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Leipzig, Sonnabend, den l.Januar 



l.Januarheft 1921 



Musikalische Gedtnk.t<*ge 

1. 1782 Joh. Chr. Bacht/2. 1915 K. Ooldmark t / 3. 1806 Henriette Sontag « / 1868 M. Hauptmann f / 4. 1710 O. B. Pergolesi « / 5. 1888 H. Herzt, 
6. 1838 M. Bruch»/1873 Karl Straube • / 7. 1812 S.Thalberg*/ 10. 1713 A. Corellit/ It. 1801 D. Cimarosa f / 12. 1876 E. Wolf- 
Ferrari* / 13. 1917 A. Niemannf / 14. 1851 O. Spontinif / 1888 St. Hellerf / 15. 1904 Ed. Lassenf 

Bach i m J^l av i e r un te r ri c h t 

Von T. JViechciol 



Es ist leider Tatsache, daB nur vvenig Klavier- 
lehrende unseren Altmeister Bach in seiner 
eminenten Bedeutung als musikalischen und tech- 
nischen Erzieher wurdigen. Manchen ist er sogar 
fast unbekannt, andere erblicken in ihm nur den 
Kirchenmusiker oder einen musikalischen Mathe- 
matiker. Nur bei liebevoller, eingehender Beschiif- 
tigung mit seinen Werken erkennt man, daB in den 
scheinbar starren Gebilden Herz und Phantasie 
walten, und daB der Alte heut noch musikaiisch 
und technisch ein unvergleichlicher Lehrmeister ist. 
Die Bachsche Kunst . gleicht nicht einem Diadem, 
dessen Steine uns schon von feme entgegenfun- 
keln, sondern mehr einem Schmuck mit kostlichen 
matten Perlen, welche das Auge des Kundigen 
aber dauernd fesseln, ohne ihn zu blenden. Wer 
ihrem Zauber einmal verfallen, der bleibt es sein 
ganzes Leben lang, und sein Blick ist und bleibt 
gescharft, wahre Kunst von Talmi zu unterschei- 
den. Wer auf den Orund dieses Baches geblickt, 
der hat das Interesse fiir manche Komponisten, 
welche ihn fruher fesselten, bald ganz verloren. 
Freilich werden alle, die unseren Meister lieben, 
zugeben, daB sie lange am Rande dieses Baches 
sitzen muBten, ehe ihre Augen gescharft vvaren, 
in die Tiefe zu blicken, und das Ohr geiibt, die 
geheimnisvollen, magischen Klange aus dem Rau- 
schen seiner Wellen herauszuhoren. Die Schon- 
heiten Mozarts, selbst des letzten Beethoven, der 
Meister Brahms, Wagner, StrauB und anderer wer- 
den leichter offenbar als die eines Bach und seiner 



Zeitgenossen. Das hat seinen Orund in den For- 
men, in die Bach seine- musikalischen Qedanken 
kleidete. Diese Formen an sich zeigen schon eine 
nicht wieder erreichte Kunst. Sie liegen der Gegen- 
wart fern, daher miissen wir uns erst in sie hinein- 
ftihlen und auBerdem unser mehr subjektives 
musikalisches Empfinden auf das mehr objektive 
der alten Zeit einstellen. Ausnahmslos alle GroBen 
der Kunst haben sich vor Bach verneigt, ganz 
gleich, welcher Zeit und Kunstrichtung sie an- 
gehorten oder noch angehoren. lch erinnere an 
Mozarts Ausspruch, den er tat, als er eine Bach- 
sche Partitur in die Hande bekam: „Da. ist wieder 
einer, von dem man etwas lernen kann." Ich denke 
auch an Busonis sorgfaltige Bachausgaben und 
Bearbeitungen. Bach ist also eine unbestrittene 
GroBe und ein Markstein deutscher Kunst, daher 
ist es Pflicht aller deutschen Musiklehrenden, ihn 
griindlich kennenzulernen und tunlichst zum All- 
gemeingut des Volkes zu machen. Diese Pflicht 
wird leicht durch die Erkenntnis, daB, rein technisch 
betrachtet, Bachs Werke unvergleichliches Lehr- 
material sind. . Fiir den Klavierunterricht gibt es 
keine besseren Unterrichtswerke zur Erlangung 
der Selbstandigkeit der Finger und Hande und 
klaren thematischen Darstellung und Entwicklung 
der musikalischen Gedanken. Aus den schon ge- 
nannten Griinden ist die Einfiihrung in Bachs Kla- 
viermusik weit schwieriger, als in die Werke an- 
derer Meister. Der ganze Unterricht muB von 
Anbeginn an auf gediegene Musik eingestellt sein, 
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ohne daB der Lehrendc vergiBt, der Freude der 
Jugend am Klange und iiberhaupt am Genusse 
Rechnung zu tragen, und diese Freude nutzbar 
zu machen. Wer fur das „Gebet der Jungfrau" 
oder die „Klosterglocken" erzogen, der ist aller- 
dings fiir Bachs Kunst verloren. 

Zur Einfuhrung in das Bachspiel hat uns Martin 
Frey mit seinem Klavierbiichlein und dem Bach- 
biichlein zwei kostliche Werkchen beschert. Das 
Klavierbiichlein dient zur Einfuhrung in den poly- 
phonen Stil; es enthalt bekannte Volksmelodien, 
welche sehr geschickt bearbeitet sind und von 
der Unterstufe mit Wonne gespielt werden, be- 
sonders, wenn man es versteht, dui;ch scherzhafte 
Erklarungen das Interesse zu erregen. Das Bach- 
bikhlein, welches leichte Stiicke von Bach ent- 
halt, schliefit sich an das Klavierbiichlein an. Fur 
weniger talentvolle Schiiler kann im AnschluB oder 
auch statt des Bachbiichleins eine der vielen Samm- 
lungen leichter Bachmusik verwendet werden. Sehr 
zu empfehlen ist das Bachheft, der bei Schott 
erschienenen Jugendbande. Begabte Schiiler wer- 
den dann ohne Schwierigkeiten das eigentliche 
Bachstudium mit den Inventionen beginnen kon- 
nen. Es empfiehlt sich, mit den leichteren begin- 
nend, die Inventionen alle zweimal studieren zu 
lassen. Zuerst kraftig und ganz langsam, mit 
iibertriebener Herausarbeitung der Themen und 
spater verfeinert und stilgerecht. Also zuerst Tech- 
nik, dann Bach. So vorbereitet konnen die Schiiler 
den Tempel des „Wohltemperierten Klaviers" be- 
treten. Dieses Monumentalwerk ist ein Heiligtum 
jedes Kiinstlers. Natiirlich sind nicht alle Praludien 
und Fugen gleichschon. Die kostlichsten Perlen 
befinden sich im ersten Bande, dessen kleines 
B-Moll-Praludium mit seiner Innigkeit und Tiefe 



wie das Qebet eines hilfesuchenden Glaubigen zu 
seinem Schopfer anmutet. Von gleicher Tiefe ist 
die Fuge in derselben Tonart. Frisch und frohlich 
flieBen Praludium und Fuge in B-Dur dahin, mit 
Schwung und Kraft Praludium und Fuge in C-Moll. 
Den Hohepunkt in der Schwierigkeit vielleicht 
auch in der Schonheit bilden Praludium und Fuge 
itv Cis-Dur. Wie Zephirhauch schwebt das kurze^ 
Praludium ohne groBe Steigerungen voniber, wie 
Friihlingsmusik erklingt schon das Thema der 
Fuge, um sich bald zu jubilierenden, breiten Fla- 
chen zu entwickeln. Zu vollendeter Darstellung 
gehoren natiirlich Harmonie- und Formenlehre. 
Es muB dem Vortragenden klar sein, daB das 
Oanze nicht aus zufallig aneinandergereihten Ein- 
fallen besteht, sondern ein in sich abgeschlossenes 
festes Oebilde ist, dessen Themen und Motive 
sicher auf ihrem Platz stehen miissen. — Wird ein 
so angedeuteter Aufstieg zu Bach sorgfaltig einem 
Studiengang eingefiigt, so bringt er jedem Kunst- 
schiiler hohen Nutzen, selbst wenn der alte Bach 
dem Schiiler in seinem ganzen Leben kein tieferes 
Interesse abzwingt. Tatsache ist, daB alle die- 
jenigen, welche die Liszt- und Bachtechnik be- 
sitzen, Werke von Liszt oder anderen neueren 
Meistern tiefer und eindringlicher wiedergeben 
konnen, als nur einseitig gebildete Lisztspieler. 
Wiirden alle Musiklehrenden zur Erkenntnis der 
Bedeutung Bachs komtnen, so wiirde die musika- 
lische Erziehung der Jugend bald griindlicher und 
erfolgreicher werden. Schlecht vorbereitete Lehr- 
krafte sind auBerstande, der Jugend Ewigkeitswerte 
zu vermitteln und sie zu befahigen, sich im spa- 
teren Leben jene Weihestunden zu bereiten, in 
denen man frei von aller Erdenlast atmet und den 
Pulsschlag der raum- und zeitlosen Ewigkeit spurt. 



Form und We sen des M ahler schen Lie des 

Orchester- und J^a m m e rl i e d 

Ion Siegfried Giinther / Bernburg, Ti. 



Franz Schubert nahm in seinem Liede bereits 
keimhaft alle Errungenschaften voraus, die das 
19. und 20. Jahrhundert dieser Form erst nach 
und nach bringen sollten: sinngemaBe Deklama- 
tion, musikalisches Erschopfen des poetischen 
Vorwurfs, scharfe Charakteristik der vofti Dichter 
geschaffenen Situationen, dabei doeh aber vollige 
Wahrung der musikalisch-formalen Einheitlichkeit. 
Auf seinem Schaffen bauen sich zwei Richtungen 
auf, die im 19. Jahrhundert das Lied kultivieren. 
Die eine Linie bewegt sich iiber Schumann und 
Franz zu Brahms und findet in Reger ihren mo- 
dernen Weiterbildner, die andere verlauft unter 
dem EinfluB Wagnerscher Gestaltungsprinzipien 
von Liszt weiter zu Wolf und StrauB; 



Der oberste Grundsatz der letztgenannteji Rich- 
tung ist der von "Wagner gepredigte: sinngemaBe 
Verbindung von Wort und Ton. Hier wird der 
Komponist nur Interpret seiner gewahlten poeti- 
schen Vorlage und geht jeder einzelnen Sprach- 
wendung nach. Die Form des Liedes, die Form 
des Gedichts bedeuten dieser gegeniiber wenig 
oder nichts. Das Wort allein ist Herrscher, die 
Musik die gefiigige Dienerin, die seine Wiirde 
nur hebt, fiir sich aber nichts beansprucht. 

Im Gegensatz hierzU stehen Schumann, Franz 
und Brahms. Bei ihnen ist die Musik das Primare, 
das Wort gewissermaBen nur Ausloser der bereits 
im UnterbewuBtsein vorhandenen musikalischen 
Spannungen und deren nunmehrige Stiitze — bild- 
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gesprochen — das formgebende Oerippe, um das 
sich die Musik legt. Deshalb ist auch die Wort- 
behandlung hier eine ganz andere. Diese Meister 
gehen aus von einer strophischen Behandlungs- 
weise des Gedichts, mit der sie eine mehr und 
tnehr ins einzelne gehende musikalische Ausarbei- 
tung verbinden. Die poetische Vorlage als Qan- 
zes zu komponieren, deren Grundstimmung zu 
treffen, ist ihr Ziel. Es kommt ihnen auf den 
breiten, melodischen FluB an, dem sich alle Ein- 
zelheiten unterzuordnen haben, auf das Schaffen 
einer groBen, schongeschwungenen Gefuhlslinie, 
auf einen ungebrochenen seelischen Schwung. Ihr 
Ideal ist das mit den hochsten Kunstmitteln ge- 
staltete „Volkslied", ihr ganzes Streben, ihr sehn- 
Iichster Wunsch das Schaffen eines solchen. 

Hier kniipft Gustav Mahler an. Er geht eben- 
falls von def Gesamthaltung des Gedichts aus, 
von der Form des Volksliedes. Dieses — speziell 
das Soldatenlied — hat ja auch den groBten Ein- 
fluB auf seine Liedkomposition ausgeiibt. Sein 
formaler Ausgangspunkt ist die strophische Be- 
handlung des Gedichts, die sich bis zu seinen 
letzten Liedern klar nachweisen laBt (besonders 
deutlich in „Liebst du um Schonheit"). I" seinem 
ersten Liederhefte finden wir ganz einfach gefiigte 
strophische Gesange, bei denen die einzelnen Teile 
sich nur durch geringfiigige Unterschiede von-" 
einander abheben. Hans und G re te: Der zweite 
Vers: „Ringel Reihn! Ei Gretchen usw.", nur am 
Anfang zweimal durch Wiederholung melodischer 
Glieder erweitert und am SchluB mit einem An- 
hang versehen. Serenade: zweiter Vers durch Tief- 
alternation der Melodietone bei „erst nach meinem 
Erdengange" und deren harmonischer Ausnutzung 
starker modulierend; der tlritte ahnlich, andere 
Tonarten beriihrend. Fantasie, in der sich beide 
Verse vollig gleichen. 

Eine Weiterbildung erreicht Mahler dadurch, daB 
er dieser strophischen Form eine nach und nach 
immer intensiver entwickelte motivische Ausarbei- 
tung mitgibt, die sich dem Inhalte der verschiede- 
nen Strophen jevveilig anpafit und jede derselben 
aufs scharfste charakterisiert, ohne dabei die the- 
matische und formale Einheitlichkeit des Ganzen 
im geringsten zu gefahrden. Was ihm die Grund- 
forderung fiir die Gestaltung eines Liedes ist, hat 
er selbst Dessaj gegeniiber einmal geauBert 1 ): „Ich 
verlange von, einem Lied nicht, daB es klingelt, 
wenn ein Vogel vorkommt und im BaB herum- 
brummt, wenn der Wind geht — ich verlange: 
Thema, Durchfiihrung des Themas, thematische 
Arbeit, Gesang, nicht De-kla-ma-tion." Diese the- 
matische Arbeit dehnt er nun vor allem auf die 
Vor-, Zwischen- und Nachspiele aus, die — in 
den ersten Liedern nur keimhaft vorhanden — 



•) Die Musik»X,21. D., Stunden mit Mahler. 



an Umfang und Bedeutung gewinnen, derart, daB 
die MaBe und Verhaltnisse ganz andere werden, 
daB oft der seelische und musikalische Schwer- 
punkt bei ihnen liegt, wie beispielsweise in der 
Kerelge, in der das Apostolische des Textes durch 
die Musik uberbriickt wird, indem dieselbe all das 
in den Worten Fehlende erganzt, ebenso im letzten 
der Kindertotenlieder, in dem die starksten Aus- 
briiche des Schmerzes in den Zwischenspielen 
liegen und das letzte Trosteswort auch erst das 
Nachspiel spricht. Bei einem derartigen Verschie- 
ben der Abwagungen mag es sich wpW verstehen 
lassen, daB man AnstoB nahm an fijp- Bezeich- 
nung „Lied", wie es Hanslick tat, der die Wunder- 
hornlieder mit Orchester den Berliozschen Or- 
chestergesangen „La captive", „Le chasseur Da- 
nois", „Le patre breton" an die Seite stellt und 
sagt, daB sie weder Lied, nach Arie, noch dra- 
matische Szene seien und doch von jedem der- 
selben etwas hatten. Und doch sind es „Lieder", 
sofern man nur erwagt, daB ihr Charakter fast 
ausnahmslos ein auf intime Gefuhlswirkungen ein- 
gestellter, ihr Stil ein vorwiegend kammermusik- 
artiger, also doch liedhafter ist. 

So kommt Mahler schlieBlich zu einer neuen 
formellen Einheit, zu einem neuen Prinzip, das 
bei der Bestimmung der Form nunmehr der aus- 
schlaggebende Teil wird. Die Faktur der Lieder 
wird dabei eine immer kompliziertere, die gelegent- 
lich — als kiinstlerisches Mittel — z. B. in den 
beiden groBen Balladen „Revelge" und „Tambour- 
g'sell" wieder zu packender, in ihrer Wirkung 
grausiger Einfachheit zuriickkehrt, um in den 
Riickertliedern dann noch eine vorher ungeahnte 
Verfeinerung zu erfahren, die zu denkbar groBter 
Sparsamkeit in der Anwendung der komposito- 
rischen Mittel fuhrt. Man denke nur an „Ich atmet 
einen linden Duft", in dem neben der Gesangs- 
stimme sich eine ununtcrbrochene Achtelbewegung 
durch das ganze Stuck zieht, nur gestutzt auf ein- 
zelne gehaltene Tone und duftige Arpeggien. Hier 
kehrt der Komponist wieder zu ganz einfachen 
Ausdrucksformen zuriick, allerdings auf einer 
hoheren Stufe, die alles mehr durchgebildet, ver- 
feinert und verinnerlicht zeigt, die von einer hem- 
mungslosen Beherrschung des vorhandenen Ge- 
staltungsmaterials Zeugnis ablegt. Hier geht 
Mahler jeder, auch der kleinsten Gefiihlsregung, 
jeder feinsten Sprachwendung na,ch und bringt aus- 
giebig die Errungenschaften Wagnerscher Dekla- 
mations- und Gestaltungsweise zur Anwendung. 
Dabei huldigt er nie dem modernen Prinzip, die 
einzelnen Worte gewissermaBen an sich zu kom- 
ponieren, aus vielen Teilchen ein groBes Ganzes 
zusammenzufugen. Ihm ist und bleibt es Haupt- 
sache, die Grundstimmung des Gedichts zu er- 
fassen und durchaus eindeutig wiederzugeben. 
Auf deren Kosten verliert er sich niemals so weit 
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in die Charakterisierung von Einzelheiten, dafi 
sich .eine asthetische und stilistische Inkongruenz 
ergeben miiBte. 

Wahrt Schubert in seinem Liede die formale und 
thematische Einheit, so ist das zum Teil mit dar- 
auf zuruckzufiihren, dafi in seiner Liedmusik das 
malerische Moment das Obergewicht hat. 

Wenn in jedem Musiker ein Stuck vom Dichter 
und vom Maler steckt, von denen das eine mehr, 
das andere minderen EinfluB auf das tondichte- 
rische Gestaltungsvermogen gewinnt, so kommt. 
bei SchubeW starker der Maler zum Vorschein, der 
ihn aus eiftem Gedankenkomplex ein leicht faB- 
bares, besonders charakteristisches Bild heraus- 
greifen, dieses dem Horer ausmalen und auf dem 
Grunde dieser einen, alles beherrschenden Vor- 
stellung das Ganze entstehen laBt. Ein besonders 
greifbares Beispiel dafiir bietet „Ich hort' ein 
Bachlein rauscherj", in dem aus der Vorstellung 
des rauschenden Baches das ganze Stuck heraus- 
wachst. Es zeigt aufs deutlichste, wo die Quellen 
von Schuberts musikalischer Erfindung liegen, im 
malerischen Schauen und Gestalten. v Darum ist 
seine Musik ihrem innersten Wesen nach auch 
vorwiegend malerischer Art. Sie ist undrama-ij, 
tisch, will keine Gedankengange, keine Stim-* 
mungsverlaufe geben, sondern behabig die Grund- 
vorstellung des Ganzen musikalisch auswerten. { 

Im Gegensatz zu der wesentlich maierisch ge- 
arteten Musik steht die der Tondichter, bei denen 
der Dichter im musikalischen Gestalten ein aus- 
schlaggebendes Wort mitredet, der Maler aber 
weniger stark in die Erscheinung tritt, in deren 
musikalischem Schaffen das dichterische Moment 
das orientierende wird. Solche Musik ist im Gegen- 
satz zur malerischen mehr dramatischen Charak- 
ters, laBt vor dem Horer statt einer Vorstellung 
eine Reihe von Vorgangen, von Stimmungen er- 
stehen, sieht ihr Endziel im Verfolgen von Ge- 
dankengangen, von Stimmungsverlaufen. In die- 
sem Sinne ist Mahler in seiner Lyrik ein wahrhaft 
dichterischer Musiker. 

Natiirlich laBt sich das lebendige Schaffen eines 
Kiinstlers nicht derart einschachteln und schema- 
tisieren. Schubert hat Sachen, geschrieben, bei 
denen der Dichter in ihm der Starkere wurde, urn- 
gekehrt finden sich bei Mahler Lieder, die man 
als malerische und nicht als dichterische Musik 
ansprechen muB. Man denke nur an Stiicke wie 
„BIicke mir nicht in die Lieder", zu dessen Ge- 
staltung die einzige malerische Vorstellung der 
„Bienen, wenn sie Zellen bauen" die Anregung 
gab, an die „Fischpredigt," und an „Das irdische 
Leben", die von dem Abbild des rastlosen Tuns 
auch musikalisch beherrscht werden. Trotz dieser 
Ausnahmen ist Mahlers Liedmusik ihrem Charak- 
ter nach in der Hauptsache dichterischer Natur. 

Das nachschubertsche Lied steht mehr und 



mehr im Zeichen der Romantik, die als wesentlich 
neues Gestaltungsmittel der Musik die zielbewuBte 
Anwendung der Farbe zufuhrt. Gestaltet die klas- 
sische Zeit ihre Kunstwerke mit Hilfe von Form 
und Rhythmus in erster* Harmonik und Farbe 
aber erst in zweiter Linie, ist ihr Kunstideal streng 
logischer Aufbau, Obersichtlichkeit, GesetzmaBig- 
keit der Form, scharfe zeichrierische Linie, so 
stellen sich die Romantiker zu ihnen in bewuBten 
Gegensatz und sind bereft, der Darstellung der 
Stimmungen, besonders der musikalischen Erfas- 
sung des Phantastischen und Gemutvollen zuliebe 
das errungene Gute ihrer Vorfahren zu opfern. 
Allerdings stehen sie viel zu viel in deren Bann, 
um das zu konnen oder auch nur radikal durch- 
fiihren zu wollen. Sie bringen's wohl zu einer 
Lockerung der Formen, zu einer weniger scharf ge- 
pragten Rhythmik, sind aber oft imstande, hier 
neue Anfange zu schaffen, einen Weg einzuschla- 
gen, den erst unsere Zeit weiter und auch allem 
Anschein nach bis zu Ende verfolgt (Impressionis- 
mus: Debussy u. a., Expressionismus : Schonberg, 
Schilker u. a. m.). Eins aber gelingt schon ihnen 
vollkommen, .der harmonischen und instrumentalen 
Farbe beim Schaffen neuer Werke mehr EinfluB, 
,ja die erste Stelle einzuraumen, Gedanken und Ge- 
fiihle in erster Linie mit deren Hilfe auszudriicken. 
* Auch im Liede macht sich dieses Bestreben, gel- 
tend, zeigt sich das Bediirfnis nach harmonischer 
und instrumentaler Farbigkeit. Schumann, Brahms 
und Wolf behelfen sich vorerst noch mit dem 
Klavier allein, suchen aber dadurch — besonders 
der letztere — daB sie die Begleitung auf eine 
breitere harmonische Basis stellen, ihr sinfonische 
Ausdrucksmittel zufiihren, eine groBere Farbigkeit 
zu erzielen. Vereinzelt greifen auch sie schon zu 
einer Bereicherung des Liedes durch instrumental- 
koloristische Mittel, beispielsweise Brahms in 
seinen zwei Gesangen mit Klavier und Bratsche. 
Doch sind das mehr Ausnahmeerscheinungen. Be- 
wuBt verfolgen das Hineinziehen orchestraler Far- 
ben in das Lied erst die Modernen. 

Aus dem Grundsatz der Romantiker heraus: 
schrankenlose Freiheit in der Wahl der Ausdrucks- 
mittel und Gestaltungsformen entsteht das heutige 
Orchesterlied. Es wachst aus dem Klavierliede 
heraus einesteils, um dem obenerwahnten Bediirf- 
nis, auch im Liede durch Einbeziehen orchestraler 
Farben neue Ausdrucksmoglichkeiten zu schaffen, 
Raum zu geben, anderenteils wohl auch aus dem 
Empfinden heraus, daB das klavierbegleitete Lied, 
in unsere groBen Konzertsale verpflanzt, einen 
asthetischen Irrtum bedeutet, daB es, zwischen 
zwei Orchesterwerke groBen Stils gestellt, wirkt 
— um ein Mahlersches Bild zu gebrauchen 1 ) — 
wie eine Statuette, die man hoch oben auf eine 
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Stadttnauer stellt, daB es hier von seiner Ura- 
gebung erdriickt wird. 

So macht sich auch im Liede jene Kreuzung der 
Stilgattungen geltend, die typisch fur unsere Zeit 
auch bei anderen Formen auftritt in der Ver- 
mischung von Stileigentiimlichkeiten der Sinfonie 
mit solchen der Kantate (Mahler VIII. Sinfonie), 
der Gegeniiberstellung von Ouvertiire und sinfo- 
schem Prolog (Reger), Sinfonie und Sinfonietta 
(Reger, Graener), dem Hiniibergehen von Elemen- 
ten der Programmusik in die Sinfonie, der Hinein- 
ziehung ' des Chors in das Instrumentalkonzert 
(Busoni). 

Doch unaufhaltsam schreitet auch hier die Ent- 
wicklung bereits wieder vorwarts, und wie sich 
das Bestreben geltend macht, der oft schier er- 
driickenden Masse des groBen Orchesters fur klei- 
nere Verhaltnisse das Kammerorchester, der Sin- 
fonie groBen und groBten Stils die Kammersinfonie 
(Schonberg u. a., StrauB in Ariadne, Ausgangs- 
punkt etwa Wagners Siegfriedidyll) gegeniiber zu 
stellen, deren Inhalt mehr intimen Charakter zeigt, 
wie im Schauspiel neben dem Drang nach dem 
. groBen Hause fiir die breite Masse der Drang nach 
Kammerspielen, nach der Kleinbiihne zur Geltung 
kommt, so klafft auch beim Orchesterliede schon 



wieder ein Zwiespalt, ist auch hier bereits ein 
Gegensatz geschaffen, eine groBere Differenzie- 
rung eingetreten. Den Liedern groBten Kalibers, 
wie StrauB' „Verfiihrung" und „Notturno^ mit 
ihrem anspruchsvollen Orchestergewande, ihren 
beinahe sinfonischen AusmaBen stehen Lieder 
kleineren Umfangs gegeniiber, die nur wenige 
orchestrale Mittel (bei StrauB z. B. „Morgen" und 
„Meinem Kindl") fordern, mehr innerlichen Gtia- 
rakters, auf intimere Wirkung angelegt und fiir 
kleinere Verhaltnisse geschaffen sind. Sie bedeu- 
ten in gewissem Sirtrie eine Umkehr zum Klavier- 
liede. 

Auch bei Mahlers ist die Spaltung in die zwei 
Formen des orchesterbegleiteten Liedes bereits 
ausgepragt. Bei ihm sind als Kammerlieder ihrer 
Besetzung und Struktur, vor allem aber ihrem In- 
halte" nach anzusprechen „Blicke mir nicht in die 
Lieder", „Ich atmet einen linden Duft", „Ich bin 
der Welt abhanden gekommen", „Wer hat dies 
Liedlein erdacht" und „Rheinlegendchen". Auch 
die in ihrer seelischen Verfassung unendlich zarten 
„Kindertotenlieder" waren, obwohl sie weit mehr 
orchestrale Mittel bedingen (mit denen indes fast 
ausnahmslos kammermusikartig musiziert wird), 
hierher zu rechnen. 



Vom We r den und We sen des flamischen Volksliedes 



Von WernePk-Bruggemann/J(asset 



Die Bliite des flamischen Volksliedes lag im 
15. und 16. Jahrhundert. Aus dieser Zeit sind 
die meisten durch Uberlieferung erhalten geblie- 
ben. Die zahlreichen Bucherscheinungen dieser 
Art des 17. Jahrhunderts (iiber 150 z. T. flami- 
schen, z. T. niederlandischen Ursprungs) gaben sie 
fast durchweg erstmalig in der Druckschrift wie- 
der. Freilich wachte die flamische Sammelfreude 
erst eigentlich im 19. Jahrhundert auf, insbe- 
sondere nach dem bedeutsamen Jahre 1830. Von 
diesem Zeitpunkt ab begann sich der Flame in 
steigend wachsendem VolksbewuBtsein darauf zu 
besinnen, daB er ehemals frei und selbstandig ge- 
wesen und eine Volkskunst besessen. 

Wenn schon Volkslieder durch Uberlieferung 
selten an Form und Seele gewinnen, ja ener ver- 
bildet und verunstaltet werden, so war zur Zeit 
der Sammeltatigkeit eines Willems und Snel- 
laert — um die Mitte des 19. Jahrhunderts — 
die allgemeine Verbesserungswut stark. Grobe 
Willkurlichkeiten in Wort und Weise fiihrten des 
ofteren zu holprigen, unschonen und sinnlosen 
Aufzeichnungen. Immerhin darf an dem auBerst 
verdienstvollen Werk dieser beiden Forscher 
(„Oude vlaemsche Liederen", ten deele met de 
melodien uitgegeven door J. F. Willems en F. A. 
Snellaert, Gent 1848, 1. Auflage. — „Oude en 



Nieuwe liedjes", bijeen verzameld door F. A. Snel- 
laert, met begleiding voor Piano door L. Hemel- 
soet, Gent 1864, 2. Auflage) die hohe Leidenschaft 
und Unentwegtheit der Sammeltatigkeit nicht un- 
beachtet bleiben. Willems und Snellaert waren 
Wegweiser auf dem neuerschlossenen Gebiet der 
flamischen Volkskunst. 

Diesen und den ebenso willkiirlichen Aufzeich- 
nungen der Gebriider Jos. und Lamb. Joann. Alber- 
dinck Thijm („Oude en nieuwere Kerstljederen") 
stehen die wort- und sangesgetreuen Hoffmanns 
von Fallersleben („Hollandische Lieder", 1833 — 
„Altniederlandische Lieder", Gottingen, 1852), 
Edm. de Coussemakers („Chants populaires des 
Flamands de France", Gent 1856) und Lootens 
en Feys' („Chants populaires des Flamands", 
Brugge 1859) vorteilhaft gegeniiber. 

Als ergter verglich die iiberlieferten Verse mit 
den TJrkunden Dr. G. Kalff, welcher (mit seinem 
Werke: „Het Lied in de Middeleeuwen", Leiden, 
1883) der vergleichenden Liederforschung neue 
Bahnen wies. Auch der Dichter Pol de Mont 
hat sich vorzugsweise mit Besprechung , und 
Sammlung alter Lieder beschaftigt und die Er- 
gebnisse seiner Untersuchungen in der Zeitschrift : 
„De Volkskunde" niedergelegt, wahrend Dr. 
G. R. Acquoy (sprich „akweu-i"), dessen Aus- 
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". Jsprueh fiber das Volkslied, es. habe „soms een 
taai leven" zura geflugelten Wort geworden, mit 
seiner Schrift: „Het geestelijk lied in de Neder- 
lajriden voor de Hervorming" die Schatze geist- 
Jicrjer Volksl&inst hob und beleuchtete. 

Bei dieser Reihe diirfen wir indes deutscher 

; Liederforscher wie des bereits genaiinten Dichters 
'Hoffmann von Fallefsleben — Uhlands (1844), 
Bfihmes (1877 und 1893) und Erks (1893, mit 
Bohme zusammen) sowie neuerdings des treff- 
lichen Germanisten Dr. Johannes Bolte nieht ver- 
gessen. 

Von den ersten, z. T. handschriftlich vollzoge- 
nen Niederschriften 1 ) fiber die Sammlung Willem 
van Zuylen van Nyevelds („Souterliedekens", Ant- 
werpen, 1450) 2 ) bis zu dem ebenso umfang- 
reichen wie tiefgriindigen gewaltigen Werke 
Fl. van Duyses „Het oude nederlandsche Lied" 3 ), 
das den Grundstock fiir alle heutigen Nachfor- 
schungen bildet, ging ein beschwerlicher Weg. 
Aber er fiihrte zu der lichten Erkenntnis, die sich 
in den letzten Jahren auch in Deutschland breiter- 
rhacht, daB die Seele eines so urwuchsig-kraftigen 
Germanenschlages, wie der Flamen Flanderns unter 

, fremdem Joch nicht und niemals ausloschen kann. 
Das StammesbewuBtsein eines solchen Volkes laBt 
jsich auf die Dauer nicht unterdriicken. 

Was nun diesen Liedern gemeinhin anhaftet, 
das ist die innige, zart- und gemutvolle Empfin- 

. dung eines von Natur aus ebenso riihrend kind- 
lichen wie trutzig kampfesfrohen Volkes. 
* Von jeher hat der Flame einen Sinn furs Froh- 

"liche, Sorgenlose, fiir Liebe, Wein und Oesang 
vererbt. Mit diesen Ureigenschaften kann er sein 
„dietsches" Blut schlechthin nicht verleugnen. 

Bei seiner besonders stark vorhandenen Sanges- 
lust ist seine kindliche bildliche Ausdrucksweise. 
die sich in der Sprache rein auBerlich durch die 
iiberaus volkstiimliche Verwendung der Kose- und 
Verkleinerungsformen kenntlich macht, ein hervor- 
stechendes Merkmal seiner Seele. Deren edelzarter 
Qefiihlsinhalt, mit schlichtem Tonsatz vermengt, 
verband sich zu Versen und Strophen. Vollends 
die Schonheit des flandrischen Larides, seine heiBe 
^ommer- und Herbstsonne, sein langweiliger 
Winterregen und seine driickenden Vorfriihlings- 
nebel gaben ihr einen Tropfen norddeutscher 
Schwermut und Ernstsinns. Doch zittern diese 



!) Z. B. der jn der Oenter „Vlaemschen Bibliophilen" 
1847 von C. Carton unter dem Titel: „Oudvlaemsche 
liederen en andere gedichten der XlVe en XVe eeuwen" 
herausgegebenen alten Handschrift Oruythuyse, — 145 
Lieder enthaltend. 

2 ) Etwa 150 Melodien aus dem 15. u. 16. Jahrh. fassend. 

3 ) Wereldlijke en geestelijke liederen uit vroegeren 
tijd. Teksten en melodien, verzameld en toegericht door 
Fl. van Duyse, — Antwerpen, De nederlandsche Boek- 
handel, 's Oravenhage, Martinus Nijhoff, — 1903, 3 Bande. 



Untertone in den alten Liedern nur wenig durch, 
und wenn auch hier und da flamisches Leid schon 
hervorbricht, so weicht es dennoch immer wieder 
der Sonne unverwiistlicher Lebensfreude. 

So schrieb F. A. Snellaert 1852, kurz nachdem 
er im Zusammenwifken mit Willems die ersten 
Lieder von Dorf, StraBe und alten Frauenlippen 
abgelesen und niedergelegt hatte: 

„Man wird aus ihnen ersehen konnen, daB das 
Einfaltige, das Gemutliche von ihnen die Haupt- 
sache ausmacht und daB es ganzlich iibereinstimmt 
mit dem wenig kriegstiichtigen, aber doch mutigen 
Betragen des Mannes, der frommen Ergebung der 
Frau, der aufrichtigen, ungezwungenen Lebenslust 
aller." Oder: „Bei uns war es stets einfaltig-zart, 
sonder Abgeschmacktheit und Verbildung. Ruhig 
in der Gefahr, beiBend in der Unterdriickung, ist 
unser Lied auch inmitten der Erniedrigungen, 
welche die Sprache des Flamings und in der Folge 
das ganze flamische Volk in diesen Jahren ,der 
Heimsuchungen hat erleiden miissen, gesund ge- 
blieben. Wenn auch die Entartung eingedrungen 
ist, so behielt die Nation dennoch eine Verschan- 
zung, hinter der sie frei und sicher atmete: sie. 
blieb Herrin des Liedes." 

Es verlohnt sich, noch ein paar Worte fiber die 
sprach- und sangliche Form der Lieder zu sagen. 

„Die Alten dichteten so, wie sie sprachen, und 
sangen so, wie sie dichteten", meinte Duyse, wo- 
mit er beinahe alles ausgesprochen hat. Es ist 
allgemein bekannt, daB bis zum Ende des 16. Jahr- 
hunderts — bevor Martin Opitz seine Verslehre 
herausgab — die Dichtkunst keine VersfiiBe, son- 
dern nur Hebungen zahlte. Sehr treffend sagt 
daher Duyse: „Die ScHluBfolgerung ist, daB man 
bei der Aufzeichnung unserer alten Melodien we- 
niger die alte Schreibweise, denn hauptsachlich 
den Wortlaut und die Sprachmetrik zu beachten 
hat." (Vgl. auch Fl. van Duyse: „De melodie van 
het Nederlandsche lied en hare rhythmische vor- 
men", 's Grav., 1902.) 

Uber die Tonweisen ware zu sagen, daB sie — 
wie die Verse — im einfachen, schlichten, oft 
sonderlich einformigen Tonfall und Taktschlag 
stehen. Die Melodien sind viel von launischen 
Intervallspriingen und Triolen sowie modulatori- 
schen Gangen durchsetzt, fiberhaupt reich an Takt- 
verschiebung und Sequenzbildung. Fast durch- 
weg bevorzugen sie die Kirchehtone, die Grad- 
messer des Mittelalters. (Siehe Fr. A. Gevaert: 
„La melopee antique dans le chant de, l'Eglise 
latine", Gent 1895.) Erst die neueren Aufzeich- 
nungen spiegeln sich im tonalen Zweigeschlecht 
des Dur und Moll, doch halten sie riur selten eine 
bestimmte Tonart fest. .Letzten Endes ist diese 
Sprunghaftigkeit im flamischen Volkswesen be- 
grfindet, das lange, bittere Jahre zwischen zwei 
Volkerrassen hin und her schw^nkte. 
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GUSTAV MAHLERS SECHSTE SINFONIE 



VON KARL DEMMEL / DARMSTADT 



Affegro energico 



DumpfraUsdit die Welt, ihr Sdiritt bebt brausend fort. 
Sdirillt Dissonanz durdi Raum und Ewigkeit. 
Weltwetter bricht, Wolken stiirzen ob Massen, 
Sdiidtsal peitsdit Erdgesdilediter wild, 
Mensdien sind Sdiwadiheit, sind leidit wie Haudi, 



Sind wie Blumen, die am Abend zusammensinken. 
— Raffen sidi Seelen, die dem Sdiidtsal Starr trotzen, 
Das die Hoffnung auf Frieden unbarmherzig zer» 

malrot, 
Sinken sie nieder, zertreten, siedien, sinken . . . 



* Andante moderate * 



Leid sudit Einsamkeit, quillt uber aus Seelen 

Im heiligsten Fiihlen. 1 

Wird weidi wie ein Abend im spaten Sommer. 

Leid ist Suite, trotz aller Herbheit, 
Leid ist Wunder mit zarten. Fingern, 
Das frei erhebt aus traumdunklen Tiefen, 



Ist Sonne der Hoffnung: einmal wird wieder Tag* 

helle ladien,- 
Hinter all diesen walddiisteren Bergen mufi eine Sonne 

versdilafen warten, 
Die einer Seele Labsal wird. — 
Harfezittert,vergesseneKlangevollHofFnungjubelnd, 
Glodtenklar wie ein Uhrsdilag in einsamer Nadit. 



'Scfierzo 



iNidit Jubel, der bis zur Sonne dringt, 

Nidit Jubel befreit alltaglidier Kampfe und Enge. 

Dein Sdiidksalssdiwert, Mensdibruder, sdileif haar= 

sdiarf 
Und sdilag' .... 
Du ladielst — latfaelst mude . . . 



Sdierze verladien in sidi, nutzlos, freudlos, 
Sdierze werden Ironie, Hohne selbst des Sdiicksals — 
Im Nacken briitet wieder die kalte Wahrheit. 
Pendelt die Seele zwisdien Freude, Leiden, Dumpf- 

heit und Sonne. 
Ladie im Leiden, verhohne didi selbst! 



Tinafe 



Mensdi wandert aus tiefen Talern mit Jammer durdv* 
Bergen entgegen. [seudit, 

Sehnsudit zum Lidit quillt auf, 
Klarheit jaudizt innerlidi : Erhebung aus Dunkel. 
Mensdi' betet, sdiwebt wie ein Geist auf ladiende 

Matten, 
Wo Tiere sdiellenlautend zufrieden grasen. 
Hintef Felsen ladrt Lidit, leuditet, lodrt, lebt. 
Mensdi wandert sonnentriinken, breitet die Afme 
Auf auBerstem Felsen : Erlose, erlose midi ! 



Stiirzt traumend steil hinab, 

Zersdiellt auf dem Boden des Jammers . . . 

Seele steigt sterbend, neigt sidi vor Gottes Thron, 

Fiihlt seine streidielnde Hand, so sprediend : 

Erlosung! Friede! Heimat! 

Zerstaubt im All — wird nidits im Raum der Himm* 

lisdikeit . . . 
Drunten im Tale senkt man den Leib in die Erde, 
Erdsdiollen poltern auf holzernem Sarg tief in der 

Grube . . . 
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Goethes Beziehungen zu musikalischen Persvnen 

wdhrend seiner T^uraufenthalte in J{arlsbad 1785—1823 

Von M. \ a ufm ann / J^arlsbad 



Zwolfmal besuchte Goethe in den Jahren 1785 
bis 1823 die Sprudelstadt Karlsbad. 
Wahrend seines Kurgebrauches nahm der Dich- 
ter oft Qelegenheiten wahr, mit musikalischen Per- 
sonen Briefwechsel zu fiihren oder mit solchen in 
personlichen Verkehr zu treten. 

Mit einem Musiker, dessen Namen wir nicht 
feststellen konnen, muB Goethe im Jahre 1795 in 
Karlsbad in jVerbindung getreten sein. Dieser hatte 
ein Gelegenheitsgedicht, das entweder dem Ge- 
burtsfeste der verw. Furstin von Schwarzburg- 
Rudolfstadt oder der regierenden Herzogin von 
Mecklenburg-Schwerin zugedacht war, im Chor- 
satze komponiert. Die Chronik Karlsbads der Ge- 
briider Platzer vermerkt das Gedicht und den da- 
zugehorenden Text vvie folgt: 

Chor 

welcher am 21. Juli 1795 

bei dem 

zur Ergotzung der hohen Kur- und Badegaste 

gegebenen 

FREIBALLE 

gesungen wurde. 

Von Herrn von Qoethe. 

Hand in Hand den Tanz zu schweben, 

Und der Freude hingegeben, 

Mit bescheidenem Entziicken 

Sich im Wechsel anzublicken, 

Hebt der Tatizer frohe Brust, 

Wenn sie wandeln, wenn sic fliegen, 

1st auch unser das Vergniigen, 

Und gesellig jede Lust. 

Wenn die Zeit geschwind verflossen, 
Wenn Ihr Tag fiir Tag genossen, 
O, so denkt in dieser Stunde, 
Welchen Teil an eurem Bunde 
Die Verehrungswiirdige nahm. 
Nie wird uns ihr Bild , verschwinden, 
Moge sie Oesundheit finden, 
Wie sie uns zur Freude kam. 

Der Komponist ist unbekannt, das Notenmaterial 
verschollen. 

Mit dem Erfinder von musikalischen Spielwerken 
■J. G. Kauffmann wurde Goethe hier im 
Jahre 1810 bekannt. Mit Empfehlungen von Zel- 
ter suchte Kauffmann, welcher auch sechs Zeich- 
nungen zum „Faust" vom Kammersekretar Nau- 
werk aus Ratzburg mitbrachte, den Dichter auf und 



versaumte nicht, sein neuerfundenes Harmoni- 
chord, fiir das C. M. V\ Weber eigens ein Adagio 
und Rondo in F-Dur mit Orchester schrieb, vor- 
. zuf iihren. 

In launiger Weise befaBt sich ein Brief Goethes 
vom 4. Juli 1810 an Pauline Grotter mit dem Hof- 
kapellmeister F. H. Himmel, welcher als Kurgast 
Einzug gehalten hatte. Goethe schreibt: „. . . Ihre 
Zimmer im .Walfisch' (ein Karlsbader Kurhaus 
fiihrte diese Bezeichnung) bewohnt Himmel, und 
das ungeheure Meerwunder erstickt fast an diesem 
neuen Jonas ..." 

Fiir Himmel, den „wusten Sonderling, der fast 
nur noch zwischen behaglichemChampagnerrausch 
und trostloser Nuchternheit lebt" (Varnhagen), 
schrieb Goethe das nachstehende ,,An Uranius" 
uberschriebene Gedicht: 

Himmel, ach! So ruft man aus, 
Wenn's uns schlecht geworden. 
Himmel will verdienen sich 
PfafP und Ritterorden. 

Ihren Himmel finden Viel' !j 

4 In dem Weltgetiimmel; 

Jugend unter Tanz und Spiel 
Meint, sie sei im Himmel. 

Doch von dem Klaviere tont 
Ganz ein andrcr Himmel. 
Alle Morgen griiB' ich ihn, 
Nickt er mir vom Schimmel. 

Himmel kam 1811 wieder nach Karlsbad, und 
Goethe berichtet an Zelter am 26. Juli: „Himmel 
ist seit einigen Tagen hier und obgleich leidend, 
doch immer der alte, lustig, mitteilend und durch 
sein Spiel auch die rohesten Instrumente verbes- 
sernd." 

Den groBten Tondichter, Beethoven, lernte 
Goethe 1812 !in Teplitz kennen und schreibtdariiber 
an Zelter aus Karlsbad unterm 2. September 1812: 
„Beethoven habe ich in Teplitz kennengelernt. Sein 
Talent hat mich in Erstaunen gesetzt; allein er ist 
leider eine ganz ungebandigte Personlichkeit, die> 
zwar gar nicht Unrecht hat, wenn sie die Welt\ 
detestabel findet, aber sie freilich dadurch weder 
fiir sich noch fiir andere genuBreicher macht. Sehr 
zu entschuldigen ist er hingegen und sehr zu be- 
dauern, da ihn sein Gehor verlaBt, das vielleicht 
dem musikalischen Tell seines Wesens weniger als 
dem geselligen schadet. Er, der ohnehin lakoni- 
scher Natur ist, wird es nun doppelt durch diesen 
Mangel ..." 
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An Zelter schreibt Goethe am 2. September 1812 
noch: „Sehr oft und herzlich habe ich mich, teurer 
Freund, diese Wochen her nach Ihrien gesehnt, 
da unser wackerer und schatzbarer Langermann, 
durch den Vortrag Ihrer Lieder und manches 
anderen Guten, dessen er sich erinnerte, durch Er- 
zahlungen von der kostlichen Singakademie, der 
erquickenden Liedertafel, und was sonst noch Gutes 
sich alles von Ihnen herschreibt und belebt wird, 
mich recht fiihlen lieB, wie sehr ich verliere, daB 
ich von Ihnen entfernt lebe und daB zwischen uns 
Klufte sich befinden, die, je langer es dauert, sich 
noch immer zu erweitern scheinen . . . Haben Sie 
Dank fur Ihre lieben Briefe und schreiben Sie mir 
zunachst nach Weimar, wo ich durch Ihre Lieder 
und sonstigen fruheren Gaben mich wieder der 
,Musik zu nahern hoffe, von der mich das leidige 
Weltwesen zu meinem groBen Verdrusse weg- 
getrieben hat . . ." 

Mit Johann Wenzel Tomaschek, dem 1774 
in Bohmen geborenen Theoretiker, Musikpada- 
gogen und „Tondichter bei Georg Grafen von 
Buquoi", stand Goethe vorerst im Briefverkehr, 
bis sie 1822 in Eger personlich bekannt wurden. 
Tomaschek, ein riichtiger Padagoge, zu dessen 
Schiilern Dreyschock, Kittel Und Schulhoff zahlten, 
war auch ein angesehener Komponist kirchlicher 
und weltlicher Gesangswerke. Die ersten Goethe- 
schen Texte vertonte Tomaschek im Jahre 1815. 
Tomaschek erzahlt, daB der Dichter nach Anhoren 
des Liedes „Mignons Sehnsucht" zu ihm gesagt 
habe: „Sie haben das Gedicht verstanden, ich kann 
nicht begreifen, wie Beethoven und Spohr das 
Lied ganzlich miBverstehen konnten, als sie es 
durchkomponierten ; die in jeder Strophe auf der- 
selben Stelle vorkommenden gleichen Unterschei- 
dungszeichen waren, sollte ich glauben, fur den 
Tondichter hinreichend, ihm anzuzeigen, daB ich 
von ihm bloB ein Lied erwarte. Mignon kann wohl 
ihrem Wesen nach ein Lied, aber keine Arie sin- 
gen." Fur sein Stammbuch erhielt Tomaschek ein 
Gedicht (spater „Aolsharfen" betitelt) mit der 
Widmung: Fur innige Teilnahme an meinen Ge- 
sangen dankbar zu freundlichem Erinnern genuB- 
reicher Stunden. Eger, den 6. August 1822. - 
In einem Schreiben an Rat Griiner in Eger lobt 
Goethe Tomascheks kunstreiche Komposition, doch 
„wiinschte ich ihm mehr Gemutliches; der Ein- 
gang zum Erlkonig will mich nicht ansprechen". 
An Tomaschek selbst -schreibt Goethe am 1. Sep- 
tember 1818: „Ihre Teilnahme an meinen Liedern 
werde ich erst recht zu schatzen wissen, wenn ich, 
nach Hause (von Karlsbad) zuriickkehrend, wieder- 
holt vorgetragen hore, wie Sie Blumen und Bliiten 
meiner fruheren Zeit neu belebt und aufgefrischt. 
Wollen Sie beim folgenden Hefte iiber den meinen 
Liedern schon gewidmeten Anteil noch eine be- 
sonders ausgesprochene Widmung hinzufiigen, so 



werde ich mich doppelt geehrt und eine vielfache 
Belohnung finden des fortwahrenden Eifers, meine 
Lieder dem Lebens- und Kunstkreise des Musikers 
anzunahern." 

Das Jahr 1818 fuhrte Goethe mit der beriihmten 
Sangerin Angelica Catalani zusammen (geb. zu 
Sinigaglia 1780, gest. in Paris 1849) bei einer 
Gesellschaft, welche Fiirst Josef Schwarzenberg in 
Karlsbad zu Ehren seines Bekanntenkreises gab. 
Die Catalani fuhrte ihre Gesangskunst vor. Goethe 
war entziickt und schrieb anKnebel: „Von Madame 
Catalani darf unsereiner nur sagen: Ich habe sie 
gehort, und da ist man auch schon fertig. Gelte 
nachstehendes Impromptu als ein StoBseufzer, da 
uns Worte mangeln: 

Im Zimmer wie im hohen Saal 
Hort man sich nimmer satt, 
Demi Du erfahrst zum ersten Mai, 
Warum man Ohren hat." 

In nachg.W. 1833 lautend: 

Madame Catalani. 
Karlsbad, zum goldenen . Brunnen, am 14. Aug. 1818. 

Im Zimmer wie im hohen Saal 
Hort Keiner je sich satt; 
Derm man erfahrt zum ersten Mai, 
Warum man Ohren hat. 

An Reinhard berichtet Goethe am 28. September 
1818, daB er die Catalani mehrmals in Karlsbad 
singen horte. 

An Zelter lieB Goethe aus Karlsbad vom 
24. Mai 1820 ein „Liedlein, welches du mit Liebe 
entziffern und beziffern mogest" gelangen, welches 
bald darauf komponiert wurde und lautete: 

St. Nepomuks Vorabend den 15. Mai 1820. 

Lichtlein schwimmen auf dem Strome, 
Kinder singen auf der Brikken, 
OloCkc, Olockchen fugt vom Dome 
Sich der Andacht, dem Entzikken. 

Lichtlein schwinden, Sterne schwinden. 
Also loste sich die Seele 
Uns' res Heiligen ; nicht verktinden 
Durft' er anvertraute Fehle. 

Lichtlein, schwimmet! Spielt, lhr Kinder! 

Kinderchor, o singe, singe! 

Und verkiindiget nicht minder, 

Was den Stern zu Sternen bringe ! l ) 

Die Karlsbader Badeliste vom Jahre 1823 meldet 
die Anwesenheit der Madame Marie Szy ma- 
tt ow ska, erste Fortepianospielerin Ihrer Majestat 
beider Kaiserinnen von RuBland, mit Schwester 
Kasimire Wolowska und Bruder Karl Wolowski. 



x ) Am Vorabend des St. Nepomuk-Festes lieB die 
Karlsbader Jugetid kleine Papierschiffchen mit einem 
Kerzchen auf dem Flusse schwimmen. 
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Zu dieser Pianistin (sie war 17Q5 in Warschau ge- 
boren, jiidischer Abstamniung, Schiilerin von Field 
und starb 1831 in Warschau an der Cholera) fiihlte 
Goethe eine leidenschaftliche Zuneigung. Das 
Ausschlagen eines Besuches bei dem Mineralogen 
Grafen Auersperg nach SchloB Hartenberg (bei 
Karlsbad) und die vorgeschutzte „notwendige An- 
wesenheit in Karlsbad" diirfte mit den Liebes- 
gedanken Goethes zur Szymanowska im Zusam- 
menhange gestanden haben. Oft nennt Goethe ihren 
Namen in seinen Briefen, er nennt sie einen weib- 
lichen Hummel 1 ), preist ihre musikalischen Talente, 
ihre Anmut und Liebenswitrdigkeit. Durch das 
Spiel der Szymanowska geriet Goethe in begeisterte 
Stimmung. „Das Klangreiche der Szymanowska . . . 
die ungeheure Gewalt der Musik auf mich in diesen 
Tagen . . ." schreibt er an Zelter. „Herrlich, gott- 
lich" nennt er ihr Spiel, Ein begeistertes Gedicht 
ist es, das Goethe der Szymanowska, mit der er 
vierzehn Tage in Karlsbad verlebte, widmete: 

An Madame Marie Szymanowska. 
Die Leidenschaft bringt Leiden! — Wer beschwichtigt, 
Beklommenes Herz, dich, das zu viel verloren? 
Wo sind die Stunden, iibersctonell verfluchtigt ? 
Vergebens war das Schonste Dir erkoren! 
Friih ist der Geist, verworren das Beginnen. 
Die hehre Welt, wie schwindet sie den Sinnen. 

*) Job. Nep. Hummel, ausgezeichneter Pianist, Kom- 
ponist und Kapellmeister. 



Da scbwebt hervor mit Engelsschwingero 

Verfluebt zu Millionen Ton' um Tone, 

Des Menscben Wesen durch und dureh zu dringen, 

Zu uberfiillen ilin mit ew'ger Schone: 

Das Aug netzt sich, fi'thlt im hohern Sehnen 

Den Gotterwert der Tone wie in Tranen. 

Und so das Herz erleichtert merkt behende, 

DaB cs noch lebt und schlagt und mochte schlagen, 

Zum reinsten Dank der uberreicben Spende 

Sich selbst erwidernd willig darzutragen. 

Das fflhlt sich — OidaB es ewig bliebe, 

Das Doppelgtuck der Tone und der Liebe. 

Schon in Karlsbad diirfte die Einladung Goethes 
an die Szymanowska, seine „liebste Freundin", 
die „anmutigste Frau", die „Sch6nste", nach 
Weimar zu kommen, ergangen sein, zur selben 
Zeit, da der Dichter auch zu Ulrike von Lewetzow, 
welche mit ihrer Familie ebenfalls anwesend war, 
in jugendlicher Liebesglut entflammt war. Ende 
Oktober kam die Polin in Weimar an,- und Ecker- 
mann weiB viel Interessantes von der amorosen 
Neigung Goethes zur Szymanowska zu erzahlen. 
Der Abschied Goethes von der Pianistin soil juh- 
rend gewesen sein, ja, eine heftige Erkrankung 
wird ihm, wie Eckermann erzahlt, nach diesem 
Abschiede zugeschoben. Maria Szymanowska, die 
Frau, „anmutig fiber alien Preis", HeB das Liebes- 
leben Goethes mit Ulrike noch nicht beenden. Die 
Szymanowska war die letzte Liebe Goethes. 



J^onzer tp ro gramme 

Plauderei von Th. 1{ichter 



Konzertprogramme . . . Man konnte ganze Bii- 
cher fiber sie schreiben, denn gerade sie sind 
ein bezeichnendes Kulturdokument. Vor mir liegt 
eine stattliche Anzahl von ihnen. In die Zeit des 
groBen Fritz versetzt uns ein zierliches Programm 
fiber ein Flotenkonzert aus dem Jahre 1764, mit 
einem kupferstichahnlichen Titelblatt, das einen 
Menzel in Entzficken versetzt haben wtirde. Drei 
Flotensonaten kfindigt das Programm an. Man 
denkt an das Bild Meister Menzels selbst, an sein 
Flotenkonzert am Hofe Friedrichs des GroBen, 
man sieht die bezopften Lakaien an den Tfiren 
stehen, die gepuderten Pagen, die Reifrockdamen . 
gravitatisch auf ihi*en Stuhlen thronen, bestrahlt 
vom Goldglanz Hunderter von Wachskerzen, und 
dazwischen steht der groBe italienische Floten- 
virtuOse Arabelli, und seine Triller und Kadenzen 
.erfullen mit ihrem Wohlklang den weiten Konzert- 
saal. Sanssoucistimmung und Altweimarzeit . . . 

Anders das Programm zu einem Hofkonzert in 
Kassel in Anwesenheit Sr. Majestat des Konigs 
„Lustik". Napoleonische Offiziere, Granden von 



Bonapartes und Jeromes Gnaden, die kecken und 
lockeren Moden des Empire, Stutzer und Sabel- 
raBler des Kasseler Pflasters, wippende Augen- 
glaser und graziose Reiher, und auf den Knien 
aller raschelt und knistert das mit dem prunk- 
vollen Kaiseradler gezierte Konzertprogramm zu 
einem Hofkonzert, veranstaltet von der Garde- 
trompeterkapelle des Ersten Westfalischen Leib- 
regiments. Farbige Zierleisten, getuscht von der 
Hand eines Hofmalers, der Kopfleiste und SchluB- 
vignette des Programms wie mit farbigen Zirkel- 
strichen hingemalt hat. Franzosisch ist der Text, 
und italienisch - franzosisch sind die einzelnen 
Musiknummern des umfangreichen Programms. 
Viele Trompeten — kein Wunder, denn die west- 
falische Majestat geruhte mehr als einmal bei 
solchen Hofkonzerten einzuschlafen, und wenn es 
auch nicht die Posaunen des jfingsten Gerichts 
waren, die sie wecken durften, die Trompeten- 
stoBe seiner musizierenden Gardisten durften es 
schon tun. 
Jahrzehnte sind verstrichen, Deutschlands wirt- 
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schaftliche Lage hatte wenig Zeit und kein Geld 
fiir teure Konzertprogramme. Erst das Zeitalter 
der Reaktion bringt uns die groBen Virtuosen, 
bringt uns eine Fiille von Virtuosenkonzerten, von 
denen viele auch im Programm ihre eigene' Note 
haben. Die Mode beherrscht auch das Konzert- 
programm, es bleibt konservativ bis in die Zeit 
der sechziger J.ahre. Kunstlerisch ist,der Inhalt, 
kleinbiirgerlich und geziert die Aufmachiing. Der 
damonische Paganini rast auf seiner Gefige und 
laBt Hollengluten iiber die Kopfe und Riicken der 
Konzertbesucher hinfegen, indes diese ein Pro- 
gramm vor sich liegen haben, in dem Glocken- 
bliimlein und geschnitzelte Biedermeierarabesken 
die Empfindungswelt der damaligen Zeit wider- 
spiegeln. 

Von Paris aus andert sich das. Dort spielt Franz 
Liszt in einem offentlichen Konzertsaal, und ein 
findiger Impresariokopf laBt durch einen Kiinstler 
ein Programm entwerfen, dessen Zierleisten den 
Beschauer an die Schonheiten der ungarischen 
Rjiapsodien des Meisters erinnern sollen. In 
Massen wird dieses Programm vervielfaltigt und 
sogar auf den StraBen verteilt, gleichsam als 
StraBenreklame. Der Erfolg ist durchschlagend, 
denn aus dem einen Lisztkonzert werden zehn. 

Heinrich Heine erzahlt witzig in einem Musik- 
brief, daB den damals beriihmten Pianisten Drey- 
schock nichts mehr storen konnte als das haBliche 
Rascheln und Knistern des Papiers der Konzert- 
programme in den Handen der Zuhorer. Der 
Pianist muBte es durchsetzen, daB zu seinen Kon- 
zerten iiberhaupt keine Programme mehr gedruckt 
werden durften, sondern die einzelnen Programm- 
nummern wurden im Vorraum des Konzertsaales 
in gsoBen Buchstaben plakatformig angeschlagen. 
Anders sein groBer Kollege Meyerbeer. Dieser 
liebte auch darin das groBe Format. Zu einem 
Berliner Hofkonzert, bei dem Meyerbeer zum 
ersten Male seinen berirhmten Fackeltanz diri- 
gierte, wurde den Konzertbesuchern ein Programm 
'in die Hande gedruckt, das beinahe den Umfang 
einer Zeitung in englischem Format hatte. Man 
hatte die groBten Drucklettern fiir die einzelnen 
Nummern des Programms verwandt, obwohl 
dieses selber nur aus fiinf Nummern bestand. Fast 
handbreit waren die leeren weiBen Rander des 
Programms. Als um die Mitte des Jahrhunderts 
die Sinfoniekonzerte in Mode kamen, und Robert 
Schumann und Mendelssohn-Bartholdy ihre Sin- 
fonien im Leipziger Gewandhause dirigierten, voll- 
zog sich gleichzeitig eine langst ersehnte Reform 
der Konzertprogramme, weniger im auBerlichen, 
als vielmehr im Inhalt. Man gestaltete den Text 



iibersichtlicher, und man begniigte sich nicht nur 
datnit die einzelnen Satze einer Sinfonie auch 
auBerlich in der Anordnung des Satzes zum Aus- 
druck zu bringen, sondern man fugte auch kurze 
Satze ein, die dem Zuhorer das erlautern sollten, 
was sich der Komponist bei den einzelqen Satzen 
seines Tonwerks gedacht hatte. 

Der nervose Robert Schumann gehorte auch zu 
denen, die sich iiber Storungen im Konzertsaal 
leicht erregen konnten, und er begriiBte ,eines 
Tages den Vorschlag eines ihm bekannten Leip- 
ziger Buchdruckers mit Freuden, fiir sein nachstes 
Sinfoniekonzert Programme auf gerauschloses Pa- 
pier zu drucken. Die Wirkung war in der Tat 
wunderbar. Man horte diesmal kein Rascheln und 
Knistern . . . Schade nur, daB diese damalige Leip- 
ziger Erfindung zunachst nicht anderswo au«T 
genutzt wurde, und daB Schumann nicht selbst dar- 
aus Nutzen zog. 

Die Griinderzeit der siebziger Jahre brachte die 
Reklame, und diese drang auch in den Konzert : 
. saal. Adelina Patti, die gefeierte Gesangsdiva, HeB 
sich von einem Londoner Schuhhandler zehntau- 
send Mark zahlen, weil si~ ihrem Konzertunter- 
nehmer gestatten muBte, in ihr Konzertprogramm 
eine Stiefelreklame aufzunehmen. Anton Rubin- 
stein freilich dachte dariiber anders. Er horte einst 
mitten in einem Konzert in Koln auf zu spielen, 
weil er in einem auf seinem Klavier liegenden 
Programm eine Reklame eines Zahnbiirstenfabri- 
kanten entdeckt hatte. Die Folge davon w^ar eine 
stiirmische Auseinandersetzung zwischen Rubin- 
stein und seinem Impresario, der gute Wbrte und 
vieles Geld aufbieten muBte, um die mit dem 
russischen - Meister abgeschlossene Konzertreise 
fortsetzen zu konnen. 

Die Programmusik und das moderne Sinfonie- 
konzert haben es mit sich gebracht, daB in der 
Einfachheit die wahre kiinstlerische Vornehmheit 
und Echtheit im Konzertprogramm liegt. Bedingt 
doch die Programmusik an sich bereits.ein vom 
kiinstlerischen Standpunkt aus einwandfreies, Auf- 
merksamkeit und Sammlung erforderndes Sichhin- 
einversenken in das Programm. Sie erfordert 
weiter Vorbereitungen und verwirft alle ablenken- 
den und storenden Zutaten und Eindriicke, so 
daB dem geschaftstuchtigen Reklamehelden auf 
diesem Felde keine Aussichten winken. Im Gegen- 
teil — auch deir kleine Mann und der Arbeiter 
wollen in ihren Volkskonzerten und an ihren Sin- 
fonieabenden alles vergessen, was an des Alltags 
Geschafte und Miihen erinnert, wollen sich ganz 
verlieren im Reiche der Tone, und dazu kann das Kon- 
zertprogramm ein stimmungsfordernder Heifer sein. 
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Magda Maria 

Oper in drei Akten von Max Treutler / Musik von Oskar von Chelius 
Urauffiihrung am 28. Nov. 1920 im Friedrich-Theater in Dessau 



Seit langen Jahren fand.endlich wieder im ehemaligen 
Hoftheater zu Dessau erne Urauffiihrung start. „Mae;da 
Maria" ist die dritte Oper Oskar von Chelius'. (Ha- 
schisch, einaktig, 1897 in Dresden zur Urauffiihrung ge- 
bracht, sowie „Die vernarrte PrinzeB", Text von O. J. 
Bierbaum, 1905 in Wiesbaden zur ersten Wiedergabe 
gebracht, gingen voraus.) Als Verfasser des Textbuches 
zu „Magda Maria" zeichnet Max Treutler, ein in Frei- 
burg lebender Schriftsteller. Dem Textbuch ist vor 
alien Ding'en Formschonheit und gute Sprache nachzu- 
rtihmen ; aber auch der" dramatische Kern der Hand- 
lung ist geschickt verarbeitet. Treutler stiitzt sich auf 
eine alte .Chronik des Klosters Sant' Agatha in Apulien : 
„Die Legende der in der Nahe des Klosters befindlichen 
Ruine Montalto." Der Inhalt ist kurz folgender: Im 
Parke zu Montalto liegt inmitten der im Lenzesschmuck 
prangenden Natur das einsame und dfistere Grab des 
vor 20 Jahren meuchlings erschlagenen Vaters des 
Fiirsten Manfred. Manfred kehrt als Sieger aus hartem 
Kampfe zuriick, nachdem er im Kloster zu Sant' Agatha 
Heilung von einer schweren im Kampfe erhaltenen 
Wunde gefunden hat. Hier im Kloster entbrannte er in 
heiBer Liebe zu Magda Maria, die er auch als seine 
Braut heimfuhrt. , Ober die Herkunft Magda Marias 
liegt dichtes Dunkel. Pater Domenico verwahrt ein 
Dokument, das vor der Trauung den Schleier fiber die 
Herkunft der Braut liiften soil. Aus dem Dokument 
erfahren wis, dafi Magda Maria aus siindigem Verkehr 
des Orafen Albano mit Beatrice, der Mutter Manfreds. 
entsprossen ist. Graf Albano brachte das Kind in das 
Kloster Sant' Agatha, wo es erzogen wurde. Auf An- 
stiften Albanos und Beatrices ward Manfreds Vater 
ermordet: Magda Maria ist also die Schwester Man- 
freds. Beatrice, in die Enge getrieben, ersticht sich. 
Zwischen dem Grafen Bari, dem treuen Waffengefahrten 
von Manfreds Vater und Zeugen der Wahrheit, und 
Manfred entspinnt sich ein Zweikampf, in dem Magda 
Maria, die sich zwischen die Kampfenden stellt, eine 
schwere Wuride erhalt. Graf Bari falltjvon Manfreds 
Schwertstreich. Magda Maria ist ins Kloster zurfick- 
gckehrt, wo sie langsam hinsiecht. Manfred hat vom 
Schlosse seiner Vater fliichten miissen, denn der Papst 
hat ihn in den Bann getan, weil er die vier Sohne Baris, 
die den Tod ihres Vaters rachen wollten und Manfreds 



SchloB in Brand steckten, hinrichten HeB. Als Fremder 
findet er EinlaB ins Kloster, wo er gelabt wird. Hier 
sieht er Magda Maria zum letzten Male. Nach dem 
erschiitternden Liebesjubel der beiden Wiedervereinten 
stirbt Magda Maria, in Manfreds Armen. Auf ihren 
Wunsch bettet sie Manfred im Grabe seines Vaters zur 
letzten Ruhe. Alle Schuld ist gesiihnt; denn aus dem 
Grabe sprieBen Blumen hervor. Manfred nimmt Ab- 
schied von der letzten Ruhestatte seiner Braut und 
Schwester und zieht als Kreuzritter ins Heilige Land. 

Zu diesem wirksamen Textbuche hat Chelius eine 
Musik geschrieben, die den Stempcl des Bedeutenden 
tragt. Der Komponist ist vor alien Dingen Melodiker, 
der den Mut hat, eine breit hinflleliende Melodie 
niederzuschreiben. Die lyrischen Partien des Werkes 
sind von herzerwarmender Innigkeit und Schmelz er- 
ffillt, die dramatischen Stellen (namentlich der zweite 
Akt) von atemberaubcnder Wucht. Dahei alles glaub- 
haft, wahr bis ins einzelne, ohne Qualerei und Mtihe. 
Das ganze Werk ist ein einziges, Musik gewordenes 
Erleben! Chelius verwendet Themen musikauscher Cha- 
rakteristik, verzichtet aber auf strenge leitmotivische 
Durchfiihrung im Sinne R. Wagners. Das Orchester ist 
glanzend behandelt. Die Partitur enthalt Klangfiille und 
-schonheit. Die Singstimmen sind ebenfalls ganz aus- 
gezeichnet behandelt, so dafi die Sanger wirklich einmal 
wieder „singen" konnen. Nicht veileugnet soil werden, 
dafi Wagnersche Einfliisse erkennbar sind, die aber der 
Ehrlichkeit und dem Konnen des Komponisten keinen 
Abbruch tun. Einige Langen sind leicht durch Striche 
zu beseitigen. Jedenfalls ist „Magda Maria" ein Werk, 
das unbedingt Heimatrecht auf den deutschen Biihnen 
erwerben sollte. 

Die Auffiihrung war restlos glan/.end. An ihr dfirfte 
der Komponist seine Freude gehabt haben. Die So- 
listen (Frau Sch'61 linger als Magda Maria, dieHerren 
Z ilk en als Manfred, Sol If rank als Pater Domenico, 
Treskow als Graf Bari, Gabor als alter Diener), der 
Chor waren mit vorbildlichem Eifer bei der Sache. Das 
Orchester unter Generalmusikdirektor Knapperts- 
busch war fiber alles Lob erh.iben. Das Werk loste 
tiefe Ergriffenheit aus. Der Beifall war groB und ver- 
dient. Komponist, Dirigent und die Solisten wurden 
am SchluB stiirmisch gerufen. Artur Dettc 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 

Der Berliner Konzertlauf stand im Dezember im 
Zeichen des groBen Sternes Beethoven. Doch kann 
man nicht sagen, daB diese Beethovenerei das Musik- 
bild besonders verandert hatte, denn einesteils gibt es 
jeden Winter fiberreichlich Beethovenkonzerte, und an- 
dernteils bliihten daneben die fibrigen Vefanstaltungen 
in gewohnter Weise. So konnte die Betrachtung hochstens 
auf die Quantitat eingestellt werden, was sich ffir einen 
Musikbrief kaum Iohnen wiirde. Die Neunte Sinfonie 
z. B. erschien wohl an die achtmal, also in dem einen 
Monate so oft wie sonst in der ganzen Saison. Einige 
Male allerdings nur als Torso, ohne das Chorfinale, 
weil die Kosten desselben zu hoch waren. Nicht also 
etwa, weil man des Lied an die Freude in der Gegen- 
wart unpassend gfefunden hatte, denn derlei auBer- 
musikalische Sentiments kennt man hier vernfinftiger- 
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weise nicht. Im Gegenteil: man will wenigstens in der 
Kunst fiber die trostlosen Daseinsrcalitaten hinausgehoben 
werden. Auch die Vorarbeit zur Neunten Sinfonie, die 
Chorfantasie, erschien in der Singakademie. Hier und 
in der Hochschule zudem die Missa solemnis. Doch, 
wie gesagt, das und anderes erleben wir jeden Winter. 
So bliebe nur eines Ereignisses zu gedenken, das der 
Zeit allerdings ihren besonderen Cnarakter gab: der 
Beethovenausstellung in der Staaisbibliothek. Sie war 
der Initiative und dem unermiidlichen FleiBe Wilhelm 
Altmanns, des Direktors der musikalischen Abteilung, 
zu verdanken. Dieser hielt bei der Eroffnung auch 
fiber das ausgestellte Material einen belehrenden Vor- 
trag. Die Ausstellung war mit Sorgfalt und grfindlicher 
Sachkenntnis zusammengestellt, hochst sorgfaltig aus- 
gewahlt. Man sah nicht nur die betreffenden Original- 
handschriften der Staatsbibliothek, sondern auch 
Dokumente, Briefe, Bildnisse und Zugehoriges. War 
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so diese Ausstellung der einzig bemerkenswerte, wirklich 
festliche Punkt in dieser Geburtstagsfeierei, so bevvies 
sie auch, daB man in der Staatsbibliothek nicht rastet 
noch roster, daB man dort keineswegs a la Fafner auf 
verborgen gehaltenen Schatzen sitzt. 

Im sonstigen Konzertverlaufe fiel besonders die Reg 
samkeit der Nordlander auf: Schweden, Norweger, 
Danen und Finnen waren mit Sinfoniekonzerten, Lieder- 
und Klavierabenden am-Werke. Da machte man u. a. 
in einem Sinfoniekonzerte, zu dem die finnische Ge- 
sandtschaft eingeladen hatte, die Bekanntschaft mit 
dem leider friihi verstorbenen Tondichter Toivo Kuula, 
dessen Orchesterstiicke „Es regnet im Walde" und 
„Kobolde stecken Irrlichter an" warm empfohlen wer- 
den konnen. All diese Nordlander stehen auf der Hohe 
der modernen Musikkultur. Manche machen sogar deren 
Entgleisungen mit. So z. B. der von C. M. Artz vor- 
gefiihrte Hjalmar Borgstrom, dessen sinfonische Dich- 
tung „Der Gedanke" folgende fiinf Teile enthalt: 
„1. Der Weltraum zeugt den Oedanken; 2. Mann und 
Weib am Baume der Erkenntnis; 3. Harte Drangsals- 
zeiten: der Gedanke schenkt dem Leidbeschwerten den 
Trost des Idealismus; 4. E>er Dampn der Begierde ver- 
wandelt sich in die Karikatur des Oedankens, um die 
Menschfoeit irre zu leiten; 5. Der Gedanke arbeitet 
unter dem Joch des Materialismus. Der Erdball berstet. 
Der Gedanke kehrt in seiner urspriinglichen Gestalt 
in den Weltraum zuriick." Hier wird also Richard 
StrauB mit seinem Zarathustra noch ubertrumpft; Liszts 
Ideale und Billows Nirwana, mit denen diese Sorte von 
Tonphilosophisterei einsetzte, sind dagegen Harmlosig- 
keiten. Nachstens wird nun wohl einer Kants Kritik 
der reinen Vernunft, und zwar speziell das Kapitel von 
der Deduktion der reinen Verstandesbegriffe zum Agens 
einer Sinfonie machen. Weiche ruckwarts, Don Rodrigo, 
weiche riickwarts, stolzer Cid! 

Ein drittes besonderes Merkmal dieses Konzertwinters 
Bildet die erfreuliche Zunahme der Konzerte mit sog. 
Kammerorchester, also mit einem kleinen Orchester von 
18—20 Mann Besetzung. 7m ihm greifen nicht nur 
Instrumental-, sondern auch Gesangskiinstler. So hatten 
die Sopranistin Rose S t e i n e r und die Altistin Paula 
Weinbaum in der Gestalt einen Bach-Handel-Mozart- 
Abend vor; der Flotenmeister Prill blies mit bewun- 
dernswerter Ausdauer zwei Stunden lang Bach und Mo- 
zart, und sein Schiller Lichtenstein gab abermals ein 
derartiges Konzert. Hier bot sich ein haBliches, echt 
berlinisches Kulturbild dar. Um den Singakademiesaal 
zu fiillen, nahm man im letzten Augenblicke ganze 
Trupps von Proleten direkt von der StraBe weg, die 
sich nun drinnen breit machten und selbst nach Auf- 
forderung der Saaldiener nicht zu bewegen waren, den 
spater kommenden Inhabern fester Platze diese einzu- 
raumen. Polizei w^r wie gewohnlich , nirgends auf zu- 
treiben. Doch wird davon die gute Idee soldier 
..Kammerkonzerte", deren ich noch mehrere anfiihren 
konnte, nicht beruhrt. Mochten solche Veranstaltung'en 
ein dauernder Bestand unseres Konzertlebens werden! 

In den zahlreichen Sonaten- und Kammermusikaben- 
den gewahrte man natiirlich ebenfalls die Niederschlage 
von Beethovens Geburtstagsjubilaum. So schlofi Hjalmar 
von Dameck seinen zweiten Abend mit dem be- 
liebten Septett. Diesem war ein selten gehortes Streich- 
quintett in D-Dur von Mozart vorangegangen. Das Beste 
stand aber zu Anfang: ein Divertimento in C-Dur von 
Johann Ritt (1730—1816). Dieses schone Werk der 
Mannheimer Schule von 1773 ist fur 2 Violinen, 2 Violcn, 
Violoncell, KontrabaB, Flote, Oboe, Klarinette und zwei 
Horner gesetzt; es besteht aus einem Allegro, Andan- 
tino und Menuett. Der erste Satz ist der schonste, 
das Ganze aber ungemein frisch, flussig und wohl- 
klingend. Das Material stammt aus der Darmstadter 



Bibliothek. Herr v. Dameck hat damit der Musikpraxis 
•wieder einmal kostliches, kristallklares Quellwasser zu- 
g'efuhrt. Karl Klingler spielte an seinem dritten 
Abende, nachdem er tiber eine Stunde lang unsere 
Ohren mit einem Quartette von Schonberg geschunden 
hatte, Beethovens Op. 130 (B-Dur). Dabei hatte er 
aber den unglucklichen Einfall, das urspriingliche Fi- 
nale zu rekonstruieren, also an Stelle des gewohnten, 
dessen echt Beethovenscher deutscher, Humor so ein- 
heitlich mit dem Geiste der Danza alia tedesca har- 
moniert, die Fuge Op. 133 zu spielen. Sie ist ein ebenso 
fiirchterliches Monstrum wie die Quintettfuge in D-Dur 
Op. 137 und die am Schlusse der Klaviersonate Op. 106, 
wurde aber auch- noch von der Staatskapelle unter 
Furtwangler verzapft. Dergleichen vom ganzen Or- 
chester spielen zu lassen, ist ein Stilunfug ' sonder- 

' gleichen. Bekanntlich kam er durch eine Schrulle Hans 
von Billows in die Welt, in def man dann das alte gute 
Sprichwort nicht bedachte: Quod licet Jovi, non licet 
bovi. 

• Unter den Sonatenabenden fiel der, den der Pianist 
Edmund S c h m i d und der Violoncellist Krop holler- 
gaben, ausschliefilich Beethoven zu. Man horte da 
auBer zwei Violoncellvariationenwerken die beiden So- 
naten Op.. 102 in vorziiglicher Ausfuhrung. Kropholler 
wirkte ferner in dem Konzerte der Dresdener Pianistin 
Helene Zimmermann mit, mit der er u. a. die F-Dur- 
Sonate von Brahms spielte. Solo gab Frl. Zimmermann > 
Beethovens C-Moll-Variationen. Der Vortrag derselben 
gefiel durch seine verstandige Sachlichkeit, der keines- 
wegs Warme und Innerlichkeit fehlten. Die Technik 
war solide, der Anschlag voll und schon, nirgends von 
der modernen Akrobatik angefressen. Auch Georg 
Bertram, der bekannte Solopianist, erfreute durch 
ein schones MaBhalten im Anschlage. So* vortrefflich 
hatten wir ihn als Kammermusikspieler kaum gedacht! 
Eine Sonate von Mozart, die er an seinem mit dem 
Geiger Max M e n g e gegebenen Abende nach einer 
von S. Bach vortrug, fiel fein und doch groBzugig aus. 
Die zweite Halfte des Programmes gehorte der neuen 
Literatur an. Hier fesselte besonders eine Sonate in 
D-Dur Op. 16 des Schweizers Othmar Schoeck. Da hat 
man noch Ideen, einen unversiegbaren Strom melodi- 
scher Erfindung und prazise, gehaltvolle Themen. Dazu 
eine gediegenelArbeit und stets fafibare, wohlklingende, 
aber trotzdem nie triviale Harmonien. Der SchluBsatz 
des dreiteiligen Werkes kann geradezu als klassisches 
Meisterstiick geriihmt werden. Ihm gegeniiber hielt 
Rich. StrauBens bekanntes Op. 18 (Es-Dur) nicht Stand. 
Es wirkte unreif und zerfahren, sein an sich so schon 
und innig empfundenes Andante durch seine maBlose 
LJnge ermudend. Einen weiteren vorzuglichen Kammer- 
musikspieler lernten wir in Rudolph Schmidt kennen. 

'Er fiihrte die Klavierstimmen im M ah Ike- Trio aus, 
einer neuen Vereinigung, die nach den Brudern Mahlke, 
einem Geiger und einem Violoncellisten im Orchester 
des Deutschen Opernhauses, benannt ist. Das Pro- 
gramm des ersteh Abends enthielt Klaviertrios von 
Beethoven und Schumann, dazwischen eine Klavier- 
Viqlimsonate von Grieg. Die Ausfuhrung war stilvoll 
unci befriedigte vollkommen. Gab es hier nur bekannte ' 
Werke, so schloB der erste Kammermusikabend, den 
Eugen und Beate Sonntag (Violine und Viola) mit 
den erforderlichen Kunstgenossen gaben, mit der Erst- 
auffuhrung eines Klaviertrios (Op. 16) des Wiener Kom- 
ponisten Stohr. Das bei C. Siegel in Leipzig er- 
schienene Werk bietet echte, gut klingende Musik in 
iibersichtlicher, kunstvollendeter Form dar, ohne daB 
sich sein Schopfer in ausgefahrenen Geleisen bewegte. 
Von den Variationen, die den zweiten Satz bilden, 
miiBten einige ausgelassen werden, weil sie zu monoton 
sind. AuBerdem horte man noch das Klavierquartett 
Op. 20 (C-Moll) von Gernsheim, ein klassizistiscbes 
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Meisterwerk, und die hiibschen Bagatellen fiir zWei 
Geigen, Violoncell und Harmonium von Dvorak, dann 
noch Lieder, die die Sopranistin Margit S o n n t a g 
sang. Als Pianist machte sich Arthur A ndrae ver- 
dient. Im ganzen ein sehr befriedigender Abend. 

AUS BASEL 

VonE. Refardt 

In einem Musikbriefe aus Basel kann es sich weniger 
darum handeln, alle die Kiinstler aufzuzahlen, die seit 
dem Herbst uns besucht, und die Gaben zu nennen, 
die sie uns gespendet haben,. 'als einen Oberblick iiber 
unser autochthones Musikleben zu geben. Basel ge- 
nieBt den Ruf der Rheinstadte iiberhaupt, gute Chor- 
vereinigungen aufweisen zu konnen. An erster Stelle 
steht sein Gesangverein. Er ist vor bald hundert 
Jahren gegriindet worden und hat unter seinen Leitern 
Ernst Reiter, Alfred Volkland und (seit 1902) Hermann 
Suter eine tiichtige Schulung erfahren. Die Stabilitat, 
die sich in der kleinen Zahl der Dirigenten gegenuber 
der groBen Zeitspanne zeigt, ist iiberhaupt unserm 
iganzen musikalischen Leben zugute gekommen, indem 
die Genannten gleichzeitig auch die Leitung der Sin- 
foniekonzerte und, was fur die Schweiz besonders ins 
Gewicht fallt, des wichtigsten Mannerchors, der Lieder- 
tafel, in Handen hatten. Volkland war vor allem der 
Vertreter der romantischen Epoche (man kennt seinen 
Namen aus den Biographien Klara Schumanns und 
Brahms'), Suter hat uns die moderne Musikwelt er- 
schlossen. Vor allem aber haben alle drei Bach ge- 
pflegt. Seit der ersten Johannespassion-Auffiihrung in 
Basel (1861) sind die Passionen das bevorzugteste Werk 
der Gesangvereinskonzerte geworden, seit einigen Jahren 
die Matthauspassion sogar strichlos. Es wird dann 
nach der am Nachmittag stattfindenden Auffuhrung des 
ersten Teils eine mehrstiindige Pause eingelegt, der 
abends, Als gesondertes Konzert, der zweite TeiT f olgt ; 
beide Teile mit der von Bach vorgeschriebenen Be- 
setzung der Soli nach den beiden Choren. Diese Auf- 
fuhrungen finden in der groBen Kathedrale, dem Miin- 
ster, statt und bedeuten jeweils ein eigentliches Volks- 
ereignis. Kein Werk ist hier so popular, so von jedem, 
der auch nur einige Beziehungen zur Musik hat, geliebt 
und — gekannt als die Matthauspassion. Diesen Herbst 
hat sie der Gesangverein freilich nicht in Basel ge- 
sungen (wir horten sie im Friihjahr), sondern, einem 
neuen Brauch unserer Chorvereine folgend, in der wel- 
schen Schweiz, in Lausanne. Auf Friihjahr 1921 ist eine 
gleiche Einladung von Rom aus an ihn ergangen; und 
wenn ich mien nicht irre, haben auch schon Verhand- 
lungen wegen einer Pariser Reise stattgefunden. — Im 
Basler Mtinster sang der Gesangverein zur Beethoven- 
feier vor einigen Tagen die Missa solemnis, die eben- 
falls alle paar Jahre regelmaBig wiederkehrt, und am 
folgenderi Tage den SchluBteil der Neunten Sinfonie. 

Der zweite gemischte Chor ist der Basler Bach- 
chor, er ist betrachtlich jiinger, erst vor etwa zehn 
Jahren auf die Initiative seines Leiters, des Miinster- 
organisten Adolf Hamm entstanden. Hamm bringt 
mit ihm vorzugsweise solche Werke zu Gehor, die auBer- 
halb des Repertoires der groBen Vereine liegen, wie die 
Bachschen Kantaten und das Weihnachtsoratorium, so- 
wie altere und neuere, auch neueste Werke, die in ahn- 
licher Stilrichtung liegen. So sang der Bachchor am 
21. November die Kantaten „Wachet, betet" und „Nun 
komm, der Heiden Heiland", sowie drei Satze aus 
Mozarts Vespermusik (Kochel 339). Manchmal pflegt 
Herr Hamm dazwischen eigene Orgelvortrage zu bieten, 
diesmal spendete in dem genannten Konzert Herr Hans 
Munch die Fantasie iiber „Wie schon leucht uns der 
Morgenstern". 

Ein dritter Chor ist der Basler Volkschor unter 



Ferdinand Kiichler, dem bekannten Violinpadagogen. 
Er setzt sich groBenteils " aus Kreisen zusamtnen, die 
dem offiziellen Konzertwesen ferner stehen, und wendet 
sich auch vorzugsweise an solche. Dafl er einem Be- 
diirfnis entgegenkommt, bewies der auffallehd starke 
Zudrang zu seinen beiden Auffiihrungen des „Judas 
Makkabaus" im Oktober und November. 

Unsere O rchesterverhaltnisse sind geradeso wenig 
rosige wie anderwarts auch. Die Musikgesellschaft, die 
das Orchester halt und vermietet, gibt selbst die jahr- 
lichen zehn Sinfoniekonzerte, scheint aber durch die 
Ungunst der Zeit zu einer Anderung gedrangt zu 
werden. Von gewisser Seite wird auch hier alles Heil 
von einer Verstaatlichung erhofft. Von den bisherigen 
Konzerten war das eine vollstandig dem Schaffen Hans 
Hubers gewidmet. Huber ist seit den siebziger 
Jahren unser Mitbiirger und hat- fast ein Vierteljahr- 
hundert das Amt eines Leiters der Musikschule irine- 
gehabt, der im Laufe dieser Zeit ein Konservatorium 
angegliedert worden ist. Beide Institute sind unter 
seiner padagogisch auBerst glflcklichen Hand zu schoner 
Bliite herangereift. Seit 1918, als Huber ziiriicktrat (er 
woWnt jetzt dauernd in Locarno), hat auch diesen Posten 
Hermann Suter inne. So ist Huber mit dem Musik- 
leben unserer Stadt aufs engste verwachsen, ganz ab- 
gesehen davon, wie anregend lebendige Produktion auf 
die Umgebung wirkt. DaB sie gewirkt hat, bezeugt eirie 
stattliche Zahl junger Komponisten aus Hubers Schule, 
die hier schon zu Gehor gekommen sind, und von denen 
etwa Rudolf Moser (Lieder, Chore), Ernst Levy 
(Kammermusikwerke, Orgelsonate) und Luc B aimer 
(Orchesterserenade) gewiB mit der Zeit auch weiter- 
dringen werden. Von Huber selbst brachte das er- 
. wahnte Konzert seine eigenartige Sinfonie III (hero- 
ische), die seinerzeit von Richard StrauB in Deutsch- 
land eingefiihrt worden ist und sich eingeburgert hat, 
eine sonnige Orchesterserenade _,,Sommernachte" und 
.das Klavierkonzert in D-Dur. Dieses spielte Rudolf 
Ganz mit Feuer und Schwung, wie er ihm und dem 
Werke eigen ist. — $ 

Vielleicht ist noch ein Wort iiber unsere O p e r er- 
wiinscht. Sie steht unter der musikalischen Leitung 
Gottfried Beckers,, der seit dem Weggange Ernst 
Lerts auch die Leitung des ganzen Theaters interi- 
mistisch ubernommen hat. Von besonders wichtigen 
Novitaten ist seit dem Beginne der Wintersaison nur 
Schoecks „Don Ranudo" zu verzeichnen; ein ge- 
wisses Interesse beanspruchte die Ausgrabung von 
Meyerbeers Afrikanerin. Dagegen ist uns eine Ur- 
auffiihrung in Aussicht gesfellt in Carl Futterers 
(aus Basel) „Geiger von Gmiind','. Hoffen wir, 
dafi die Oper einen dauernden Erfolg finde. 

Wie schon gesagt, an Solistenkonzerten ist kein 
Mangel; unser Land scheint mehr denn je aufgesucht 
zu werden, so daB Schweizer Kiinstler oft Miihe haben, 
Gehor zu finden. Erwahne ich das Bohmische 
S treichquarte tt und den Basler Edwin Fischer 
(in Berlin), so werde ich wohl das Allerwichtigste ge- , 
sagt haben. 

AUS BUDAPEST 

Von Josef F 1 i g I 

Die Fiille von Konzertereignissen in den letzten drei 
Monaten zwingt mich, nur die wichtigsten davon zu 
besprechen. Der breite Strom von Musik forderte aller- 
dings viel Wertvolles zutage. Meister S a u e r verab- 
schiedete sich von unserem Publikum an zwei Abenden. 
Man sah iiberall nur durchgeistigte Gesichter, ein gluck- 
liches Sichselbstvergessen. Die Heizungs- und Ernah- 
rungssorgen losten sich im groBen KunstgenuB auf. 
Das dankbare Auditorium feierte ihn, wie es auBer 
Emil Sauer nur wenige Kiinstler zu feiern pflegt. 

Das Orchester des Opernhauses veranstaltete unter 
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der Leitung unseres Generalmusikdirektors Stefan Ker- 
ner im groBen Redoutensaalc einen Tschaikowsky- 
Abend. Solisten des Konzertes waren Opernhausmit- 
glied Franz Szekelyhidy und der Cellist Eugen 
K e r p e I y. Im Mittelpurdcte des Programmes stand die 
pathetische Sinfonie. Ich horte das Kunstwerk des 
groBen russischen Meisters schon sehr oft in vorziig- 
lichen Auffiihrungen, aber so langweilig, verworren 
und farblos noch niemals. Die Professorin des Na- 
tional-Konservatoriums, Frau Flora Veghely-Deaky, 
erntete in ihrem crsten selbstandigen Klavierabend mit 
dem Vortrage von Stiicken von Beethoven, Schubert, 
Mozart, Liszt, Rachmaninoff und Dohnanyi reichen 
Beifall. In der St. Stephan-Basilika fand zu Ehren des 
papstlichen Nuntius Lorenzo Schioppa ein grofiange- 
legtes Kirchenkonzert statt, an welchem die Opern- 
sanger Anna Medek, Dr. Franz Szekelyhidy und 
der Organist Ludwig Schmidt ha uer ihre oft ge- 
wiirdigte vornehme Kunst darboten. Die Tochter der 
Opernsangerin Bertha Handel und des Musikschrift- 
stellers Dr. Bela Diosy, Frl. Edith D i 6 s y , eine junge 
Kiinstlerin, die bereits in der vorjahrigen Konzert- 
saison Proben starken Konnens gegeben, trat in kiinst- 
Ierischer Vollbliite gereift schon als berufene Nach- 
folgerin der Landi, Koenen und Preghi vor' das Buda- 
pester Publikum. Der groBe Redoutensaal war aus- 
verkauft, und die begeisterte Zuhorerschaft feierte die 
ausgezeichnete Sangerin durch tosenden Beifall. Die 
Wiener Opernsangerin Bertha Kiurina ist eine Kiinst- 
lerin von ganz exzeptionellem Konnen. Dabei ist ihre 
Stimtne angenehm, ihr Vortrag sympathisch. An ihrem 
Liederabende setzte sie einige ganz neue Lieder von 
Richard StrauB auf das Programm. Die Sachen sind 
ungemein interessante, aber beim ersten Horen nicht 
gerade gefallige Tondichtungen, welche dem Vortragen- 
den gegeniiber sehr groBe Anspriiche stellen. Frau 
Marie Jeritza absolvierte im Stadttheater in Gesell- 
schaft von Mitgliedern der Wiener Staatsoper (MaikI, 
Mayr, Oestvig, Schubert, Zee) ein drei Abende utnfas- 
sendes Gastspiel, bei we»chem sie in „Faust" die Mar- 
garetha und in „Carmen" die Titelrolle sang. Zu 
einem Kunstereignis ersten Ranges wurde der Arien- 
und Liederabend des Wiener Bassisten R. Mayr. Er- 
folgreiche Klavierabende der eiriheimischen Pianisten 
Emerich Keeri-Szanto und Nikolaus Schwa lb, 
ein glanzend gelungener Violinabend des Johann 
Koncz, der Tanzabend der vortrefflichen klassischen 
Tanzerin Lucy Kieselhausen und ein Arienabend 
der Frau Rosa Hasena'uer bleibe nicht unerwahnt. 
Franz Szekeres dagegen bewies uns- auch durch sein 
letztes Konzert, daB er ein schwacher Orgelspieler ist. 
Seine Technik, seine Rhythmik und sein ganzes musi- 
kalisches Konnen mufi sich noch sehr entwickeln, bis 
wir sein Spiel mit OenuB horen konnen. Im groBen Re- 
doutensaale stellte sich eine italienische Sangerin 
natnens Qilda Buccarini vor. Sie ist etwas zu friih 
geboren und fand den Weg zu uns etwas zu spat; es 
reut uns jedoch trotzdem nicht, daB wir ihre Bekannt- 
schaft so spat machten. Denn ihre Stimtne klingt be- 
sonders in der Hohe angenehm, ihre Koloratur, haupt- 
sachlich ihre Laufer und Triller, ihre Kopftone und 
Stakkatos sind tadellos, ihr Portamento ist ausge- 



glichen und glatt geschweift, ihr Vortrag ist zwar stag- 
gioneartig und nach Effekt haschend, aber aqch tnei- 
stens geschmackvoll. 

Der Pianist Ernst Dohnanyi lieB uns wieder einma'l 
die farbigen Blumen seiner reichen Seele genieBen. Er 
spielte die ewig schonen Schopfungen Beethovens und 
bereitete seiner Zuhorerschaft, welche ihn wahrend des 
ganzen Abends durch frenetischen Beifall feierte, aber- 
mals einen unvergeBlichen KunsfgenuB. Im ersten Kon- 
zerte der Philharmoniker kam Dohnanyi in der dies- 
jahrigen Konzertsaison vor unserem Publikum als Schop- 
fer vokaler Kompositionen zum ersten Male zu Worte. 
Die Stimmung der zwei Lieder ist ein wenig wagnerisch, 
es sind aber nicht uninteressante und hiibsch klingende 
Sachen. Beide Lieder atmen rein deutsche Luft, wie auch 
deren Text deutsch ist. Die Gesangstimme erklang von 
den Lippen des Rich. Mayr. Das Publikum feierte den 
Verfasser sowie den Sanger, der auBerdem noch das 
Elias-Oratorium von Mendelssohn sang. Der kraftigste 
Beifall brauste jedoch nach dem Vortrage der fiir 
groBes Orchester komponierten Variationen Joh. KoeB- 
lers durch den Saal. Die Philharmoniker spielten noch 
eine Sinfonie von Schumann und eine Ouvertiire von 
Berlioz. AH'e Werke wurden von Dohnanyi geleitet, 
dessen Dirigentenfiihigkeiten zufolge der Clbung der 
letzten Zeit sich in immer groBerem MaBstabe ent- 
wickeln. In ihrem zweiten Konzerte stellten uns die 
Philharmoniker die Kammersinfonie Schreckers vor. 
Der „6sterreichische Debussy" ist bei uns noch vollig 
unbekannt, obwohl seine Werke im Auslande, beson- 
ders in Deutschland, schon seit langer Zeit gespielt 
werden. Er ist eine interessante musikalische Indivi- 
dualitat. Vollkommen modern, aber seine Obertreibun- 
gen sind nicht wild und wirken nicht unangenehm. Das 
aus einem Satze bestehende Werk enthalt sozusagen in 
verkleinerter Ausgabe alle vier Satze der Sinfonie, aber 
natiirlich nicht nach dem Aufbau der klassischen Meister. 

Aus der gefeierten Operndiva der Vergangenheit ent- 
stand nun eine groBe Liedersangerin der'Gegenwart: 
Frau Therese Kraramer veranstaltete im Saale der 
Landes-Musikakademie einen glanzend gelungenen Lie- 
derabend. Ihre Stimme klahg jugendlich, ihr auBer- 
gewohnliches Konnen und ihre ausgezeichnete Musi- 
kalitat aber versinnlichte solch wunderbare Feinheiten, 
wie nur Ausnahmstalente ihre Zuhorerschaft entziicken. 
Am Programm stand die Arie der Elisabeth aus„Tann- 
hauser", ferner Arien und Lieder von Brahms, Liszt, 
Mendelssohn, Schubert und StrauB. 

An dem Orgelspiele des einheimischen Ludwig 
Schmidt hauer hatte wiser Publikum oft Gelegen- 
heit, sich zu erfreuen. Jetzt, wo er nach mehrjahriger 
Abwesenheit im groBen Saale der Musikakademie kon- 
zertierte, gefiel sein gereiftes Spiel ebenso wie ehedem. 
Er lieB die Nummern seines Programmes mit unbe- 
dingter Musikalitat und mit nicht alltaglicher Intelli- 
genz ertonen. Das Auditorium feierte den hervor- 
ragenden Kunstler wahrend des ganzen Abends auf 
das warmste. Instrumental betatigten sich weiterhin und 
warben um die Gunst des Publikums Lilly Markus, 
Ladislaus Buttula und Desiderius Antalffy-Zsiross, die 
wohl verdienen, in der Chronik mit Anerkennung er- 
wahnt zu werden. 



FRANKFURT A. M. 



OPER 

Der Spielplan unseres Opern- 
hauses stagniert zur Zeit be 



c^undjeficuv 



denklich. Wohl werden stets 8—10 Opern als in Vor- 
bereitung angekiindigt, die Halfte mit bestimmtem Da- 
tum. Jedoch verwirklicht werden die Ankundigungen 
nicht. So versprach man uns erst fiir den 5., dann fiir 



den 9. Oktober, schlieBlich fiir den 9. November StrauB' 
„Elektra" — heute schreiben wir den 3. Dezember und 
„Elektra" ist noch nicht erschienen. Dies eine Beispiel 
fiir viele. 

Nach vielfachen Verschiebungen brachte Dr. Lert 
Glucks „Iphigenie" in doppelter Besetzung heraus, um 
sie nach sage und schreibe drei Auffiihrungen 



88 . Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 17 



ins Archiv zuriickzuverbannen. Ein solches 
Verfahren ist eines Frankfurter Opernhauses unwiirdig. 
Dazu kommen die aussichtslosesten Aushilfsgastspiele 
(fur Gaste auf Anstellung). Keines dieser hat bis heute 
zu einem Resultat gefiihrt. Nur um einen Begriff von 
der merkwiirdigen Politik der neuen Opernhausleitung 
zu geben, fiihre ich die Gastspiele an: Man begann mit 
Luise Mahler vom Stadttheater in Basel, die als Suzuki 
in der „Butterf ly" vollig versagte. Sehr ansprechend 
war dagegen Risa Hirschmann vom Staatstheater in 
Kassel in der Titelrolle. Else Qramlich, ebenfalls 
aus Basel (Herr Dr. Lert war vor Frankfurt dort), ver- 
sagte als „Mignon". In derselben Vorstellung half 
Jenny Jungbauer als Philine aus und gefiel gut. 
Auf Anstellung gastierte Helmuth Neugebauer vom 
Landestheater in Karlsruhe in einer schlechten „Mar- 
t ha" -Auffiihrung als Lyonel; unbeweglich im Spiel, 
aber mit hiibscher Stimmc begabt. Oertrud Stemann 
vom Dortmunder Stadttheater erwies sich als Elsa im 
„Lohengrin" als recht begabte Anfiingerin, die fiir 
unsere Oper aber trotzdem fiicht in Frage kommen kann. 
Endlich ist ein Doppelgastspiel im „Zigeunerbaron" zu 
erwahnen: Paul Stieber-Walter, Chemnitzer Stadt- 
theater, und Ortrud Wagner-Koln sangen den Ba- 
rinkay bzw. die Czipra, beide sowohl gesanglich als 
darstellerisch recht gut. Paul Stieber-Walter, der auch 
als Wilhelm Meister („Mignon") ganz befriedigend ab- 
schnitt, erinnert in manchem an Erik Wirl, der noch 
nicht ersetzt ist. — An widitigeren Neubesetzungen 
ware die des Narren in Schrekers „Schatzgraber" mit 
Hermann Schramm in erster Linie "zu erwahnen. Er 
fafite den Narren mebr von der ironisierenden Seite 
auf, was der Auffiihrung neuen Reiz verlieh. Im „Tief- 
land" sang Emma H o 1 1 zum erstenmal die Martha, 
ergreifend im Gestalten, berauschend im Oesang. Einige 
weitere Gastspiele (Elise Ohms — Elisabeth „Tann- 
hauser", Else Droll-Pfaff — Mutter „Hoffmanns Er- 
zahlungen" u. a.) konnten wir nicht besuchen, da sie 
mit Premieren an anderen Biihnen zusammenfielen. — 
„Wenn du keinen hast, hoi' dir einen Gast" ist eine 
Devise, die fiir die finstere Provinz Geltung haben 
darf, fiir Frankfurt nicht; ganz abgesehen vom kiinst- 
lerischen Standpunkt, schadigt diese Wirtschaft auch 
den Sackel der Theaterkasse betrachtlich, und wir glau- 
ben, daB das vorjahrige Sechs-Millionendefizit eigent- 
lich groB genug war! Willy Werner Oottig 

Am 17. August 1919 ertonten Wagners 
weihevolle Klange aus „Parsifal". /Es war 
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die letzte deutsche Opernauffuhrung am Stadttheater zu 
Posen. Manch einem wird dieser Abend, dem eine er- 
greifende Ansprache von Direktor Gottscheid voran- 
ging, unvergeBlich bleiben, gait es doch gewissermaBen 
Abschied zu nehmen von deutschem Wort, von deut- 
schem Ton, ja — von deutscher Art ... 

Als clann nach kurzem Schweigen der Musentempel — 
jetzt „Teatr wielki" genannt, unter einem anderen 
Regiment von Mannern seine Pforten der Menschheit 
wieder offnete, war es ein neuer, ganz neuer Schlag 
von Publikum, der diesem der Kunst geweihten Hause 
zuschritt. Gespielt wurde Moniuszkos „Halka"! Die 
Titelpartie lag abwechselnd in den Handen der Damen 
Jan o)w ska (vorher am deutschen Stadttheater zu 
Posen) und Orlanska. Jede zeigte sich in ihrer Art 
musikalisch und schauspielerisch auf der Hohe. Wie 
dieses Meisterwerk im ganzen aufgenommen wurde, 
bedarf wohl keiner Erorterung. Es zieht, obwohl es 
an dreiBigmal gegeben wurde, noch immer, und be- 
rauscht und beriickt mit seiner edit slawischen Musik 
und Geste die Horer. In der schon wiederholt ge- 
gebenen Oper „Bajazzo" von Leoncavallo gastierte letzt- 
hin Herr Ignaz Dygas von der „Warschauer Oper" 
mit groBem Erfolg. Auch „Cavalleria rusticana", das 
mit ersterem gegeben wurde, erntete vielen Beifall. 



Eine mustergiiltige Auffiihrung war Gounods „Faust". 
Auch Ibsens „Peer Gynt" mit der Musik von Grieg 
wurde hier wohlwollend aufgenommen, trotzdem dieser 
nordliche Schlag sich dem slawischen schwer anzu- 
schmiegen weiB . . . Ferner stand Tschaikowskys „Pique 
Dame" auf dem nicht allzu reichlichen Reper- 
toir, wurde jedoch gerade nicht sehr beifallig auf- 
genommen und verschwand bald wieder. Als letzte 
Novitat gelangte Verdis „Aida" zur Auffiihrung. Die 
musikalische Leitung, die Regiefiihrung und die tech- 
nische Leitung, die in bekannt bewahrten Handen ruh- 
ten, hatten besonders an dem groBartigen Erfolge dieser 
Vorstellung ihren Anteil. Frl. Orlanska erntete in der 
Titelpartie mit ihrem gesanglich wie schauspielerisch 
groBen Konnen Triumphe. Die Aufgaben der iibrigen 
Darsteller wurden vollauf erfiillt. ■-- Schade nur, daB 
die Direktion dieses Theaters fortwahrend so schwer- 
wicgende Musik uns anpreist. Die franzosischen Mei- 
ster (z. B. Boieldieu, Mehul) oder Italien mit Rossini, 
Donizetti wurden sicherlich mit ihren Melodien (der 
Deutsche muli immer noch schweigen) aufmunternd 

Wirken. — Carl Foerster 

Die Jubilaumsspielzeit 1920/21, die 
auf 25 Jahre tatigsten aufstreben- 



ROSTOCK I. M. 



den Kunstschaffens zuriickblickt, hat uns bisher sehr 
Wertvolles gebracht, trotzdem der Tod zweimal un- 
barmherzig in den Personalstand eingriff: die Altistin 
Anni Z inner starb, ohne hief iiberhaupt gesungeii 
zu haben, W. Seidel, unser lyrischer Bariton, wurde 
plotzlich aus seinem erfolgreichen Wirken herausge- 
rissen. — Das Bedeutsamste waren unter Direktor Lud- 
wig Neubecks wagemutiger musikalischer und szeni- 
scher Leitung die Neueinstudierungen von „Lohengrin" 
und des „Ta.nnhauser" (Pariser Bearbeitung). Beson- 
ders zeichneten sich dabei A. Globerger (Tenor), 
A. Fischer (Bariton) und F. Meurs (BaB) aus. 
Weniger gelungen waren „Fidelio" und „Don Juan". 
Insbesondere hat unsere neue hochdramatische Susanne 
Stolz bislang versagt. In d' Alberts neuer Kinooper 
„Revolutionshochzeit" interessierte besonders die fein- 
sinnig gestaltete Alaine der M. Weber-Neubeck. 
L. HeB' reizende Srjieloper „Abu und Nu", auch hier 
unter des Komponisten eigener Stabfuhrung erfolg- 
gekront, sowie „Stradella" und „Regimentstochter", eK 
was aufgefrischt, und die wieder hervorgeholte Puc- 
cinische „Boheme" gaben unserem neuen lyrischen Tenor 
P. Schonfeld Gelegenheit zu glanzen. Unter den 
musikalischen Morgenfeiern (Beethoven, Wagner, 
Brahms u. a.) fiel das stimmungsvolle Kulturbild: ein 
Kammermusikabend in Alt-Wien in Altvatertracht, be- 
sonders angenehm auf. Dr. Oustav Struck 

KONZERT 



ELBERFELD 



Seit Anfang Oktober setzte in der mu- 
sikfreudigen Wupperstadt die Konzert- 
tiitigkeit auf alien Gebieten kraftig ein. Die von 
Dr. Haym langjahrig geleitete, namentlich das groBere 
Chorwerk pflegende Konzertgesellschaft fuhrte 
mit solistischer Betatigung von Frau Stronck-Kap- 
pel, Grete Korten und S. Kohmann (Tenor) Mo- 
zarts tiefgriindige groBe C-Moll-Messe, als ortliche 
Neuheit Arnold Mendelssohns sehr interessante, in 
klassischer Form geschriebene Suite fiir Bias- und 
Schlaginstrumente, F. Mendelssohns E-Moll-Konzert fiir 
Violine (Anton Schoenmaker als trefflicher Ver- 
mittler) und Orchester, Beethovens Romanze F-Dur fur 
Violine und Orchester, und Beethovens sinnige 8. Sin- 
fonie auf. Die unter derselben Leitung stehenden Sin- 
foniekonzerte kultivieren neben klassischer Musik — 
Mozarts A-Dur-Violinkonzert (von Konzertmeister 
Bornemann groBziigig vorgetragen) ; dessen Kon- 
zertante, ein Quartett fur Oboe, Klarinette, Horn und 
Fagott: von herrlicher Klangfarbe und gesattigter Me- 
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lodik; Haydns G-Dur-(Oxford-)Sinfonie : worin durch 
einfachste Mittel ein vollgerutteltes MaB bliihendster 
Frische und unverwelklicher Jugend ausgeschiittet 
wifd; Beethovens Egmont- und 3. Leonoren-Ouver- 
tiite — . Die wichtigsten Werke neuerer Meister — 
Brahmsens D-Dur-Sinfonie; Bruck'nefs C-Dur-Sinfonie; 
Regers F-Moll-Klavierkonzerf, worin Marie P roe IB 
* viel FleiB und hohes Konnen verwandte, ohne indes 
den Zuhorerkreis nachhaltig dafiir begeistern zu konnen, 
da Regers Schcipfung zu wenig einganglich und vor 
allem einer volfcstiimlichen Melodik aus dem Wege 
geht — . Oanz besondere Pflege genieBt die Kammer- 
musik. Die Gesellschaft der Musikfreunde 
machte uns durch das Rheinische Quartett (Diis- 
seldorf) mit Bernhard Sekles der leichteren Schreibart 
zuneigenden Quartetten, die Sangerin Elsbeth B e r g - 
mann mit dessen volksliedartige Elegie atmenden 
Liedern bekannt. Viel verspricht fur die Zukunft das 
Miinchener Trio (E. Schaette, 1. Geige; Edda Boeh- 
mer, Klavier; Hermann Hoenes, Cello); die Vortrage 
von Regers Klaviertrio, E-Moll, Opus 112, G-Dur von 
Mozart, H-Dur von Brahms, zeigten ein tief angelegtes 
I Spiel, grundliches Studium, eindringliches Erfassen und 
I voile Hingabe. — Ein Sonatenabend (Werke von Mo- 
\ zart, Beethoven, Bach, Schubert) befriedigte nicht ganz, 
da ein einheitliches Zusammenspiel zwischen Riele 
Omeling (Geige) und Else Miischenborn (Klavier) 
nicht immer erreicht war. Einen vollen GenuB bereitete 
die Wiedergabe von M. Regers Praludium und Fuge 
(ausgezeichnet durch prachtige Melodik) durch R.Ome- 
ling, von Kliire Hanisch am Klavier verstandnisvoll 
begleitet. Virtuose Sicherheit zeigte Th. Hausmann 
(Klavier) und Hans Kotscher (Geige) in der Sonate 
D-Moll von Brahms (Opus 108), der Chaconne von Bach 
u. dgl. Glanzende, sichere Technik, Warme und Fiille 
charakterisieren das Spiel von E. Schennich in 
Stricken von Schubert (A-Dur-Sonate), Bach' (Suite), 
Beethoven (E-Moll-Variationen) und Chopin. Der ein- 
heimische Pianist Ernst Potthof wurde als Beethoven- 
und Lisztspieler mit Recht sehr gefeiert. Als berufener 
Beethovenspieler trat Edwin Fischer auf. Karl 
Friedberg trug Beethovens Es-Dur-Klavierkonzert 
glanzend, mit rhythmischem Schwung vor, bescherte 
einen seltenen KunstgenuB, zumal auch das Orchester 
restlos schon begleitete. Einen auBerordentlich groBen 
Zuhorerkreis, den sie mit Beethovens 32 Variationen, 
D-Moll (Opus 31, 2), B-Dur (Opus 106) und Cis-Moll- 
Sonate (Opus 27, 2) erfreute, sah Elly Ney um sich. Nicht 
minder erfreulich war alles, was Th. Hausmann 
(Klavier) und Robert Grote (Cello) in 2 Cellosonaten 
von Brahms (F-Dur) und Reger (E-Moll) boten. Vor- 
teilhaft zeichnete sich durch sichere Technik und klang- 
vollen Ton der Cellist Paul Barth in Stucken von 
Popper, Handel, Goens aus. — Bernhard Kothe sang 
zur Laute in der jhtn eigenen, bekannten Weise deutsche 
Lieder und Balladen, unter denen namentlich recht 
gefiel: Ich hab' a mal a Schatzle gehabt, Heiratslied. 
— Zahlreiche Sanger und Sangerinnen horten wir in 
Liedern, am Klavier begleitet: F. Vogelstrom 
(Bruchstiicke aus Walkiire und Tannhauser) ; E. Miiller 
(wohlklingender Bariton); Grete Korten (Lieder von 
Brahms und Reger; gute Aussprache, einwandfreie 
Tonbildung, musterhafte Atemfuhrung) ; Fritz Kraus 
(Lieder von StrauB, Hildach); K. Armster (Lieder 
und Opernbruchsriicke) ; Elsbeth Bergmann (Lieder 
von Sekles); Max Lip mann (sang mit feinem Ge- 
schmack Lieder von Rasch, StrauB, Schubert). — Auch 
das Volkslied, kleinere und groBere. Kunsthed ist bei 
uns im Wuppertal durch Frauen- und Mannerchore 
gut aufgehoben. Jakob Esch waltet im „Frauen- 
chor" als Dirigent mit Hingebung seines Amtes. Das 
Ergebnis langer Gesangs- und Chortechnik zeigten 
die von Wiltberger dirigierten „Deutschen Sanger" 



in Liedern von Schumann (Ritornelli, Der traumende 
See) und Beecker (Choral von Leuthen, Das Kirchlein). 
Tuchtiges leistet unter E. Siefener die „Laetiu'a", 
die Volkslieder einfach und schlicht, ohne Eitelkeit, 
warm und innig sangen, sowie der „Liederkranz" (eben- 
falls unter Siefener), welcher u. a. „Warnung vor dem 
Rhein" beseelt unci klangvoll vortrug. Die „Augusta" 
(Dirigent O. Reuber) brachte in seelischer Belebtheit 
Lieder von Kreutzer, Brambach, Witt und Sturm zur 
Wiedergabe. Die Musica sacra hiillte sich bisher, wie 
leider auch in den Vorjahren, in Schweigen. 

H. Oehlerking 

I FREIBURG LB. I Das mit der Veranstaltung eige- 
' -^ -^ ner Konzerte verbundene finan- 



zielle Risiko hat sich ins Ungemessene gesteigert. Dem 
ist es wohl zuzuschreiben, daB unsere einheimischen 
musikalischen Krafte bis jetzt nur zogernd sich im Kon- 
zertsaal gemeldet haben. Als die Frucht ernsten und 
erfolgreichen Strebens erschien das Konzert unseres 
begabten Theatersolocellisten Carl Hesse, der in der 
Freiburger Pianistin Roth-Kastner eine. tuchtige 
Begleiterin gewonnen 'hatte. Dieselbe Kunstlerin be- 
gleitete die einheimische Sopranistin Ella B e c h t an 
einem als Abschiedskonzert angekiindigten Liederabend. 
Lange Jahre hat diese Sangerin kraft ihrer guten Schu- 
lung und ihrer intelligenten Vortragsweise einen be- 
achtenswerten Faktor des Freiburger Musiklebens ge- 
bildet. — In die Leitung der Symphoniekonzerte 
des Stadtischen Orchesters werden sich nach Camillo 
Hildebrands Weggang diesen Winter die beiden Kapell- 
meister des Stadttheaters, Cornelius Kun und Richard 
Fried, teilen. Am ersten Abend brachte Cornelius Kun 
neben der Oberonouverture Bruckners Dritte, als So- 
listin zeigte sich Anna Hegner aus dem nahen Basel 
der mit Brahms Violinkonzert gestellten Aufgabe voll- 
kommen gewachsen. — Die besten Konzerte aus- 
wartiger Kunstler vermitteln uns die Konzert- 
direktionen Harms mit Kammerkonzerten im Museums- 
saal, und Liebers, dessen Abonnementkiinstlerkonzerte 
im geraumigen Paulussaal stattfinden. Von ersteren 
erwahnen wir einen unvergeBlichen Abend Adolf 
Buschs mit Werken von Bach und Reger fiir Violine 
allein und die von reifster Kiinstlerschaft zeugende 
Wiedergabe von Regers Opus 121 und Beethovens 
Op. 131 durch das Wendlingquartett. Beidemal 
folgte ein Volkskammerkonzert zu ermaBigten Preisen, 
um so dankenswerter, als der intime Museumssaal bei 
den Kammerkonzerten regelmaBig ausverkauf t ist. Unter 
den Liebers-Konzerten kann als hoher Gewinn der 
wunderbar poetische SchumannrAbend Carl Fried- 
bergs gebucht werden, wie auch das Auftreten Szi- 
getis mit dem bisher in Freiburg, jetzt in Miinchen 
ansassigen grundmusikalischen und virtuosen Dr. Jo- 
hannes Hobohm am Fliigel. Solistenkonzerte 
veranstalteten auBerd'em Heinrich Hens el, die Ber- 
liner Therese Funck und Paul Schramm, der mehr 
durch Intelligenz als durch Tonreiz wirkende Baritonist 
Fery Mechler und Frau Weisker-Weimann vom 
Baseler Stadttheater, die sich als geschmackvolle Lieder- 
sangerin entpuppte. Dr.H. Sexauer 

Ein Musiksegen ist fiber uns seit Be- 
ginn der Konzertzeit niedergegangen, 
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wie er reicher kaum schon da war. Das Publikum nahm 
das starke Angebot im groBen Ganzen stets noch glatt 
auf, doch weiB man nicht, wie sich die Dinge ange- 
sichts von immer neuen und immer mehr Ankiindigun- 
gen gestalten werden. Auffallend viele Geiger kehrten 
in Halle ein: Burmester, Rappoldi, Lorant, 
Manen, Petschnikoff, Thornbergund die Stu- 
d e n y. Wem soil da der hochste Preis zuerkannt 
werden! Fast neigt man dem Spanier Manen zu, 
welcher sich als gereifte Personlichkeit von idealer 
Kunstauffassung, von feinstem Stilempfinden und von 
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vollendeter Fertigkeit in alien technischen Dingen er- 
wies. Petschnikoff spielte ein ungemein interessantes 
Programm (Leclair, Pfitzner, Andrae, Mozart), wahrend 
Burmester an seiner oft erprobten Vortragsfolge (So- 
nate, Konzert, eigerie Bearbeitungen) festhielt. Das 
neugegriindete Hallische Streichquartett (Vor- 
stang, Bohnhardt,Miirau,Weise) hat 12Abende 
an'gekiindigt und will dabei u. a. auch Klose, Scherchen, 
Schoeck, Scheinpflug beriicksichtigen. Bisher boten die 
Herren z. B.. mit Wolf, Draeseke und Graener viel An- 
regendes, zumal auch ihr Zusammenspiel musikalisch 
und technisch feine Kultur verrat. In unvergeBlieher 
Erinnerung steht ein Beethoven-Trioabend der bestens 
bekannten Leipziger Vereinigung F. vonBose, 
W. Davisson und J. Klengel. Das erste Sinfonie- 
konzert des Stadttheaterorchesters gestaltete sich unter 
Leitung von Prof. M. v. Schillings zu einem iiuBerst 
interessanten Erlebnis. Man sollte an dem Abend einen 
Begriff von dem „Tonsetzer" Schillings bekomrnen 
und lernte denselben als eine Personlichkeit von eigener 
und ausdrucksvoller, wenn nun auch etwas akademi- 
scher Sprache schatzen. Den nachhaltigsten Eindruck 
hinterlieBen die „Glockenlieder" (Barbara Kemp) und 
tias „Hexenlied" (Leopold Sachse). Einen glanzenden 
Erf olg trug der Berliner Domchor (Prof. Hugo 
' Rude IV mit seinen dynamisch und klanglich ideal 
ausgeglichenen Vortragen davon. 1m Handelverein 
horte man. die beriihrnten Blaser des Gewandhaus- 
orchesters, OleiBberg (Oboe), Schafer (Fagott), 
Bading (Klarinette) und Frehse (Horn) mit den 
Blaserquintetts von Mozart und Beethoven (am Klavier: 
Amadeus.Nestler), wahrend die stimmbegabte Sopra- 
nistin Else Winter passende Lieder zum Programm 
beisteuerte, Mit der Einrichtung von ,,Musikali- 
schen Vespern" ist unser altehrwiirdiger Stadt- 
singechor (Leitung: Chordir. Karl Klanert) einem 
wirklichen Bediirfnis auf die Spur gekommen. Es wird 
immer ein bestimmter Oedanke musikalisch illustriert, 
und in diesem Rahmen miissen auch die mitwirkenden 
Solisten ihre Auswahl treffen. Bisher fanden bereits 
15 Vespern statt, und jede zeigte den tiichtig streben- 
den Chor auf der Hohe glanzender Leistungsfahigkeit 
(was die gesamte Kritik einmutig feststellte). Der Solo- 
gesang wurde durch so illustre Kiinstler wie Erna 
Fiebiger, Oskar Consen (neuzeitliches Programm: 
Wetz, Trunk), Jadlavko, Strahtmann, Selma vom 
Scheidt, Ottilie Metzger, Theodor Lakermann, 
Paul Bender vertreten. Von einheimischen Gesangs- 
kraften lieBen sich erfolgreich Elly Schumann, Diva 
Mahlendorff und Else Mart in mit schon gewphlten 
Gruppen horen. Letztere — eine Hedmondtschiilerin — 
stellte sich in einem eigenen Liederabend als ein reich 
veranlagtes OesangstaTent von spriihend - lebendiger 
Temperamentsbegabung vor. Ein moderner Liederabend 
der hiesigen neugegriindeten Tonkiinstlergruppe brachte 
Liedkompositionen von Hans Kleemann, Karl Nohren 
und Hans Meichow, von denen die beiden letzteren stark 
im Banne der radikalen Moderne schaffen, wahrend 
Kleemann in harmonischer und melodischer Hinsicht 
weit gemaBigter schreibt und darum auch gefalliger 
wirkt. In demselben Konzert kam eine wertvolle melo- 
dramatische Musik zu Rilkes „Liebe und TS& des Kor- 
netts Rilke" von Joh. Versteeg mit Erfolg zur Urauf- 

fuhrung. Paul Klanert 

Die sehr friih einsetzende Konzert- 
saison hat bereits verschiedene be- 



Sinne volkstiimlich dankbar gehalten. Die Vertonung 
verrat geschmackvolle Erfindung, namentlich in den 
wirkungsvoll aufgebauten Chorsatzen, sowie in dem 
. vorkommendeh Soli ansprechende Melodik. Harmonisch 
steht Klages vollig auf dem gesunden Standpunkt 
tonaler Einfachheit, wobei er freilich dem Umstande, 
daB das Werk auch fur kleinste Verhaltnisse berechnet 
ist, manchmal fast zuviel Rechnung tragen mufite. Die 
hiesige Auffiihrung ,fand in denkbar groBtem Mafi- 
stabe statt. Unter Leitung des ' Pauluskirchen-Kantors 
S c h 6 n i n g hatte sich ein stattlicher Chor von iiber 
400 Sangern und Sangefinmen zusammengefunden, der 
seine Aufgabe in schonster Weise loste. Das Stadt- 
hallen-Sinfonieorchester war ein zuverlassiger Instru- 
mentalkorper, unterstiitzt von Professor Dettmer an 
der Riesenorgel, sowie von unserem Opernhausmitglied 
Baritonisten Wiesendanger, der die Soli hervor- 
ragend schon sang. — Die hiesige „Kastner- 
ge sell sen af t" veranstaltet in diesem Jahre eine An- 
zahl moderner Musikabende, an deren erstem der 
hiesige ausgezeichnete Pianist Oies eking und der 
mit einem wundervollen weichen Bariton begabte 
jugendlichfe Sanger Not ho It mitwirkten. Beide 
Kiinstler gaben auBerdem einen Lieder- und Balladen- 
abend, der schonste Eindriicke hinterlieB. Im erst en 
Abonnementskonzert brachte das Opern- 
orchester unter Leitung unseres ersten Kapell- 
meisters Lert Tschaikowskys „Sinfonie pathetique", 
dieses neben der E-Moll-Sinfonie des russischen Meisters 
durch ihre melodische Urspriinglichkeit und rhythmische 
Charakteristik immer noch glanzvoll: wirkende Werk unter 
grofiarriger Auslegung ihrer Schonheiten zu Gehor, und 
Altmeistejr J. K,Le<n gel (Leipzig) spielte Schumanns seltemt 
gehortes Violincelio-Konzert so, wie eben nur Klengel 
es spielen kann. — Das zweite Abonnementskonzert 
wurde vom Generalmusikdirektor Busch (Stuttgart) 
geleitet, der damit zum erstenmal in Hannover erschien. 
Busch ist ein eleganter, schneidig-energischer Dirigent; 
er liebt frische .Tempi und versteht es meisterhaft, das 
schematische Gefiige der Tonwerke mit wundervoller 
Klarheit herauszuheben. Beethovens „Siebente", seine 
Egmont-Ouverture und Regers Mozart- Variationen waren 
die in glanzvoller Darlegung vorgefiihrten Werke. 

S. Wuthmann 
Als Beruhrungspunkt vieler Kiinst- 
lerstraBen, mit reicher eigner Mu- 
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achtenswerte Erscheinungen gezeitigt. Als erstes Kon- 
zert groBeren Stiles ist eine Auffiihrung- der Reforma- 
tionskantate „Martin Luther" von Adolf Klages, 
einem hiesigen Komponisten, zu erwahnen. Das ge- 
nannte Werk, das in vier Abschnitten Luthers Jugend, 
seine beginnende Reformtatigkeit, den Reichstag zu 
Worms und sein Lebensende schildert, ist in gutem 
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siktatigkeit begabt, bietet Heidelberg auch in diesem 
Winter ein reiches musikalisches Leben, mit den Vor- 
ziigen, aber auch all den Nachteilen, die unserm Musik- 
betrieb eigen sind. Von der Oper laBt sich nicht viel 
berichten, sie bringt das iibliche Provinzrepertoire in 
Vorstellungen, die manchmal recht gut gelingen, in 
denen es aber doch nicht ohne Entgleisungen abgeht. 
Von Konzerten sind an erster Stelle die Sinfoniekonzerte 
unter Dr. Poppen (der auch Leiter des Bachvereins 
und der Liedertafel ist) und unter stadt. Mus.-Dir. 
R a d i g zu erwahnen. Diese Konzerte bilden den Kern 
des hiesigen Musiklebens. Man sollte deshalb den Un- 
fug mit Gastdirigenten, der bei dem Unverstand des 
Publikums den verdienten einheimischen Kapellmeistern 
nur das Leben schwer macht, wahrend der kiinstlerische 
Gewinn viel zu hoch angeschlagen wird, gar nicht 
dulden. Wie uns Deutschen so sehr das nationale Ge- 
fiihl vollstandig fehlt, so ist das Heimatsgefiihl e.ben- 
falls nur schwach entwickelt, die Wertschatzung alles 
von auBen Kommenden ist heute wieder so weit ge- 
diehen wie je vor dem Kriege. Dabei kann der Wert 
des Internationalen und Fremden in der Kunst gar nicht 
niedrig genug eingeschatzt werden. Wiirden sich die 
einzelnen, besonders kleineren Stadte in ihrem Kunst- 
betrieb konzentrieren, so konnte das — vorausgesetzt, 
daB ein tiichtiger Mann an der Spitze steht — nur zum 
Vorteile der Kunst selbst sein. 
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Ein Beispiel, wie ungesund alles im Musikleben ist, 
war mir das Konzert des Berliner Domchors, das ein 
Ereignis fur uns hatte sein konnen. Das Publikum ist 
natiirlich entziickt, einmal richtige A-cappella-Musik zu 
horen und bewundert nun die Leistung, wie sie ist. 
Diese war durchaus nicht glanzend (die Sanger schieiien 
miide), denn wie kann man, wenn es sich um so hehre 
Meisterwerke handelt, ein solches Ragout zusammen- 
stellen? Anstatt von einem Meistcr eine ganze Messe 
zu bringen, iiberal! iufr Brocken, so daB ein wirkliches 
Bild jener unsagbar groBen Kunstepoche gar nicht zum 
Bewufitsein kommen konnte. Um die Sache vollends 
zu verderben, trug der -■- an sich vortreffliche — Klavier- 
spieler eine Bachsche Orgelfuge auf dem Klavier(!) vor. 
Die drohnenden Kliinge machten jeder vorhandenen 
Stimmuhg den Qaraus. 

Wenn derartig veranstaltete ' Musikgastspiele iiberall 
ohne Widerspruch eine so uberaus warme Aufnahme 
finden, beweist es nur, daB wohl das Verlangen nach 
hoher Kunst vorhanden ist, die allgemeine Kultur aber 
in ihrem Tiefstand nicht imstande ist, die zur Lebend- 
machung notwendigen Konsequenzen zu Ziehen. 

Da bot ein vom Bachverein gegebener Handel-Abend 
mit Arien und Stucken aus dessen Opern — Frau P o s - 
Carloforti war eine vorziigliche Vertreterin des ge- 
sanglichen Parts — ein schones eirtheitliches Musik- 
kulturbild ejner vergangenen Epoche. 
• Einen guten Eindruck hinterlieB das zweimalige Oast- 
spiel des Pfalzischen Landesorchesters unter Professor 
E. Bohe, der audi als Komponist im Programm ver- 
treten war. Die Leistungen erhoben sich uber das All- 
tagliche. Wenn nur versucht wiirde, bei Oastspielen 
in der Auswahl der Programme Besonderes zu bieten. 
Was da z. B. von den Klavierkiinstlern der Provinz zu- 
gemutet wird, ist unerhort, und wir werden unabander- 
lich mit den bekanntesten Werken Beethovens, Bachs, 
Schumanns, Brahms' und etwas Liszts gefiittert — die 
Sanger verzapfen unweigerlicji von Neuerem immer die 
gleichen Lieder von Brahms, Wolf und StrauB, ob sie 
zu ihrer Individuality passen oder nicht. Ein Einsetzen 
fur etwas Neues, Vergessenes oder Schones einer frii- 
heren Periode, das die Programme der OroBstSdte so 
interessant gestaltet, findet selten seinen Weg in die 
Provinz. So ist die Auslese von neuen Schopfungen — 
was im Konzertleben mit das Wichtigste sein sollte — 
eine auBerst geringe. Im zweiten Sinfoniekonzert fuhrte 
Hermann Grabner, der hier lebende, begabte Kom- 
ponist, sein Orchestervorspiel mit gutejn Erfolg« auf. 
Grabner bringt Qualitaten mit, einmal etwas Ordent- 
liches zu leisten, wenn er sich noch besser selbst ge- 
funden hat und iiber das Experimentieren hinweg- 
kommt. 

Im Verein fur Kammermusik (mit gastierenden Quar- 
tettgesellschaften) brachte das Schorg-Quartett ein 
sehr htibsches Werk yon E. v. Dohnanyi, das in seiner 
einfachen Linie, in seinem kunstlerisch vornehm ge- 
stalteten Aufbau einen reizenden Eindruck machte, ich 
mochte es als geeignetes Werk Dilettantenvereinigungen 
etnpfehlen. Tiefer, aber nicht so leicht angangig ist 
das Streichquartett von J. Haas (durch das W e n d 1 i n g - 
Quartett vorgetragen). Was besonders in den ersten 
Satzen Haas bietet, zeigt den Meister der Kompo- 
sition, der bei vollstandiger Beherrschung des Tech- 
nischen Eigenes zu sagen weiB. Es ist schade, daB der 
letzte Satz abfallt. Es liegt .dies an der Technik der 
modernen Kompositionsart, die uns die Entspannung, 
welche der SchluBsatz eines groBeren Werkes bringen 
soil, so schwer gelingen laBt. — Heinrich Neal 

Der „Verein der Musikfreunde", der verdienst- 
liche Schopfer und Erhalter unseres Orche- 



kalischen Lebens der Stadt. Der „Verein der Musik- 
freunde" hat der Stadt die Konzertveranstaltungen ab- 
genominen und arbeitet zum Teil gemeinsam mit dem 
,,Oratorienverein". Universitatsmusikdirektor Professor 
Dr. Stein ist der Leiter. Der Becthoven-Gedenkzeit 
wird gehuldigt mit Auffuhrungen der Missa solemnis, 
der „Neunten" und anderen Gipfelwcrken des Meisters. 
Die Orchesterkonzerte des „Vcreins der Musikfreunde" 
stehen als Abonnementskonzerte zum Teil unter der 
Leitung auswartiger Dirigenten, als „Volkskonzerte" 
versorgen sie zu (relativ) geringem Preise breitere 
Schichten der Bewohnerschaft mit guter Musik. Die 
Kammermusik wird von dem „Kieler Streichquartett" 
bestritten, dessen Mitglieder die Konzertmeister des 
Stadtischen Orchesters sind. In den Vereins- und den 
volkstiimlichen Kammermusiken kommen alle Stilformeu 
zu Worte. Es wird hingebend musiziert. Von auswarti- 
gen Kiinstlern spielten hier das Berliner Klingler- 
und das Hamburger Ba nd I er- Quartett, polare Gegen- 
satze in goldheller Objektivitat und subjektiver Erfas- 
sung des Stoffes. Edmund Schmid und Edwin Fi- 
scher gaben eigene Klavierabende ;Burmester zeigte 
seine paganinische Virtuositat. Was an Mehr-als-EXit- 
zend-Konzerten bereits in diesem Winter voriiberzog, 
ist nicht eben wenig. Man laBt nicht vom Ringen um 
Erfolg und opfert audi heute bei alter Teuernis der 
Lebenshaltung den meist nicht erfullten Hoffnungen 
und den geliebten Idealen. Gut, dafi wir den Schwung 
der Seelen behalten und nicht ersticken wollen im 
Materiellen. Das groBte Ereignis des Konzertsaales 
war bisher Hans Pfitzners Auftreten. Er las seine 
Palestrina-Diehtung vor und dirigierte die Vorspiele 
dieser musikalischen Legende und seine Musik zu 
„Kathchen von Heilbronn". Den tiefsten Eindruck er- 
zielte Pfitzner mit einer wundervoll durchgefiihrten 
eigenartigen Interpretation der „Pastorale". Sein Er- 
folg war so herzlich wie vornehm. Prof. H. Sonderburg 

i KONSTANZ I ^ m ^ M Oktober veranstaltete die Leip- 
'— 1 ziger Kammermusikvereinigung (Herr 
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sters, hat sein Werk der Stadt Kiel iibergeben. Das 
„Stadtische Orchester" bestreitet Oper und Konzert und 
ist damit der Haupttrager des ernst gerichteten musi- 



Miinzer, Violine, Herr Koelbel, Cello, Herr Rudolf 
Wagner, Klavier) mit dem Kammersanger Alfred 
Kase, Bariton, aus Leipzig im oberen Konzilsaal 
ein Konzert. Die jungen Kiinstler hatten sich keine 
leichte Aufgabe gestellt. Den ersten Teil bildete das 
D-Moll-Trio, Opus 49, von Mendelssohn. Beim ersten 
Satz vermiBte man beim Klavier den plastischen Unter- 
grund. Wegen dessen allzu groBer Zuriickhaltung war 
der Klang nicht ausgeglichen. Diesen Eindruck (der im 
letzten Satz da und dort sich wieder vorfand) vergafi 
man beim zweiten Satz schnell. Unvergleichlich scnon 
im Zusammenspiel und in der Auffassung war das An- 
dante, hier wurde das Sentimentale der Mendelssohn- 
schen Musik in den Vordergrund gestellt,' ohne allzu 
sehr ubertrieben zu werden. Eine Ueberraschung 
brachte das Scherzo. Es wurde vermoge der hochent- 
wickelten Technik der drei Kiinstler mit jener feinen, 
spukhaften Leichtigkeit vorgetragen, wie man so selten 
zu horen bekommt, und wie Mendelssohn sich diesen 
Satz wohl gedacht haben mag. 

Herr Kammersanger Kase sang Lieder von Schubert, 
Schumann ffl und Lowe. Die Auswahl seiner Lieder 
(besonders in der Dreingabe) war nicht gerade ge- 
schickt. Seine Stimme ist besonders in der Tiefe wohl- 
klingend und ungemein leicht anspre'chend und weich; 
sie verrat eine gute Schule. Der Schatzgraber von Lowe 
gelang ihm wohl am besten. Die Zuhorer notigten ihn 
zu einer Dreingabe. Herr Wagner begleitete die Lie- 
der gewandt und mit groBer, manchmal zu groBer 
Zuriickhaltung. 

Mit dem H-Dur-Trio von Brahms schloB der Abend. 
Die Wiedergabe dieses wundervollen Werkes war eine 
hohe kunstlerische Leistung, jeder der drei Spieler gab 
darin Vorziigliches, und der Gesamteindruck war so 
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vortrefflich, daB er fur die junge Vereinigung zu den 
besten Hoffnungen berechtigt. pie nicht allzu zahlreich 
erschienenen Zuhorer spendeten reichsten Beifall. 

Hans Haussel 

Unser Musikverein hat die dies- 
winterliche Konzertsaison recht viel- 



OSNABRUCK 



versprechend eroffnet. Vier Hauptkonzerte und fiinf 
Kammertnusikabende stehen den Vereinsmitgliedern in 
Aussicht; auBerdem werden noch sechs groBere Sin- 
foniekonzerte und acht philharmonische Konzerte ge- 
boten werden. Musikdirektor Max Anton, der nun seit 
einem Jahr hier an der Spitze unseres Musiklebens 
hochst anregend und erfolgreich wirkt, hat das Be- 
streben, nur allerbeste Kunst in seinen Konzerten zu 
bieten, wird aber auch in dieser Saison neben dem be- 
wahrten Alten der modernen Kunst Rechnung ttagen. 
Das zeigte ganz besonders der erste Kammermusik- 
abend, der zwei Efstaiiffiihrujrgen brachte. Das Rhei- 
nische Quartett aus Diisseldorf unter Jul. Gumperts 
kunstsinniger Leitung spielte mit tadelloser Sicherheit 
und feinem Empfinden Karl Ehrenbergs E-Moll- 
Quartett aus dem Manuskript, ein auBerst gediegenes 
dreisatziges Werk mit entsprechenden Themen, die 
kunstvoll verarbeitet sind. Das Adagio im Mittelsatze 
und das energische Vorwartsstreben des ersten Satzes 
waren wohl vom bleibendsten Eindruck. Als zweite 
Novitat kam ein Divertimento von Bernh. Sekles 
Op. 20 zum Vortrag, ein gemiitlich unterhaltendesWerk 
mit tanzartigen Rnythmen und viel guten Gedanken 
sowie einetn reizenden Andante mit Variationen. Auch 
die dritte Numtner des Programms war von einem 
neuzeitlichen Komponisten, Smetana, dessen Werk „Aus 
meinem Leben" hier immer gern gehort wird. — Im 
ersten Haupt- und Orchesterkonzert zeigte uns An- 
ton, was er als moderner Expressionist zu leisten ver- 
mag, da das ganze Prqgramm des Abends mit eigenen 
Werken bestritten wurde, die samtlich fur Osna- 
brfick Erstauffuhrungen waren. . Wohl fehlt es in Amn- 
ions Werken nicht an Anklangen friiherer Meister, aber 
hnmerhin geht er eigene Wege, auf denen er vor 
allem in herrlichen Klangwirkungen und vorziiglichen 
Rhythmen die Gedanken seiner kunstsinnigen Seele 
dem Horer kundgibt. Das auf 66 Mann verstarkte 
Stadtische Orchester spielte unter Antons energischer 
und anfeuernder Leitung, dessen Op. 8 (Ode I „Aus 
meiner Jugend"), Op. 11 (Humoreske), Op. 16 (Pra- 
ludium, Scherzo, Elegie) und Op. 13 (Trutzmusik), die 
samtlich brillant vorgetragen una vom Publikum tiber- 
aus beifallig aufgenommen wurden. Auch das Klavier- 
konzert Op. 10, von Otto Wetzel (Bielefeld) hochst 
virtues gespielt, fand gleiche Aufnahme. Abgesehenvon 
dieseni Klavierkonzert, das trotz seiner recht ausdrucks- 
vollen Orchtsterbegleitung doch nur eine virtuose 
Olanznummer des Klavierspielers ist und sein soil, 
bieten die iibrigen Werke samtlich bleibende Werte, 
die sich im Trubel der Zeiten behaupten werden und 
daher alien Orchestern empfohlen werden konnen. 

H. Hoffmcistcr 
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Das Posener Theater- und Konzertleben ste- 
hen sich schroff gegeniiber. Im Theater ist 
alles Deutsche verpont. In den Konzerten dagegen 
horen wir neben Polen, Russen, Franzosen und Ita- 
lienern die deutschen Meister — Bach, Handel, Haydn, 
Mozart, Beethoven, Schubert, neuerdings auch Liszt 
und Wagner. Ein Mangel an mustergiiltigen Konzert- 
veranstaltungen ist in Posen nicht zu verspiiren, ein ge- 
waltiger Aufschwung, der volliger Beachtung wurdig 
ist! — Durch die im Oktober v. J. ins Leben gerufenen 
„Sinfonie-Abonnementskonzerte", die allwdchentlich (je- 
den Montag) im groBen Festsaal der Universitat statt- 
finden und vom Orchester des „Teatr wielki" vorgefuhrt 
werden, ist Posen zu einer Statte wahrhaft edelster 
Kunst emporgestiegen. Diese Abende, welch Stammes 



und Blutes auch ieder . sei, erfreuen sich allgemeiner 
Beliebtheit und bilden neben anderen kiinstlerisch-stil- 
gerechten Darbietungen gewissermafien den GrUndstein 
dazu. So brachte das Programm u. a. Liszts poetische 
Sinfonie „Mazeppa" und Mendelssohns „Schottische Sin- 
fonie". Die Leitung dieser Konzerte liegt in den 
Handen A. Dolzyckis, dessen Leistungen lobend zu 
erwahnen sind. Als Gast wirkte Ignaz Dygas von der 
Warschauer Oper mit. Liszts „Orpheus-Sinionie", Sme- 
tanas „Poet. Sinfonie" und Tschaikowskys „Orchester- 
suite" hinterlieBen bei den Horern einen tiefen Ein- 
druck. Die Wiedergabe von Beethovens Fiinfter und 
Siebenter ergriff und packte mit unwiderstehlicher Ge- 
walt. Weniger Anklang fand die Ouvertiire „K6nig 
Lear" voii Berlioz. — Ein Abend war ausschlieBlichi 
den Schopfungen R. Wagners geweiht (Vorsp. Meister- 
singer und Tristan, Ouv. Rienzi, Siegf ried-Idylle) ; Herr 
Kruglowski sang das „Lied an den Abendstern" 
umd „Wotans Abschied", Frl. Skibinska - Tar- 
nawska: „Traume", „Der Engel", „Im Treibhaus"; 
das Ganze glich einer musikalischen Offenbarung und 
wurde mit unbeschreiblichem Beifall aufgenommen. Ein 
religioses Konzert brachte, u. a. Arien aus „Matthaus- 
Passion", „Messias", „Elias", ferner „Larghetto" von 
Mozart, „Stabat mater" von Rossini und Solo und 
Duett aus „Stabat mater" von Pergolesi. Solistisch 
betatigten sich besonders hervorragend u. a. Professor 
Labunski (Klavier) und Zdzislaw Jahnke (Violine). 

Carl Foerster 
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Das Konzertleben Saarbriickens,. 

das unter den Unbilden des Krie- 
ges, der Revolution und der zeitweiligen Beschlag- 
nahmung des Saalbaues durch die franzosischen Be- 
horden sehr zu leiden hatte, schwingt sich in diesem 
Winter zu einer bisher hier nicht erreichten Hohe 
empor. An groBen Konzertvereinigungen zahlen wir 
jetzt drei: „Die Gesellschaft der Musikfreunde" unter 
der Agide V. Cormanns, die „Harmonie" unter dem 
auch als Komponisten erfolgreich hervorgetretenen jun- 
gen Frankfurter Dr. Bodo Wolf und die erst kiirzlich 
gegriindete „Konzertgesellschaft" mit E. Bornschein 
an der Spitze. — Den Reigen der winterlichen Konzerte 
eroffnete die „Gesellschaft der Musikfreunde" Ende Sep- 
tember mit einem Klavierabend des jungen Walter 
Rehberg (Mannheim). Er, spielte mit groBerer tech- 
nischor Vollendung als geistiger Reife nur Brahms. 
Die Sonate F-MoTl und die Paganini-Variationen bil- 
deten die Saulen seines Programms. Eine zweite Ver- 
anstaltung dieser Vereinigung — ein Sinfoniekonzert — 
gab AnlaB zu' einer Pofemik zwischen ihrem musika- 
lischen Leiter und der „Saarbriicker Zeitung" wegen 
einer von dem Unterzeichneten verfafiten Kritik. EMe 
„Gesellschaft der Musikfreunde" ersuchte darauf die 
„Saarbriicker Zeitung" von einer weiteren Besprechung 
ihrer Veranstaltungen bis auf vveiteres abzusehen, 
worauf sich die gesamte einheimische Presse entschloB, 
die Konzerte dieser Vereinigung zu boykottieren. Die 
„Harmonie" ist erst mit einem Lieder- und Balladen- 
abend (Brahms, Loewe) von J. v. Raatz-BrockmaUn mit 
Lena Wolde am Fliigel herausgetreten. Es war ein 
Abend von hochster kiinstlerischer Weihe. In der 
„Konzertgesellschaft" fiihrte sich E. Bornschein u. a. 
mit Tschaikowskys „Pathetischer Sinfonie" und derTann- 
hauser-Ouverture vorteilhaft als Dirigent ein. Mitwir- 
kende war die allerorts gefeierte hervorragende Gei- 
gerin Ibolyka Gyarfas (Violinkonzert von Golmark). 
Unter den solistischen Veranstaltungen verdient der 
Klavierabend Artur Laugs', eines Saarbrucker Kin- 
des, nachdriickliche Erwahnung. In Werken groBen 
Stils von Bach, Brahms und Reger bewahrte er sich 
als der Typus eines deutschen Kiinstlers. Deutsche 
Gefiihlstiefe lind ein ausgepragter Sinn fur alles For- 
male und Architektonische in der Tonkunst bilden die 
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Pole seines Talentes. Ich halte ihn fiir einen der be- 
rufensten jiingeren Interpreten* spezifisch deutscher 
Kunst. Franzosische Konzertveranstaltungen, die im 
vorigen Jahre ziemlich hiiufig waren, blieben bis jetzt 
noch aus. Dr. Heinrich Dessauer 

Das Hauptinteresse wandte sich im ersten 
Sinfoniekonzert der S t a a t s - 



WEIMAR 



kapelle unserem neuen Dirigenten Carl Leonhardt 
zu, der sich mit eine.m Brahmsabend (Hadyn-Varia- 
tionen und IV. Sinfonie) auf das vorteilhafteste und 
sympathischste einfiihrte. Wir erwarten von seinem ge- 
waltigen Konnen und seiner idealen Hingabe an seine 
schwierigen Aufgaben eine Neugeburt des Weimari- 
schen Musiklebens. Robert Reitz erschopfte das Violin- 
konzert von Brahms nicht vollstandig. Die Qua rtett- 
vereinigung des Nationaltheaters (Reitz, Bergt, 
Niissner, Rose) fiihrten mit Werken von Cherubini, 
Szambati und Verdi in die Kammermusik Italiens ein. 
Leonhardt entpuppte sich bei Szambatis Klavier- 
quintett Opus 4 als idealer Kammermusikspieler. — 
-Reitz (Oeige) und Latzko (Klavier) wollen in drei 
Sonatenkouzerten an Sonntagvormittagen mit moderner 
Sonatenmusik bekannt machen. Im ersten Konzert ver- 
schwendeten sie ihr heiBes Bemiihen an zwei sehr 
redselige, aber unbedeutende Werke: Cyril Scotts 
Opus 59 und Leo Weiners Opus 11. 

Auch in der Staatlichen Musikschule herrscht 
eifriges Leben. In ihrer ersten offentlichen Veranstal- 
tung gedachte sie des Mannes, der dem Griinder der 
Schule, Miillerhartung, ratend und tatend zur Seite 
stand, Franz Liszt. Zwei hervorragend begabte Hinze- 
Reinhold-Schiiler Wolfgang Rose und Hans Dempe 
leisteten mit dem Vortrag der Praludien und des 
Pathetischen Konzertes AuBergewohnliches. Der Acht- 
zehnjahrige Wolfgang Rose tat mit bestem Gelingen 
in Verbindung mit der trefflichen Sopranistin Anna 
Dietrich- Bosch den Sprung in die Offentlichkeit 
und zeigte mit Chopin und Liszt, daB er das notige 
technische und musikalische Riistzeug zu einem fer- 
tigen Pianisten in wiinschenswertem MaBe besitzt. Sein 
Lehrer Bruno Hinze-Reinhold zeigte in einem 
Lisztabend, daB er ein berufener Lisztspieler ist. Die 
H-Moll-Sonate bedeutete einen gewaltigen Hohepunkt 
in des Kiinstlers Entw'icklung. Das Orchester der 
Musikschule unter der Leitung von Paul Elgers gab 
mit der Ouvertiire zu Glucks „Iphigenie" und einem 
Concerto grosso von Handel erneut Proben von Klang- 
schonheit und Musikfreudigkeit. Mit .der Auswahl von 
Beethovens C-Moll-Sinfonie hatte Elgers einen unver- 
stiindlichen padagogischen MiBgriff getan. — Ein 
Klavierabend von Alex Raschofsky hinterlieB un- 
reife Eindriicke; ebenso wie einem die Geigenkonzerte 
von Willy Burmester auf die Dauer auf die Nerven gehen. 
Der Lehrergesangverein fiihrt unter Leitung 
seines Dirigenten Hugo Hartung anlaBlich seines 
26jahrigen Stiftungsfestes Schumanns „Rose Pilger- 
fahrt" auf. Die Liedertafel gedachte in einer ei- 
genen Feier des Dichters und Architekten Bruno Erlbo. 
Die dargebotenen Kompositionen entziehen sich eirier 
kritischen Wiirdigung, wie iiberhaupt der Dirigent Josef 
T h i e n e 1 den Verein mehr zu groBspurigem Dilettan- 
tismus denn zu kiinstlerischer Arbeit erzieht. Giin- 
stigere musikalische Eindriicke hinterlieB das 48jah- 
rige Stiftungsfest des „Arion", der, unter der Leitung 
von Hermann Saal, die Grenzen seiner Leistungs- 
fahigkeit wohlweislich nicht iiberschreitet. Dr.octo Reuter 
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Berlin. AnlaBlich des 150. Geburtstages L. van 
Beethovens regt der preuBische Kultusminister in einem 
Schreiben an den Direktor der Akademischen Hoch- 
' schule fiir Musik die Schaffung einer Orcliesterschule 
an. Die geplante Ausbildungsstatte soil das Studium 
der Orchesterinstrumente erleichtern und ist als- ein 
neuer Zweig der Hochschule gedacht. 

Bo chum. Nach zweimonatigen Verhandlungen 
wurde der Vertrag zur Inbetriebnahme der Theater- 
gemeinschaft BocHum-Duisburg unter dem Namen 
„Vereinigte Stadttheater Bochum - Duis- 
burg" abgeschlossen. Seine Laufzeit soil am 1. Juli 
1921 beginnen und drei Jahre wahren, wenn beide Teile 
bis zum 1. Januar 1922 von ihrem Kiindigungsrecht 
keinen Gebrauch machen. Die kunstlerische Leitung 
ist Inlendant Dr. Saladin Schmitt iibertragen worden, 
der nunmehr die Verpflichtung des Duisburger Opern- 
personals tatigen wird. Mit Beginn der Gastspiele 
sollen beide Stadte gleichberechtigt in Vorstellungsaus- 
tausch treten, und zwar soil Bochum verpflichtet sein, 
in der Spielzeit mindestens 120 Gastspielopern und 
Duisburg mindestens 140 Gastschauspiele auf der hei- 
matstadtischen Buhne stattfinden zu lassen. 

Bochum. Am Hoffmannschen Konservatorium legten 
am Montag den 20. Dez. 1920 die drei Seminaristinnen 
Frl. Holkeskamp, Langendreer, Frl. Kleine-Doepke, Werne 
und Frl. Rohne, Bochum, ihr Examen als Musiklehrerin 
nach den Bestimmungen des Verbandes deutscher Musik- 
seminare ab. — Die Priifung wurde geleitet von dem 
Verbandsvorsitzenden Herrn Kgl. Musikdirektor Holt- 
schneider, Dortmund. Der Priifungskommission gehorten 
ferner an Herr Musikdirektor R. Hoffmann, Frl. Dr. Frohn, 
Herr Schuchardt und das gesamte Lehrerkollegium. Die 
Damen bestanden samtlich das Examen mit der Aus- 
zeichnung gut und wurden als Lehrerinnen fiir das Hoff- 
mannsche Konservatorium verpflichtet. Die Verkiindi- 
gung des Resultates erfolgte" in Gegenwart samtlicher. 
Schiiler der Oberklassen in den Raumen der Kasino- 
Gesellschaft, woran sich eine Gratulationsfeier anschloB. 

Bonn. Die Stadtverordnetenversammlung beschloB, 
Beethovens 150. Geburtstag nachtraglich in der Himmel- 
fahrtswoche des nachsten . Jahres mit einem groBen 
mehrtagigen Musikfest unter Beteiligung der Stadt zu 
feiern. 

Bonn. Die Stadt Bonn hat 10-, 25- und 50-Pfennig- 
stiicke herausgegeben, die zur Erinnerung an den 150. 
Geburtstag Beethovens einen vom Bonner Bildhauer 
Dr. Karl Menser entworfenen Beethovenkopf im Profil 
mit der Umschrift „Beethoven — Bonn — 1770 — 1920" 
tragen und auf der andern Seite den Wert angeben. 

Briinn. Ein Klaviertrio von Rudolf Pete rka, dem 
Leiter der akad. Philharmonie, wird demnachst bei 
Simrock erscheinen. Die Urauffiihrung findet im nach- 
sten Novitaten-Konzert des Prager Konservatoriums 
statt; weitere Auffiihrungen fblgen in Briinn, Wien, 
Leipzig und Berlin. 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 23 



Buckeburg. Die dem hiesigen Forschungs-Institut 
angegliederte Zentralstelle fur musikwissenschaftliche 
Uhiversitatsschriften beabsichtigt ein Bureau einzurich- 
ten, in welchem Dissertationen unter lachmannischer 
Aufsicht mit Maschine zum billigstmoglichen Tagespreis 
abgeschrieben werden sollen.. Auftrage nimmt das Sekre- 
tariat des Fiirstl. Instituts fiir musikwissenschaftliche 
Fors'chung, Buckeburg, entgegen. 

Chemnitz. Karl Hoyer, unser Jacobi-Ofganist, 
brachte in seinem letzten fiir die „Gesellschaft Chem- 
nitzer Musikfreunde" veranstalteten Orgelabend eine 
eigne Orgelsonate mit groBem Erfolg zur Urauffiihrung. 
Chicago. Die Chicago Opera Association hat die 
„Salome" von Richard StrauB zur Auffiihrung er- 
worben. Die Oper gelangt in der gegenwartigen Spiel- 
zeit in franzosischer Sprache, mit der bekannten Pa- 
riser Opernsangerin Mary Garden in der Titelrolle in 
Chikago, Neuyork, Boston, Philadelphia und anderen 
Stadten Nordamerikas zur Auffiihrung. 

D u i s b u r g. Musikdirektor Scheinpflug f eierte 
Beethovens Gedachtnis in seinem neuen Wir- 
kungskreis durch eine groBziigig vorbereitete Auffiih- 
rung der „M issa solemnis". Der Chor leistete unter 
seiner genialen Leitung geradezu Erstaunliches an Pra- 
zision und Vertiefung des Stoffes. Orchester und So- 
listen (Maria Philippi, Eva Bruhn, Anton Koh- 
mann und Georg Nieratzki) befriedigten hochste 
Anspriiche. 

Essen.- Der neue Essener Intendant Paul Trede 
brachte mit Kapellmeister Drost als erste Inszenierung 
eine dem hochbedeutsamen kiinstlerischen Wert von 
Glucks „Iphigenia in Aulis" entsprechende Auffiihrung 
heraus. 

Frankfurt a. M. Bernhard Sekles, der Kom- 
ponist der Oper „Scharazade" hat soeben eine neiie 
abendfiillende Oper „Die Hochzeit des Faun", bur- 
leskes Traumspiel in 2 Akten (3 Bildern), Dichtung von 
Roderich Morr vollendet, die im Verlage von B. Schotts 
Sohne in Mainz erscheinen wird. Die Urauffiihrung 
findet voraussichtlich im Mai am Opernhaus zu Frank- 
furt a. M. statt. 

Grenoble. Henri Kamm, ein geborener Schvvei- 
zer, hat hier eine Musikgesellschaft gegrundet, der er 
den Natnen „Hector Berlioz" gab. 

Hamburg. Die Hamburger Geigerin Hertha Kahn 
hatte anlaBlich eines O rc h es terkonzertes unter Leitung 
von Professor Max Fiedler einen auBergewohnlichen 
Erfolg bei Presse und Publikum. 

Heidelberg. Heinrich Neal, der unermiidtiche 
Vorkampfer fiir die Verbreitung neuer Musik, veran- 
staltete mit seinen Schiilern eine Auffiihrung von Wer- 
ken Felix Draesekes. Nach einem Vortrage Neals 
iifcer Leben und Werke dieses viel zu wenig bekannten 
genialen Komponisten, gelangten Klavierstiicke, Lieder, 
die Ballade Pausanias, Szene fiir Violine und Klavier 
und ein Satz aus der Tragischen Sinfonie Op. 40 zur 
Vorfiihrung. Das Programm gab als nachahmenswerte 
Neuerung bei samtlichen Werken den Verlag an. 

Heme. Wegen zu geringen Interesses. der kleinen 
Industriestadte des Westens fiir die Grundung eines 
Wandert heaters muB der Plan als gescheitert 
betrachtet werden. Nunmehr erwagt man den AnschluB 
an die bereits erfolgreich tatige Rheinische Landes- 
biihne (Sitz Dtiren). 

Karlsruhe. Bruno Sturm es hatte kiirzlich in 
Frankfurt mit der Auffiihrung seines Vorspiels fiir 
groBes Orchester zu dem Schauspiel „Limo" von AI- 
fons Paquet, und Gesangen fiir Sopran mit Orchester 
einen starken und nachhaltigen Erfolg. Die Lieder 
wurden von Kammersangerin Anna Kaempfert ge- 
sungen. Die Werke wurden vom Frankfurter Sinfonie- 
orchester unter Leitung des Komponisten gespielt. 



.Kpnigsberg i. Pr. Die in alien Kreisen der Mu- 
sikwelt sich besten Ansehens erfreuenden Konigsberger 
Kiinstlerkonzerte begehen im Winter 1921/22 die Feier 
ihres 50jahrigen Bestehens. Von R. Hiibner seinerzeit 
ins Leben gerufen, sind die Konzerte lange Jahre von 
dem im Mittelpunkt des Konigsberger Musiklebens 
stehenden C. J. Gebauhr fortgefiihrt, um nach dessen 
To.de durch die vielen unserer Leser personlich be- 
kannte Musikalienhandlung K. Jiiterbock verwaltet zu 
werden. Besonderes Verdienst hat sich letztere auch 
damit erworben, indem unter Ftihrung der Firma 
K. Jiiterbock ein ZusammenschluB der konzertgebenden 
Vereine OstpreuBens erfolgte, der die Stadte Konigs- 
berg, Insterburg, Tilsit, Gumbinnen, Memel, Lotzen, 
Allenstein, Pr. Holland usw. umfaBt, um auf diese 
Weise die Moglichkeit zu schaffen, alien nach dem 
Osten reisenden Kunstlern moglichst m'ehrere Engage- 
ments bieten zu konnen, was bei der jetzigen Bahnfahrt 
und den hohen Unkosten ja ganz besonders not- 
wendig ist. 

Leipzig. Eugen d ' A 1 b e r t hat nach Jahren groBter 
Erfolge auf dem Gebiete der Oper zum ersten Male 
wieder sieben einstimmige Lieder mit Klavier nach 
Gedichten des jungen Schweizer Dichters Carl Seelig 
komponiert. Sie sind soeben im Verlage von Breitkopf 
& Hartel in Leipzig erschienen. 

Leipzig. Am 31. Dezember 1920 feiert die Firma 
C. F. W. Siegel's Musikalienhandlung (R. Linnemann) in 
Leipzig das Jubilaum ihres 75jahrigen Bestehens. Am 
1. Januar 1846 von Carl Friedrich Wilhelm Siegel und 
Edmund Stoll unter der Firma Siegel & Stoll in Leipzig 
gegriindet, ging am 1. Januar 1870 an Richard Linnemann 
fiber,, welcher ihr die noch heute giltige Bezeichnung 
gab. Am 1. Oktober 1902 zog sich Richard Linnemann sen. 
aus dem Geschaft zuriick und uberlieB es seinen beiden 
Sohnen Carl und Walter Richard Linnemann, die ihm 
noch heute vorstehen und sich in rastlos aufopfernder 
Hingabe an der Spitze der Berufsorganisationen unschatz- 
bare Verdienste um das Auf blu hen des Musikalienhandels 
erwarben. Die in der gesamten Musikwelt des In- und 
Auslandes bestens bekannte Firma verfugt heute fiber 
den gewaltigen Schatz von nahezu 17000 Verlagswerken 
und hat in standiger Fortentwicklung Kulturwerte von 
hoher und hochster Bedeutung geschaffen; moge sie bis 
in die fernste Zukunft weiter gedeihen wie bisher. o. h. 

London. Der 150. Geburtstag Beethovens wurde 
auch in England durch verschiedene Festaufffihrungen 
gefeiert. Die Londoner Philharmonische Gesellschaft 
veranstaltete an seinem Geburtstage ein seinen Werken 
geweihtes Konzert, an dessen Spitze die Coriolan-Ouver- 
tiire stand. Einige Tage vorher fand in der Queens Hall 
ein Beethoven-Konzert statt, bei dem Sir Henry Wood 
als Dirigent und Lamond als Solist auftraten. 

London. In der St. Pauls-Kathedrale wurde Mitte 
Dezember das Deutsche Requiem von Joh. Brahms 
aufgefiihrt. 

London. Eine englische Bach-Biogra phie. 
Die grundlegenden Werke der Bach-Literatur, die groBen 
Arbeiten von Spitta, Schweitzer und Pirro, haben auch 
in England Verbreitung gefunden. Ein Beweis fiir die 
zunehmende Verehrung des groBen Thomas-Kantors in 
Grofibritannien ist aber die Tatsache, daB soeben eine 
neue englische Biographie fiber Bach erschienen ist. 
Sie stammt aus der Feder von Dr. Sanford Terry, 
der sich aber im wesentlichen darauf beschrankt, eine 
Ubersetzung der ersten Lebensbeschreibung Bachs durdi 
Forkel im Jahre 1802 wiederzugeben. Er erganzt diese 
Arbeit durch eine Reihe von Anmerkungen, in denen er 
die seitdem so auBerordentlich fortgeschrittene Bach- 
Forschung beriicksichtigt. Fast die Halfte seines start- 
lichen Buches ist durch einen genauen Katalog der 
samtlichen Werke des Meisters ausgefiillt. 
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Mail and, Die neue Oper „Marken" von Gianni 
Bucceri, deren Text der bekannte Dramatiker Enrico 
Cavacchioli verfaBt hat, ist bei der Urauffiihrung am 
Teatro dal Verme mit lebhaftem- Beifall aufgenommen 
wprden. 

Markineukirchen. AnlaBlich des 150. Geburts- 
tages Ludwig van Beethovens wurde am 5. Dezember 
in der hiesigen Nikolaikirche dessen ,„Neunte" mit dem 
SchluBchor ah die Freude aufgefiihrt. Das Plauener 
Stadtorchester durch einheimische Krafte verstarkt, 
spielte mit groBer Hingabe. AIs Solisten wirkten mit 
Else Fengler-Winter, Charlotte Dirmoser- 
Ddscher, Kammersanger E. Pinks, samtlich aus 
Leipzig, und Peter Lamberts, Plauen. Der Chor 
iiberraschte durch groBe Reinheit und gute Disziplin. 
Der temperamentvblle, sichere Leiter, Organist Rudolf 
Weber, hatte Gelegenheit, setn bedeutendes musi- 
kalisches Talent zu offenbaren. Die Auffiihrung stand 
iiber dem Durchschnitt. 

Miinchen. Walter Braunfels' „Die Vogel", em 
lyrisch-phantastisches Spiel nach Aristophanes, errang 
anlaBlich seiner Urauffiihrung am Nationaltheater unter 
Leitung Bruno Walters einen bedeutenden Erfdlg. 
Das eigenartige Werk, in welchem Grazie, Laune, 
Humor und wahrhafte Empfindung mit Schonheit und 
echter musikalischer Lyrik einen innigen Bund schlieBen, 
hinterliefj tiefen kunstlerischen Eihdruck. 

N e u y o r k. Wagners „Tristan und Isolde" wurde 
in der Metropolitan Oper in englischer Sprache auf- 
gefiihrt. 

Paris. Der bekannte Komponist Andre Message r, 
Leiter der Komischeh Oper in Paris, hat aus Gesund- 
heitsrucksiehten urn Eritlassung aus seinem Amt ge- 
beten. 

Prag. Der tschechische Komponist und erste Diri- 
gent des tschechischen Nationaltheaters, Karl Kovaro- 
vic, ist nach langerer Krankheit gestorben. Kovarovic 
hat die Musikliteratur der Tschechen, deren Klassiker 
Smetana und Dvorak sind, urn eine Reihe trefflicher 
Werke bereichert, unter denen die beiden Opern „Die 
Hundskopfe" urid „Auf der alten Bleiche" die wir- 
kungsvollsten und bekanntesten sind. 

Salzburg. Im kommenden jahre werden die Fest- 
spiele nicht mehr unter der Leitung Max Reinhardts 
stehen, sondern von Kiinstlern des Wiener Volks- 
theaters und des Operntheaters durchgefiihrt werden. 
Bei den Festspielen werden Richard StrauB «und 
Franz S c h a 1 k mitwirken. 

Si eg en. Unter der vortrefflichen Leitung seines 
Chormeisters, Herrn W. Schmidt, wurde im Luther- 
Hause zu Krombach ,,Die Glocke" von Romberg auf- 
gefiihrt. — Die stadtische Kunstkommission verpflich- 
tete das Hagener stadtische Orchester aus AnlaB der 
150. Wiederkehr des Geburtstages L. van Beethovens 
zur Auffiihrung der „Eroica". — Der Siegener Musik- 
verein bereitet die Auffiihrung der Johannispassion vor 
unter der Leitung des Musikdirektors Rudolf Werner- 
Frankfurt a. M. > 

S i e g e n. Das Winterkonzert des Siegener Manner- 
g e s a n g v e r e i n s brachte zum Gedachtnis des vor 
einigen Monaten heimgegangenen Komponisten Max 
Bruch „Vom Rhein" zum Vortrag. AuBerdem wies 
das Programm an groBeren Choren auf: Zollner, „Die 
3 Worte des Glauberrs*'; Werth, „Volkers Nachtgesang" ; 
Wagner, „Elsula". AIs Solisten waren verpflichtet Frau 
Elisabeth Schreibmiiller (Alt), Essen, und Herr 
Karl R e n n e r , f . Heldenbariton der Kolner Oper. 

Sondershaus en. Das von altersher als musik- 
liebend bekannte und gute Musik pflegende Sonders- 
hausen veranstaltet aus AnlaB der 150. Wiederkehr 



von Beethovens Geburtstag mit seinem Lohorchester 
gegenwartig eine Reihse von Beethovenkonzerten, in 
denen Musfkdirektor. Professor C o r b a c h fast alle Sin- 
fonien und verschiedene Ouvertiiren auffuhrt. 

StraBburg. Zum ersten Male seit dem Einzuge 
der Franzosen im ElsaB wurde eine deutsche Oper, und 
zwar Wagners „Lohengrin", zur Auffiihrung gebracht. 
Das vollbesetzte Haus nahm die Auffiihrung mit auBer- 
ordentlichem Beifall entgegen. 

Stuttgart. Die Oper des Wiirtt. Landestheaters hat 
fiir die laufende Spielzeit folgende neue Werke zur 
ersten Auffiihrung vorgesehen: Hans Pfitzners Mar- 
chenoper „Das Christelflein", Mozarts komische Oper 
„Die Gartrierin aus Liebe", in der Bearbeitung von 
Ludwig Berger, Musorgskys musikalisches Drama „Boris 
Godounow" (siiddeutsche Erstauffuhrung). Zur Ur- 
auffiihrung gelangt Alexander Presuhns Volksoper 
,,Der Geiger von Gmiind". Wegen zweier weiterer 
Urauffiihrungen sind die Verhandrungen dem AbschluB 
nahe. — Neu inszeniert wird Marscnners „Hans Hei- 
ling" und, zum Gedachtnis der vor 100 Jahren er- 
folgten ersten Auffiihrung, Webers „Freischiitz". Neu 
einstudiert wird Verdis „Falstaff". 

Stuttgart. Der Vorstand des Konservatoriums fur 
Musik, Max Pauer, hat einen Ruf an die Hochschule 
fiir Musik in Berlin abgelehnt. 

Weimar. Othmar Schoecks Musik zu Goethes 
Singspiel „Erwin und Elmire" ist vom Deutschen Na- 
tionaltheater in Weimar zur reichsdeutschren Urauf- 
fiihrung angenommen und wird zum nachsten Goethe- 
tage aufgefuhrt werden. 

W i e n. Das Johann-StrauB-Denkmal wird im 
Friihjahr aufgestellt werden ; das Denkmal selbst, ein 
aus der Friedenszeit stammendes Werk von Eduard 
Hellmer, hat 150000 Kronen gekostet; der Sockel 
und die Aufstellung kosten 750 000 Kronen. 

W i e n. Der Direktor der Wiener Volksoper, Felix 
Weingartner, will demnachst wieder auf Reisen 
gehen ; er bleibt nur noch bis Ende dieser Saison Direk- 
tor der Volksoper, fiir die dann ein Direktorium ein- 
gesetzt werden wird. 

Zwickau. Die Robert-Schumann-Gesell- 
schaft zu Zwickau hat einen kunstlerischen und einen 
musikalischen Beirat errichtet. Diesen sind neuerdings 
folgende fuhrende Manner im deutschen Musikleben 
beigetreten: Geh.-Rat Prof. Dr. Friedlander (Ber- 
lin), Prof. Dr. Albert und Geh.-Rat Prof. Dr. Ni- 
kisch (Leipzig), Kapellmeister der Sachsischen Landes- 
oper Kutzschb-ach und Komponist Hans Pfitzner 
— Kiinstlerhilfsbund, Volkshochschule und Schumann- 
Gesellschaft zu Zwickau veranstalten einen Zyklus von 
Kunsterziehungsabenden iiber Robert Schumann. 



W. S. D. Wir empfehlen Ihnen sich des Metronoms 
nur in den seltensten Fallen zu bedienen. Fiir die an- 
gegebenen Beispiele lassen sich keine endgiiltigen Zah- 
len feststellen. Beethovens Worte konnen Ihnen das 
bestatigen: „Es ist dummes Zeug! man muB die Tem- 
pos fuhlen!" Ein starr fortgesetztes Tempo gibt es nicht. 

iVy^ 77 ^»*/» unsere Bestrehungen, nur Gutes xu vtr- 

W Of ftZTl KSl£ Ireiten, unter stutzeax, so 

IJP.yClP 9 ^P.Ti. ^' e B, ' c ^*' s ' c ^ ^ e ' Ihren Besiellungen sttta 
if auf die Zeitschrift fur Musik zu bezithen. 
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88. Jahrgang, Nr. 2 



Leipzig, Donnerstag, den 20. Januar 



2.Januarheft 1921 



Musi^alische Gedenktage 



10. 1728 N. Plccini* / 1891 L. Delibesf / 17. 1857 W. Kienzel* / 19. 1576 Hans Sadist / 1833 F. HeroldtV 20. 1586 J. H. Schein* / 1890 Fr. 

Lachnert I 21. 1851 O. A. Lortzingt / 22. 1756 V. Righini* / 1893 V. Lachnerf / 24. 1883'F. v. Flotow / 27. 1756 W. A. Mozart* / 1901 

O. Verdit / 28. 1791 F. Herold * / 29. 1782 E. Auber* / 31. 1797 Fr. Schubert* / 1798 K. G. Reissiger* 
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Eduard Erdmann 

geboren 1896 zuWenden in den russischen Ostseefrovinzen; 
erhielt seine erste musikalische Ausbildung in Riga. 1914 
siedelte der Tonkunstler nach Berlin uber. Hier wurde er 
Schuler von Konrad Ansorge und Heinz Tiessen. 1919 trot 
Erdmann zum erstenMale mit Komfiosttioncn vor die Offent- 
lichkeit. Lieder und KJavierstucke htmen in Berlin, seine 
Symfhonje beim SO. Tonkunstlerfest des A. D. M. in 
Weimar zur Urauffuhrung. 




Pkot. Oertel, Berlin 

Hanns \v. David 

geboren 1893 zu M.-Gladbach, studierte zuerst Jura, seit 
1913 Musik an der Hochschule zu Berlin, und zwar 
Komfiosition hei Professor Paul Juon und Direction bei 
Rudolf Crasselt. Funfjakriger Kriegsdienst unierbrach 
die Studien des jungen Musikers, der jetzt Schuler 
Schrekers ist. David schrieb Kammermusikwerke, Lieder 
mit KJavier- oder Orchesterbegleitung und ist Mitarbeiter 
mehrerer Musikzeitschriften. 

,...a 
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Am 28. Januar 1921 

wird Ha tins W. D avid die Sinfonie von 

Eduard Erdmann (o£.10) in Berlin zur Erstauffukrung hringen. 

TJoer das vverk werden die Leser der Z. f. JW.. durch eine diesem Hefte hei- 

h'egende Programm - Analyse unterricntet. Die Sinfonie Erdmanns erregte anlaftlieh ihrer Ur- 

Auffuhrung leim 50. Deutschen Tonkunstlerfest 1920 in VFeimar grofles Auf- 

sehen. Ah Illustration zur Schaffensweise des Kpmfionisten, 

oringen wir zwei faksimilierte Seiten des Weries 

als l^dusikoeilage. 



D i e B eethoven-Jlus s tellung 
der Preu fi i s c hen Staats-Biblio thek in Berlin 

VonWilhelm Alimann 



Der 150. Geburtstag Beethovens hat Veran- 
lassung gegeben, daB an verschiedenen Orten, 
vor allem in Wien, wo dieser groBte alter Instru- 
mental-Komponisten so lange gelebt hat, Beethoven- 
Ausstellungen jetzt veranstaltet werden. Sie werden 
sicherlich sehr sehenswert sein, aber in mancher 
jHinsicht sich nicht mit der Berliner Ausstellung 
messen konnen. Denn wie kaum eine andere An- 
salt oder Sammlung besitzt die Musikabteilung der 
PreuBischen Staatsbibliothek recht zahlreiche Origi- 
nalhandschriften von Musikwerken und Briefen Beet- 
hovens sowie von Dokumenten seines Lebens. Ver- 
schiedeneglucklicheUmstande haben die allmahliche 
Erwerbung dieses groBen Schatzes zur Folge gehabt. 
Als die 1824 eigentlich erst ins Leben getretene 
Musiksatnmlung der damaligen Kgl. Bibliothek 
17 Jahrespater eine auBerst wertvolle Bereicherung 
durch den Ankauf der Musikbibliothek Georg P61- 
chaus erhielt, gelangte in sie auch das erste Exem- 
plar einer Originalhandschrtft Beethovens, namlich 
das Kyrie der damals freilich noch nicht allgemein 
geschatzten und langst noch nicht uberall aufge- 
fiihrten Missa solemnis. Im Jahre ISO konnte 
von Professor Anton Schindler, dem langjahrigen 
Freunde und Biographen Beethovens, die Haupt- 
masse des ihm gehorenden Teiles von dessen 
handschriftlichemNachlaB erworben werden. Dar- 
unter bef and sich die 9. Sinfonie in einer spater 
noch mehrfach veranderten Fassung, bei der der 
D-Dur-Satz des Scherzos im VaTakt steht und das 
Finale noch nicht vollig ausgearbeitet ist, das E- 
Moll-Quartett, 31 Briefe und 136 sogenannte Kon- 
versations-Hefte, d. h. Hefte, mit deren Hilfe der 
taube Tonkiinstler sich unterhalten hatte. 1874 
schenkte der Marburger Prof. Dr. Richard Wagener, 
dem die MusikabteHung iiberhaupt sehr wertvolle 
Zuwendungen verdankt, die autographen SchluB- 
satze der Quartette Op. 130 und 135, die Violin- 
sonate Op. 30 Nr. 1, Skizzen. Im folgenden Jahre 



spendete der Fabrikbesitzer Wolff in Berlin die 
Originalhandschrift der 8. Sinfonie. Weitere Beet- 
hoven- Autographen wurden 1879 von der Erbin 
des Sammlers QraBnick geschenkt. Friiher Schind- 
ler gehorige Beethoven-Reliquien wurden das Jahr 
darauf von dem Fabrikanten Nowotny in Altrohlau 
bei Karlsbad angekauf t, insbesondere waren es Briefe. 

Als 1898 die besonders an Beethovenschen Hand- 
schriften reiche Sammlung des friiheren Musik- 
verlegers Artaria in Wien verkauft werden sollte, 
war zwar die Bibliothek nicht in der Lage, den 
geforderten Kaufpreis von 200000 Mark zu zahlen. 
Jedoch Dr. Erich Prieger in Bonn, der spater die 
Urgestalt des Fidelio aus dem Jahre 1805 her- 
gestellt und in Partitur und Klavierauszug ver- 
offentlicht hat, legte jene Summe aus, uni diese 
Schatze fiir die Berliner Bibliothek zu retten, die 
dann 1901 in ihren Besitz iibergingen. 

Mit dieser Artariaschen Sammlung gelangten 
auch einige aus Beethovens Jugendzeit stammende 
und zum Tei! auch damals noch unveroffentlichte 
Handschriften, das Kyrie, Sanctus, Benedictus und 
Agnus Dei der Missa solemnis, die damit bis auf 
das auch heute noch fehlende Credo vollstandig 
wurde, und das vollstandig ausgearbeitete Finale 
der 9. Sinfonie in den Besitz der Bibliothek, der Herr 
Dr. Prieger leider die von ihni anderweitig erworbene 
Originalhandschrift der Pastoral -Sinfonie vorent- 
hielt, urn sie dem Beethovenhaus in Bonn zu schenken. 

Herrlichste Beethovenschatze endlich erhielt die 
Bibliothek 1908 durch die Schenkung der kostbaren 
Autographen-Sammlung Ernst von Mendelssohn- 
Bartholdy. Darunter befanden sich die 4., 5. und 
7. Sinfonie, das Septett, das Quintett Op. 29, die 
Streich-Quartette Op. 59 Nr. 1, 74 und 132, die 
ersten Satze der Streich-Quartette Op. 127 und 130, 
die Variationen aus Op. 131, das Klavier-Trio in B, 
viele Skizzen, die Ouvertiire sowie das erste und 
zweite Finale zu Fidelio, sowie ein sehr wichtiges 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 27 



Skizzenbuch zu dieser Oper. Mit dieser Schenkung 
dtirfte fur langere Zeit der Ervverb Beethovenscher 
Originalhandschriften fur die PreuBische Staats- 
bibliothek zum AbschluB gekommen sein. 

Der Wert dieser Originalhandschriften, die frei- 
lich fiir die Text-Kritik oft vveniger in Betracht 
kommen, als die Original-Ausgabe, vor deren 
Drucklegung der Komponist noch viel geandert 
hat, lafit sieh gar nicht abschatzen. Bei den letzten 
Berliner Autographen-Auktionen sind fiir eine Seite 
kefneswegs bedeutender Kompositionen Beethovens 
durchschnittlich 1000—1200 Mark bezahlt worden. 
Die Umarbeitung einerFagottstimme zu derOuver- 
tiire „Die Weihe des Hauses" im Umfange von 
2y 2 Seiten in Querfolio-Format erreichte am 5. Fe- 
bruar 1919 die horrende Summe von 4600 Mark. 

Es kann hier naturlich nicht im einzelnen ausge- 
fiihrt werden, welche Original-Handschriften von 
Beethoven im Besitz der Staatsbibliothek und jetzt 
ausgestellt sind. Eine solche Zusammenstellung 
wiirde doch niemand- lesen. Der Forscher aber 
weiB, daB der fleiBige Christian Kalischer in den 
„Monatsheften fiir Musikgeschichte" 1895 die bis 
dahin vorhandenen Beethovenschatze ziemlich aus- 
fiihrlich beschrieben Hat. 

Ich will nur auf den hohen Wert der verschiede- 
nen Teile des „Fidelio" in den drei Fassungen 
hinweisen, insbesondere auf die zvvei Bande, die 
Schindler daraus hat zusammenbinden lassen. Es 
sind dies von Beethovens Hand genau durchkorri- 
gierte Abschriften, die fiir die Entstehungsge- 
schichte dieser Oper von besonderem Werte sind. 
Ausgestellt sind auch noch einige andere vom 
Komponisten genau durchkorrigierte Abschriften. 
Besonders wird die seiner Umarbeitung des Klavier- 
trios Op. 1 III zu einem Streich - Quintett ange- 
staunt, weil zu ihr Beethoven selbst folgendes 
hochst originelles Titelblatt geschrieben hat: „Be- 
arbeitetes Terzett zu einem vierstimmigen Quintett 
von Herrn Gutwillen und aus dem Schein von 
5 Stimmen zu wirklichen 5 Stimmen ans Tagslicht 
gebracht, wie auch aus groBter Miserabilitat zu 
einigem Ansehen erhoben von Herrn Wohlwollen 
1817 am 14. August. NB. Die urspriinglich drei- 
stimmige Quintett-Partitur ist den Untergottern als 
feierliches Brandopfer dargebracht worden." 

Von groBter Bedeurung sind die zahlreich vor- 
handenen und ausgesteilten Skizzenbiicher, um 
deren Erforschung Gustav Nottebohm sich ein 
bleibendes Verdienst erworben hat. Besonders 
wertvoll sind die zur Oper Leonore. Diese 
Skizzenbiicher fiihren uns in Beethovens Schaffens- 
art vortrefflich ein. Bei keinem anderen der groBen 
Meister konnen wir den Werdegang seiner Werke 
so genau verfolgen, wie gerade bei Beethoven an 
Hand dieser Skizzenbiicher. Sie zeigen, daB er 
langsam und miihsam gearbeitet hat, daB erste 
Einfalle von ihm seiten beibehalten, vielmehr fast 



immer wieder umgemodelt worden sind, ehe er die 
endgultige ihn zufriedenstellende Form gefunden 
hatte. Diese Skizzenbiicher zeigen auch, daB der 
groBe Tondichter immer gleichzeitig an mehreren 
Werken gearbeitet hat, daB er oft nach langen 
Jahren auf eine friihere .Skizze, sogar auf einen 
friihecen Einfall zuriickgegriffen und so manches 
beabsichtigte Werk unvollendet gelassen hat. 
Hatte er so miihelos und leicht gearbeitet wie 
z. B. Haydn oder Mozart, so hatte er uns minde- 
stens die doppelte Anzahl von Werken schenken 
miissen, als sie von ihm vorliegen. Leider sind 
doch manche seiner zahlreichen Skizzenbiicher vfer- 
loren gegangen, sonst wiirden wir voraussichtlich 
die Entstehungsgeschichte jedes seiner Werke fest- 
stellen konnen. 

Die Ausstellung ist, soweit Beethovens Werke 
in Betracht kommen^ chronologisch geordnet. Auf 
diese Weise sieht auch der Laie, daB die Ent- 
stehung der Werke keineswegs der Opuszahl ent- 
spricht. Diese deckt sich in der Regel mit der 
Zeitfolge der Veroffentlichung, doch hat manch- 
mal ein Werk auch eine ganz willkiirliche Opus- 
zahl bei der Veroffentlichung erhalten, zum Teil 
weil diese zufallig n<?ch gerade frei war. Gar nicht 
recht glauben will ein Laie z. B., dafi das als 
Op. 103 veroffentlichte Blasoktett noch aus der 
Bonner Zeit stammt und die Grundlage zu 
dem weit umfangreicheren Streichquintett Op. 4 
bildet. 

Neben den Originalhandschriften liegen, wenn 
vorhanden, Skizzen und Erstdrucke. Von manchen 
Werken, z. B. vom Tripelkonzert, konnte nur eine 
Skizze ausgelegt werden. Andere fehlen ganz, 
z. B. das doch besonders bekannte Violinkonzert, 
von dem die Staatsbibliothek weder die Handschrif t 
noch eine Skizze noch den Erstdruck besitzt. 

Die zweite Abteilung der Ausstellung gilt dem 
Menschen Beethoven. Fiir ihn sehr charakteri- 
stische Brief e sind ausgelegt, besonders interessante 
Seiten aris den Konversationsheften und Notiz- 
biichern (Kalendern). Auch findet man Biicher und 
Musikalien, die in seiner Bibliothek gewesen und 
von ihm stark benutzt worden sind. 

Endlich ist auch ein reiches Bildermaterial aus- 
gestellt. Darin sind auch die Zeitgenossen, mit 
denen Beethoven in Beziehungen gestanden hat, 
beriicksichtigt. 

Um die ganze Ausstellung, besonders die Aus- 
wahl und Anordnung der Objekte," haben sich in 
erster Linie die Oberbibliothekare Prof. Dr. Jo- 
hannes Wolf und Prof. Dr. Hermann Springer, 
aber auch Oberbibliothekar Prof. Dr. Losch und 
Bibliothekar Dr. Krabbe Verdienste erworben. 
Sie ist unentgeltlich geoffnet und erfreut sich star- 
ken Besuchs. Auf Anordnung des Provinzial-Schul- 
kollegiums werden die Oberklassen der hoheren 
Schulen zur Besichtigung hingefiihrt. 
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Mozarl s J^laviers onaten 

Von Prof. Tfeinrich Schwartz / Miinchen 



I 

Die Schatze der Klaviermusik, die aus der vor- 
beethovenschen Zeit sich bis in die Gegen- 
wart erhalten haben und abgesehen von histori- 
schem Interesse uns heute noch durch ihre lebens- 
starke Existenz erfreuen, sind nicht in allzu grofier 
Zahl vorhartden. Und selbst das Wenige, das auf 
uns gekommen, ist nicht in dem MaBe bekannt, 
wie es wunschenswert ware. Ich spreche hier 
natiirlich nicht vom sog. groBen Publikum, dessen 
Bediirfnisse zumeist vom Modegeist beeinfluBt 
und befriedigt werden, ich meine vielmehr die 
klaffenden Liicken im Studiengang des Musik- 
studierenden, der vom WerdeprozeB unserer heute 
hoch entwickelten Kunst besten Falles einige Na- 
men von Tonsetzern aus friiheren Tagen kennt, sich 
aber kaum mit ihren Werken — und das schien 
mir das Wichtigste — eingehend beschaftigt hat. 
Unter den Vorgangern J. S. Bachs — man braucht 
deshalb noch nicht an die Koloristen zu denken 
— war mancher. dessen Schaffen nicht nur fur 
die Weiterentwicklung der pianistischen Kunst im 
allgemeinen von hoher Bedeutung war, sondern 
dessen Genialitat Gebilde auBerordentlicher Le- 
bensfrische entsprungen sind, wohl wert, noch in 
unserer Zeit gehort zu werden. Ich verweise in 
dieser Beziehung auf Froberger, Sweelink u. a. 
Bach ist selbstverstandlich die Stellung einge- 
raumt, die ihm gebiihrt; alle seine Klavierwerke 
sind in Musiker- und Liebhaberkreisen gleicher- 
maBen verbreitet. Ist auch die Begeisterung, die 
ihnen gezollt wird, nicht immer edit, so laBt sich 
doch mit Genugtuung eine aufsteigende Linie des 
Bach-Verstandniss;e s feststellen. Vom Ver- 
standnisse zur wahren Begeisterung ist alsdann 
niir noch ein Schritt. Dem Klaviermeister Ph. 
Emanuel Bach dagegen fehlt es an „Popularitat" 
ganz bedenklich. Einige Sonaten sind durch Bil- 
lows Ausgabe bekannt geworden — alle iibrigen 
zahlreichen Werke schlummern in den Archiven. 
Mit Friedemann Bach ist es ahnlich; seine herr- 
lichen Polonasen z. B. sind den meisten nicht 
einmal dem Namen nach bekannt. Es ist tiefemp- 
fundene. Musik, durch vornehme bliihende Melo- 
dik nicht minder ausgezeichnet wie durch Form- 
schonheit. Etwas besser steht es urn die Pflege 
der Haydnschen Klaviermusik, wenn auch hier 
manche Wiinsche offen bleiben. Die Haydnsche 
Sonate ist ohne Zweifel viel genialer als die Cle- 
mentische, die sich haufig genug in leerem Vir- 
tuosenputz der damaligen Zeit gefallt. Kein Wun- 
der daher, daB nach und nach die ihr innewoh- 
nende kummerliche Lebenskraft erloschen muBte. 
Clementi gilt uns heute nur noch als vorzuglicher 



Lehrer fur das Technische. Eine ganz andere Welt 
dagegen schuf sein groBer Zeitgenosse Mozart. 
Die erste Klaviersonate schrieb bekanntlich bei- 
laufig 1694 der Amtsvorganger Bachs im Thomas- 
kantorat Joh. Kuhnau. Diese erste Sonate unter- 
scheidet sich nun freilich von dem, was wir heu- 
tigen Tages unter einer Sonate verstehen und na- 
mentlich, was Mozart darunter verstand, sehr 
wesentlich. Der Begriff Sonate, zu deutsch Spiel- 
stiick, kommt in der Geschichte der Musik jedoch 
lange vor Kuhnau vor; — Batka teilt mit, daB in 
der Bedeutung Spielstiick das Wort Sonate schon 
1486 in einem franzosischen Marienspiel von Jean 
Michel sich finde — es wurde angewendet, bei- 
spielsweise von Gabrieli bei Tonstucken fur Or- 
chester, die weitab vom Gebiete der Klavier- 
sonate liegen. Von Ph. E. Bach und Haydn iiber- 
nahm Mozart die Sonate und baute sie weiter 
aus, d. h. er gab ihr die Form, wie wir sie im 
ganzen und groBen noch heute kennen. Fest- 
stehend bei ihm ist die Einfuhrung des zweiten 
Themas, das bei Ph. E. Bach und bei Haydn des 
ofteren fehlt. So ergibt sich folgendes Schema, 
das den meisten Mozartschen Sonaten eigen ist : 
Hauptthema (das kadenzierend oder halbkaden- 
zierend schlieBt), Oberleitungssatz, zweites Thema 
in der Tonart der Dominante oder Mediante (das 
ebenfalls kadenzierend schlieBt), Nachsatze von 
langerem oder kiirzerem Umfange. Diese Ab- 
schnitte zusammengefaBt bilden den ersten Teil. 
Es folgt der sogenannte Durchfuhrungssatz, der 
kein neues thematisches Material bringt, dagegen 
reich moduliert. Ihm schlieBt sich die Wieder- 
kehr des ersten Teiles in der Haupttonart an. In 
seltenen Fallen kront ein Anhang (Coda) den 
SchluB des ersten Satzes. Um recht deutlich zu 
sein, mochte ich die Form eines ersten Sonaten- 
satzes, die sog. Hauptform, welche noch heute 
das Geriiste der- groBten Tonschopfungen bildet 
(erste Satze der Beethoven-Sinfonien, Meister- 
singervorspiel, erste Satze der Brahmsschen Sin- 
fonien usw.), an einem allerkleinsten Beispiele 
erlautern; ich wahle hierzu Mozarts jedem An- 
fanger wohlbekannte C-Dur-Sonate. 



i* 






Das Hauptthema derselben schlieBt halbkadenzie- 
rend im zwolften Takte. Ohne Oberleitungssatz, 
der ja auch fehlen kann, folgt sogleich das zweite 
Thema, das in der Tonart der Dominante (G-Dur) 
steht und im 13. Takte kadenzierend in dieser 
Tonart abschlieBt. Ein kurzer Nachsatz, der sich 
im nachsten Takte wiederhqlt, und zwei Akkord- 
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schlage bringen den ersten Teil zum AbschluB. 
Der Durchfiihrungsteil nimmt zunachst das ein- 
taktige Nachsatzmotiv in Q-Moll auf, um sich 
sogleich nach D-Moll zu wenden. Uber A-Moll 
(Eintritt Takt acht) fiihrt uns der Meister nach 
der Tonart der Unterdominante (F-Dur Takt 14), 
die im ersten Teile nicht beriihrt wurde. In F-Dur 
(mit dem thematischen Material des Haupt- 
themas) verweilt er durch neun Takte und kehrt 
alsdann, ohne den Gedanken 

| 0- .1 

MM! id I I I 

in der Haupttonart C zu beriihren, wie es eigent- 
lich Brauch der Schul' ware, zum Dominanthalb- 
schluB (auf O) zuriick (Takt 29). Schon in die- 
sern kleinen feinen Zuge zeigt sich Mozarts 
genialer Blick fur Formschonheit in augenfalliger 
Weise. Die Wiederkehr des zweiten Themas und 
der Nachsatze in der Haupttonart vollzieht sich 
schlieBlich analog dem ersten Teile. 

An der Dreisatzigkeit der Sonate hat Mozart, 
ein paar Ausnahmen abgerechnet, festgehalten, 
indes besteht zwischen den einzelnen Satzen kein 
innerer Zusammenhang. In der Regel folgt auf 
den ersten lebhaften Satz ein gesangreiches 
Adagio, und diesem schlieBt sich meistens wie- 
der ein schneller Satz, hier und da auch ein gra- 
zioses Rondo an. In allem waltet bei Mozart ein 
harmonischer Schonheitssinn, der den Empfang- 
lichen stets von neuem zur Bewunderung hinreiBt. 
Ohne Zweifel sind die meisten Sonaten Mozarts 
aus dem Bedurfnisse entstanden, seinen zahl- 
reichen Schiilern als Bildungsmittel zu dienen, und 
ebenso zweifellos ist, daB er selbst sie als Parerga 
betrachtete; da ist es denn erstaunlich, vvelche 
Meisterschaft er trotzdem an diesen kleinen „Ar- 
beiten" verschwendete. Von „Arbeit" war aber 
bei ihm, der aus dem Fiillhorn einer unvergleich- 
lichen Begabung schopfen konnte, keine Rede. 
Ihm hatte die Muse das Qnadengeschenk einer 
nie versagenden Phantasie in die Wiege gelegt, 
sie war ihm die treue Begleiterin durch sein reiches 
kurzes Leben. Es war fiir die Tonkunst der 
schmerzlichste Verlust, daB dieser Genius in 
jungen Jahren erlosch. — Die Feinkunst seiner 
Klaviersonaten gilt nun unseren umstiirzlerischen 
Tagen fiir iiberwunden. Wahrend reife Kiinstler 
hier und da das Bediirfnis haben, im Studium 
neuzeitlicher moderner Werke innezuhalten und 
sich im klassischen Schonheitsideal zu erquicken, 
sich gleichsam in Sonne und Licht zu baden, 
stehen unsere heranwachsenden „Jungen" zum 
groBen Teil intere,sselos zur Seite. Ist ihnen das 
Verstandnis fur die vollkommene Schonheit ent- 
schwunden oder ist es ihnen noch nicht aufgegan- 
gen? Eine Mozartsche Sonate ganz zu erfassen, 
dazu gehort allerdings mehr als einige Semester 
Akademiestudium. Dazu gehort vor allem eine 



tief-innerliche musikalische Begabung, ein durch- 
gebildeter Kunstgeschmack. . Wir wissen aus 
seinen Werken und seinen Ausspriichen, wie hoch 
der Meister diesen letzteren einschatzte, sein har- 
tes Urteil iiber Clementi z. B. ist alien bekannt. 
Was sein Klavierspiel anbelangt, so lauten die 
Berichte von Ohrenzeugen einstimmig dahin, daB 
es das Vollendetste an Geschmack war, was man 
sich denken kann. Wer sich im Geschmack ver- 
feinern will — und welchem Kiinstler ware nicht 
daran gelegen, es zu tun? — der soil in erster 
Linie bei Mozart in die Lehre gehen. Seine Kla- 
vierwerke stilkorrekt vorzutragen, daB ein Stiick- 
chen Rokokozeit mit ihrer Anmut, ihrem Schmach- 
ten und Sehnen, ihren Schelmereien an dem Horer 
voriiberrauscht, das ist unbedingt als eine der 
schonen Aufgaben eines ernsten Kiinstlers anzu- 
sehen. Aber auch die noch stammelnden An- 
fanger sollen' so friihzeitig wie moglich in den 
Mozartschen Geist eingefiihrt werden. Ich bin 
durchaus nicht den modernen Bestrebungen in der 
Tonkunst abhold, huldige vielmehr einem gesun- 
den Fortschreiten, wenn es nicht in Blodsinn aus- 
artet, bewundere Richard StrauB nicht weniger 
als Reger oder Debussy, aber als Erziehungsmittel 
fiir vielversprechende junge Talente scheint mir 
Mozartsche Musik weit wertvoller als das unver- 
standliche Antasten von Werken unserer Zeit. 
Der Werdegang eines jungen Musikers darf sich 
doch nicht in umgekehrter Richtung vollziehen? 
Und so wenig fiir einen Klavierspieler das wohl- 
temperierte Klavier oder Beethovens Sonaten aus- 
geschaltet werden konnen, ebensowenig dttrfen 
Mozarts Klavierwerke im Studienplan eines Kunst- 
jiingers fehlen. Fur seine Anschauung vom Wesen 
der Kunst ware das von den einschneidendsten und 
sicher nicht den besten Folgen. 

II. 

In seinem Verzeichnisse der Mozartschen Werke 
hat Kochel 17 Sonaten als echt aufgefiihrt 1 ). Von 
diesen sollen nun im nachfolgendden einige nach 
verschiedenen Seiten 'hin besprochen werden. 
Ganz im allgemeinen befleifiige man sich beim 
Vortrage der Mozartschen Klaviermusik einer nicht 
zu starken Tongebung, namentlich nicht im Forte. 
Man vergegenwartige sich doch den diinnen 
Klang des damaligen Spinettes, in dessen Geist 
diese Tonstiicke empfunden sind. Forte heiBt 
stark; wie stark? Das wird stets von der Um- 
gebung der betreffenden Stelle abhangen. Das 
heroische Forte eines Beethovens kommt bei 
Mozart kaum vor, ich entsinne mich wenigstens 
im Augenblicke keiner einzigen Stelle, welche den 
gleichen Kraftaufwand erforderte, wie er beispiels- 
weise des ofteren in Beethovens pathetischer So- 

') Eine davon kennen wir auch als Violinsonate. 
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nate verlangt wird. Auch scharfe Gegensatze liebt 
Mozart nicht, ebensowenig vvie weitausholende 
Steigerungen, seine Leier ist auf den anmutigen 
Ton gestimmt, den kein MiBklang triibt. Von die- 
sem Gesichtspunkte aus wird der Kiinstler den 
Vortrag zu behandeln haben. 

Eine der groBangelegtesten Sonaten Mozarts ist 
die in F, deren Satze Kochel allerdings nicht unter 
den Sonaten, sondern unter „EinzeIstiicke fur Kla- 
vier" anfiihrt. 
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Ich will nicht behaupten, daB sie auch die ge- 
nialste ist, aber sie enthalt so viel Musik, so 
viel Reichtum bluhender Melodik, daB der Ein- 
druck der Lange nicht aufkommen »kann. Auffal- 
lenderweise finden sich im ersten Satze zwei zweite 
Themen vor, namlich 
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Die Durchfiihrung ist mit alien Reizen Mozart- 
scher Phantasie ausgestattet; das Oberraschendste 
bietet aber doch die Stelle 




Hier zeigt sich der grofie Neuerer wieder einmal 
in hellem Lichte. Heutzutage sehen sich derartige 
Kiihnheiten der Modulation so einfach an, aber 
man versetze sich doch in die Zeit ihres Autors 
und bedenke, welcher Mut dazu gehorte, solche 
„Freiheiten" vor den auch-komponierenden Zopfen 
zu verantworten. Schliefilich ergibt sich eine Ver- 
bindung der beiden Themen: 




die das Interesse nicht minder sieigerte, als die, 
zwei Takte, 




die so modern anmuten, als waren sie in einem 
Werke nicht des 18., sondern des 20. Jahrhunderts 
enthalten. 

Der zweite Satz ist ein ganz wundervoller Oe- 
sang, der den Ohren von Mozarts Zeitgenossen 
arg kakophonisch geklungen haben mag, ahnlich 
wie wir das in unseren Tagen bei Richard StrauB 
erlebten. Die Verzierung im dritten Takte hat auf 
eins zu erfolgen 
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und die Ausfiihrung von S5 im vierten Takte ist 
nach Ph. E. Bach folgende : 




Man besehe sich iibrigens einmal diesen Satz ge- 
nau nach Seite seines Oehaltes, da wird man fin- 
den, daB das Thema die staunensvverte Lange 
von zehn Takten hat, die sich bei der Wieder- 
holung sogar auf zwolf Takte erweitern, Diese 
ausgesponnene Melodik ist das Kennzeichen des 
groBen Tondichters. Der Seitensatz bringt kein 
neues thematisches Material, sondern kontrapunk- 
tiert den Kern des Hauptthemas, 
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dabei ergibt sich diese 
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fiir die damalige Zeit unerhort kiihne Harmonie- 
folge. Der Nachsatz -enthalt sodann eine Aus- 
weichung nach As-Dur mit Riickkehr nach F, iiber 
die weiter nichts zu sagen ist, als daB sie zu den 
wunderbaren Eingebungen gehort, an welchen das 
Schaffen des Meisters so reich ist. Obrigens auch 
im kleinen welche Sorgfalt! Den fiinften Takt 
vom Schlusse des ersten Teiles harmonisiert 
Mozart einfach 
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bei der Wiederkehr reicher und interessanter 
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Es erscheint nicht unangebracht, auf solche 
„Selbstverstandlichkeiten" besonders hinzuweisen. 
Ein lieblich-zartes Rondo bildet den dritten Satz 
dieser Sonate. Die in ihm mehrfach vorkommen- 
den «o haben stets mit der oberen Nebennote zu 
beginnen, 




Urn jeden Irrtum auszuschHeBen, sei nochmals dar- 
auf hingewiesen, daB ein sog. langer Vorschlag 



( k N i) die Halfte des Wertes der kommenden Note 



daB ein kurzer Vorschlag (/) nicht vorausgenom- 
men werden darf. 
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Dasselbe gilt auch fur diese und ahnliche Stellen. 




Die verschiedenen Episoden dieses Rondos miissen 
mit mannigfaltigem Vortrage gespielt werden, ins- 
besondere muB das p des Hauptsatzes bei den 
vielfachen Wiederholungen von reicher Schattie- 
rung sein. Einer Monotonie der Farbe ist unter 
alien Umstanden vorzubeugen, denn ein langwei- 
liger Vortrag konifte es schlieBlich doch fertig 
bringen, die bezaubernde Anmut des Stiickes zu 
zerstoren. ' 



' Qegen diese Tanz-Sonate sticht namentlich in 
den Ecksatzen die in A-Moll bedeutend ab. Ihr 
ist im ersten Satze eine herbe Kraft eigen, wie 
sie uns bei Mozart nicht allzu oft begegnet. Was 
die Ausfiihrung betrifft, so sei man rhythmisch 
straff, kraftig in der Tongebung, jedoch eingedenk 
des dariiber im ersten Teile Gesagten. Begleitun- 
gen, wie sie die Anfangstakte bringen, durfen na- 
tiirlich nicht gepaukt werden. Im 14. Takte ist 
ein Calando eingezeichnet, das diesmal nichts an- 
deres bedeutet als diminuendo. Das zweite Thema, 
ausnahmsweise kein Oesangsthema, spiele man 
mit leichtem Passagenton non legato, erst von 
der zweiten Halfte des fiinften Taktes gehe man 
ins Legato espressivo iiber und hebe gleichzeitig 
die kontrapunktierte Mittelstimme 
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geschmackvoll hervor. 

Auf den Pedalgebrauch wird in diesen Sonaten, 
einige wenige Falle ausgenommen, am besten zu 
verzichten sein. Weit ausholende, tief empfundene 
Melodik erfiillt den zweiten Satz, der in gliick- 
lichster Stunde entstanden ist. In ihm ist sogar 
nichts von Erdenleid und -schmerz zu verspiiren; 
„Die Insel der Seligen" konnte wohl der Titel 
lauten, der fur dieses Tongedicht angebracht ware. 
Es ist nicht gerade leicht auszufuhren, die Doppel- 
schlage, Triller, iiberhaupt die gesamte Ornamen- 
tik verlangen mehr Technik, als Uneingeweihte 
ahnen. Und vom Vortrage ist zu sagen, daB er 
nach Farbe, Licht und Schatten auf das Feinste 
ausgearbeitet sein muB. Wer jedoch nur dem 
Buchstaben gehorcht, wem es versagt ist, die 
Seele sprechen zu lassen, der steht Mozartscher 
Kunst fremd gegeniiber. Uber Achtungserfolge 
wird er kaum hinauskommen. 

Der dritte Satz ist ein flottes Presto, das man 
heutzutage Capriccio nennen wiirde. Es ist durch- 
gehends viertaktig zu denken. Der motivische 
Kern, der ihm zugrunde liegt, ist iiberaus einfach: 




J=tc 



Aus ihm ist der ganze Satz aufgebaut. Es wird 
die Sorge des Spielers bilden miissen, durch ver- 
standigen Vortrag Einformigkeit fern zu halten. 
Gerade bei diesem Satze ist dies nichts weniger 
als leicht. 

Fur die popularste Sonate Mozarts darf die in 
A-Dur gelten (komp. 1779). Zum ersten Male ist 
hier der Versuch unternommen worden, im ersten 
Satze an Stelle der Hauptform die Variationenform 
zu wahlen. Bekanntlich hat Beethoven in seinem 
Op. 26 diesen Gedanken wieder aufgenommen. 
Uber das herzige Thema 
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Andante grazioso. 
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hat Mozart sechs Variationen geschrieben. Wie 
dieses Thema zu phrasieren ist, dariiber gehen 
die Ansichten weit auseinander. Ob 
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oder 
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schlieBlich auch 




Die verschiedenen Ausgaben bringen diese drei 
Lesarten. Moglich sind sie alle, aber es ist doch 
hochst bedauerlich, daB in solch wichtigen Dingen 
wir nur auf Vermutungen angewiesen sind, und 
daB uns jeder sichere Anhaltspunkt, wie der Mei- 
ster phrasierte, fehlt. Ich fur meine Person mochte 
mich fur die unter c) angegebene Lesart entschei- 
den. Sie gibt nach meiner Meinung wenigstens, 
diesen beiden Takten die pragnanteste Gestalt. 
Der erste Teil des Themas wiirde alsdann folgen- 
dermafien vorzutragen sein. 

ten. 
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Die erste Variation ist im ZeitmaBe des Themas 
zu spielen. Die Triller der zvveiten Variation, die 
sich durch iippige Rundung auszeichnen miissen, 
wiirde ich entgegen der Regel mit der Hauptnote 
beginnen, um die aufsteigende Linie 



nicht zu zerstoren. Doch das Wichtigste bleibt 
\ jedenfalls die Vortragsdirektive grazioso, d. h. mit 
Anmut sollen diese Variationen gespielt werden. 
\ Und was das bei Mozart bedeutet, dariiber ist 
weiter nichts zu sagen. Die dritte Variation in 
Moll enthalt technische Schwierigkeiten hinsicht- 
lich des gebundenen Oktavenspieles; der Daumen 
streiche leicht tiber dieTasten und bemuhe sich, sie 
moglichst legato. zu verbinden. Zunaehst iibe man also : 



legato ^~- -^ 
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Zusammen mit der Oberstimme (vierter und fiinf- 
ter Finger, auch dritter) wird alsdann die Bindung 
vollkommen sein. Die Basse der vierten Varia- 
tion nehme man nicht zu schwerfallig. Um den 
leichtbeschwingten Charakter der sechsten Varia- 
tion nicht zu beschweren, dtirfen die Vorschlage 
des ersten und zweiten Taktes nicht etwa mit 
den Sechzehnteln zu Triolen 




"verbunden, sondern miissen knapp und kurz ge- 
faBt werden. Das Ganze ist im Stile Don Gio- 
vannis lebenspriihCnd, geistvoll vorzutragen als 
wirksamer Gegensatz zu dem seelenvollen Ge- 
sangder fiinften Variation. Damit schlieBt der erste 
Satz. Nach einer Pause beginne man den Menuett. 
Die in demselben sich vorfinderide Phrasierung. 




^Ipi 



halte ich nich.t fiir echt, wenigstens im weiteren 
Verlaufe .ist sie nicht schon, besser ware wohl 
die Zusammenziehung. Es sei iibrigens noch ein- 
mal daran erinnert, daB im Anfangstakte der Vor- 
schlag zugleich mit der BaBnote zu spielen ist. 
Im dritten Takte scheint die Bezeichnung p ver- 
gessen zu sein; sie findet sich namlich bei der 
Wiederholung. Fiir das Trio sind sehr weiche 
Farben angebracht; es soil, um mich eines Mozart- 
schen Ausdruckes zu bedienen, dahinfliefien wie 
01. Darauf ist die Wiederkehr des ziemlich kraf- 
tigen und bestimmten Menuettes doppelt wirk- 
sam. Das bekannteste Stuck der Sonate ist der 
tiirkische Marsch, der iibrigens instrumentiert als 
Zwischenaktsmusik in der Entfiihrung aus dem 
Serail vielfach verwendet wird. Er zeichnet sich 
nicht so sehr durch reiche Musikalitat als durch 
charakteristische Farbung aus. Man hort die groBe 
Trommel schlagen, die Querpfeife erklingen, den 
Schellenbaum rasseln — kurz, es zieht ein Stuck 
Orient an unserem Ohr voriiber. Der Vortrag ist 
daher auf siidlandisches Temperament einzustel- 
len, weniger was das ZeitmaB, als was den rhyth- 
mischen Puis betrifft. Die Ausfiihrung von 




ist selbstverstandlich so einzurichten, daB die erste 
Vorschlagsnote mit der rechten Hand zusammen- 
fallt. — Das Variationentherna des ersten Satzes 
hat iibrigens Max Reger als Folie eines bedeuten- 
den Sinfonischen Variationenwerkes fiir Orchester 
verwendet. (Schiua foigt) 
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J o sef H ay dn als p ern komp oni s t 



Von Telix von Lep-el / Leipzig 



DaB Josef Haydn, der Klassiker der Sinfonie, 
der Sonate, des Quartetts und Oratoriums, sich 
in seiner Jugend als Opernkomponist betatigt und 
auf diesem Qebiete nicht zu unterschatzende Er- 
folge errungen hat, ist eine im allgemeinen wenig 
bekannte Tatsache. Haydn gehort als Opernkom- 
ponist, wie Hanslick einmal gesagt hat, heute zu 
den „unrettbar Verschollenen". — Soviel sich bis 
jetzt feststellen laBt (Riemanns Lexikon darf wohl 
hier als authentisch und zuverlassig gelten), hat 
Haydn im garfzen 24 Opern komponiert, von denen 
allerdings die Partituren der meisten verloren 
gegangen oder nicht mehr aufzufinden sind. 

Die meisten dieser Opern komponierte Haydn 

fiir das Eisenstadter bzw. Esterhazer Marionetten- 

theater, 1750 und 1751. So erklart sich die ein- 

fache und anspruchslose Struktur dieser Operchen, 

die eben fiir und im Hinblick auf die beschrankten 

raumlichen und sonstigen Verhaltnisse des ge- 

nannten Theaters verfaBt waren. Der Komponist 

wunschte auch Auffuhrungen dieser Werke an 

anderen Orten keineswegs. — 

Seine friiheste nachweisliche Oper ist wohl „Der 

► krumme Teufel" (in der Originalpartitur als 

r „Operette" v bezeichnet; „Operette" besaB damals 

'■ noch xiicht die heutige Bedeutung, sondern war 

f etwa gleichbedeutend mit „Singspiel"). 

[ Haydns intimster Freund, der Landschaftsmaler 

[ Dies (1750 bis 1822), der Verfasser der „Bio- 

graphischen Nachrichten, nach mundlichen Erzah- 

lungen desselben" (Wien, 1810), berichtet iiber 

Entstehung und Komposition dieser ersten Oper 

Haydns folgendes 1 ): 

„. . . Haydn setzte ungefahr im 21. Jahre seines 
Alters eine komische Oper in deutscher Sprache. 
Sie fiihrte den Namen ,Der krumme Teufel' und 
wurde auf eine sonderbare Art veranlaBt. Kurz, ein 
deutsches Theatergenie, trieb damals sein Wesen 
im Alten Theater am Karnthnertore und belustigte 
das Publikum als Bernadon. Er hatte von dem 
jungen Haydn mit vielem Lobe reden horen, das 
reizte ihn, dessen Bekanntschaft zu suchen; Ein 
Iustiger Vorfall verschaffte ihm bald dazu Gelegen- 
heit. Kurz hatte eine schone Frau, die so gefallig 
war, von den jungen Tonkiinstlern Nachtmusiken 
. anzunehmen. Auch der junge Haydn (der dies 
.Gassatim gehen' nannte und fiir eine solche 
Gelegenheit schon 1753 ein Quintett geschrieben 
hat) brachte derselben ein Standchen, wodurch 

Isich nicht nur die Frau, sondern auch Kurz geehrt 
hielt. Er suchte Haydns nahere Bekanntschaft. 
Dieser muBte dann Kurz in die Wohnung folgen: 



J ) Mitgeteilt auch in Ludwig Nohls Haydn-Biographie. 



,Setzen Sie sich zum Flugel und begleiten Sie die 
Pantomime, die ich Ihnen vormachen werde, mit 
einer passenden Musik. Stellen Sie sich vor, Ber- 
nardon sei ins Wasser gefallen und suche sich 
durch Schwimmen zu retten!' Nun ruft Kurz einen 
Bedienten, vvirft sich mit dem Bauche quer iiber 
einen Stuhl, laBt den Stuhl im Zimmer hin und her 
Ziehen und bevvegt sich, wahrend Haydn im 6 / 8 - 
Takt das Spiel der Wellen und das SchWimmen 
ausdruckt, mit Armen und Beinen wie ein Schwim- 
mender. Plotzlich springt Bernardon auf, umarmt 
ihn und erstickt ihn beinahe mit Kiissen. ,Haydn, 
Sie sind ein Mann fiir mich, Sie miissen mir eine 
Operschreiben!' So entstand , Der krumme Teufel'. 
Haydn erhielt 25 Dukaten dafiir und hielt sich fiir 
sehr reich. Diese Oper wurde mit groBem Beifall 
zweimal aufgefuhrt bald darauf aber wegen be- 
leidigender Anziiglichkeit im Texte verboten." 

Soviel hier iiber diesen immerhin nicht miB- 
lungenen ersten dramatischen Gehversuch des 
jugendlichen Haydn. — 

Genau 25 Jahre spater, 1776, schrieb Haydn fiir 
das Wiener Hoftheater eine neue Oper „La vera 
constanza", deren Auffiihrung aber durch Kabalen 
gewisser, ihm miBgiinstig gesinnter Kreise hinter- 
trieben wurde. Die (autographe) Partitur hielt 
man eine Zeitlang fiir verloren. Im Jahre 1879 
fand man sie aber iiberraschenderweise unter den 
nach Auflosung des „Theatre italien" durch das 
Pariser Konservatorium erworbenen Manuskripten. 
Am „Theatre italien" war sie, 15 Jahre nach ihrer 
Entstehung, in italienischer Sprache unter dem 
Namen „Laurette" aufgefuhrt worden. — 

Als Hauptoper Haydns darf man den „Apo- 
theker" ansprechen, der im Jahre 1899 in Wien 
in der Hofoper unter G. Mahlers Leitung in einer 
Bearbeitung und Gangbarmachung durch Dr. R. 
Hirschfeld aufgefuhrt wurde. 1 ) Wenn das ent- 
zuckende Rokoko-Singspiel damals, iiber 100 Jahre 
nach seiner Entstehung, einen unbestrittenen Er- 
folg davontrug, so kann das als Beweis gebucht 
werden, daB Haydn auch auf diesem Gebiete ganz 
hervorragendes Talent besaB und sehr zu Unrecht 
seine Opern heute „unrettbar verschollen" sind ! — 

Die Handlung dieser Oper, auf anspruchslose, 
harmlose Gemiiter berechnet, ist die zu jener Zeit 
landlaufige. 2 ) 

Apotheker Sempronio, in seinen MuBestunden 
passionierter Zeitungsleser, bewirbt sich (nach Art 

') Vier Jahre vorher schon hatte die Furstin Metternich 
im Carl-Theater eine einzige Auffiihrung der Dresdner 
Oper veranstaltet. 

3 ) S. Hanslik, IX. Bd. der gesammelten Kritiken. 1900. 
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aller Lustspielvordermanner) urn seine junge und 
htibsche Nichte Griletta, wird jedoch an seinem 
Vorbaben durch zwei ebenfalls in Griletta verliebte 
junge Leute gehindert : Volpino, einen reichen 
Stutzer, von Oriletta verschmaht, und Mengoul, 
schuchternen Liebhaber, der aus Liebe zu Oriletta 
als Lehrling beim Apotheker dient, und dessen 
Liebe von seiner Angebeteten erwidert wird (vvie 
unmodern — heute wiirde gerade der andere der 
Begiinstigte sein!! — ). Diese beiden nun spielen 
dem alten, leichtglaubigen Sempronio einen schlim- 
men Streich nach dem anderen: erscheinen als 
Notare, urn Sempronios Heiratskontrakt aufzuset- 
zen, spielen tiirkische Paschas, die dem Alten eine 
Berufurig als „Hofapotheker" nach Konstantinopel 
iiberbringen, u. a. tn. — Mengoul erringt schlieB- 
lich Oriletta, nachdem der Alte genug geargert 
worden ist, und Volpino mufi enttauscht abziehen: 
— eine, Handlung, die, wie man sieht, einen durch 
die Anspruchslosigkeit ihrer possenhaften Komik 
entwaffnet (Hanslick). — Das musikalische Ge- 
wand; in das der Altmeister diese harmlos-froh- 
lichen Oeschehnisse gekleidet hat, ist etwa im 
Stile der Hillerschen Singspiele: einfach, schlicht, 
ohne „Pratension" (aber hin und wieder echt 
deutsch gemiitvoll — ein Juwel der komischen 
Operrrliteratur aller Zeiten!) und schon ein deut- 
licher Vorlaufer von Mozarts heiteren Meister- 
werken. Ein besonderer GenuB fur den Musik- 
historiker, der die Oper mit der richtigen „histo- 
rischen Einstellung" zu horen vermag. „Die Mu- 
sik ergotzt durch naive Anmut und Drolligkeit; 
man genieBt sie iiberdies als historischen Lecker- 
bissen," schrieb schon 1899 Ed. Hanslick. Hervor- 
gehoben seien von Einzelnummern: Das Quartett 
mit den beiden falschen Notaren, die Arie des 



liebenden Mengoul, die Tiirkenszene, die Arie des 
mit dem Degen in der Luft herumfuchtelnden 
Volpino (bei der Wiener Auffuhrung allerdings 
gestrichen). — Oustav Mahler, der, wie schon 
bemerkt, damals die Oper, deren Stil den Sangern 
von heute ja ganz fremd geworden, einstudiert 
hatte, lieB, da eine Ouverture nicht aufzufinden 
war, als Einleitung eine Sinfonie Haydns spielen 
— gewiB kein tibler Gedanke. 

Von Haydnschen Opern ist sonst noch bekannt 
eine „L'isola disabitata", die in einer Neuausgabe 
vor etlichen Jahren in der Universal-Edition er- 
schien, sowie „Orlando Paladino" („Ritter Ro- 
land"), der sich stets starker Beliebtheit bei Publi- 
kum und Presse erfreut zu haben scheint, wurde 
er doch 1787 oftmals hintereinander im PreBburger 
Theater und 1799/1800 sogar in Leipzig gegeben. 

Bekannt ist sonst noch an dramatischer Musik 
Haydns (wenn man von einigeh mehr konzert- 
mafiigen Arien absieht) eine „Soloszene" ..Ariadne 
auf Naxos" (damals ein beliebtes Sujet!), die 
Ernst Franck 1 ) herausgegeben hat, sowie endlich 
ein ,,Orfeo", den Haydn im Jahre 1794, wahrend 
eines Londoner Aufenthaltes in Angriff nahm, und 
mit dem er der zu seiner Zeit ublichen Begeiste- 
rung fiir die Orpheus-Sage seinen schuldigen Tri- 
but entrichtete. Haydn lieB dann aber die Oper 
unvollendet liegen, so daB nur ein Fragment er- 
halten ist. Ein Vergleich mit dem „Orpheus" 
eines Gluck und anderer Zeitgenossen ergibt inter- 
essante stilistische Parallelen. — 

Es bleibt zu vvunschen,' daB das Kapitel „Haydn 
als Opernkomponist" einmal in einem Buche 
ausfilhrliche Behandlung finden moge. 

') Ernst Frank (1847-1889), Opernkomponist und Nach- 
folger H. v. Billows in Hannover. 



* C ae cili e * 

Oper in drei Akten von Max Oberleithner ' Dichtung von Bruno Warden und J. M. Welleminsky 
Urauffuhrung an der Wiener Volksoper am 23. Dezember 1920 



Cacilie — die Hauptgestalt in Max O b e r I e i t h - 
ners neuestem Buhnenwerke — spielt darin eine 
dreifache Rolle. Zunachst ist sie die nicht sonderlich 
im wunschlosen Ehegliick gebettete Oattin des Oberst- 
hofmarschalls Erasmus, Fiirsten von Kobenzl, aus dem 
altosterreichischen Qrafengeschlechte derer von Kobenzl. 
Weiter ist Cacilie die tragische Heldin in der noch 
unaufgefiihrten gleichnamigen Oper des jungen, an 
schwerer Krankheit dahinsiechenden Musikers Hans 
Lobesang, einer Oper, die, nun schon ein voiles Jahr 
eingereicht, im verstaubten Theaterarchiv eben jenes 
Hofmarschalls ruht. Endlich begegnet uns Cacilie auch 
noch als die uns yertraute Schutzpatronin der Musik, 
jener Heiligen, die fiir ihren Glauben den Martyrertod 
erlitten hat. Diese drei Cacilien dramatisch verkniipft 
und mit ihrer Hilfe eine wirkungsvolle Handlung auf- 
gebaut zu haben, bewerkstelligten die durch ihre flinke 
und geschickte Arbeit schon zu Namen gekommenen 
Textdichter in der Weise, daB Lobesang durch die ihm 



in stiller Liebe ergebene Fiirstin Cacilie die erfolgreiche 
Auffuhrung seiner Erstlingsoper erreicht, gleichzeitig 
aber, ohne mehr personlicher Zeuge seines frischen 
Triumphes zu sein, an der heftigen Leidenschaft, die er 
zu der fiir einen letzten, entscheidenden Schritt doch zu 
zaghaften Hofmarschallin gefaBt hat, einen friihzeitigen 
Tod stirbt. Vor seinem einsamen Ende erscheint ihm 
jedoch noch, in visionarer Oestaltung, die heilige Cacilie 
in Person, seiner eigenen geliebten Cacilie ahnelnd, ver- 
kiindet ihm ewiges Leben im glanzvollen Jenseits, Er- 
losung von seines Daseins Qualen und driickt ihm eigen- 
handig die strahlende Krone der Unsterblichkeit aufs 
Haupt. 

Sovveit die Handlung, die an effektvollen und riihren- 
den, wenh auch nicht besonders originellen Szenen 
keinen Mangel leidet. Was aber die Musik anbelangt, 
so laBt sich ihre kurze Charakteristik dahin zusammen- 
fassen, daB Oberleithner in keinem seiner friiheren 
Werke eine so hohe Stufe volkstumlichen Empfindens, 
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dramatischen Impulses und kraftiger Milieuschilderung, 
welch letztere ihtn hier, wo es sich um Wiener Boden 
handelt, augenscheinlich ungemein gelegen kam, er- 
reicht hat wie in seiner Cacilie. Oberleithrfers Eigenart, 
die sich hier, nach seinem „Eisernen Heiland", der 
„Aphrodite" und „La Valliere" voll ausleben konnte, 
jagt nicht nach dissonanzenreichen Klangkombinationen, 
noch zeigt sie, mehr im alten Herkommlichen fuBend 
als den unsicheren Hohenf lug wagend, besondere Vor- 
liebe fur harmonische Experimente. Was sie aber aus- 
zeichnet, ist eine flieBende, durchaus biegsame und ge- 
schraeidige Melodik, behagliche, oft von derbem Humor 
durchwiirzte Stimmungen, breite, instrumental farben- 
reich gehaltene Zwischenspiele, effektvolle, mit dem 
nie fehlenden Instinkte echter Theatralitat ersonnene 
Abschliisse. Sein musikalischer Stil ist eher homophon 
zu nennen, vollkommen fremd sind ihm die heute so 
beliebten, den unbefangenen Zuhorer so qualenden 
Schneidungen und Brechungen versthiedenartiger, je- 
doch gleichzeitig auftretender Akkordgruppen, und er 
nahert sich in mancher Beziehung der stilisierten Ope- 
rette. In seiner Musik herrscht, dem Milieu und der 
Zeit der Handlung entsprechend, der gemutliche Sing- 



spielton vor, und der wiegende Dreivierteltakt verleiht 
den von ihm bevorzugten geschlossenen Nummern den 
leichtbeschwingten Rhythmus und die dichterische Note 
des einstigen frohlichen Wien. Keine wiihlende und 
griibelnde, von erotischer Leidenschaft aufgepeitschte 
oder in blutriinstiger Rote flammende Musik, aber eine 
durchaus solide, gutbiirgerliche, auf die breite Masse 
geniigend wirkende, bei aller ungezwungenen Popu- 
larity doch stets geschmackvoll bleibende Partitur. 

Die Wiener Volksoper, deren finanzielle Lage sich 
gerade j'etzt so kritisch zuspitzt und zu den starksten 
Befiirchtungen um ihr zukiinftiges Bestehen AnlaB gibt, 
hat Oberleithners Cacilie eine iiberaus warme Auf- 
nahme bereitet. Sollte es nicht gelingen, mit Qualitats- 
opern dieses Genres aus dem verderblichen Sumpfe 
herauszukommen, in welchen dieses einst so prachtige 
Kunstinstitut durch eine verfehlte Leitung zu versinken 
droht? Kapellmeister Dr. Ludwig Kaiser ermoglichte 
eine musikalisch abgerundete, stilvolle Auffiihrung, 
unterstiitzt von einer ansehnlichen Schar gut disponierter 
Sanger und Sangerinnen, die sich hier mit einem 
bloBen Pauschallobe, ohne daB der einzelne genannt 
sei, zufriedengeben mogen. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 



Das Deutsche Opernhaus fiigte seinem Spiel- 
plane ein altes, nun bald hundert Jahre altes und doch 
so frisch gebliebenes Meisterwerk ein, das fur das 
gegenwartige'Deutschland recht eigentlich „aktuell" ist, 
da es die Befreiung von fremdem Tyrannenjoche predigt. 
Das ist Rossinis „Tell". Er ging in einer neuen Be- 
arbeitung Georg Hartmanns in Szene. Selbige zeigt 
vielerwarts das Original wiederhergestelit, "freilich nicht 
in dem iiberlangen ersten Akte, beseitigt die lange 
Kapellenszene am Eingange des dritten, sucht die 
schlaffe Figur Arnolds zu heben, nimmt von den Ein- 
gangschoren des zweiten Aktes den stimmungsvollen 
Hirtenchor wieder auf u. a. m. Dazu tritt dann eine 
sorglich revidierte, teils ganz neue Ubersetzung des 
franzosischen Textes. Hier ist auch das lahme Losungs- 
wort „Zum Streite" am Schlusse der Riitliszene beseitigt 
und durch das alte, jetzt ganz zeitgemaBe und patrio- 
tisch erregende „Fiir Freiheit" ersetzt. Ja, fiir die 
Freiheit des so volkerrechtswidrig geknechteten deut- 
schen Vaterlandes! Rein musikalisch wirkte das Werk 
auBerordentlich, wenigstens auf den durchgebildeten 
Vollblutsmusiker. Der leichte FluB dieses doch so 
kunstvollen Baues, seine Einheit und Zusammenstim- 
mung, die kaum die einzelnen „Nummern" gewahren 
IaBt, die Genialitat der Erfindung, der satte Wohlklang 
des Vokal- und Instrumentalsatzes — alles verhalf dem 
nicht prinzipiell verrannten Horer zu einem ungetriibten, 
echten Kunstgenusse. Trotzdem schrieb man nachher 
von einer ungerechtfertigten Ausgrabung und derglei- 
chen Borniertheiten mehr, als ob man nicht wiiBte, daB 
diese Oper iiberall auBerhalb des musikbolschewistischen 
Berlin Repertoirestiick geblieben ist! Uonizettis „reizen- 
den" „Don Pasquale", der gelegentlich eines Gast- 
spieles der Miinchener Staatsoper im Metropoltheater 
auftauchte, pries man aber in alien Tonen. Wunderliche 
Konsequenz dieser kritischen Musikheiligen! 

Die Auffiihrung von „Tell" verlief unter der Lei- 
tung Direktor Hartmanns und Kapellmeister W a g- 
ha Iters sehr gut. Julius vom Scheidt farbte die 
Titelrolle stark dramatisch, und Rudolf -Laubental 
gewann als Arnold mit seiner schonen Stimme. Wenn 
dieser so vorteilhaft ausgeriistete Sanger aber nicht 



lernt, anstatt seines fortwahrenden Brusttones auch den 
Kopfton zu verwenden, dann wird er nicht allzu lange. 
dienstfahig bleiben. Emmy Zimmermann lieB als 
Math'ilde die bestrickenden Reize des virtuosen Bel- 
canto vermissen, Adolf Schopflin gab einen stark 
unterstrichenen GeBler, einen echten Opernbosewicht, 
Elfriede Dorp einen sehr hiibschen Tellknaben und 
Luise Marck-Liiders eine gute Mutter. Auch die 
Nebenrollen waren vortreffiich besetzt. Ich erwahne da 
besonders die beiden TenorjsteJi Scheurich und 
Nitsch. Ersterer glanzte als Fischer zweimal mit 
einem miihelosen hohen C und letzterer als Rudolph 
iiberhaupt durch seine schone Stimme. 

Beziiglich der ungezahlten Beethovenkonzerte nun, 
der ich Ietzthin summarisch gedachte, will ich noch 
der drei Klavierabende gedenken, die Conrad Ansorge 
dem groBen Genius widmete. Die bloBe Erwahnung 
wird hier geniigen. Als Ansorges letzter Lehrmeister, 
Liszt, 1840 seine groBe Weltkonzertreise antrat, schrieb 
man ihm auf der Wiener Hofkanzlei als Signalement 
einfach die Worte in den PaB: Celebritate sua sat 
notus est — genugsam bekannt durch seine Beriihmtheit. 
Ahnlich kann es die Kritik auch mit Ansorges Konzerten 
machen. Ebenso fliichtig will ich nur daran erinnern, 
daB das Streichquartett von Adolph Busch in 
achtzehn, allerdings iiber den ganzen Winter verteilten 
Abenden fast die ganze Kammermusik Beethovens zum 
Besten gibt. Zum Danke dafiir, daB ich dieses Quartett 
in unserm Blatte als das beste der Welt ausgerufen 
habe, hat es uns nicht wieder eingeladen und iiber 
unsere Platze anderweitig verfiigt. Ich war aber ein 
paar Male als ungeladener Gast dort und fand es aber- 
mals des warrnsten Lobes wiirdig. Die meisten Beet- 
hovenkonzerte zeigten sich iiberhaupt als Veranstaltungen 
hochsten Ranges. Nur die beiden der Singakademie 
machten eine triibe Ausnahme. Im ersten hatte man die 
Chorfantasie, die geradezu fiirchterlich versudelt wurde. 
Unfahig dirigiert, im Tempo iibereilt, im Vortrage ganz- 
lich roh und unausgearbeitet, dazu in den Choreinsatzen 
unsicher und stets mit dem doch gewiB leistungsfahigen 
Philharmonischen Orchester in Schwanken, glich diese 
Produktion, um ein beriihrntes Wort Robert Schu- 
manns zu gebrauchen, dem Gange eines Betrunkenen. 
Dazu saB noch im Singakademiedirektor Georg Schu- 
mann ein Spieler am Fliigel, der seiner Aufgabe schlecht- 
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hin nicht gewachsen war. Nicht nur, dafi ihtn von dem 
Bachschen Geiste, den Beethoven im groBen Einleitungs- 
solo nachahmen wollte, rein gar nichts gelang, brachte 
er noch nicht einmal die Noten korrekt heraus. So 
waren z. B. gleich anfangs in der linken Hand die 
Sechzehntel mit den folgenden punktierten Achteln in 
zwei gleiche, schlottrige Achtel verwandelt, von spateren 
rein technischen Mangeln zu schvveigen. Sollte es Herrn 
Schumann mal wieder nach dem offentlichen Vortrage 
dieser Partie geliisten, so moge er sie vorher erst bei 
Conrad Ansorge studieren, der einst daraus eine unver- 
geBlich groBartige, wahrhaft klassische Leistung ge- 
bildet hatte. Auch in zwei vorangegangeuen Klavier- 
konzerten bewies der Spieler, daB er in der Konzert- 
pianisterei nicht standhalt. Selbst als Kammermusik- 
spieler taugt er wenig, so sehr er da auch seine Partner 
totzudreschen pflegt. Seit ich ihn das Hummelsche 
Septett in kiinstlerisch gewissenloser Weise hinrichten 
horte, nehme ich ihn als Pianisten nicht mehr ernst. 
Andere Kritiker auch, doch nur im miindlichen Verkehre, 
denn schreiben tut das keiner. Um so mehr halte ich 
mich hier zur riicksichtslosen Wahrheit verpflichtet. 
MittelmaBig geriet der Singakademie nun aber auch 
die „Missa solemnis". Sie ware allenfalls als eine gute 
Provinzauffiihrung anzusprechen gewesen. Was aber 
einem Provinzvereine in Anbetracht seiner auBeren 
Schwierigkeiten als hochst achtungsvolle Leistung an- 
zurechnen ware, ist bej der Singakademie, der die 
glanzendsten Mittel bezugiich des Chores, Orchesters 
und der Solisten zu Oebote stehen, durchaus nicht 
riihmlich. Sie ist einmal wieder in jener Periode an- 
gelangt, da der allzeit mobile Berliner Witz eine Sink- 
akademie daraus machte. Eigentiimlich, daB ihre Ge- 
schichte nie einen wirklich auserwahlten, genialen Diri- 
genten aufzuweisen hat! Alle waren tuchtige, zurn Teil 
bedeutende Musiker, aber mittelmaBige Taktschlager. 
Doch in unserer Zeit waren dort GroBen wie Muck, 
Weingartner, Nikisch, v. Hausegger usw. einfach un- 
moglich. Kritische Kollegen versicherten mir nun 
auch, daB die „Missa solemnis" in der Hochschule, 
trotz des dortigen Schiilerorchesters, besser ausgefallen 
ware. Na, dazu konnte man ja Herrn Siegfried Ochs 
gratulieren! 

Leider war nun die erstgenannte Beethovensudelei in 
der heiligen Singakademie schuld, daB wir, d. h. einige 
kritische Kollegen und ich, allzu fruh aus einem Kon- 
zerte aufbrachen, das uns anderthalb Stunden des rein- 
sten Kunstgenusses gewahrt hatte. Das war ein aus- 
schlieBlich der Muse Robert Franz' geweihter Abend 
der Sangerin Elsa Bartsch. So einmal eine ganze 
Reihe Franzscher Lieder gut vortragen horen, ist in 
Berlin in der Tat ein seltener iKunstgenuB. Der Sangerin 
sei also allein schon ihres Programmes wegen riihm- 
lidist gedacht. Es imufi aber auch ihre wahrhaft 
schone, ausgiebige und gut geschulte Mezzosopran- 
stimme uneingeschrankt gelobt werden. Dagegen hat 
uns der neue schwedische Baritonist Helge Lindberg 
nicht so entziickt, wie nach dem ausposaunten Erfolge 
seines ersten Konzertes anzunehmen gewesen ware. 
Er sang die lange Solokantate Nr. 91 von S. Bach, sovvie 
Stiicke von Handel und Piccini, was alles von einem 
kleinen sog. Kammerorchester begleitet wurde, dem 
stilvoll auch das Cembalo eingegliedert war. Von dem 
horte man im Ensemble aber keinen Ton; man sah 
den Cembalisten nur spielen. Wozu also die Liebes- 
muh'? Die Stimme des Sangers ist gut geschult, ihrer 
Koloratur fehlt aber das fliissige Legato. Trotz seines 
intelligenten, scharf profilierten Vortrages erwarmte er 
nicht. Bachvereinen mag er aber immerhin als Spe- 
zialist empfphlen sein. weit eindringlicher wirkte die 
renommierte Sangerin Charles Cahier mit ihrem Lie- 
derabende, nachdem sie sich in Mahlers grdBem Werke 
„Das Lied von der Erde" nach jahrelangem Fernsein 



wieder in Berlin eingefuhrt hatte. Dieses „Lied von 
der Erde" bildete den Inhalt des Adlerschen zweiten 
Abonnementskonzertes und wurde dann spater noch- 
mals in einer Extraauffuhrung dargeboten. Dirigent 
war Oskar Fried,. der aber als solcher die gehegten 
Erwartungen nicht erfullte. Er fafite die Mahlersche 
Partitur zu derb an und wurde den Feinheiten, mit 
denen Mahler immerhin wieder zu .entschadigen ver- 
steht, nicht gerecht. Das dritte Adlersche Abonnements- 
konzert IieB dann den Pianisten Walter Gieseking 
horen, der zuvor mit einem Klavierabende Interesse zu 
erwecken gewuBt hatte. Er hot mit dem Vortrage des 
Lisztschemi Es-Dur-Konzertes nicht nur eine auBer- 
ordentliche klavieristische Leistung dar, sondern dirigierte 
das Werk im Vorkonzerte auch sozusagen vom Fliigel 
aus, weil da der Dirigent, wiederum Oskar Fried, seiner 
Aufgabe nahezu hilflos gegeniiber stand. Letzterer ver- 
mochte aber auch StrauBens Tondichtung„Eulenspiegel" 
und Bruchstiicke aus Ravels „Daphnis und Chloe" 
nicht Herr zu werden, trotz schweiBtriefender Zappel- 
arbeit. Das Werk des Franzosen ware eher etvvas fur 
Nikisch gewesen. An sich ist es eine hohle Tonfarben- 
stimmungsmacherei a la Debussy, an der nur das wirk- 
lich interessant blieb, daB der Komponist darin die 
Hirtenweise aus Wagners „Tristan und Isolde" abge- 
schrieben hat. Wagner selber las sie dann wieder 
irgendwo in Italien auf. Ich wenigstens habe einmal 
ganz ahnliche Klange auf den Mauern Pastenas ver- 
nommen, wo sie ein einsamer Ziegenhirt blies. Somit 
hatte uns Herr Adler statt jener Franzosenmusik lieber 
einmal eine Sinfonie des deutschen Meisters Spohr be- 
scheren sollen, eine Seltenheit, um die sich aufier mir 
auch Wilhelm Altmann bisher vergebens bemiihten. 

Ganz furchterlich war ein anderthalb Stunden Ianges 
Tonkonglomerat, zu dem die Stuckschen Gemalde einen 
Komponisten Hans x BulIerj an inspiriert hatten, eine 
ganzlich unreife, mit Op. 8 signierte Schiilerarbeit, in 
der sich alle moglichen Komponisten, Wagner, Liszt, 
Berlioz, Mahler, R. StrauB, Puccini u. a. m. ein unmdg- 
liches Rendezvous gaben. Naturlich grofites Orchester, 
in dem nie eine Stimme Pausen hat. „Das bullert, 
daB man fiirchtet, der Stuck konnte von der Decke 
fallen" — schrieb unser Paul Ertel mit seiner witzigen 
Ironie. Krasselt aber leistete sich das Monstrum in 
seinen Sinfoniematineen des Deutschen Opernhauses, 
die doch „volkstiirhlich" sein sollen. Fiir das ,,Volk" 
taugen aber nur wirkliche, anerkannte Meisterwerke. 
Weit besser war es um Neuheiten bestellt, die Mar- 
garethe Wedekind und Karl Armster in einem 
von Carl Pauzner wundervoll dirigierten Orchester- 
konzerte sangen. Es waren das Lieder nut Orchester- 
begleitung von E. Strasser,L. Neubeck,C. Schmal- 
stich, und ein Gesangszyklus fiir Sopran, Bariton, Kla- 
vier, Violine und Flote, ,,'Der Gartner", von Karl S c h a d e - 
witz. Hier konnte man sich wenigstens als Musiker 
fiihlen. Vollends aber im dritten, von Paul S c h e i n - 
pflug dirigierten Sinfoniekonzerte der „GroBen Volks- 
oper Berlin". Eine Sinfonie gab's darin nun freilich 
nicht, wohl aber die Musik Robert Schumanns zu „Man- 
fred", der man unvorsichtig Wagners Faustouverture 
vorangesetzt hatte. Diese schlug denn auch Schumanns 
Manfred-Ouvertiire mausetot. Die Auffuhrung war im 
iibrigen gut. Der ellenlange Deklamationsteil des Wer- 
kes wurde durch das Geschwisterpaar W ii 1 1 n e r ge- 
rettet. SchlieBlich ging man zufrieden dariiber nach 
Hause, daB man diese Offenbarung des Schumannschen 
Geistes wieder einmal vernommen hatte. Immer noch 
besser als Ravel, Bullerjan, Schonberg, Mahler e tutti 
quanti! 

SchlieBlich bemerke ich noch zu meinem Briefe im 
zweiten Dezemberhefte, daB das dort genannte Violin- 
konzert Op. 38 von Spohr nicht in A-Moll steht, wie 
gedruckfehlert wurde, sondern in E-Moll. 
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AUS WIEN 

Von Dr. jur. phil. H. R. Fleisch mann 

Das auf glanzvollen Hohen sich bewegende Musik- 
leben Wiens stand im abgelaufenen Monat unter dem 
gewaltigen Eindruck des allerorts gefeierten Beet- 
hoven-Gedenkjahres. Wien, die einst unbekiimmert 
frohsinnatmende Residenzstadt, in der Beethoven den 

• groflten Teil seiner Lebensjahre verbracht hat, wo seine 
groBartigsten Tonschopfungen entstanden sind, mufite 
sich heute, in den schweren Tagen der grausamen 
Jetztzeit, mehr als jede andere Stadt seines Beethoven 
— in der Wiener Lokalsprache wunderlicherweise stets 
Beethoven akzentuiert — erinnern, um sehnsuchtsvoll 
zu jenem Himmelsgewolbe von Schonheit und Qiite 
aufzuschauen, das er in seinen Werken aufgerichtet hat. 
So veranstaltete die Gesellschaft der Musikfreunde, die 
Beethoven zu ihren Ehrenmitgliedern zahlt, eine eigene 
Beethoven-Festwoche, deren weihereiche Stimmung durch 
einige pietatvolle Akte eingeleitet wurde: eine im Bei- 

„ sein von zahlreichen Mitgliedern der Gesellschaft, Ver- 
tretern der Gemeinde Wien und anderer illustren Gaste 
erfolgte feierliche Kranzniederlegung am Ehrengrabe 
Beethovens auf dem Wiener Zentralfriedhofe, die Ent- 
hiillung einer von der Gesellschaft der Musikfreunde 
gestifteten Gedenktafel am altertumlichen Pasqualati- 
palais, in welchem der Meister wiederholt gewohnt hat 
und woselbst mehrere seiner besten Werke, wie die 
Streichquartette Op. 59 und 95, Violinkonzert und Leo- 
norenpuverture entstanden sind, schlieBlich eine inter- 
essante Ausstellung der im Gesellschaftsarchiv befind- 
lichen Beethovenreliquien (Partituren, Brief e, Bilderusw.), 
sowie die Herausgabe einer inhaltlich und illustrativ 
gleicherweise fesselnden Beethovenfestnummer. Der 
musikalische Teil des Festes umfaBte „Christus am 
Olberg", „Die Ruinen von Athen", die „Chorfantasie 
C-Dur", „Neunte", und „Missa solemnis". Fur diese 
bedeutungsvollen Auffiihrungen hatte man sich aller- 
dings eine ausgepragtere musikalische Kapazitat mit 
einer starkeren Individualitat und schwungvollerer Auf- 
fassung gewiinscht als den in verblaBter Schablone 
musizierenden, u n interessanten Letter der Gesellschafts- 
konzerte, Franz S chalk. Auch die jiingere Wiener 
Konzerthausgesellschaft feierte Beethoven. Sie ver- 
schrieb sich zu diesem Behufe Otto Klemperer aus 
Koln, der die zweite, fiinfte und Leonorenouverture 
dirigierte. Klemperer ist zweifellos ein hochbegabter, 
wenn auch nach der Gefiihlsseite hin wenig hervor- 
tretender Musiker, der es namentlich mit einer mit- und 
fortreiBenden Rhythmik versteht, ziindende Funken aus 
seinen Beethovenpartituren zu schlagen. In dieser Hin- 
sicht bedeutete namentlich Leonore Nr. 3 eine unnach- 
ahmliche Glanzleistung, wahrend er doch in anderen 
Belangen an die iiberlegenen Dirigenten Quajitaten eines 
Weingartner oder Furtwangler noch nicht heranreicht. 
Auch Martin Sporr, der bewahrte und vornehm ein- 
gefiihrte Dirigent des Wiener Konzertvereins, widmete 
mit viel Gliick eines seiner volkstiimlichen Sinfonie- 
konzerte zur Ganze dem Andenken Beethovens. Ein 
erlesenes Beethoven-Kammermusikfest bot uns unser 
einheimisches, von kiirzlichen Auslandsreisen mit neuem 
Lorbeer zuriickgekehrtes Rose- Quartet (Rose-Fischer- 
Ruzitska-Buxbaum) mit einer vollendeten Wiedergabe 
von Beethovens samtlichen Streichquartetten. Begreif- 
licherweise lieBen sich auch unsere konzertierenden 
Kiinstler nicht die erwiinschte Gelegenheit, Beethoven 
zu feiern, entgehen. Mit ausschlieBlichem Beethoven- 
programme produzierten sich der famose, von mir 
schon wiederholt genannte Paul Emmerich sowie, 
giiicklich in Wien debutierend, Eugen Linz, endlich 
Felix Hupka. Wir miissen bei letzterem einen kleinen 
Augenblick innehalten, denn der junge bescheidene 
Kiinstler gibt weniger durch sein eigenes sympathisches 



und talentiertes Ich, als durch die sonderbare Eigenart 
seiner musikalischen Erziehung, die aus ihm spricht, 
begriindeten AnlaB zur entschiedenen Zuriickweisung 
ahnlicher Darbietungen. Felix Hupka hat — wie sonder- 
bar! — seine pianistische Ausbildung bei dem tief- 
schiirfenden Theoretiker Heinrich Schenker erhalten, 
jenes Schenker, der durch seine stark personlichen 
Schriften und Neuherausgaben unsere Klassiker, nament- 
lich aber Beethoven, neu zu entdecken vermeint. Felix 
Hupka versucht nun, all die keinesfalls stets stichhaltigen 
Schenkcrschen Theoreme in klingende Kunst umzu- 
setzen und gelangt auf diesem Wege zu den unbe- 
fangenen Zuhorer geradezu iiberraschenden Resultaten. 
Ein trockener, alien aus dem Herzen qqellenden Emp- 
findungen schroff gegeniiberstehender Mathematiker, 
der den Klaviertasten nicht Sehnsucht und Stiirmen, 
Weinen und Frohsinn einflofit, sondern abgezirkelte 
eckige Linien zeichnet und mit analytischen Begriffen 
Fangball spielt. Wir empfehlen dem durch seinen Lehr- 
meister auf falsche Bahnen geleiteten Musiker, es doch 
vor seinem nachsten Auftreten noch einmal griindlich 
mit einem echten warmbliitigen Kiinstler zu versuchen 
und prophezeien ihm dann einen ganz anderen, glanzen- 
den Erfolg. 

Die Zeit vor dem Weihnachtsfeste bescherte uns 
auch einige bemerkenswerte Urauffiihrungen im 
Konzertsaale. Der unermiidlich schaffende Richard 
Stohr,^dessen abendfiillendes Oratorium „Der ver- 
lorene Sohn" erst in meinem letzten Musikbriefe an- 
laBlich seiner Wiener Premiere besprochen wurde, 
brachte durch die vorziigliche Quartettvereinigung 
K 1 e i n e c k e ein neues Klavierquartett, D-Moll Op. 63, 
aus dem Manuskripte zur erfolgreichen Auffiihrung. 
Eine kurze Charakteristik : frohliches, durch eine jiingst 
unternommene nordische Kiinstlerreise und auf der- 
selben empfangene Stimmungen beeinfluBtes Musizieren, 
bewuBte Vermeidung aller lastigen Zahfliissigkeit in 
der thematischen Gestaltung, unverbogene geschmack- 
volle Melodik, glatte klassische Formen. Mari gewinnt 
wieder einmal den erfreulichen Eindruck, daB Stohr 
auf festem musikalischen Boden steht und sich in 
seinen kunstlerischen Bestrebungen auch nicht durch 
die ihm in Wien erstandenen zahlreichen Neider und 
Widersacher wankend machen laBt. Novitaten standen 
auch auf dem letzten Programme des durch den Abgang 
Prof. Franz S c h r e k e r s nach Berlin seiner kunstlerischen 
Leitung beraubten Philharmonischen Chores. Hier lernte 
man in dem aus der Schrekerschule hervorgegangenen 
Joseph Desatiel eine starkbegabte, modern orientierte 
Eigenpersonlichkeit kennen, die mit den namentlich 
durch eine scharfe Charakteristik ausgezeichneten Lie- 
dern „ImSchnee", ,,Im Friihling", ,,Die Verlassene" usw. 
einen rauschenden Erfolg hatte. Desatiel, geboren 1893 
in Wien, Dr. juris, der seine griindliche musikalische 
Bildung auBer von Schreker auch noch von dem Musik- 
seminar der Wiener Universitat (Prof. Guido Adler) 
bezog, schrieb bisher ein Streichquartett, die sin- 
fonische Ouvertiire „Lanval" fur groBes Orchester, eine 
Klaviersonate, Kammermusiklieder usw. Der sympathi- 
sche Komponist, der. an diesem Abend so reife Proben 
seines Konnens gegeben hat, sei hiermit zu weiterem, 
fruchtbringendem Schaffen ermuntert. Ein ungewohn- 
licher Fall ist es, wenn in einem modernen Kompositions- 
konzerte vier offenbar mehr selbst begeisterte als be- 
geisternde Musenjiinger, dem Wiener Musikreferenten 
noch ganzlich unbekannt, das sparlich versammelte Pu- 
blikum mit ihren musikalischen Schopfungen bekannt 
machten. Die Herren Franz Antoine, Karl Lahr, Fried- 
rich Prossinagg, Richard Maux wuBten mit ihren 
durch ganzlich ungeeigneten Interpreten vermittelten 
Werken wenig Personliches zu sagen und riicken ihre 
mittelmaBigen Begabungen mehr in die Breite als in die 
Tiefe. „Weniger, aber besser", mogen sich die jungen 
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Musici gesagt sein lassen! Hingegen hat uns der 
angesehene polnische, seit Jahren aber in Wien an- 
sassige Klaviervirtuose Julius Wolfsohn kiirzlich mit 
einer interessanten Gattung Musik bekanntgemacht, die 
bisher wenig Verstandnis, geschweige denn Pflege 
seitens der Musikwelt gefunden hat. Dieselbe betrifft 
die „Jiidische Volksmusik", auf die Wolfsohn in einem 
iiberaus fesselnden einleitenden Vortrag aufmerksam 
machte, um nachher das Oesagte durch prachtige eigene 
Konzertbea-rbeitungen a.uf dem Klaviere zu illustrieren. 
Es ware sehr zu wiinschen, vvenn Wolfsohn mit dieser 
originellen Musik bald einen tatkraftigen Verleger finden 
wiirde, um sie auch einem weiteren Kreise zuganglich 
machen zu konnen. Seine durch die meisterliche Dar- 
bjetung bekraftigte Anregung, diesen jungfraulichen 
Boden tausendjahriger Volksmusik nicht brach liegen zu 
lassen, sondern in unsere abendlandische Musikkultur 
mit einzubeziehen, wie es erst kiirzlich auch Maurice 
Ravel mit seinen „Chants hebraiques" getan hat, ist 
sicherlich naherer Beachtung wert. 

Eine rauschende Fiille von Liederabenden f rischte 
Altbewahrtes auf und verhalf auch mancher Novitat zu 
einem freundlichen Erfolge. Ein Hugo -Wolf - Abend 
(Spanisches Liederbuch, Gottfried-Keller-Lieder, Hatem- 
und Suleika-Lieder) gab dem grundmusikalischen Sanger 
Julius Boruttau, erstem Prasidenten des Osterreich. 
Musikpadagogischen Verbandes, sowie Frau My Luss- 
n e r reiche Gelegenheit zur vollen Entfaltung aller 
stimmlichen Qualitaten in der restlosen Bewaltigung 
dieser herben Lyrik. Alice Burger verbliiffte als vir- 
tuose Koloratursangerin, wahrend es ihrem Portamento 
noch an sattem Schmelze fehlt. Unfertig ist noch die 
schone Rumanin Alne Karring, die dem sie begleiten- 
den verdienstvollen Konzertdirektor Martin Sporr mit 
der beifallig aufgenommenen Urauffiihrung dreier neuer 
Orchesterlieder (siiBe Melodik, roatinierte Instrumen- 
tation, maBvoll modern!) eine artige Aufwartung machte. 
Unbeholfen, trotz ihres gewaltigen stimmlichen Mate- 
rials, auch Bertha Miihl-Albrecht, die sich zunachst 
ihr kontinuierliches, jeder abschwachenden Nuancierung 
entbehrendes Fortissimo abgewohnen muB. Hingegen 
auf der sonnigen Hohe ausgeglichener Kunst schvve- 
bend, der Schubert-Brahms-Abend von Elisabeth Schu- 
mann, die sich von ihrcm zu unnotigen Matzchcn hin- 
neigenden Gatten Karl Alvvin, Kapellmeister an unscrer 
Staatsoper, eine voreilige Akquisition Rich. StrauB', 
begleiten liefi. Ferner Kammersangerin Eiise Elizza, 
einstmal gefeiertes Mitglied der Wiener Hofoper, stimm- 
lich noch immer unverwelkt und begliickend durch eine 
wunderbare Feinheit des Ausdrucks, mit einem erlesenen 
Programme, in dem auch ihr ehemaligcr Direktor 
Gustav Mahler mit zwei entziickenden Wunderhorn- 
Liedern vertreten war. Die Berner Altistin Amalie 
Roth, die hilfsbereite Gattin des durch seine Wohl- 
tatigkeitsaktionen um Wien viel verdienten Schweizer 
Majors Roth, veranstaltete einen Schweizer Liederabend, 
an dem sie mit einer warmen und geschmeidigen Stimme 
unter starkem Beifalle gefallige Lieder ihrer begabten 
Landsleute Hans Huber (Basel), Otthmar Schoeck, 
Fr. Niggli und H. Pestalozzi (Zurich) sowie herz- 
erfrischende Volkslieder „aus dem Boseligarten" zum 
Besten gab. Reife Gesangskultur und ein adeliger Ton 
erklangen auch an einem schonen Liederabend von Rose 
Wagner, die Schubert, Brahms, Hugo Wolf sowie 
Rich. StrauB sang und auch zweien jungen Wiener 
Komponisten, Otthmar Wetchy und H. E. Heller, eine 
verstandnisvolle Interpretin ihrer anmutigen, erfreu- 
liche Resulfate zeugenden Liederkunst ward. Endlich 
der Wiener Bariton Guido Botuschan, ein besonders 
einnehmender Sanger mit kraftiger, soignierter Stimme, 
der ebenfalls fur das wiirdige Liederschaffen zweier 
Wiener: Kamillo Horn und Egon Kornauth, eintrat und 
denselben herzlichen Beifall ersang 



W&nn in Wien in letzter Zeit moderne Orchester- und 
Chormusik aufgefiihrt wurde, so konnte man mit unge- 
fahrer GewiBheit annehmen, daB hier Oskar Fried den 
Taktstock fiihrte. So auch diesmal, als sich die Sing- 
akademie ujid der Philhannonische Chor zu einer den 
musikalischen Gehalt des Werkes restlos ausschopfenden 
Auffiihrung von Gustav Mahlers seltener gehortem 
„Klagenden Lied" vereinigten. Mit unbegreiflichem 
Unrecht wird dieses balladeske, packende und farben-» 
prachtig aufrauschende Chorwerk, das auch in Richard 
Spechts bekanntem Mahlerbuche nahezu ganzlich iiber- 
gangen wird, als zuriickgesetztes Aschenbrodel unter 
Mahlers jetzt so beliebten Tonschopfungen behandelt 
und fehlte dementsprechend auch in dem anfangs der 
Saison hier stattgefundenen Mahlerfeste. Vollstandig 
verfehlt war aber die von Oskar Fried inszenierte Kom- 
bination mit Rimsky-Korsakows Scheherazade, die iibri- 
gens, einige Tage spater, in einem .,Titel"-Konzerte 
viel urspriinglicher und grofiartiger erklang. Schon der 
Umstand, daB Oskar Fried an diesem Abend machtvolle 
Chormassen zur Verfiigung standen, hatte ihn zu einer , 
anderen Programmwahl veranlassen sollen. 

SchlieBlich sei noch, im engen Zusammenhange mit 
dem Wiener Kunstrichteramte, des geistvollen Nestors 
unserer Musikschriftsteller, Julius K o r n g o 1 d , gedacht, 
der soeben seinen 60. Geburtstag feierte. Seit vielen ' 
Jahren, als unmittelbarer Nachfolger Ed. Hanslicks, das 
gewichtige Musikreferat unserer einfluBreichsten Tages- 
zeitung (Neue Freie Presse) fuhrend, hat Korngold 
wahrend dieser langen, ereignisreichen und entschei- 
dungsvollen Zeit seinen schwierigen Aufgaben mit einer 
strengen, allerdings nicht immer von einfiihlendem 
Wohlwollen (Jungwien, Neutoner) durchwarmten Unab- 
hangigkeit, Scharfe und hoher Auffassung der musikali- 
schen Ideale Geniige geleistet. So kommt denn gerade 
jetzt eine umfassende Arbeit Korngolds: Deutsches 
Opernschaffen derGegenwart (Leonhardt-Verlag, Wien- - 
Leipzig, 1921, 376, VII) gelegen, die fiir jeden Musiker 
und Musikfreund eine ansehnliche Fiille interessanter 
Anregungen bieten diirfte. Korngold behandelt in 
seinem empfehlenswerten Buche im ganzen 21 Opern- 
komponisten mit 46 Buhnenwerken, die im Verlaufe von 
ungefahr zwei Jahrzehnten in Wien mehr oder min4er 
erfolgreich aufgefiihrt wurden. Das Buch stellt sich als 
eine gcschlosscne Sammlung von vereinzelten Aufsatzen 
dar, die gelcgcntlich bereits friiher erschienen sind. 
Wenn wir auch nicht mit allem ubereinstimmen, was 
hier Korngold iiber das zeitgenossische Opernschaffen 
der Gcgenwart sagt, namentlich, was seine starren Wert- 
urteile iiber Schreker anbelangt, so vvollen wir uns doch 
dieser sich angenehin lesenden Gabe freuen und ihr 
wiinschen, daB sie in den weitesten musikalischen 
Kreisen Verbreitung finden mochte. 

AUSKOPENHAOEN 

Von William Behrend 

Wahrend die Kgl. Oper noch nichts Neues bot, 
waren im November und Dezember alle Konzertlokale 
— es gibt derer 4 — 5 von Bedeutung — Abend fiir 
Abend belegt. Leider hat es sich aber dabei gezeigt, 
daB es ein hinreichendes Publikum fiir so viele Musik- 
auffiihrungen nicht mehr gibt. Die j.guten Zeiten" sind 
voriiber; jetzt heiBt es, „aufpassen" und „sparen", 
und dies nicht am wenigsten fiir die Schichten, die be- 
sonders die Konzertganger ausmachen. 

Viele dieser Konzerte gaben auslandische Kiinstler. 
Die meisten von ihnen sind gewiB wieder enttauscht 
von hier fortgezogen. GroBe Namen haben wenig ge- 
wirkt. d' Albert spielte vor schlecht besuchtem Haus 
(es war auch wirklich wenig erbaulich, diesen einst so 
herrlichen Klavierspieler anzuhoren, denn nur voriiber- 
gehend tauchte eine schwache Andeutung seiner frii- 
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heren Grofie auf). Bei dem treff lichen Wilh. Back- 
haus ging es wohl allmahlich etwas besser, aber nach 
Verdienst wurde er von unserem Publikum nicht ge- 
schatzt. — Artur Schnabel, der sich bei friiheren 
Gelegenheiten immer einer groBen Zuhorerschaft er- 
freuen durfte, war diesmal mit den kleinen Scharen 
gewiB nicht zufrieden. Obrigens gab sein Auftreten dem 
hiesigen Komponisten und Klavierspieler Louis GiaB 
Veranlassung zu einem recht scharfen polemischen Auf- 
satz im Fachblatt: Mus ik. -Selbst wer Herrn GiaB 
nicht in alien seinen Einwendungen beipflichten kann, 
muB sich gestehen, daB Herr Schnabel diesmal nicht 
seine glucklichsten Stunden am Klavier hatte. Er 
spielte merkwilrdig iiber alles hinvveg. Viel mehr gefiel 
Artur Schnabel bei diesem Besuch — Freunde von ihm 
sagten eben, er ware iiberarbeitet und wurde bald fiir 
langere Zeit ausspannen — als Begleiter von seiner Frau. 
Die Liederabende Therese Schnabel-Behrs gehorten 
zu den ausnahmsweise ausverkauften Konzerten. Bei 
den meisten Zuhorern herrschte eine lebhafte Begeiste- 
rung. Andere hatten es schwer, sich mit dem iiber- 
arbeiteten und iiberniiancierten Vortrag der alteren 
Sangerin von den jugendfrischen, naturlichen Mannes- 
liedern Fr. Schuberts („Mullerlieder", ,,Winterreise" — 
im Auszug) zu versohnen. Von der glanzenden und 
prachtvoll bewahrten Gesangstechnik der Sangerin war 
aber nur eine Meinung. Moge sie sich nur ein anderes 
Repertoire schaffen und keiner Affektion verfallen! 

Diesen nihmlichst bekannten Kiinstlern g^geniiber — 
welchen sich noch Siegmund v. Hausegger mit einem 
Qrchesterkonzert (Beethoven) anschloB, wobei er sich 
zum erstenmal hier als der treffliche Dirigent einfiihrte, 
leider aber wieder vor einem viel zu kleinen Zuhorer- 
kreis — hatten weniger bekannte Namen noch schwe- 
reren Stand. Eigentiimlicherweise muB hier ein „Wun- 
derkind", der erst 14jahrige Tossy Spiwakowsky, 
ausgenommen werden; der Knabe ist wirklich ein groBes 
Violintalent, daB er alle seine Konzerte vor vollem Haus 
geben konnte, muB doch wundern — von einer aus- 
gereiften Kiinstlerschaft kann ja hier nicht die Rede 
sein, kaum von einer zu Ende gefuhrten technischen 



Ausbildung. Andere Wunderkinder, wie Erna Rubin- 
stein (iiber deren Alter (ibrigens viel gestritten wurde !) 
und der viel reifere, wirklich Hohes versprechende 
18jahrige Bohme Pepo Barton, hatten gar wenig Gliick. 

Von weiteren Gasten nenne ich nur noch das „H o 1 - 
landische S tre ichquartett", klanglich nicht ganz 
befriedigend, und die „Schwedische Hofkapelle : ' unter 
Jarnefelt (ein schoner Abend) — und, ganz anders 
geartet, das „historische Konzert" in der Petri- (deut- 
schen) Kirche unter Prof. Max S e i f f e r t. Die Wieder- 
belebung in stilvoller Bearbeitung von den bei Konig 
Christian IV. angestellten Musikern war von hohem 
Interesse. Marini, Vierdank, Bleyer, Simp- 
son usw. erklangen nach uygefahr 300 Jahren wieder. 

Das einheimische Musikleben stand im Zeichen von 
P. E. Lange-Miiller, der auf allerlei Weise beini 
70jahrigen Geburtstag gefeiert wurde. Von diesem 
poetischen, echt nationalen Musiker, der namentlich als 
Lyriker hoch steht, wurden in alien Konzertvereineu 
wie im Kgl. Theater Werke aufgefiihrt. Der Komponist, 
der leider fast sein ganzes Leben leidend gewesen ist, 
konnte gliicklicherweise die Huldigungen, die ihm als 
popularstem danischen Musiker gebracht wurden, per- 
sonlich empfangen. — Sonst notiere ich die treue Arbeit 
Paul v. Klenaus, um bei seinen Orchesterkonzerten 
fremde, bisher unbekannte Musik einzufiihren. Er 
brachte unter anderem Scriabines „Poeme extase", 
verschiedenes von Sibelius und vor alien Dingen 
Bruckners achte Sinfonie sehr schon heraus. Bei 
erstem Abend stand ihm Berta> Morena zur Seite, 
die riachher namentlich im „Danischen R. Wagner- 
Verein" sich glanzend einfiihrte. — Das Konzert von 
Holger Prehm, z. T. mit eigenen Werken und mit der 
Sangerin Erna Olsen zusammen, welches in Berlin 
sehr freundlich aufgenommen wurde, hat uns gezeigt, 
daB die Berliner Kritik nicht mehr mit Recht den Ruf 
von Bosartigkeit tragt. Die hiesige war unbedingt 
weniger freundlich! — Gegen die Mitte Dezember hat 
Beethoven Lange-Miiller als Huldigungsobjekt abgelost. 
Voran gingen das Buda-Pesther-Quartett und 
das von unserer Gunna Breuning. 



OPER 
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DUSSELDORF 



Uber die Arbeit der Oper ist Neues 
nicht zu berichten. Langersehnte 
Reformen schleppen sich am Ballast ubernommener 
Ubelstande miide. Eine Erleichterung wird der kiinf- 
tigen Gestaltung der Spieldauer und der kiinstlerischen 
Organisation die Abtrennung der Duisburger Verpflich- 
tungen bringen. Dadurch freiwerdende Krafte sollen 
der Aufrichtung einer gesunden und wiirdigen Theater- 
kultur dienen. Essen hat sich unsern Opernspielleiter 
Trede zum Intendanten geholt. Bleibt also wieder 
die schwierige Ersatzfrage. Auch Kapellmeister Tissor 
wechselt mit dem Elberf elder Kapellmeister Klaiber, 
dem ein ausgezeichneter Ruf voraufgeht. Wir werden 
uns also bis zum nachsten Jahre gedulden miissen. — 
Die Leistungen des letzten Vierteljahres schwankten 
zwischen mangelhaft und befriedigend. Man miiht sich, 
aus den gegebenen Verhaltnissen etwas Brauchbares an 
kiinstlerischen Wirkungen zu erzielen. Unter den Auf- 
fiihrungen des iiblichen Spielplanes, ,,Rigoletto", „Trou- 
badour", „Mignon", ..Lohengrin", „Tannhauser", „Fle- 
dermaus" und andern, ragten als bemerkenswert eine 
„Fidelio"- und „Tristan"-Auffiihrung hervor. Der ,,Fi- 
delio" erschien im gewohnten Gewande, Tissor setzte 
die 3. Leonore in die Verwandlung und begann mit der 
E-Dur. Else Major wurde dem groBen Zuge der 
Leonore nur beschrankt gerecht, auch Lindhorsts 



Florestan geniigte nicht, um so mehr fesselte der wieder- 
gewonnene tiichtige Sanger und Gestalter Erich Hanf- 
s t a e n g 1 als Rocco, auch Annchen H e y t h e r als 
Marzelline verdient Anerkennung. — Der „Tristan" 
stellte zwei Gaste: Adolf, Loltgen von Breslau und 
Frau Schickendof-Korner in den Partien des 
Tristan und der Isolde vor. Diese beiden erstklassigen 
Krafte sollen den Grundstock zum Neubau bilden. Das 
Szenenbild brachte Vereinfachungen, die der stark auf 
innere Vorgange eingestellten Handlung zur Betonung 
dienten. Loltgen fand mit groBer, weicher Stimme den 
gliicklichen Ausdruck fiir die Metamorphose des Helden. 
Der Isolde hatte man zur koniglichen Gestalt konig- 
lichere Bewegungen gewiinscht, stimmlich blieb sie kaum 
etwas schuldig. Kapellmeister Tissor hatte einen 
guten Tag. In Vorbereitung befindet sich der „Schatz- 
graber", womit dann endlkh auch der Oper von heute 
ein Platz eingeraumt wird, E.suter 

Auf dem Gebiete der Oper sind GroB- 
taten nicht zu verzeichnen. Es miifite 
schon billigerweise Weimar vorangehen. Immerhin 
kamen folgende Vorstellungen heraus, die der Nachbar- 
stadt die Wage halten konnten: „Zar und Zimmermann", 
„Afrikanerin", „Figaro", „Fliegender Hollander", „Mi- 
gnon" u. a. m. Sie waren durchweg mit einheimischen 
Kraften besetzt. 

Fiir ..Tiefland", „Traviata" und ..Fidelio" hatte man 
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Mitglieder der Dresdener Oper herangezogen, von denen 
Kammersanger Tauber als Pedro in Tiefland hervor- 
gehoben werden mufi. Sein lyrischer Tenor war auch 
in Traviata der Hohepunkt des Abends. Urn Wieder- 
gabe des Fidelio machte sich Frau Kim pel verdient. 
Nicht minder aueh Vogelstrom (Florestan) und 
Burg (Pizarro). 

Die schon anlaBlich der Maifestspiele im Friihjahr 
von mir gewurdigten Krafte gaben auch zur Feier 
Beethovens ihr Bestes. . Heinz Gottwaid 



GELSENKIRCHEN 



Die stadtische Musik- und Theater- 
kommission hat einstimmig be- 
schlossen, in diesem Winter von der Veranstaltung wei- 
terer Operngastspiele abzusehen. So bedauer- 
lich diese Mafinahme fiir das Gelsenkirchener opern- 
freudige Publikum auch sein mag, der Schritt HeB sich 
nicht vermeiden, da die Durchfuhrung der Gastspiele 
auf zu groBe Schwierigkeiten stiefi und die kiinstlerische 
Leistung in keinem Verhaltnis zu dem dafiir benotigten 
Aufwand an Arbeit und Geld stand. Die Verquickung 
von verschiedenem Orchester- und Buhnenpersonal — 
ersteres kam aus Bochum, letzteres aus Essen — ein 
technisch unvollkommener Biihnenapparat, wozu noch 
die Ausleihung der Kostiime von einer Dusseldorfer 
Firma kam, lieB sich auf die Dauer nicht durchfuhren. 
Dazu gesellte sich weiterhin der miBIiebige Umstand, 
daB das Essener Personal, welches die Gastspiele in 
Gelsenkirchen ohne Wissen der Intendanz veranstaltete, 
wiederholt die Vorstellung durch plotzliche Absagen 
in Frage stellte oder unmoglich machte. Diese Wirrnisse 
haben es bei einer „Waffenschmied"- und „Don Juan"- 
Auffiihrung bewenden lassen miissen. Da auf alien 
Seiten der gute Wille vorhanden war, in beiden Be- 
friedigendes zu leisten, so sei hier nicht naher auf die 
Leistungen und den Erfolg eingegangen. Die Tiicke 
der Verhaltnisse hat den schlechten Streich gespielt. 
Wir trosten uns mit der Hoffnung, daB die Kommission 
Gelegenheit findet, im nachsten Theaterwinter mit der 
Intendanz einer der Nachbarbiihnen einen Gastspiel- 
vertrag abzuschlielkn. Die giinstigen Erfahrungen, 
welche in dieser Richtung mit dem Dusseldorfer Schau- 
spielhaus gemacht wurden, bestarken uns darin. m. Voigt 



PLAUEN I.V. 



Seit Ende September ist unser The- 
ater wieder geoffnet. Direktor Erler 
schwingt wiederum das Zepter. Die Oper hat bis jetzt 
noch keinen besonderen Ehrgeiz gezcigt. Der Eroff- 
nungsabend brachte eine recht sorgfaltig vorbercitete 
Auffiihrung von Lortzings „Undine", „Die lustigen 
Weiber von Windsor" fol^tcn; Gounods „Margarete", 
Flotows „Martha", „Das Glockchen des Eremiten", We- 
bers „Freischiitz" befricdigten weiterhin das musika- 
lische Bediirfnis der Theaterbesucher. Nur zwei Abende 
ragten iiber diesen Spielplandurchschnitt hinaus: Wag- 
ners „Walkure", in der sich besonders die Vertreterin 
der Brunhilde, Maria W e i c k e 1 , als kundige und 
stimmbegabte Wagnersangerin bewahrte, und die Erst- 
auffiihruna; von d'Alberts „Revolutionshochzeit". Trotz- 
dem hier Direktor Erler selbst den Dirigentenstab fiihrte 
und fiir starken dramatischen Pulsschlag sorgte, hinter- 
lieB die Oper keinen nachhaltigen Eindruck, woran die 
mehr SuBerlich glanzende, als innerlich wertvolle Musik 
d'Alberts und die jugendliche Unerfahrenheit einiger 
Hauptdarsteller die Schuld trugen. D'Alberts Oper wird 
sich auf dem Spielplan der hiesigen Biihne nicht lange 
halten. Immerhin darf man dem Direktor dankbar sein, 
auch die Provinz mit dem neuesten (oder schon nicht 
mehr neuesten?) Werke d'Alberts bekanntgemacht zu 

haben. Ernst Ounther 

Auch unser deutsches Theaterleben der Vor- 
weihnachtszeit erhielt durch den Beethoven- 



wird, eine eigene Beethoven-Festwoche veranstaltet 
hatte. Die stimmungsvolle Neueinstudierung des .fi- 
delio" aus AnlaB dieser Festlichkeiten bleibt hoffent- 
lich dem Spielplane recht lange erhalten. Vor und nach 
der Beethovenwoche gab es die gewohnten Gastspiele. 
Zunachst feierte der junge italienische Tenorist Mi- 
chael Fleta Triumphe. Fleta ist in Wahrheit ein gott- 
begnadeter Sanger, der nicht nur eine bliihend schone, 
leuchtende Stimrne sein eigen nennt, sondern auch 
hervorragende Gesangskultur und schauspielerisches 
Talent besitzt. Leider litten die ersten Gastepielabende 
Fletas unter den zu dieser Zeit gerade vor sich ge- 
gangenen antideutschen StraBendemonstrationen, die zur 
Besetzung der deutschen Theater durch den tschechi- 
schen Pobel fiihrten. Die bleibende Wegnahme des 
einen deutschen Theaters, des sogenannten Landes- 
theaters (ehemaliges standisches Theater), wird iibri- 
gens ein gerichtliches Nachspiel haben, da die Theater- 
direktion und die Erblogenbesitzer die Besitzstorungs- 
klage eingebracht haben, deren Verhandlung bereits im 
Dezember 1920 hatte durchgefiihrt werden sollen, vor- 
laufig aber auf den Monat Januar 1921 verschoben 
wurde. — AuBerordentlichen Erfolg hatte das Gastspiel 
der Leipziger Sopranistin Aline Sand en in Richard 
StrauB' „Salome" und Eugen d'Alberts „Tiefland"; 
Fraulein Sanden erwies sich nicht nur als glanzende 
Gesangskiinstlerin, sondern vor allem auch als hervor- 
ragende Darstellerin. Edwin Janetschek 
Die erste Halfte der Musiksaison 
ist verstrichen, ohne auf dem Ge- 
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gedenktag das charakteristische Geprage, zumal die 
Direktion, wie im Konzertberichte ausfiihrlich mitgeteilt 



biet der Oper Bedeutsameres gezeitigt zu haben. Es 
gibt zwar Leute, die bereits von einer neuen „Ara" — 
der Ara Hagemann — schwarmen; aber der neue 
Intendant ist ein viel zu gewiegter Buhnenleiter, als 
daB er so etwas selbst glauben konnte: jetzt, nach vier- 
monatlicher Amtsdauer --! Obrigens hat er ein zum 
Teil sehr ansehnliches Erbe von seinem Vorganger 
iibernommen: die Wiesbadener Oper besitzt in den 
Tenoristen Scherer und Roffmann, in den jugend- 
lich-dramatischen Sangerinnen Geyersbach und Ru- 
dolph, der Soubrette Frau M'uller-Reichel, der 
ersten Altistin Lilly Haas, dem BaBbariton Kipnis, 
dem lyrischen Bariton Geisse-Winkel, dem Bafi- 
buffo Lordmann hervorragend stimmbegabte und 
biihnengewandte Talente. Auch unter den ubrigen Mit- 
gliedern sind manch tiichtige Knifte; allerdings auch 
manche, bei denen ganz gut eine -— neue Ara ein- 
setzen konnte. Leider schlug die neuengagierte erste 
dramatische Sangerin trotz sehr schiitzenswerter Eigen- 
schaften nicht so ein, wie wirs gehofft.; oder: wir 
schlugen nicht so ein, wie sies gehofft; genug, wir 
sind heute am 1. 1. 21 ohne Primadonna. „Merk- 
wiird'ger Fall." Herr Intendant Dr. Hagemann begann 
seine Tatigkeit mit einer Einstudierung der von ihm 
neu bearbeiteten Offenbachiade „Die GroBherzogin von 
Gerolstein" — iiber die ich hier wohl mit Stillschweigen 
hinwegschliipfen darf. Dann folgte der kleine Ehe- 
bruchs-Einakter „Micarema" von J. Brandts-Buys. 
Der „Fall" der jungen Frau wird durch gewisse, karne- 
valistische Einfliisse etwas abgemildert; sehr erfreulich 
verlauft aber die Handlung nicht. Desto erfreulicher die 
Musik: gliicklich erfundene melodiose Motive in schlag- 
f ertiger Verarbeitung ; leichtschwebende Walzerrhyth- 
men; die hartnonische Grundlage, gerade modisch ge- 
nug, um zu fesseln ohne zu verstimmen. Trotzdem: 
nach zwei Wiederholungen verschwand das flott ge- 
schriebene Werkchen vom Repertoire. Um Weihnachten 
folgte dann H. Pfitzners „Christ-Elf lein f ' (so wird 
die Oper hier offiziell beyiannt, nicht: „Christelflein", 
was ja auch immer etwas fragwiirdig erschien). Der 
Text ist doch wohl unhaltbar: fiir verstandige Leute 
allzu kindlich in seinen dramatischen Voraussetzungen 
— fiir Kinder allzu unverstandlich in seiner verschwom- 
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menen Symbolik. Die Musik, diese innig empfundene, 
hellschimmernde Weihnachtsmusik, fand auch hier . — 
namentlich als der Komponist bei der ersten Wieder- 
holung selbst dirigierte — eine sehr sympathische 
Aufnahme. Im iibrigen brachte der Winter bisher nur 
Wiederholungen, Neueinstudierung oder teilweise Neu- 
inszenierung altbekannter und bewahrter Repertoire- 

Opern. Prof. Oito Dorn 

KONZERT 



DUSSELDORF 



Uber den gewaltigen Auftakt un- 
serer Konzertsaison durch ein drei- 
tagiges Beethoven-Fest unter Prof. Pauzners Leitung 
wurde schon berichtet. Nach einem solchen dynamisch- 
apogischen Anhieb muB jede andere musikalische Linie 
ermatten. Die Urauffiihrung von Rud. Berghs ;,Gei- 
ster der Windstille" (Chor, Alt, Tenor-Solo) bewies das 
deutlich. Einem wort- und bildreichen Text, etwas ver- 
schwommener Faktur, von Isolde Kurz sucht der Alitor 
musikalisch nahezukomrnen. Nicht sehr tief empfund'en, 
aber in vornehmem Ausdruck, kampft der ganze Satz 
mit seinen vorwiegend vertikal gehaltenen, liedmaBigen 
Choren mit einer gewissen Mattigkeit. Solisten und 
Chor halfen unter Pauzners sicherer Leitung zu einem 
freundlichen Erfolg. — (Jngleich befreiender erstand 
Peter Cornelius' Oper „Der Barbier von Bagdad". 
Kniipfer leistete Vollendetes. — Die groBen Or- 
chesterkonzerte unter Prof. Pauzners Leitung vermit- 
telten neben klassischen Meisterwerken Kenntnis vom 
zeitgenossischen Schaffen durch drei Urauff iihrungen : 
Orchesterlieder-Elysium Ouido Bagiers, Erlemanns 
Bilder aus der Campagna fand H. JSischoff: Sinfonie 2, 
D-Moll. Unter diesen Neuheiten verdienen die Orche- 
sterlieder besondere Beachtung. Die Sinfonie fesselt 
durch die hohe Kultur ihrer Satzkunst, laBt aber an 
inneren, erwarmenden Stromungen vermissen. Erlemann 
versucht vergebens das alte una neue Rom musikalisch 
empfindungsgemaB einzufangen. Eine Meisterleistung 
stabtechnischen Konnens erzielte Pauzner durch die 
Wiedergabe W. Braunfels' Phantastische Erschei- 
nungen eines Themas von Berlioz. Leider vermag das 
Staunen ob dieser Materialbeherrschung und erfuhlten 
Individualitat des genialen Franzosen sich nicht zur 
restlosen Bewunderungzu erheben. — Kammei musik tiber- 
wog bisher alle anderen Formen des Musizierens. Das 
nicht geniigend konform zusammengestellte Our- 
zenlch-Quartett (Eldering, Korner, Zitzmann, 
Feuermann) bot im Rahmen der Immermannbund-Mor- 
genfeiern samtliche Quartette von Beethoven. Der 
hohen Quartettkunst der Busch, Rose, Klingler folgt 
es erst in einigen Bogenlangen. Das Rheinische Trio 
(W. Konig, Klavier, J. Klein, Geige, K. Klein, 
Cello) trug mit einem gelungenen Beethoven-Abend zum 
Kranz der Feiern bei. Auch das Rheinische Streich- 
quartett unter Gumperts Leitung setzte sich erfolg- 
reich fur alte und neue Musik ein. Elly Ney spielte 
ihren Abschiedabend, Bertram gewinnt immer mehr, 
Arrau, Fischer, wie immer dionysisch-ekolatisch, 
sind neben H ii 1 s e n - Diisseldorf als Pianisten zu 
nennen. Brodersen, Emmy Leisner, die Geiger 
Lidus Klein und Grevesmiihl u. a. m. In den Kon- 
zerten der „Musikfreunde" interessierte ein Sekles- 
Abend, ein Bach-Programm mit Karin D a y a s - Max 
M e n g e. Eine eingehende Beschaftigung mit allem 
Gebotenen wurde Bande fiillen. Vieles und doch 
Weniges. E.Suter 



ERFURT 



Es gibt auch heute noch Sanger. Aber 
im Konzertsaale suche man sie besser 
nicht. Hier sind sie vor allem selten. Selten waren auch 
die Veranstaltungen der Liederabende bis heute, die 
eine Ernte in kunstlerischer Hinsicht nicht ergaben. 
Herr Streitz wartete mit einem Programm von Liszt 



und Wolf auf. Er erzielte nur einen Achtungserfolg. 
Die Erfurterin, Frau Conta, setzte sich fur Kompo- 
sitionen von Wetz, Rinkens und Friedrich Martin ein, 
ohne damit einen Treffer zu machen. Zudem ist die 
Art, wie die kleine Sangerin sich auf dem Podium gibt, 
gemacht und voller Matzchen, wie man es nur in 
einem Kabarett hinnimmt. Heinz Qottwaid 



OERA 



Das musikalische Hauptereignis hier war das 
Beethoven-Fest vom 11. bis 13. Dezember. Die 
ReuBische Kapelle und ein starker, gutgeschulter Chor 
zeigten sich in der „Neunten" ganz auf der Hohe, das 
Soloquartett wurde von hiesigen Opernkraften zufrieden- 
stellend ausgefiihrt. Ferner erklang die Eroica und 
Leonorenouvertiire Nr. 3. Edwin Fischer (Berlin) 
spielte auf einem ausgiebigeh Grotrianfliigel das Es-Dur- 
Konzert Op. 73 in technischer Vollendung, im Theater 
gab es ,,Fidelio" in festlicher Aufmachung mit Leip- 
ziger Kraften als Chorunterstiitzung. Prof. Laber, der 
ohne Partitur dirigierte, konnte sich mit seinen Ge- 
treuen eines groBen kiinstlerischen Erfolges erfreuen. 
Eine Kammermusik brachte Klaviertrio Op. 97, B-Dur 
(Kapellmeister Meyer, Hofkapelkneister Blirml e, 
Konzertmeister Keyl), Kreutzersonate Op. 47 (Meyer, 
B 1 ii m 1 e) und dazwischen den Liederkreis „An die feme 
Geliebte", den Possony (Leipzig) in heroischer Auf- 
fassung sang. 

Unter den Erstauffiihrungen des Musikalischen Ver- 
eins und der ReuBischen Kapelle ragte Graners Sin- 
fonie D-Moll, vom Komponisten selbst geleitet, beson- 
ders hervor; das Violinkonzert G-Dur von Borresen 
wuBte J. Thornberg (Berlin) namentlich technisch zu 
groBer Geltung zu bringen; Othegravens „HeiIige 
Nacht" aus dem Oratorium „Marienleben" muBte sich 
trotz sorgfaltiger Wiedergabe mit einem Achtungs- 
erf olge begniigen. Prof. P a u e r (Stuttgart) spielte Beet- 
hovens Klavierkonzert G-Dur auch geistig hervorragend. 
Kammersangerin Rethberg (Dresden) gefiel nament- 
lich mit Ordiesterliedern von Jos. v Marx (Marienlied, 
Zigeuner, Venet. Gondellied). Die Kapelle lieB sich mit 
Werken von Bach, Dittersdorf, Brahms, Wagner, Schre- 
ker, Hausegger, Rich. StrauB und Sibelius horen. Wir 
pflegen treu das gute Alte und geben dem Neuen doch 
geniigend Raum zur Entfaltung. PauiMuiier 



OELSENKIRCHEN 



Die giinstige Gelegenheit, zwei 
groBstadtisch hochwertige Or- 
chesterkorper, das Dortmunder und Bochumer 
stadtische Orchester, in nachster Nahe zu haben, 
hat Gelsenkirchens Musikkommission auch dieses Kon- 
zertjahr bewogen, beide Instrumentalkdrper unter per- 
sonlicher Leitung ihrer oft gefeierten Dirigenten, Prof. 
Wilh. Sieben und Rudolf Schulz-Dornburg, zur 
Veranstaltung von Sinfonie- und Volkskonzerteh mehr- 
malig zu verpflichten. Das erste stadtische Sinfonie- 
konzert machte auBer einem Mozart-Menuett mit Beet- 
hovens C-Moll-Sinfonie bekannt. Solistisch bot der 
Geiger Geza v. Kresz (Berlin) ein Violinkonzert von 
Bach, seine schwierige G-Moll-Fuge und Beethovens 
zwei Violinromanzen in virtuoser Vollendung und see- 
lisch tiefer Gestaltung. Das zweite Konzert war zu- 
gleich Beethovenf eier. Es ehrte des groBen Mei- 
sters Schaffen wiirdig durch die Wiedergabe der vom 
stadtischen Musikverein gesungenen Chorfantasie, der 
„Eroica" und Prof. Max Pauers (Stuttgart) klassisch- 
beredte Ausdeutung des C-Moll-KIavierkonzertes. Im 
ersten Volkssinfoniekonzert spielte Fritz Ma lata (Frank- 
furt a. M.) Liszts Es-Dur-Klavierkonzert mit genialem 
Schwung, wahrend das Orchester Berlioz' „ Harold in 
Italien" und Liszts „Tasso" bot. Die zweite gleichartige 
Veranstaltung gait Bruchstiicken aus Richard Wagners 
Musikdramen und stellte das reife Konrten des Kolner 
Heldentenors Karl Schroder in den Mittelpunkt der 
ersten musikalischen Erbauungsstunde Frieda Berger, 
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Kathe Pabst-HeB und Arno Schmidt mit Klavier- 
trios von Haydn und Beethoven. Die heimatstadtischen 
Kiinstler fiihrten sich giinstig ein. Drei Konzerte des 
Storsberg chores brachten unter der emporstreben- 
den Leitung von Max Storsberg A-capella-Weisen alter 
Meister im kirchlichen, Weihnachtslied- und Volksliedstil. 
Beethovens gedachte man durch die Wiedergabe des 
bekannten Lobliedes an den Allmachtigen. Die Leistun- 
gen festigten den guten Ruf des fleifiigen Chores. AIs 
mitwirkende Solisten erregten die befahigten Organisten 
F. Schmidt (Koln) und K. Seubel (Miinster) lebhafte 
Aufmerksamkeit. Des stadtischen Musikvereins erstes 
Konzert (Musikdirektor J o p k e) gait der Ausgrabung 
des Mozartschen „Idomeneo". Die sorgfaltig vorbe- 
reitete Auffiihrung der fiir den Konzertsaal hergerich- 
teten Oper hatte nicht nur musikgeschichtliches Inter- 
esse, sie war eine ideale Tat. Im Oelsenkirchener 
Mannerchor (Musikdirektor Oeyr- Essen), der sich 
u. a. mit Gelingen fiir den klippenreichen Chor „Sabbat- 
friihe" von L. Kempter einsetzte, fesselten nicht minder 
Marg. Doring-Mollendorff (Klavier) und Prof. 
E. Doring (Cello) durch virtuoses Spiel. Max Voigt 



M.-GLADBACH 



Die erste Winterhalfte brachte eine 
verhaltnismaBig groBe Zahl von 
Konzerten, in deren Vordergrund drei Cacilia-, vier 
Sinfonie- und ftinf Volkssinfoniekonzerte unter Hans 
Gelbkes Leitung standen. An Chorwerken wurde 
Handels „Messias" mit den Solisten: Maria Philippi 
(Basel), Cacilie Vain or (Koln), O. A. Walter (Berlin) 
und Dr. Ligniez (Frankfurt), sowie Berlioz' „Fausts 
Verdammung" mit Lotte Leonard (Hamburg), Antoni 
Kohmann (Frankfurt) und Kammersanger Fen ten 
(Mannheim) aufgefuhrt. Bruckners zweite Sinfonie, Beet- 
hovens dritte, siebente und achte, Schumanns dritte 
Es-Dur, Regers Mozartvariationen, eine Urauffiihrung 
der Orchestersuite von Robert Biickman n, Mahler- 
lieder mit Orchester u. a. waren die Hauptwerke der 
Sinfoniekonzerte, in welchen Riele Que ling (Koln) 
Mendelssohns Violinkonzert, Heinz Eccarius von hier 
Beethovens Es-Dur-Klavierkonzert, Karin Dayas- 
Soendlin Tschaikowskys B-Moll-Konzert, Hedwig 
Meyer (Koln), die im letzten Augenblick fiir Karl 
Friedberg einsprang, Beethovens O-Dur-Konzert, 
Hans Treichler (Bochum) Beethovens Violinkonzert 
spielten. Samtliche Auffiihrungen wurden am darauf- 
folgcnden Tage als Volkskonzerte wiederholt und wei- 
testcn Kreisen unserer Industriestadt zuganglich ge- 
macht. Von den Kammermusikabenden ist ein Trio- 
abend der Kolner Herren Bram Eldering, Feuer- 
mann und Uzielli, ferner ein Liederabend des Miin- 
chener Kammersangers Brodersen erwahnenswert. 



HANNOVER ' ^' e mes 'S en Beethovenfeiern 
_J waren ebenso unifassend wie kiinst- 



lerisch bedeutend. In der slimmungsvoll geschmiickten 
Stadlhalle fand am 15. Dezember ein von der Stadt 
Hannover veranstaltetes Festkonzert statt, in welchem 
unser auf iiber 100 Musiker verstarktes Opernhaus- 
orchester unter Kapellmeister Rammelt die „Eroica" 
sowie die „Egmont"- und die „Leonoren"-Ouverture 
Nr. 3 spielte. Professor Hanemann (Dresden) trug 
das Violinkonzert vollendet in Ton und Auffassung vor. 
Ein stark besetzter Chor sang mit Orchester- und Orgel- 
begleitung „Die Himmel riihmen", womit die Veran- 
staltung wahfhaft erhebend schloB. 

Im Opernhause gab es am 16. Dezember ein Kon- 
zert (Kapellmeister Lert) mit Bruchstiicken aus der 
Prometheus-Musik, der 4. Sinfonie und „Alt-Wiener 
Tanze", womit also mehr dem heiteren Einschlag der 
Beethovenschen Muse Rechnung getragen war. Am 
17. Dezember fand eine Festauffuhrung des „Fidelio" 
statt. Das Stadtische Kons erva torium beging 
den Oedenktag mit einem wohlgelungenen Sdhiiler- 



konzert, in dem solistische und kainmermusikalische 
Darbietungen abwechselten, und die „Schauburg" 
endlich ehrte den groBen Meister durch Auffiihrung 
einzelner dramatisierter Szenen aus Beethovens Leben 
mit geschickter Verwendung Beethovenscher Melodien 
als musikalisches Qewand. Wagners Mahnung, „Ehrt 
eure deutschen Meister", hat demnach in unserer scho- 
nen Stadt eine hocherfreuliche Beherzigung gefunden. 



KARLSBAD 



Von Beethovens Sinfonien fanden die 
ersten drei eine stilreine, prachtige 
Wiedergabe. — Die Philharmonie brachte als ortliche 
Erstauff iihrungen : die sir.fonische Ouvertiire „Ekkehard" 
(nach dem gleichnamigen Roman von V. von Scheffel) 
von Franz Schreker und die „Sinfonie mit Men- 
schenstimmen", das „Lied von der Erde" von Oustav 
Mahler, — beide Werke in peinlich sauberer Durch- 
fiihrung — , heraus. Die Karlsbader Mahler-Oemeinde, 
welche sich das Sinfonieorchester bisher erzogen hat, 
erscheint durch die Auffiihrung dieses gevvaltigen Lie- 
des von der Erde um ein Wesentliches gesteigert. 
Dem Musikdirektor Rob. Manzer gebuhrt Lob fiir 
die Vermittlung dieses Werkes. Die Oesangspartien 
waren der Konzertsangerin Irene Rip pi und dem 
Tenor Herm. Oiirtler mit Gliick anvertraut. — So- 
listisch trat der erste Konzertmeister des Bostoner Sin- 
fonieorchesters, Anton W i t e k , mit dem Violinkonzert 
von Beethoven erfolgreich hervor. m. Kaufmann 



LEIPZIG 



Klavierabende. Zwei Klavierabende 
und zwei neue Klaviersonaten in A-Moll 
an einem Tage: das war ein um so selteneres und 
hiibscheres Zusammentreffen, als dabei der Siiden (Max 
v. Pauer mit Joseph Haas Op. 46) und der Norden 
(Viktor v. Frankenberg mit Walter Niemann Op. 60) 
Deutschlands in Komponisten und Interpreten zusarnmen- 
trafen. Ober Pauer und Haas' wertvolle viersatzige 
Sonate, die etwa Brahmssche Form und Regerschen 
Oeist mit modernen liarmonischen Ingredienzien mischt, 
sind die Akten geschlossen. Zum Ruhm dieses groBen 
neuklassischen Meisterspielers, der in Bach und Beet- 
hoven so gut zu Hause ist, wie im neuesten Ravel und 
Schonberg, und schon da rum aller Einreihungsversuche 
in akademische Schubfacher spottet, braucht's nicht 
mehr der Wortc. Ober den aus Masbachs und Liitschgs 
Berliner Meisterschulen hervorgcgangenen Frankenberg 
kann ich krankheitshalber gleichfalls leider nur als Inter- 
preten meiner ersten Klaviersonate nach freundlichst ge- 
wahrtem hauslichen Privatissimum urteilen. Seine iiber- 
aus sympathische Aufnahme in Leipzig war aber schon 
auf Orund dieser ausgezeichneten Leistung wohlvcr- 
dient, denn er ist ein techuisch vorziiglich geschulter 
und seelisch reifer Pianist norddeutschen, mannlich- 
gesunden Typs von ungemein lebhaftem, beweglichem 
Temperament, feinem Klang- und klarem Formsinn. — 
Die zarte und noch wenig entwickelte Personlichkeit 
Cesia Disches weisen leichte, lockere Technik von 
geringer Spannfahigkeit der Hiinde, leichtbeschwingtes 
Temperament und Mangel an tieferer Innerlichkeit auf 
die pikante Moderne der Klaviermusik; so waren nicht 
Beethovens und Chopins Sonaten oder Schumanns „Pa- 
pillons", sondern die kleine moderne Gruppe (Reger, 
Bartok, Debussy) der eigentliche Oewinn des Abends. — 
Alexander Arsenieff konnte auch in den Geschwin- 
digkeitsrekorden seines zweiten, in der Hauptsache der 
russischen Moderne (Scriabins dritte Sonate, Rach- 
maninoff) gewidmeten Klavierabends nicht iiber die 
innere unbeseelte und kiihl bis ans Herz lassende Leere 
seiner phanomenalen, mechanisch unfehlbaren Technik 
hinwegtauschen. Wir wiinschen diesem prachtvollen 
jungen russischen Techniker das innere Erwachen! — 
Fiir den Ernst der Wienerin Emmy Z o p f sprach die 
Aufnahme der selten gehorten Schumannschen „Davids- 
biindler" und einer modernen Gruppe (Szymanowski, 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 43 



Debussy 1 * ins Programm. Hier, und nicht in Brahms' 
mannlicher F-Moll-Sonate, gab ihre herbgesunde kon- 
zertpianistische Personlichkeit viel Schones und in zarter 
fraulicher Lyrik auch Eignes und Innerliches. Dagegen 
ware der durch schweres Armspiel versteiften und eines 
wirklichen inneren und auBeren Legato, eines nicht hart 
geschlagenen Forte, einer biegsamen, weichen und 
tragenden Kantilene teilweise noch entbehrenden tech- 
nischen Funktion des an sich prachtigen Spielorganismus 
noch erhohte Aufmerksamkeit zuzuvvenden. — So wenig 
wie iiber Pauer bedarf es iiber einen anderen GroBen 
unserer deutschen Pianisten, Conrad Ansorge, noch 
der Worte, wenn nicht des Ausdrucks der freudigen 
Oberraschung, mit welcher Wucht, welchem Tempera- 
ment dieser groBe Beethovenspieler in seinem 2. Kla- 
vierabend Liszts H-MollrSonate gestaltete. — Der junge 
Wiener Walter Kerschbaumer verdiente besonderen 
Dank dafiir, daB er endlich einmal Bach im Original 
(Franzosisehe Suite in O) und eine Schubert-Sonate 
(Fantasie-Sonate Op. 78) zu spielen wagte. Er hat den 
poetisch-romantischen Klangsinn eines echten Wiener 
Schubertspielers (ich denke gerade bei dieser Sonate, 
einer wunderherrlichen Idylle aus dem Wiener Wald, 
an Paul Weingarten) und ist ein ungemein feinfuhliger, 
natiirlich, impulsiv und energisch gestaltender Musiker, 
auf den wir schone Hoffnungen setzen. Was vielleicht 
noch fehlt, ist feinere und reichere Ausbildung der 
• Mittelf arben, relativere Starkegrade des Forte und Sfor- 
zato, Zuwachs an Temperament. — Und nun zum 
SchluB noch ein Wiener aus Leschetizkys Meisterschule, 
Paul Schramm. Wir haben ihn alljahrlich als. fein- 
nervigen, sensiblen Lyriker und delikaten Tonbildner 
am Klavier, als pikanten elastischen Rhythmiker, als 
Virtuosen von brillanter Technik, von frischem und im- 
pulsivem, ungemein beweglichem und lebendigem Vor- 
trag und energisch zusammenraffender Gestaltung hoch- 
schatzen lernen. Der improvisatorisch freie, rasche 
Tempi liebende Zug seines Spiels ist unmittelbarer Aus- 
,druck seiner weniger auf reflektive Geistigkeit und 
Tiefe, als auf echte Musiziertreudigkeit, Glatte und 
Geschicklichkeit abzielenden, iiberaus anregenden Kunst. 

Dr. Walter Niemann 

Plauen ist die Stadt der meisten Ar- 
beitslosen, ist die Stadt des vollstandi- 



PRAG 



PLAUEN I.V. 



gen Geschaftsstillstands. Trotzdem bliiht das Konzert- 
leben wie selten zuvor, nicht nur im Angebot, sondern 
auch in der Nachfrage, die fur die meisten Unterneh- 
mungen sehr rege ist. Unter den Orchesterkonzerten 
ist ein Gastspiel der ReuBischen Kapelle unter Professor 
Laber als besonders bemerkenswert hervorzuheben, 
das eine hervorragende, technisch glanzende, geistig 
hochstehende Wiedergabe der Neunten Sinfonie von 
Beethoven brachte. Beethovens „Neunte", allerdings 
ohne SchluBsatz, der Korper ohne Haupt, das Haus 
ohne Dach — trotzdem war die Wirkung tief und nach- 
haltig. Eine fur den Dezember geplante Vollaufiiihrung 
der Sinfonie durch die hiesige stadtische Kapelle wird 
schwer gegen die Erinnerung an die Labersche Dar- 
stellung zu kampfen haben. In einem Konzertvereins- 
abende hat iibrigens Musikdirektor Werner mit der 
stadtischen Kapelle gezeigt, daB auch er recht gut 
Beethoven spielen kann. In demselben Konzerte brachte 
er eine flott geschriebene, gut instrumentierte Sin- 
foniette des Leipziger Komponisten Kurt Beilschmidt 
zu erfolgreicher Erstaufi'iihrung. Ein anderes Mai vvuBte 
Hofkapellmeister Kutzschbach aus Dresden mit 
einem Vortrage iiber die Entwicklung der Ouvertiire 
und mit den dazu gehorigen Orchesterbeispielen die 
Horer zu fessseln. Unter den Solisten, die zu Worte 
kamen, schnitten die Geiger am besten ab : sovvohl Karl 
Garaguly aus Berlin, als namentlich Amalie Bart- 
feld wareh rassige und technisch bestens ausgeriistete 
Vertreter ihres Instruments. Ernst Ounther 



Selbstverstandlich stand das Musikleben der 
letzten Wochen bei uns so wie anderwarts 
im Zeichen Beethovens. Die groBartigste Beethovenfeier 
bot uns die deutsche Theaterdirektion, die eine eigene 
Beethoven-Festwoche veranstaltete. Eingeleitet wurde 
dieselbe durch eine konzertmaBige Sonntagsmorgenfeier, 
der sich an den nachfolgenden Werktagen Auffiihrungen 
des „Fidelio" und von Goethes „Egmont" mit der 
Beethovenschen Begleitmusik anreihten; den BeschluB 
der Festwoche machte ein groBes Festkonzert, bei dem 
die neunte Sinfonie und das Violinkonzert zur Auf- 
fiihrung gelangten. Auch eine eigene Festschrift hatte 
das Deutsche Theater aus AnlaB der Festwoche heraus- 
gegeben. Die musikalische Leitung aller Veranstaltungen 
war bei Operndirektor Alexander v. Zemlinsky in 
den allerbesten Handen. Interpret des Violinkonzertes 
war der vielverheiBende junge Geiger Schneiderhan. 
Mit bescheideneren, aber um so eindrin-glicher wirkenden 
Beethovenfeiern warteten unsere beiden Musikhoch- 
schulen, die Deutsche Akademie fur Musik und dar- 
stellende Kunst und das Tschechische staatliche Musik- 
konservatorium, auf. Auch das Wiener Rose-Quar- 
tett, das in den letzten Wochen gerade einen Zyklus 
von Streichquartettabenden bei uns absolvierte, lieB es 
sich nicht nehmen, Beethovens 150. Geburtstag durch 
einen eigenen Beethovenabend zu feiern. 

Professor Bezecny, der musikalische Leiter un- 
seres deutschen Lehrerinnenseminars gab eines seiner 
diesjahrigen Konzerte ebenfalls Beethoven zu Ehren. 
Neben diesen ausdriicklichen Beethoven-Sonderkonzerten 
und Festlichkeiten gab es auch in fast alien anderen 
Konzertveranstaltungen ' Beethoven-Erinnerungen und 
Ehrungen in Menge; kaum ein Konzertzettel der No- 
vember- und Dezemberkonzerte war zu finden, auf dem 
des Meisters Werke nicht gebiihrend Raum gefunden 
hatten. Die Hochschule unseres Konzertbetriebes er- 
fuhr durch die zahlreichen Beethovenfeiern naturgemafi 
eine gewaltige Anschwellung. Einen erlesenen Kunst- 
genuB boten die restlichen Kammermusikabende des 
Rose-Quartettes, ein Brahmsabend, ein slawischer und 
ein Modernistenabend. Professor Bezecny hatte das 
erste seiner so vorbildlichen Seminarkonzerte Max 
Reger gewidmet, wahrend das erste „Jugendkonzert" 
Frl. Deutelmosers im Zeichen Robert Schumanns 
stand. Aus der Unmenge aller anderen Konzertveran- 
staltungen konnen nur die bemerkenswertesten angefiihrt 
werden. Vor allem muB des modemen Sonatenabends 
gedacht werden, den Paul Stuiber, der Dirigent un- 
seres deutschen Singvereins, mit der Geigerin Frl. 
Christa Richter gab, der uns neben je einer Sonate 
von Reger und Thuille auch die Bekanntschaft mit 
einem liebenswurdigen neuen Sonatenwerke von Stuiber 
selbst vermittelte. Unter den konzertierenden Pianisten 
feierten Rosenthal und d' Albert die gioBten Tri- 
umphe. Von den Geigern hatte der junge Schneider- 
han und die Geigerinnen Schlosser und Tom- 
s chin sky den grofiten Erfolg. Bemerkenswerte Lie- 
derabende gaben schlieBlich die Munchener Biihnen- 
sangerin Hermine Bosetti und die Breslauer Lieder- 
sangerin Kathe Jaenicke. Edwin Janetschek 



SCHWERIN I. M. 



Von den fiir die Winterzeit an- 
gekiindigten grofien Orchester- 
konzerten, fanden bereits zwei statt. Im ersten brachte 
Prof. Kahler Beethovens „Pastorale" und das Doppel- 
konzert fiir Geige und Cello von Brahms (Konzert- 
meister Voigt und Cellist Knochenhauer) aus- 
gezeichnet zu Gehor. Ferner betatigten sich solistisch 
Frau und Fraulein Grumbacher de Jong, erstere 
mit bereits etwas verbluhter Stimme, aber vorziiglicher 
Schule, tadelloser Atemtechnik und Aussprache. Von der 
Tochter, die iiber einen kraftigen, umfangreichen Mezzo- 
sopran verfiigt, ist vielleicht noch Bedeutendes zu er- 



Seite 44 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



warten. Im zweiten Orchesterkonzert horten wir die 
VI. Sinfonie von Anton Bruckner. Die entziickende 
Ouvertiire Tschaikowskys „Romeo und Julia" erregte in 
bester Ausfiihrung berechtigte Begeisterung, wahrend 
wir der.Solistin des Abends, Frau Ella Klein-Grnei- 
ner den wohlgemeinten Rat geben mochten, sich aus 
der Offentlichkeit zuruckzuziehen ; es ist ja leider das 
Los alles Schonen auf der Erde, daB es vergeht; auch 
die schonste Stimme versagt mit der Zeit. Uber die 
Wiedergabe der Mozatfschen ,,Titus"-Arie sowie der 
Loweschen Balladen will des Kritikers Hoflichkeit lieber 

.schweigen. • — Fur unsere Kammermusik-Auffuh- 

rungen steht leider schon seit einem Jahre nur der 
Buhnenraum zur Verfugung, da der Mecklenburgische 
Landtag des Konzertsaales fur seine Sitzungen bedarf. 
Die Akustik des Theaterraumes, ohnehin nicht sehr 
giinstig, eignet sich durchaus nicht fiir die feine, in- 
time Art der Karnmermusik. Die in nahezu vollendeter 
Weise gespielten entziickenden Tonwerke: Haydns 
Streichquartett Opus 64, Beethovens „Geistertrio" (Kla- 
vier, Oeige, Cello) und Schumanns Es-Dur-Klavier- 
quartett litten unter diesem akustischen Mangel und 
leider ungiinstiger Aufstellung des Fliigels, so daB da- 
durch der ungetriibte OenuB an der Auslese dieser 
musikalischen Edelsteine beeintrachtigt ward. ci. Becker 
Weimar stand in den letzten Wochen im 
Zeichen der Beethovenfeiern. Das 



Im Kurhaus begann die Saison 



U/lFSRAfiFWl lm Kurnaus oegann aie saison 
wic3DAi>LiM| mjt einem j ubi , aun] Man feierte 



WEIMAR 



Deutsche Nationaltheater trat mit einem Beethoven- 
zyklus von sieben Veranstaltungen auf den Plan: drei 
Sinfonie-, drei Kammermusikkonzerten und einer „Fi- 
delio"-Auffuhrung. Die Darbietungen standen nicht auf 
gleicher Hohe und hinterlieBen in der Kammermusik 
geradezu peinliche Eindriicke. Das Streichquartett der 
Staatskapelle ist beispielsweise der groBen Fuge Op. 133, 
einem an und fiir sich schon recht probletnatischen 
Werk, ,gar nicht gewachsen. Am besten verlief das 
zweite Kammermusikkonzert mit der Geigensonate 
Op. 96 (Robert R e i t z und Ernst L a t z k o), dem 
Harfenquartett (Robert Reitz, Otto Bergt, Louis 
Niissner, Eduard Rose) und dem Blaserquintett 
Op. 16, das von Ernst Latzko, Karl Oeist, Albert 
Weise, Hermann Kiihnstedt und Robert Mohn- 
h a u p t ' prachtig dargeboten wurde. Den Sinfoniekon- 
zerten driickte Carl Leonhardt wieder den Stempel 
seiner iiberragenden, abgeklarten, feinnervigen Person- 
lichkcit auf. Wenn in der achten und neunten Sinfonie 
(mit einem glanzenden SchluBchor und maBigen Quar- 
tett) nicht die Schwungkraft erreicht wurde, wie u. a. in 
der vierten, und besonders der dritten und fiinften, so 
lag das nicht an ihm, sondern an der allgemeinen 
Abspannung, die Kiinstler und Publikum ergriffen hatte. 
Edwin Fischer spielte das Es-Dur-Konzert auf den 
grimmig tobenden Beethoven hinaus, indem er die Aus- 
drucksfahigkeit des Klaviers brutal uberschritt. Carl 
Flesch begeisterte alles mit dem D-Dur-Konzert. Die 
„Fidelio"-Vorstellung, bei der Orchester (Carl Leon- 
hardt) und Chor ihr Bestes gaben, litt unter der Un- 
zulanglichkeit zweier Gaste. — Die Beethovenfeier der 
s'taatlichen Musikschule wurde durch einen stimmungs- 
vollen Vortrag von Richard Wetz eingeleitet, der 
Beethovens Schaffen und Personlichkeit in eine idealisierte 
Beleuchtung hob. Das Schiilerorchester unter Paul Elgers 
spielte die Coriolanouvertiire und die erste Sinfonie. 

An sonstigen Konzerten seien nur erwahnt das zweite 
Sinfoniekonzert der Staatskapelle unter Leonhardt 
mit der gequalten sinfonischen Dichtung: „Pelleas und 
Melisande" von Arnold Schdnberg, und Cesar Francks 
D-Moll-Sinfonie, ein Liederabend, mit Hinze-Rein- 
hold am Klavier, von Carl RehfuB, der uns mit 
seinen gequalten, stark theatralisch angehauchten Aus- 
drucksmitteln etwas zu haufig vorgesetzt wird, und ein 
Mannerchorkonzert der Vereinigten Lehrergesangvereine 
Weimar-Apolda unter Hugo H a r t u n g. Dr. otto Reuter 



unter freudiger Anteilnahme des Publikums unseres 
Kapellmeister H. Irmer 25jahrige Ztigehorigkeit zum 
Stadtischen Orchester. Anfangs als Konzertmeister, jetzt 
schon seit Jahren als Dirigent der Abonnementskonzerte, 
daneben als Leiter der Kammermusik im Kurhaus und 
als Violinvirtuose — hat Herr Irmer erfolgreich gewirkt 
und namentlich als Dirigent es verstanden, auch die 
taglichen Kurkonzerte durch Aufnahme sinfonischer und 
wertvoller Werke anregend zu gestalten. Wahrend einer 
langeren Erkrankung des Herrn Irmer hatte, als Oast, 
Herr Hans Winderstein einen Teil der Kurkonzerte 
dirigiert. Wir haben ihn auch hier vollauf schatzen 
gelernt. Dann gab es im Oktober eine sogenannte 
„Herbstwoche": festauffiihrungen im Theater und Fest- 
konzerte im Kurhaus mit namnaften Solisten, wie Ma- 
nen, Spiwakowsky usw., und mit Oastdirigenten, 
wie Schillings, Abendroth usw. Den groBten 
Erfolg unter ihnen hatte — unser einheimischer Dirigent 
Karl Schuricht; ich glaube, er hatte nur einem 
weichen miissen, aber der — hatte abgesagt: Arthur 
Nikisch ! Im Zuge der dann f olgenden „Zykluskonzerte" 
brachte Schuricht afcs ein Hauptwerk: Bruckners gran- 
diose neunte Sinfonie nebst dem „Te Deum" (statt des 
fehlenden letzten Satzes). Namentlich das weihevolle 
Adagio hinterlieB tiefgehenden Eindruck. Mit dem 
„Cacilien-Verein" hatte Schuricht auBerdem noch prach-' 
tig gelungene Auffiihrungen von Wolf-Ferraris „Vita 
Nuova" — ein ungemein poesievolles Werk — und von 
Beethovens „Missa solemnis" veransta'ltet. Auch Prof. 
Mannstadt mit dem Staatstheaterorchester .tiescherte 
uns ein minder bekanntes Werk: die zwar nicht iiber- 
maBig erfindungsreiche, doch geschickt gearbeitete Sin- 
fonie C-Dur von Fel. Woyrsch; auBerdem Regers Kla- 
vierkonzert, von Frau Kwast-Hodapp gespielt, — 
es wirkte, so gespielt, allerdings urwiichsig und be- 
deutungsreich — , und ein Violinkonzert von E. Doh- 
nanj, von Karl Flesch gespielt — lebensfreudiger und 
einschmeichelnder als jenes Reger-Werk, dem es nur 
an sinfonischer QroBheit, nicht an Erfindungsfrische 
nachsteht. Sehr freundlich beriihrte auch ein Streich- 
quartett, Des-Dur von Dohnanj, welches das Wurz- 
burger „S ch 6 rg - Q u ar t e 1 1" im „V e r e i n der 
Kiinstler und Kunstfreunde" auf- und einfiihrte: 
ein geist- und fantasiespriihendes Werk mit romani- 
schcm Anstrich, eine wohldurchdachte Arbeit. Lebhaft 
interessierte an gleicher Stelle auch Debussys klang- 
schwelgerisches O-MolK-Quartett, welches das Stuttgarter 
„Wendling-Quartett" spielte. Paul Griimrner 
gab ebenda einen eigenen „Celloabend" (mit Mannstadt 
am Klavier): ein immerhin etwas gewagtes Unter- 
nehmen; doch fesselte der vorziigliche Kiinstler die 
Aufmerksamkeit fast unentwegt, und besonders noch 
durch eine neue Cellosuite von Hans Gal: sie enthalt 
in ihren vier Satzen manch Eigenartiges und wohl auch 
Eigenwilliges in der harmonischen und rhythmischen 
Struktur und empfiehlt sich dabei durch melodische 
Reize. Ein entschiedener Erfolg. Ebenfalls im „Kiiristler- 
verein" lieB sich der Pianist Ed. Zuckmeyer (aus 
Frankfurt) horen, dessen virtuos durchdringende Dar- 
legung der Bachschen „Goldberg-Variationen" und der 
Beethovenschen Sonate Op. Ill besonderes Aufsehen 
erregte. 

Noch einige Einzelkonzerte seien erwahnt, die fiir 
unser Wiesbadener Musikleben charakteristisch er- 
scheinen. Der seit kurzem hierher iibergesiedelte Pianist 
F. W. Keitel — ein Abkommling des klassischen 
Klaviermeisters Th. Dohler — zeigte sich als ein fein- 
fiihliger und vornehm durchgebildeter Spieler. C. C.zar- 
niawski, ebenfalls glanzender Virtuose, vielleicht noch 
mehr modernen Stils, gab einen „Brahms-Abend", und 
lieB auch in einem „Czarniawski-Abend" durch den 
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Tenor Roffmann ein Fullhorn neuer Lieder eigetier 
Komposition ausschiitten: manche tonmalerisch effekt- 
vpllen Konzertlieder waren darunter. Der hier seit 
Jahresfrist eifrig wirkende Sanger und Gesanglehrer 
Georg Kalkum, widmete einen seiner Liederabende 
dem Komponisten Matthiesen, den wir als empfindungs- 
reichen Lyriker kennen lernten: er bietet in seinen Lie- 
dern Stimmungsbilder von feiner Zeichnung undwarmem 
Kolorit; Ernstes und Schwunghaftes, Zart-versonnenes, 
doch auch Frisches und Humorvolles, und — eine' 
Hauptsache — fast alles ist wirklich gesanglich ge- 
schrieben. Herr Kalkum setzte seine anerkannte Kunst- 
fertigkeit nicht vergebens fur diese neuen Lieder ein. 
Als eine Sangerin mit edel organisiertem Mezzosopran 
und mit einer Vortragskunst voll wacher Geistigkeit 
fuhrte sich Frau Maria Bagier hier — als an ihrem 
nunmehrigen Wohnsitz — ein: ihr Liederabend mit 
Werken von Mahler, Schonberg, Schrekerusvv. gewann noch 
besondere Bedeutung durch die Mitwirkung ihres Gatten, 
Herrn Dr. Bagier, als Klavierbegleiter — als Klavierpoet. 
Zum SchluB folgte noch ein „Brahms-Abend" unseres 



„Mannergesang-Vereins" unter Mannstadts 
Leitung: die „Rhapsodie" und Lieder (welche Lilly 
Haas mit ihrem weich- und warmflutenden Alt sehr 
zu Danke sang) und „Rinaldo" — kamen zu wohl- 
gelungener Wiedergabe. Die schon vermerkte Anwesen- 
heit H. Pfitzners in Wiesbaden, niitzte die Kur- 
direktion sofort zu einen „Liederabend", fiir den die 
anmutreiche Tiny Anders-Debiiser (aus Koln) ge- 
wonrien war. Ihr Vortrag wertvoller, zum Teil hier noch 
unbekannter Lieder von Pfitzner interessierte lebhaft; 
ihr Vortrag Schumannscher Lieder aber — mit Pfitzners 
Klavierbegleitung — das „war nun zum Entziicken gar". 
Der Dezember gehorte dann Beethoven. Die 
neunte Sinfonie unter Mannstadt im Theaterkonzert; 
ein Sinfonieabend im Kurhaus unter Schuricht mit 
Coriolan, Eroica und Violinkonzert ; „Fidelio" im Staats- 
theater; allerlei Kammermusik im „Kunstlerverein", von 
Mannstadt (Klavier), Bruckner (Cello) und dem 
hochbegabten Kolner Max St rub (Violine) dargeboten; 
dazu kleinere „Beethoven-Abende" aller Art — das war 
unsere Feier des 17. 12. 1870 — 17.12. 1920! Prof, otto Dora 
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Augsburg. Der hiesige Singschuldirektor Grei- 
ner, einer der hervorragendsten Gesangspadagogen 
Deutschlands, lehnte eine Berufung zum Professor an 
der Berliner Akademie der Tonkunst mit der Spezial- 
aufgabe, die Reform des Schulgesanges einzuleiten, ab. 

Berlin. Professor Dr. Hugo Goldschmidt, der 
Musikhistoriker und langjahrige Mitdirektor des Klind- 
worth-Scharwenkaschen Konservatoriums, ist im Alter 
von 62 Jahren gestorben. Die Musikstudien, die er zu- 
erst als Nebensache betrieben hatte, setzte er 1887 
bis 1890. in Frankfurt und Breslau fort. Seine ersten 
Arbeiten betrafen die italienische Gesangsmethode des 
17. Jahrhunderts und den Vokalismus des neuhochdeut- 
schen Kunstgesanges. Sein Hauptwerk ist das „Hand- 
buch der deutschen Gesangspadagogik". 

Berlin. Um der Frau Gelegenheit zu geben, sich 
als Organistin und Chordirigentin ausbilden zu konnen, 
soil das Institut fiir Kirchenmusik in Charlottenburg 
auch Frauen zuganglich gemacht werden. Die Raume 
des Instituts werden eine Erweiterung erfahren. 



Bonn. In Beethovens Geburtsstadt fand eine be- 
sondere Feier statt, an der die Bonner Stadtverordneten 
mit den Vertretern der Behorden usw. teilnahmen. Der 
Oberbiirgermeister von Bonn huldigte Beethoven als 
dem groBten Sohn der Stadt. Die Versammlung begab 
sich daraufhin zum Beethovendenkmal, wo unter den 
Klangen von Beethovens „Die Himmel ruhmen . . ." 
die preuBische Staatsregierung, die Stadt Bonn, die 
Universitat Bonn usw. Kranze niederlegen liefien. Vor- 
her hatte die franzosische r3esatzung einen Kranz an 
Beethovens Denkmal niederlegen lassen. Im Ge- 
burtshause Beethovens fand im kleineren Kreise eine 
kurze Gedachtnisfeier statt. 

BuenosAires. In Argentinien hat sich ein AusschuB 
einheimischer Komponisten gebildet, der die Vorberei- 
tungen fiir die Errichtung eines Beethoven-Denkmals 
in Argentinien treffen soil. Es soil 1927 zur Erinnerung 
an den hundertsten Todestag des grofien deutschen Ton- 
dichters enthullt werden. 
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Chikago. Hier hat die Oper „Re Edipo" (Konig 
Oedipus), ein nachgelassenes Werk des im Vorjahr 
verstorbenen Meisters Leoncavallo, einen vollen Erfolg 
davongetragen. Der Bariton Titta Ruffo verkorperte 
die Titelrolle. 

Christiania. Das erste deutsche Bach-Fest in 
Norwegen findet im April statt. Der Cacilienverein 

§ibt es an vier Abenden unter Leitung von Prof. Karl 
t r a u b e aus Leipzig und 
unter Mitwirkung von 
Emmi Leisner. 

Dortmund. Das Pres- 
byterium der Dort- 
munder Petrikirche 
wahlte zum Nachfolger 
des nach 33jahriger ver- 
dienstreicher Amtszeit 
vom Organistenposten 
zuriicktretenden Lehrers 
Herrmann den Musikleh- 
rer am Hiittner-Konser- 
vatorium, Gerard Bunk. 

Dresden. General- 
musik - Direktor Fritz 
Busch (Stuttgart) wur- 
de von der Kapelle des 
Staatstheaters einstimmig 
zum Leiter ihrer sechs 
Sinfoniekonzerte (Reihe 
A) fiir den kommenden 
Winter gewahlt. Fritz 
Busch hat die Wahl an- 
genommen. 

Dresden. Konzert- 
meister Ruppert Becker 
ist im Alter von 90 Jahren 
gestorben. Robert Schu- 
mann berief ihn als Nach- 
folger Wieniawskys nach 
Diisseldorf. Besonders 
fiber den Ausbruch und 
Verlauf derGeisteskrank- 
heit desTondichters wuB- 
te Becker viel Fesselndes 
zu erzahlen. Von Diissel- 
dorf kam er an die Frank- 
furter Oper. Seit drei 
Jahrzehnten lebte er in 
seinerVaterstadtDresden, 
wo er als erster Konzert- 
meister des von Alois 
Schmitt 1 896 gegriindeten 
Mozart-Vereins wirkte. 

Essen. Die bereits wahrend der Sommertagung des 
Vereins evangelischer Kirchenmusiker von Rheinland 
und Westfalen angeschnittene Frage der Verschmelzung 
mit der Organistensektion des Rheinischen Lehrervereins 
und detn von Kgl. Musikdirektor Holtschneider (Dort- 
mund) geleiteten westfalischen Organistenwrein ist wah- 
rend der 18. Hauptversammlung des rheinisch-westfali- 
schen Organistenvereins durch die Vollziehung des Zu- 
sammenschlusses geklart worden. In gleicher Sitzung, 
die vom Kgl. Musikdirektor Beckmann einberufen 
war, sprach man sich fiir die Griindung von Synodal- 
vereinen aus, beantragte, daB in den evangelischen 
Kirchengesangvereinen von Rheinland und Westfalen 
die Halfte der Vorstandssitze Kirchenmusikern zuge- 
wiesen werden mochte, miBbilligte im Interesse der 
Kirchenmusik und des Organistenamtes die Anstellung 
unzulanglich ausgebildeter Krafte als Organisten, bzw. 
deren Stellvertreter, und sprach sich fiir eine gerechte 
Erhohung des Gehalts aus. Rektor August GroBe- 
Weischede (Bochum) wurde aniaBlich seines 50jahri- 
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gen Organistenjubilaums zum Ehrenvorsitzenden des 
Verbandes ernannt. Seine Stelle als 2. Vorsitzender iiber- 
nahm Kgl. Musikdirektor Goltschneider (Dortmund). 
Innerhalb des Vorstands wurde eine ArbeitsgemeinscHaft 
gebildet. 

Koburg. Im Alter von 86 Jahren verstarb der 
friihere Hofkapellmeister August Langert, der auch 
als Opernkomponist Erfolge zu verzeichnen hatte. 

Koln. Hier f and in der 
Reinoldikirche ein „Mar- 
teau-Konzert" statt. Die 
Werke des Komponisten 
(fiir Orgel Op. 23 Nr. 3 
und Op. 27) fanden 
groBes Interesse. Mar- 
ten selbst spielte Werke 
von Bach und den Violin- 
part seines Op. 27. Mit- 
wirkende waren das Ehe- 
paar Emma Lam pert- 
Wolff und Hans Lam- 
pert aus Koln. 

Kopenhagen. Im 
Musik-Konservatorium 
wurde die Urschrift von 
Rossinis „Barbier von 
Sevilla" aufgef unden. Der 
Fund ist bedeutungsvoll, 
weil die Handschrift 
eine Ouvertiire enthalt, 
die Rossini spater ver- 
worfen und die unbe- 
kannt geblieben ist. 

Leipzig. Das Leip- 
ziger Stadtmuseum hatzu 
Weihnachten eine Leip- 
zigerTheater-Ausstellung 
eroffnet, die einen Ueber- 
blick iiber die Entwick- 
lung des Stadttheaters 
von 1766 bis 1890 bietet. 
Die Grundlage der Aus- 
stellung bildet die Samm- 
lung des Stadtrats Paul 
Cichorius, dem es ge- 
lungen ist, etwa 1700 
Bildnisse aller Leipziger 
Direktoren und Spiel- 
leiter, Schauspieler und 
Schauspielerinnen.Sanger 
und Sangerinnen sowie 
der Gaste zu sammeln. 
Zu diesen Bildnissen ge- 
sellen sich Bilder des Alten und des Neuen Theaters, 
Theaterzettel der ersteh „Faust"- und „Jungfrau"-Auf- 
fiihrungen, der Urauffiihrung des Oberon, der ersten 
Gesamtauffiihrung des „Ringes" u. a., ferner eine reiche 
Literatur an Flug- und Streitschriften. Von hohem 
Interesse ist auch die zvveite Abteilung, in der Deko- 
rations- und Kostumentwiirfe gezeigt werden. Es 
bietet einen hohen Reiz, sich in diese bedeurenden 
kiinstlerischen Arbeiten zu vertiefen. 

Leipzig. Die bekaniite Musikalienhandlung 
P. Pabst, Leipzig, konnte am 1. Januar auf ihr 
50jahriges Bestehen zuriickblicken. 

Leipzig. Erwin Lendvai hat bei Simrock ein 
Mannerchorwerk a cappella unter dem Titel „6 Minne- 
lieder" nach alten Minnedichtungen erscheinen , lassen, 
dessen Urauffiihrung Ende Januar in Erfurt durch den 
Mannergesangverein (Joseph Thienel) stattfinden wird. 
Meiningen. Der seitherige verantwortliche Schrift- 
leiter des „Meininger Tageblatt", Rolf C. Cunz, der 
bis zum November 1918 an der „Weser-Zeitung" jn 
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Bremen verantwortlich tatig gewesen ist, vvurde ab 
1. Februar 1921 als Leiter des Feuilletons, erster Opern-, 
Schauspiel- und Konzertkritiker nach Braunschweig an 
die bekannte „Braunschweigische Landeszeitung" ver- 
pflichtet und scheidet mit Ablauf des kommenden Mo- 
nats von Meiningen. 

Munch en. Heinrich Laber dirigierte hier mit 
groBem Erfolg zwei Orchesterkonzerte der Munchener 
Theatergemeinde. 

Niirnber g. Das deutsche Tonkiinstlerfest 1921 
findet, nach einer Entscheidung des Allgemeinen Deut- 
schen Musikervereins, vom 6. bis 11. Juni in Niirnberg 
start. Def Stadtrat von Niirnberg hat als erster 10 000 
Mark ZuschuB bewiiligt. Ais Festdirigenten kommen 
Heger und Scharrer in Betracht, soweit die be- 
deutenden Komponisten ihre Werke nicht selbst diri- 
gieren ' werden. Das vorlaufige Programm enthalt zwei 
Orchesterkonzerte, zwei Kammermusikabende, ein 
Streichkonzert und eine Festoper. 

Niirnberg. Der Erste Kapellmeister des Stadt- 
theaters, Robert Heger, ist nach Miinchen an das 
Nationaltheater gerufen worden, urn neben Bruno Walter 
die dortige Oper zu leiten. 

Paris. Wagners ,,Walkiire" wurde an der GroBen 
Oper mit ungeheurem Erfolg aufgefiihrt. 

Plauen. Wie wir horen finden am 22. und 23. Ja- 
nuar in Plauen drei musikalische Veranstaltungen statt, 
bei welchen ausschlieBlich Werke von Henri Marteau 
unter Mitwirkung des-Meisters in folgender Reihenfolge 
zur Auffiihrung gelangen: Am 22. Januar Kammer- 
kouzert, Streichquartett Nr. 3 Op. 17, Chaconne fur 
Bratsche und Klavier Op. 9, Blaserserenade Op. 20, 
6 Lieder Op. 28, 5 Kapricen aus Op. 25. Am 23. Januar, 
vormittag, Kirchenkonzert, Praludium und Fuge aus 
Op. 23 Nr. 2 fur Orgel, 2 Gesange fur Sopran mit Orgel 
Op. 29, Fantasie fiir Violine und Orgel Op. 27, 3 Kinder- 
chore Op. 16, Passacaglia fiir Orgel Op. 23 Nr. 1. 23. Ja- 
nuar, abends (Stadttheater), Introduzione a Fuga fiir 
Orchester Op. 23 Nr. 3, Violinkonzert Op. 18, Urauf- 
fiihrung der einaktigen Oper „Meister Schwalbe" Op. 26. 

P r a g. Am 26. Dezember 1920 ist hier im Alter von 
86 Jahren der Pianist Jakob Virgilius Holfeld ge- 
storben. 

Am ersten Weihnachtsfeiertage vvurde hier im Pa- 
lais „Lucerna" durch die „Saksche Philharmonie" ein 
neuer, fiir 2000 Personen Raum bietender Konzertsaal 
eroffnet. Leider ist der neue Saal ohne Konzertorgel, 
so dafi er als modernen Konzertanforderungen ent- 
sprechend nicht bezeichnet werden kann. 

Stuttgart. Wahrend einer Beethoven-Morgenfeier 
im Landestheater, bei der zwischen den Darbietungen 
des Orchesters Paul Bekker aus Frankfurt zu sprechen 
geladen war, kam es zu einer Storung durch einen 
Besucher, der gegen die Wahl des Redners aus natio- 
nalen Oriinden Einspruch zu erheben versuchte. Ein 
mit Bekker sich beschaftigender, sehr scharfer Artikel 
der hiesigen „Siiddeutschen Zeitung" hatte ohne Zweifel 
aufreizend gewirkt. Der Intendant trat rasch auf den 
Plan und schritt beruhigend ein. Von Bekker beauftragt, 
konnte er mit aller Bestimmtheit die Behauptung ent- 
kraften, der angegriffene Musikschriftsteller sei Jude. 
Die Feier verlief im iibrigen in wiirdiger Weise. 

W e e n e r a. E. Hier wurde eine durch die Polaks 
Hollandische Nahrmittelfabrik gegriindete Lesehalle er- 
offnet. Zu den Bestanden dieses Institutes zahlen auch 
Musikalien und Biicher iiber Musik. 

Wien. Hier starh im Alter von 77 Jahren der be- 
kannte Asthetiker und Musikhistoriker Dr. Th. Helm. 
Er entstammte einer Wiener Gelehrtenfamilie, studierte 
zuerst die Rechte und wollte sich dem Staatsdienst 
widmen. Aber schon 1867 wendete er sich der Musik zu, 
promovierte zum Dr. phil. und wurde als Lehrer fiir 



Musikgeschichte an die Horak-Schulen berufen. Viele 
Jahre hindurch war Helm Musikkritiker der „Deutschen 
Zeitung" und ein gern gelesener Mitarbeiter zahlreicher 
Fachzeitschriften. Durch Jahrzehnte redigierte er in 
zuverlassigster Weise den Frommeschen Musikkalender. 
Sein Hauptwerk ist in C. F. W. Siegels Verlag in 
Leipzig erschienen und fiihrt den Titel „Beethovens 
Streichquartette. Versuche einer technischen Analyse 
dieser Werke im Zusammenhang mit ihrem geistigen 
Oehalt." Das Buch gibt in einem Anhang eine wert- 
volle Ubersicht iiber die zeitgenossische Quartettliteratur. 
Seine Erinnerungen an die miterlebte groBe Wiener 
Musikepoche hat er in einer „50 Jahre Wiener Musik" 
betitelten und im „Merker" erschienenen Artikelserie 
niedergelegt. Dr. Helm ist als einer der ersten offent- 
lich fiir Wagner und Bruckner eingetreten. Bis 1920 
berichtete Helm auch fiir die Zeitschrif t fiir Musik. 

Wien. Eine bisher vollstiindig unbekannte Partitur 
Qustav Mahfers ist im derzeit im Besitze der Schwe- 
ster Mahlers befindlichen NachlaB aufgefunden worden. 
Wie Dr. E. Bienenfeld im „N. W. Journal" berichtet, 
handelt es sich um eine siebzig Partiturseiten urnfas- 
sende Komposition, die einen bisher noch nicht ver- 
offentlichten ersten Teil des „Klagenden Liedes" bildet. 
Es ist interessant, daB diese von Mahler selbst aus un- 
bekannten Griinden nicht zum Druck beforderte Kom- 
position im Text die ganze episch erzahlte Begebenheit 
des Brudermordes enthalt, von dem in den beiden an- 
deren Teilen nur in dunklen Anspielungen die Rede ist. 
Thematisch und motivisch hangen alle drei Abschnitte 
der Komposition aufs innigste zusammen. Mahler hatte 
das „Klagende Lied" in der vollstandigen dreiteiligen 
Fassung im Jahre 1882 als Bewerber um den Beethoven- 
preis eingereicht; dieser ist ihm bekanntlich verweigert 
worden. 

Wiesbaden. Die Kurverwaltung hat den durch 
seine erfolgreichen eigenen Konzerte in Wien, Miinchen 
und Berlin bekannt gewordenen friiheren Konzert- 
meister des Wiener Tonkiinstlerorchesters Francis E. 
Aranyi als Konzertmeister (Solist) fiir ihr Orchester 
verpflichtet. Wie uns berichtet wird, war das Ein- 
fiihrungskonzert, in welchem der Kiinstler das Tschai- 
kowsky-Konzert spielte, ein durchschlagender Erfolg 
fiir ihn bei Presse und Publikum. 

Wimborn. Alte Kirchenmusik von William Byrd 
aus dem Zeitalter der Konigin Elisabeth von England, ist 
in der Universitat des Wimborner Miinsters bei einer In- 
spektion entdeckt worden. 



Schriftleitungsvermerk 

Die VeroffentUchung des Ergebnisses des „Wetlbewerb fiir 

kleine J^ompositionen" (bis zu 40 Tabjen) 

erfolgt im zweiten "Februarhefte. 

* 

Es bedarf keiner besonderen Erwdhnung, dafi wir stets beslrebt 
sein werden, die Zeitschrif t regelmdfiig punhjlich am 1. und 16. 
jedes Monats erscheinen zu lassen, "Von Mahnungen in ' dieser 
Angelegenheit bitten wir kunflighin absehen zu wollen. "Die Ver- 
spdlung In der Jlusgabe der beiden Januarhefte wurde durch tech- 
nische Schwierigkeiten und die Eeiertage hervorgerufen. 
• 

Viesem Ttefte liegl ein Programm mit Analyse des am 28. Januar 

in Berlin statlfindenden modernen Orchester-Jlbend 

(Virigenl Jtanns David) bei. 

• 

WnverlangteManuskriptewerden nur zuriickgesandt, 
wenn Tfmschlag und J{uckporto beigefugt sind 
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W. A. Mozarts 
Kfavierkonzerte 

in der Edition Steingraber 

Nr. 576 Adur (Kochel Nr. 488) (Mertke) 6.30 

„ 279 Bdur <K. 450) (Mertke) 5.60 

„ 2252 Bdur <K. 595) (Hinze Reinhold) 7.70 

„ 2189 Bdur <K. 595) (Rofiler) 7.70 

„ 561 Cdur <K. 467) (Bisdioff) 7.— 

„ 1939 Cdur <K. 503) (Rehberg) 6.30 

„ 563 Cmoll <K. 491) (Bisdioff) 5.60 

„ 569 Ddur (K. 537, Kronungskonzert) (Rehberg). . . 6.30 

„ 278 Dmoll <K. 466) (KuIIak) 6.30 

„ 562 Esdur <K. 482) (Bisdioff) 7.70 

„ 565 Esdur <K. 365, Original fur 2 Klaviere) <Mertke) 7 — 

„ 1566 Esdur <K. 271) (Rehberg) 6.30 

„ 1671 F dur <K. 242, Original fur 3 Klaviere) (Engelke) 5.60 

„ 564 Konzert-Rondo, Ddur <Mertke) 3.50 

„ 573 Sonate, D dur <K. 448, Orig . f. 2 Klav.) (Rehberg) 7.— 

„ 1723 Sonate, Fdur <K. 280) (2. Klavier von Klammer) 3.50 

Besondere Vorztige: Grofies Konzertformat mit 

unterlegtem 2. Klavier als Ersatz des Ordiesters, 

Zur Auffuhrung sind 2 Exemplare notig, 

Kadenzen zu den Mozart = Kfavierkonzerten 

Nr. 1441 Kadenzen zudemKonzertD moll (Bergefl, op. 21) 2.10 
„ 407/13 Kadenzen (Winding) zu den Konzerten Dmoll, 
C dur, Es dur, C moll, A dur, B dur, D dur (Kro= 

nungskonzert) a 2.10 

Pnv'se einsdi(iejlticf) after Zuscfifage. 
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MAHLER 

VI. Symphonie A moll 

fur grofies Ordiester 

Orchestermatertal nadti Ubereinkunft / Kleine Partitur M. 10 — n. 

Kfavier^Auszug 4 handig M. 12.— a. / Fuhrer M. -.30 n. 

Li eder fiireine Sin gstimmem it Klavier oder Ordiester 

Wunderhorn-Lieder 

l.Rcvelge h., m„ r. jeM.Z.— , 0.-P.M.6.— , St.M. 12.- 

2,De.-Tambom-sgV[l „ „ „ „ „ 1.80, „ „ 4.50, „ „ 9.- 

Ruckert-Lieder 

3. Bli Ac mir nidit in die Lieder h., m , t. je M.1.20, O.-P. M.3. -, St. M.4.80 

4. Idi atmet einen linden Duft „ „ „ „ „ 1.20, „ „ 2. — , ,, „ 3.60 

5. IchbinderWeltabhanden gekommen. „ „ „ ,, „ 150, „ „ 3. — , „ „ 3.— 
6. UmMitternadn<audimitOrgelbegl.> „ „ „ „ „ 1.50, „ „ 3.--, „ „ 9 — 
7. LiebstduumSdionheit „ „ „„„ 1.20, „ „ 3.— , „ ,,4.80 

Kindertotenlieder 

Von T. Riicfmrt 

1. Nun will die Sonn' so hell auf- 3. Wenn dein Miitterkin tritt :ur 'Fur 

geh'n! herein. 

2. Nun sell' idi wohl, warum so dunkle 4. Oft denk idi, sie sind nur ausgegangen. 

Flammen. 5. In diesem Wetter, in diesem Braus. 

Hoch und mitte! je M. 4. — n. 
Ordiester^Partitm- M. 12.—, Orchester^Stimme M. 20.— n. 
Auf alts Preise Jeueruiigszusdilag Besonders 

Alleiniger Verleger far alle Lander 

C. F. KAHNT, LEIPZIG, NQRNBERGER STR. 27 



NEUE LIEDER 
UND GES ANGE 
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Mark 

1.20 



Cfiefius, Oscar von, op. 25. Heimkehr 

op. 26. Drei Gedidite von Louise v. Mentz. 

1. Der dunkle Fledcen 1.20 

2. Zwei Wanderer . 1.20 

3. Dein Alles L— 

E for en Berg, Carf. Verliebt. Hodi und tief je 1 — 

Gretsdoer, Phifipp, op. 99. Nur das Eine ! —.80 

op. 101. Heimkehr - . — .80 

Kafm, RoSert, op. 65. 1. Der Wachter —.80 

2. Der Brief 1.20 

3. Erinnerung 1. — 

4. Das Haus am Wege 1. — 

5. DasGluck ......80 

6. Herbstesfriihling 1. — 

7. Maddienlied • • • — -80 

8. Stummer Absdiied — .80 

9. Der Bergsee - — -80 

10. Der BergbaA 1.— 

Kowafsfii, Max, op. 7. Drei Balladen von C. F, Meyer. 

1. Das Hugenottenlied 1. — 

2. Der Ritt in den Tod 1.20 

3. Die Gaukler 1-80 

op. 8. Drei Gedidite von Martin Greif. 

1. Vor der Ernte. Hodi und tief je — .80 

2. Abendklange. Hodi und tief je — .80 

3. Naehtgefiihl. Hodi und tief je —.80 

Kraujl Cfemens. Adit Gesange nadi Gediditen von 

R. M. Rilke.. .kplt. 

Einzeln : 

1 . Das war der Tag der weifien Chrysantiiemen. 

2. Mandimal gesdiieht es in defer Nadit 

3. Gehst du aufien die Mauern entlang 

4. Im Aachen Land war ein Erwarten 1.20 

5. Der Abend ist mein Budi 1 ■-— 

6. Und reden sie dir jetzt von Sdiande 1. — 

7. Wie eineRiesenwunderblume prangtvonDuft 
die Welt 1. 

8. Herbst 

KiinneUe, Eduard, op. 6. Selene an Endymion, Kon=- 

zertarie 

Mendefssolm, Arnofd, op. 60. 1, Lied des Sdimiedes, 

2. Die Versdimahte 1. — 

3. Zigeunermusik 1. — 

4. Lied in der Nadit - 1. — 

5. Das goldene Kalb • • • 1. — 

Sdoarwenka, Xaver, op. 88. Adit Gesange fur eine 

mittlere Singstimme, Heft I, II je 2.50 

Wiirz, Ridoard. 1. Es war zur bliifi'nden Maienzeit. 
2. Frtihlenz. 3. Friihlingsabend. 4. Fruhlings= 
feier. 5. Horeaufnun, Liebster. 6. In die weite 
Feme. 7. Liebe. 8. Liebessprudi. 9. Sdilaflied 
fur mein Kind. 10. Sdilumm're, Maddien, 
sdilumm're ein. 11. Sdiwalbenlied. 12. Seliger 
Tod. 13. Warst du ein Badilein. 14. Wenn's 
dieBaumekonntenklagen. 15. WieKindertraume 

Ziehen die Wolken. Hodi und tief je 1.— 

Zu diesen Grundpreisen kommt der jeweilige Teuerungszusdilag. 

Auswahfsendungen meines reichhaftigen 

Lie derver Cages Bitte zu verfangen. 



4.— 

1.20 
1 — 
1.20 



1,20 

2.— 
1 — 
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M u s i \a I i s c h e Gedenk^age 

1. 1902 S. Jadassohn! / 2. 1504 O. P. da Palestrinaf / 3. 1809 F. Mendelssohn-Bartholdy * / 5. 1907 L. Thuillef / 6. 1818 H. Litolff* / 7. 1823 

Richard Oenee* / 8. 1742 A. E. M. Gretry* / 9. 1760 Joh. Ladisl. Dussek* / lO. 1843 Adelina Path* / 12. 1891 H. von Bulowt; 

1896 Ambr. Thomast / 13^,1883. R.Wagnerf / 14. 1857 M. Olinkat 

Bet Jaques-Dalcroze in Hellerau 

Von Ti an s Trappier 



Carl Ludwig Schleichs These, daB im 
Rhythmus eine Art KompromifS zwischen Kraft 
und Widerstand, ein harmonisches Spiel von Ener- 
gieentfaltung und Hemmung zustande kommt, lafit 
sich mit Leichtigkeit auf die kiinstlerische Idee 
iibertragen, die in der Bildungsanstalt Jaques-Dal- 
crozes ihren Ausdruck findet. In jedem der jugend- 
lichen Menschenkorper, die sich hier zu einer 
idealen Gesamtheit einen, wirkt die Aktivitat der 
Kraft auf der einen Seite und die Elastizitat der. 
Materie auf der andern. Das Ergebnis dieser 
Wechselwirkung zwischen Stoff und Widerstand 
aber ist der Rhythmus. 

Fiir jeden Ahnungsvollen verbergen sich im 
Rhythmus letzte, tiefste Geheimnisse. Er ist der 
unversiegbare Quell, aus dem die Strome des 
Lebens stets aufs neue geboren vverden, des Le- 
bens, das uns in den ewigen Gesetzen der Welten- 
sonnen ebenso sieghaft entgegentritt wie im 
Lebenskampf des Glockentierchens, somit auch 
uns MenSchen in seinen kraftspendenden Ring 
einschlieBt. 

Rhythmus, dieses Gesetz der ewigen Wieder- 
kehr, beherrscht unser Leben vom Uranfang aller 
Zeiten her im Schlafen und Wachen, in Ebbe und 
Flut, in Sommer und Winter, Samen und Ernte, 
HaB und Liebe, Tag und Nacht. 

So durfen wir im Rhythmus auch den ur- 
spriinglichsten kunstlerischen Ausdruck erblicken. 
Er bildete sich heraus, unbewuBt, als eine Regelung 
der Arbeitsbewegungen etwa bei den Ruderern 



oder Dreschern oder anderen gemeinschaftlich Ar- 
beitenden als Aufruf oder Lied. 

Karl Bucher hat in seiner Schrift „ Arbeit und 
Rhythmus" den Nachweis erbracht, daB am Anfang 
aller menschlichen Betatigung Arbeit, Spiel und 
Kunst standen, geeint durch den Rhythmus. Im 
Laufe der Zeiten gestaltete dieser sich zu einem 
Menschheitserzieher, der so den Grund zur sozi- 
alen Arbeit, aber auch zur sozialen Freude legte. 

Isadora Duncan hat als erste dieser Freude 
dadurch die Wege geebnet, daB sie unserer Zeit 
die Augen fiir die Schonheit rhythmischer Be- 
wegungen offnete und eine Fiille von Anregungen 
zur Weiterentwicklung bot. 

Der Mann aber, auf den die Tat wartete, trat 
auf den Plan, als die Zeit vollendet war. Es 
ist das unbestrittene Verdienst der Grunder der 
Gartenstadt Hellerau, der Briider Dr. Wolf und 
Harald D o h r n , die Bedeutung des Werkes 
Jaques-Dalcrozes erkannt, ihm den Boden 
bereitet und damit den ersten Schritt getan zu 
haben, den Rhythmus gewissermaBen zu einer 
sozialen Einrichtung zu erheben. Das geschah im 
Jahre 1911. 

Dalcroze hat also das seltene Gliick gehabt, in 
den beiden genannten BriidernDohrn kongeniale 
Naturen zu finden, die seine Ideen fast vorbehaltlos 
zu den ihren und damit aus Hellerau das machten, 
was weit iiber Deutschlands Grenzen hinaus 
seinesgleichen sucht, in Deutschland selbst aber 
bei weitem noch nicht genug gewiirdigt wird. 
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Jaques' Verdienst ist es, den Rhythm us als 
ein Bildungselemen t unseres Lebens neu 
entdeckt und die Methode seiner Wiedereinftihrung 
geschaffen zu haben." Heute ist sein Werlc fest 
gegriindet, ein Markstein gleichzeitig fiir die von 
rieuem Qeiste durchdrungene Renaissance des an- 
tiken Festgedankens. 

Es ist erstaunlich, wie wenig bisher, wie schon 
gesagt, der Kunstgedanke Helleraus zu den Oe- 



herein unzweifelhaft fest, daB hier ein Wunder- 
bares seine Erfiillung gefunden und daB das ge- 
samte Kunstleben unserer Zeit nichts Ahnliches 
ihm an die Seite zu stellen hat. 

Denen, die Hellerauer Kunst und Kultur nur 
vom Horensagen kennen, ist der Begriff von We- 
sen und" Ziel der Bildungsanstalt fiir Rhythmus 
verschlossen. Man lerne dort „tanzen", ist die 
landlaufige Ansicht. Wenn man unter Tanz das 




Taktieren 



bildeten, geschweige denn ins Volk gedrungen ist. 
Einen Hauptteil der Schuld tragt daran freilich der 
Krieg. Mit scharfem Schnitt griff er ein, als die 
Entwicklung der Bildungsanstalt der Bliite inachtig 
entgegendrangte. Nun er aber voriiber ist, beginnt 
neues Leben sich zu regen; der Funke, der nicht 
erloschen war, ist wieder aufgegliiht zur Flamme 
begeisterten und begeisternden Kunstschaffens, 
und der Ruhm Helleraus, so jung er ist, wachst 
der Reife eilend entgegen. 

Der Begriff des Heller a u von heute ist 
durch das Wort allein nicht leicht zu vermitteln; er 
muB erlebt werden. Das aber steht von vorn- 



in jedem Menschen mehr oder weniger lebhaft 
wirkende Bediirfnis erkennt, seelische Regungen 
auf besondere Weise zu rnaterialisieren, so trifft 
sie das rechte. „Die Tanzkunst", sagt Richard 
Wagner, „ist die realste aller Kunste. Ihr Stoff 
ist der Mensch selbst." Wagner meint hiermit 
nicht den Kunsttanz, sondern vielmehr den Tanz, 
wie das Volk, wie insbesondere Naturvolker ihn 
pflegen. 

Eine Auffiihrung der Jaques-Dalcrozeschule ist 
immer ein kunstlerisches Erlebnis. Offenbarungen 
edelster Art empfangt unsere Seele, wenn wir 
wundervoll abgerundete Bewegungen aus der 
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Jl-E. Der 6 / 4 Takl in \anon}orm (ohne Jlusdruck) 
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Die game TVo/e zu 4 / 



Der i \ i Takl ohne Jlusdruck 
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Der i ' i Takl mil Jlusdruck 
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MusikfastimWortsinn 
herauswachsen sehen, 
wenn uns bewuBt wird, 
wie jeder musikalische 
Zeitwert in eine korper- 
liche Bewegung sich 
umsetztjWennwirstau- 
nend erkennen, wie ein 
hochstausgebildetes 
Gehor die Vorausset- 
zung fiir diesen musi- 
kalisch beseelten Tanz 
schafft, ja wie diese Ge- 
horbildung hinfiihrt zu 
Verstandnis undGenuB 
irgendeiner Tonschop- 
fung und damit zur 
Grundlage einer har- 

monischen Durchbildung der gesamten Personlich- 
keit sich gestaltet. 

Hier wird der Korper zum reingestimmten In- 
strument einer rhythmischen und plastischen Kunst- 
ausiibung; eine Erkenntnis, die einem Tonschopfer 
kiinftiger Tage vvertvollste Perspektiven auftut. 

Wir konnen und diirfen unsere Augen der Tat- 
sache nicht verschliefien, daB unsere heutige gute 
Musik im Grunde rhythmusarm ist, daB sie die 
Macht des Rhythmus bei weitem nicht geniigend 
auszunutzen versteht, obwohl ihr bewuBt sein 
miiBte, daB sie erst durch die Wirkungsfahigkeit 
des Rhythmus eigentlichen Lebensausdruck und 
Lebensberechtigung gewinnt 1 ). Diirfte es doch 
kaum ein Kinderspiel geben, daB mit der Musik 
nicht eine rhythmische Betatigung verbande. Was 
ist Musik denn anderes als die Magie der Kliinge 
und Rhythmen, die den Menschen die Tiefen ihres 
eigenen Seins erschlieBt? Und so laBt immer erst 
die Rhythmisierung eine Bewegung kunstlerisch 
wirkungsvoll werden. 

Hier diirfte die Frage berechtigt sein, wie es 
zurZeit immer nochf ast 
allgemein urn die musi- 
kalische Erziehung 
iiberhaupt steht. Stellt 
diese nicht zumeist den 
Ausdruck derSorge um 
den Inhalt voran und 
die mechanische Aus- 
iibung iiber die Ausbil- 
dung der eigentlichen 




Idealisation J 

musikalischen Fahigkeiten? Erhebt sich nicht das 
Konnen vielfach iiber die Kunst? Vorenthalt sie nicht 
haufig dem Schiiler das Vermogen, mit den Ausdrucks- 
mitteln der Musik selbstiindig seine eigenen Ge- 
danken auszusprechen? Ist aber nicht dazu nur 
der fahig, der die Elemente, also Noten, Akkorde 
und Rhythmus vollig beherrscht, der musikalisch 
ist im umfassendsten Sinne? 

Es ist D a 1 c r o z e nachzuriihmen, einen gangbaren 
Weg zur Erziehung des musikalischen 
Menschen gefunden zu haben, der imstande ist, 
nach Rhythmus und Gehor die in ihm klingende 
Musik zu manifestieren. In der Tat ist jene Fer- 
tigkeit der Schiiler und Schiilerinnen erstaunlich, 
die schwierigsten rhythmischen Verbindungen auf 
Grund eines feinstentwickelten Gehors auszufiih- 
ren, erstaunlich die Disziplinierung ihrer Empfin- 
dungen und die Ubung ihrer Impulse. Es wird 
uns gezeigt, daB es darauf ankommt, Musik 
und Geste in ursachlichen Zusammen- 
hang zu bringen, beide organisch zu einem natur- 
gemaBen Ausdrucksmittel zu entwickeln. Dieser 



*) Im Oegensatz zur 
musikalischenSchund- 
literatur(Operette, Posse, 
Fox-trott) usw., die aber 
eben vermoge ihrer aus- 
gepragten rhythmischen 
Oestaltung im Volke so 
festen FuB fassen konnte. 
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Dualismus einer durch die Musik be- 
dingten Bewegung ist der Qrundstein 
des gesamten Lehrgebaudes, das Jaques- 
Dalcroze errichtete. Er konnte sich dabei auf 
die These Lussys stiitzen, daB jedweder musika- 
lische Ausdruck physiologisch begrundet sei. Es 
miisse also, folgerte Dal croze, moglich sein, 
die zeitliche Bewegung der Musik in eine raum- 
liche des Korpers umziiwerten. Auf dieser An- 
nahme baute er im Jahre 1904 das Alphabet seiner 
neuen Wissenschaft auf. 

Die Methode ist dreigliedrig. Sie besteht 
in rhythmischer Qymnastik im engeren 
Sinne, d. h. in einer Erziehung des Muskel- und 
Nervensystems dahingehend, daB es zur Ausfiih- 
rung jeder beliebigen rhythmischen Bewegung 
fahig ist. Dazu tritt die Gehorbildung, die 
das Ohr fiir Musik aufnahmefahig macht und als 
letztes die musikalisclhe Plastik oder Im- 
provisation. 

Diese drei Glieder des Unterrichts laufen aber 
nicht nebeneinander her, spndern gehen, eins das 




2 gegen 3 (linker Arm 2) 



andere bedingend, in- 
einander iiber und sind 
als eine organische Ein - 
heit untrennbar mit- 
einander verbunden. 

Was an der Methode 
Dalcrozes besonders 
wertvoll erscheint, ist 
die Sorgfalt, die der 
Ausbi Id u ng des 
W i 1 1 e n s gewidmet 
wird. Mit ihr halt 
Schritt die Erziehung 
zum inneren Horen als 
der Orundlage fiir die 
korperliche Darstellung 
musikalischerZeitwerte, 
die eine derartige Obung 
erfahrt, daB sie automatisch wirkt. Ja, die Steigerung 
dieser Obung setzt den Schiller sogar instand, ein 
neues Rhythmusgebilde bereits aufzunehmen, wah- 
rend er das vorher aufgenommene noch verar- 
beitet. 

Die besondere Miihe des Lehrers gilt auBerdem 
der Ausbildung der Faiiigkeit, die Glieder vollig 
unabhangig voneinander zu gebrauchen, sowohl im 
Hinblick auf den Kraftaufwand als auch auf die 
Schnelligkeit. Man muB selbst gesehen haben, wie 
beispielsweise der rechte Arm sich im Dreiviertel-, 
der linke im Viervierteltakt bewegt, wahrend die 
FiiBe im Fiinfvierteltakt gehen und der Kopf in 
derselben Zeit zwei'Viertel nickt, um die Moglich- 
keit einer derartigenSchulungiiberhauptzuzugeben 
und zu begreifen. 

Ihren Hohepunkt erklimmt dieselbe damit, daB 
sie den Korper befahigt, einen mehrstimmi- 
gen Kontrapunkt in rhythmische Bewe- 
gungen der verschiedenen Glieder uni- 
zuwerten. Das ist dann im wahrsten Sinne er- 
lebte Musik; das ist Musik als Ausdruck. Moglich 

wird diese Hdchstlei- 
stung aber nur dann, 
wenn durch eine plan- 
maBige Ausbildung des 
TonbewuBtseins und 
solideste musikalische 
Kenntnisse, mit einem 
Worte : durch ein enges 
Verhaltnis zur Musik 
der Grund gelegt ist. 
Man konnte versucht 
sein, die Methode J a- 
ques Dalcrozes zur 
Idee der Arbeitsschule 
in Parallele zu stellen, 
denn wie diese erstrebt 
sie eine Abkehr vom 
rein Intellektualisti- 
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schen. Es kann gesagt werden, daB ihre Ziele ebenso 
auf eine Versinnlichung des Geistigen, wie auf eine 
Vergeistigung des Sinnlichen gerichtet seien. Das 
Medium dabei, das seelische Prinzip, ist der 
Rhythmus. Das Ergebnis ist Expression. 

Der sinnfalligste Ausdruck jenes Rhythmus ist 
das steinerne Lehrgebiiude selbst. Weithin 
sichtbar ist es auf die Anhohe gestellt, ein Zeuge 



Idealschopfung eines Festsaales in gleicher Starke 
zu einem Dreiklang von hochster Reinheit zu- 
sammen: die des Raumes, des Lichts und der 
Schonheit des menschlichen Korpers. 

Es ist eine beschamende Tatsache, daB den aller- 
meisten Menschen trotz einem Dieffenbach und 
Fidus der Sinn fiir die Schonheit des eigenen 
Korpers noch immer nicht erschlossen ist. Hier 




Die vier Tanzenden 



neuer baukiinstlerischer Ideen und ein Symbol 
des Kunstgedankens, der seine Raume erfullt, ein 
Zweckbau edelster Art. 

Wir treten in den Festsaal ein und finden uns 
in einem Raum, der ebenso wie die Fassade des 
Hauses die Kunstgesetze der Symmetric, des 
Rhythmus, des Gleichgewichts, der Ruhe und der 
Geschlossenheit zu vornehmster Harmonie eint. 
Kein Schmuck lenkt das Auge ab in diesem feier- 
lichen Schweigen. Schragan steigen die Reihen 
der Sitze fiir die, die sich hier zu Stunden erlesen- 
sten Genusses zusammenfinden und sich durch 
ihn zu einer organischen Einheit mit dem Schon- 
sten verschmolzen fiihlen, dessen das Auge zu 
sehen fahig ist. Drei Seelen klingen in dieser 



tragen Unterlassungssiinden die Schuld, deren 
Siihne die Aufgabe kommender Generationen sein 
wird. 

Hellerau ist die verlebendigte Fidus- 
Idee. Hier feiert der mit einem knappen Obungs- 
anzug bekleidete jugendliche Korper Triumphe der 
Schonheit. Hier gewinnt die Wahrheit Leben, daB 
die Trager dieses ungehinderter Freiheit sich er- 
freuenden Korpers seelisch reiner sind als mancher 
Tugendbold im Gewande der letzten Mode. 

Das Alter derSchiiler und Schiilerinnen ist sehr 
verschieden. Von den Sechsjahrigen bis zu den 
reifen Erwachsenen sind alle Stufen vertreten. Ver- 
schiedenheit besteht aber auch in der seelischen 
Veranlagung der Zoglinge, wie das nicht anders 
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sein kann. Da sind allzu Empfindliche, die immer 
gleich mutlos sind, allzu Erregte, die dureh Ober- 
eifer sich schadigen, und allzu Vertrauensselige, 
die durch Hochmut ihr Feingefiihl schwachen. 
Fur jede Krankheit aber findet sich die rechte 
Medizin, die, bei der rechten Gelegenheit richtig 
angewendet, bald die erstrebte Genesung des 
Kranken bewirkt. 

Deshalb wird immer der Lehrer seine Aufgabe 
am hochsten fassen, der es versteht, die Schiiler 
anzuleiten, alle Moglichkeiten der eigenen Entwick- 
lung auszuschopfen, fortgesetzt an ihrer Selbst- 
veredelung zu arbeiten, mit einem Wort, an Stelle 
des geschaffenen Menschen einen durch den 
Willen gebildeten zu setzen, der seine Krafte kennt, 
sie zu nutzen versteht und dabei sich zur sittlichen 
Hohe emporarbeitet. 

Jeder, dem es vergonnt gewesen ist, Helleraus 
Bildungsanstalt eingehend zu studieren, gevvann 
noch immer den Eindruck, daB er sich in einer 
groBen Familie befand. Hier atmet der Geist 
wechselseitigen Vertrauens und innigen Gemein- 
schaftsgefiihls. Wer Gelegenheit gehabt hat, das 
Verhaltnis zwischen Lehrern und Schiilern zu be- 
obachten, der wird in ihm eine Vollkommenheit 
des Aufeinander-Eingestelltseins finden, vvie fast 
nirgends sonst, und als ideale Folge eine beider- 
seitige restlose und liebevolle Hingabe an den 
Unterricht und fast freundschaftliche Zuneigung 
in den Stunden heiterer Erholung. Strebertum 
findet hier keine bleibende Statte, ebensovvenig 
wie die Sucht zu blenden. Beidem ist Krieg ange- 
sagt. Im Vordergrund der Lehrersorge steht einzig 
und allein das Bestreben, dasVerantwortlich- 
keitsgefiih-I der Schiiler zu heben, sie zu 
steter Konzentration zu befahigen und 
ihnen die Erkenntnfsdafiir zu vermit* 
teln, daB jedem sein Platz in der Welt 
zugewiesen ist, und daB ihm daraus die 
Pflicht erwachst, unablassig und mit 
eisernem Fleifi an seiner korperlichen, 
seelischen und geist igen Entwicklung 
zu arbeiten, audi wenn es dabei notig vverden 
sollte, die Fesseln der Konvention zu losen und 
Widerstand und Gleichgiiltigkeit zu brechen. 

Daneben wird zur Verpflichtung auch der GenuB 
erhoben. Theater und Konzert sind die padagogi- 
schen Medien, um kunstlerischen Anregungen Ein- 
gang zu verschaffen, um an ihnen das heilige 
Feuer der Begeisterung zu nahren, die Oberzeu- 
gung des Kiinstlers nachzuempfinden, dabei aber 
vor allem die eigene zu bewahren oder eine eigene 
zu bilden, wenn noch keine vorhanden ist. 

So wechseln Arbeit und Erholung, und das Er- 
gebnis ist eine Gesundung des ganzen Menschen 



nach Leib, Seele und Geist. Deshalb ware es 
falsch, wenn man mit der Annahme, daB die 
korperlichen Obungen bloBer Korperkiiltur dienten, 
das Ziel erreicht glaubte. Ihr Endziel erblicken sie 
vielmehr darin, den Geist zu befreien, ihn zu be- 
fahigen, die Krafte der Seele in Harmonie zu 
bringen und ihm die Herrscha.ft iiber einen 
schmiegsameren, kraftigeren, natiirlicheren Sinnen- 
menschen zu verleihen, der sich selbst und die 
Mittel kennt, die er nach MaBgabe seiner Fahig- 
keiten brauchen und im Gleichgewicht halten soil. 
Nur so wird die Freude, jener schone Gotter- 
funken, zu einem Dauerzustand des Wesens, zu 
einem integrierenden Bestandteil des Gesamtorga- 
nismus, in dessen verborgenen Gemachern sie 
keimt, um schlieBIich als eine helle Flamme hervor- 
zubrechen, die mit ihren Gluten die besten Krafte 
an das Licht des Tages reifit und alle erwarmt, 
die in ihren Bereich kommen. 

Man mochte jedem Unwissenden oder Zweifler 
zurufen: Gehe hin und siehe! Er wiirde in kur- 
zester Frist, erfiillt von hochstem Efleben, zu 
einem begeisterten Anhanger eines kunstlerischen 
Gedankens geworden sein, der ohne Einschran- 
kung einzigartig ist, ja er wiirde vielleicht wiin- 
schen, diesem Gedanken in sich selbst zu be- 
gliickender Wirklichkeit zu verhelfen. 

Es kann m. E. nur eine Frage der Zeit sein, der 
rhythmischen Gymnastik Eingang in die 
Volksschule zu verschaffen. Versuche mit gei- 
stig minderwertigen Kindern haben einen auBerst 
wohltatigen EinfluB auf den Gesamtorganismus 
erkennen lassen. Wie vielmehr mufrten demrtach 
Vollwertige gewinnen! Kaum irgendeine andere 
Betatigungsweise lost iiberdies das gleiche hoch- 
gespannte Gefuhl der Freude aus wie die rhyth- 
mische Bewegung des Korpers, keine entwickelt 
so vvie sie das schopferische Vermogen im Men- 
schen. 

"Wenn erst einmal geniigend Lehrkrafte vorhan- 
den sein werden — und die Entwicklung der Bil- 
dungsanstalt laBt hierfur das beste hoffen — , so 
steht der Einfiihrung in die Schulen nichts mehr 
entgegen. Bahnbrechend sind hierin die Base- 
ler Madchenschulen vOrangeschritten, die die 
rhythmische Gymnastik organisch mit dem Ge- 
sangunterricht verbinden. 

Wir sehen Jaques-Dalcrozes Hoffnung, die 
er im Grundstein seiner Bildungsanstalt verankerte, 
in einer nicht zu f ernen Zukunft sich verwirklichen : 
der Rhythmus wird zu einer sozialen Institution 
und erfiillt die Welt mit einer edleren Menschlich- 
keit, die ihre Aufgaben kennt, sie mit Beharrlich- 
keit verfolgt und mit dem Feuer der Begeisterung 
ans Ziel sich tragen laBt. 
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Mozaris J^lavier s onaten 

Von Prof. Tteinrich Schwartz / Miinchen 



' in herrliches, musikreiches Stiick ist die Sonate 
# in F (ebenfalls 1779 komponiert); 
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in ihrer stilistischen Geschlossenheit und meister- 
lichen Fassung ziehe ich sie ihren iibrigen Schwe- 
stern vor. In ihr ist das Ideal der Sonate als Spiel- 
stiick der Mozartschen Zeit verwirklicht. Man 
staune, zu Beginn ein zwolf Takte langes Thema! 
Und was mehr besagen will, kein konstruiertes, 
sondern ein empfundenes. Wie dieses Thema liegt 
der erste Satz, ja die ganze Sonate so feme jeder 
Konstruktion, jeder „Mache", daB man von einer 
genialen Eingebung sprechen muB. Ohne diese 
geniale Eingebung ist das vollendete Kunstwerk 
aber nicht denkbar. Es ist bemerkenswert, daB 
Mozart aus der Gruppe der Tondichter der vor- 
beethovenschen Zeit einer der wenigen war, die 
keine Programmusik geschrieben haben. Die Pro- 
grammusik fur das Klavier geht weit zuriick; der 
schon einmal erwahnte Joh. Kuhnau behandelte als 
einer der ersten in naiven Tonmalereien program- 
matische Vorwiirfe („Biblische Historien"). Ihm 
folgte J. S. Bach (Capriccio „Die Abreise"), de- 
menti („Didone abbandonata"), Ph. E. Bach u. a. 
Mozart, wie gesagt, blieb der Programmusik fern, 
er hatte vom Wesen der Tonkunst die Auffassung, 
daB ihr Gebiet begrenzt sei und iiber das Rein- 
musikalische nicht hinausgehe. Ist er deshalb ein 
minderer Musiker? Ich glaube das Gegenteil. Die 
stolze vornehme Haltung des ersten Satzes unserer 
Sonate wird abgelost durch einen schlichten, inni- 
gen Gesang im zweiten Satze. Edelste Melodik 
durchstromt das ganze Tongedicht, dessen Kon- 
zeption in alien Ziigen den Meister zeigt. Wie 
unendlich fein ist beispielsweise im dritten Takte 
die Fiihrung der Mittelstimme ! 




Dieses h ist die Sprache des Genies; das Normal- 
talent hatte es wohl bei b bewenden lassen. Ein 
verstandiger Interpret wird solche wichtige „Klei- 
nigkeiten" stets ins richtige Licht zu rucken wissen. 
Schwungvoll hebt der SchluBsatz an forte, Allegro 
assai, ein prachtiges Stiick rauscht an uns vor- 
iiber. Das zweite Thema steht in G-Moll(l), da 
im Oberleitungssatze bereits C-Dur beriihrt wurde 
— in wahrhaft souveraner Oberlegenheit zeigt sich 
hier Mozart als Meister ,der Form. C-Moll, die 
Molltonart der Oberquinte, — das ist so neu, als 
wenn es unseren Tagen angehorte. Auf die Ge- 



fahr hin, der Pietatlosigkeit geziehen zu werden, 
bin ich dafiir, die Wiederholung der Teile, — 
auch der Variationen in der A-Dur- und D-Dur- 
Sonate — stets zu unterlassen. Man rede sich doch 
nicht ein, daB eine innere Notwendigkeit fur die 
Wiederholung besteht, im Gegenteil. Der Bau 
eines Satzes erhalt durch die Wiederholung diese 
MiBgestalt: %. 

A, A, B (Durchfuhrung) 
A (Reprise) 

statt A, B, A. Und daB die Wirkung abgeschwacht 
wird, dariiber besteht wohl kein Zweifel, denn 
die Musikseligkeit friiherer weniger nervoser Zei- 
ten ist uns (leider?) verlorengegangen. 

Zu den groB angelegten Sonaten Mozarts gehort 
auch die in B, 

Allegro. ^ ^ 
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ein Tonstuck voll Maiensonne und Lenzesf reude ; 
dessen Horizont kaum ein Wolkchen (Durchfiih- 
rung Takt acht und folg.) triibt. Das Andante 
cantabile ist einer jener himmlischen Gesange, wie 
sie nur Mozart gelungen sind, frei von jeder Erden- 
schwere, seliges GenieBen am kastalischen Quell. 
Ein kleines Meisterstiick ist die kunstvolle Durch- 
fiihrung. Das aufsteigende BaBmotiv 
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ist thematisch und daher espressivp zu spielen. 
Wer aber an 
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Mozarts iiberragende Bedeutung nicht zu erkennen 
vermag, wer an der herben Schonheit dieser kuh- 
nen SteUe interesselos voriibergeht, dem hat sich 
des Meisters Eigenart noch nicht in vollem MaBe 
erschlossen. Die Reprise bringt die Thematik mit 
reichen Veranderungen, die jedoch nicht als leichte 
Umspielungen, sondern als ausdrucksvolle Melodik 
zu trachten sind; an ihnen nimmt auch der BaB teil 
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Im zarten pp erlischt das herrliche Tongedicht. 
Hold und anmutig, ein wenig kokett setzt das 
Rondo ein. Die Ausfiihrung des Doppelschla- 
ges ist 
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fiir mich besteht wenigstens kein Grand, mich 
der vielfach verbreiteten Lesart 




anzuschlieBen. Dann mu&te die thematische Kon- 
tur doch wohl 



heiBen. Bei der Es-Dur-Stelle 
/ P 



¥ 



Ps= etc. 



erinnere man sich des Btilowschen Wortes „Im 
Anfang war der Rhythmus". Die Gestaltung der 
Kadenz gibt zu Bemerkungen keinen AnlaB. 

Ober die C - Moll - Fantasie, einer der hervor- 
ragendsten AuBerungen des Mozartschen Genius 
habe ich schon fruher („Aus meinem Klavierunter- 
richte") gesprochen. Die anschlieBende C-Moll- 
Sonate, welche zur Fantasie in keinem inneren 
Zusammenhang steht und sehr wohl allein ge- 
spielt werden kann, ist weniger bedeutungsvoll 
als diese. Namentlich der erste Satz, der uns den 
Licht- und Liebesgenius (wie R. Wagner Mozart 
nannte) von der heroischen Seite zeigt, erfreut in 
seinen gesanglichen Stellen nicht durch die reiz- 
volle Melodik seiner anderen Klavierkompositio- 
nen. Sie ist etwas starr und kurzatmig. Im Vor- 
trage lasse man viel Gegensatzlichkeit walten, 
f und p sind sehr oft unvermittelt nebeneinander 
zu stellen, doch iibertreibe man in keiner Weise, 
f bedeutet noch nicht ff und p nicht pp. Die allzu 
•scharf gewiirzte Vortragsweise vertragt die Mo- 
zartsche Kunst ebensowenig wie die Bachsche. 
Wieder in des Meisters Zauberreich versetzt uris 
der zweite Satz, der indes die Klangmoglichkeiten 
des Instrutnentes in hoherem MaBe in Betracht 
zieht als die bisher besprochenen Gesange. Mozart 
niitzt hier den ganzen Umfang des damaligen Kla- 
vieres aus, und auch der Virtuositat ist ein Spiel- 
raum eingeraumt. Es ist mehr konzertierender - 
als Kammerstil, in dem sich der Tondichter ge- 
fallt. Fiir den Vortrag ergeben sich eine Reihe 
Anschlagsprobleme hinsichtlich Gesangs- und Pas- 
sagenton, deren Losung dem Kiinstler viel des 
Anziehenden bietet. Im dritten Satze, einem durch 
Temperament und Feuer (scharfe Rhythmik!) sich 



auszeichnenden Stiicke findet sich gegeh , den 
SchluB eine bemerkenswerte a piacere be- 
zeichnete Stelle, die das Thema in einzelne Teile 
zerpiliickt. Eine in der damaligen Zeit unerhorte 
Neuerung, fiir die Mozart die Prioritat beanspru- 
chen darf. Nach seinem Vorgange hat dann na- 
mentlich Beethoven diesen Gedanken weiter aus- 
gebaut. Man spiele die Stelle ziemlich frei, etwa 
wie eine Fantasie, jedoch im logischen Verhalt- 
nisse der einzelnen Glieder untereinander. 

Ein sonnenhelles Tonstuck, so ziemlich das 
Gegenteil der eben besprochenen C-Moll-Sonate 
ist die in C-Dur. 



AUegro moderate 




Mit welcher Feinheit und Delikatesse sie Mozart 
wohl vorgetragen haben mag? In ziselierter, aus- 
gefeilter Technik, von jenem anmutigen Zauber 
durchdrungen, der sein Spiel, wie Ohrenzeugen 
versicherten, unvergeBlich machte. Dieses Vorbild 
wird naturlich selbst der feinfiihligste Interpret 
niemals erreichen, ihm moglichst nahe zu kommen 
muB jedoch das Bestreben eines 'wahren Kiinst- 
lers sein. AuBer einer fiir den Mozartstil vorhan- 
denen spezifischen Begabung wird es daher be- 
reits in den ersten Jahren des Studiums Aufgabe 
eines gewissenhaften Lehrers sein, den Schiller 
nicht nur in 'die Noten, sondern in den Geist der 
Mozartschen Kunst einzufuhren und ihm die Wege 
zu erschlieBen, welche ihr volliges Verstandnis 
ermoglichen. Das kurze Andante cantabile in der 
Unterdominanttonart — die meisten Mozartschen 
zweiten Satze stehen in dieser Tonart — ein ein- 
fach-schlichtes Stuck, schlagt ergreifende Tone an, 
Tone, wie sie im Ave verum, jn den Priesterchoren 
der Zauberflote gesungen werden. Gegen diese 
Offenbarung fallt der dritte Satz bedenklich ab, 
er ist einer der schwachsten, die Mozart je ge- 
schrieben, und die Frage drangt sich auf, bb er 
nicht etwa unterschoben ist. Gar nicht leicht sind 
die mehrfach vorkommenden Triller 




auszufiihren. Pra|ler geniigen nicht, es miissen 
vier Vierundsechzigstel sein, 
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was einige Virtuositat voraussetzt. Die weit ver- 
breitete Anschauung, daB jedem Triller ein Nach- 
schlag zu folgen habe, ist iibrigens falsch, es gibt 
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viele Falle des Gegenteiles. Bestimmte Regeln 
dariiber, ob ein Nachschlag anzubringen sei, exi- 
stieren allerdings nicht, das wird stets Sache des 
Geschmackes bleiben. 

Die D-Dur-Sonate (komponiert 1789) 
Allegro. 
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birgt neben ihrem nicht geringen kiinstlerischen 
Werte viel des Instruktiven. Sie ist in ihren Eck- 
satzen ein Priifstein zuverlassiger Skalentechnik. 
Die kanonische Imitation des ersten Satzes zu- 
mal, das Hauptthema in der Dominanttonart hier 
als zweites Thema verwendet, ist eine recht „knif- 
felige" Sache, die gar zu gerne mit Entgleisung 
droht; aber audi die Durchfiihrung und die Wie-' 
derholung enthalten verschiedene Unannehmlich- 
keiten. Man besehe iibrigens einmal die Form 
und vergleiche die Reprise mit dem ersten Teile, 
da findet sich eine interessante Umstellung ein- 
zelner Gruppen, das erste Nachsatzthema wird zum 
zweiten Thema erhoben usw. Was den Vortrag 
betrifft, so ist das Hauptthema non legato zu 
spielen, wie iiberhaupt alle Stellen, die von Mozart 
nicht legato (also mit Bindebogen) bezeichnet sind. 
Urn in dieser Hinsicht ein klares Bild zu erhalten, 
welche Vortragszeichen echt sind, d. h. von Mozart 
selbst herriihren, empfiehlt es sich, die von der 
Akademie der Kunste in Berlin (bei Breitkopf & 
Hartel erschienene) redigierte Ausgabe zu gebrau- 
chen, welche den Text genau nach dem Originale 
bringt. Die massenhaftaus dem Boden schiefien- 
den Ausgaben hatten schlieBlich eine so groBe 
Verwirrung angerichtet, daB an eine authentische 
Festlegung des Textes gedacht werden muBte. 
Freilich gilt es dann fur den Spieler zwischen den 
Zeilen zu lesen. Z. B. die Stelle 




hat Mozart sicher nicht gleichforrnig vorgetragen, 
das ware ja langweilig; ich bin vielmehr uberzeugt, 
daB er in sie alle Anmut seines poesiereichen 
Spieles hineinlegte. Und wie es mit dieser Stelle 
ist, so mit vielen anderen. GroBte Pietat gegen 
die; Vorschriften des Meisters laBt trotzdem dem 
subjektiven Erfassen breitesten Raum. Der Spieler 
lasse es sich besonders angelegen sein, in die 
melodischen und harmonischen Schonheiten des 
Adagio einzudringert. Ich verweise nur auf die 
geniale Harmonisierung des ersten Taktes in 



Takt 13. Fur diese Feinkunst hat unsere Zeit 
leider nicht viel ubrig. Ebensowenig fur solch 
wundervoll gefiihrte melodische Linien, wie diese 
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Und doch wird derjenige, welcher die Bedeutung 
Mozarts zu begreifen sich bemiiht, an diesen Stil- 
eigentiimlichkeiten nicht achtlos voriibergehen 
diirfen. Dem groBen Publikum freilich sind sie 
petits riens. Ich nehme es ihm nicht iibel. — 
Die dritten Sonatensatze Mozarts, auch in den 
Violinsonaten, die Allegro bezeichnet sind, wer- 
den meistens zu schnell gespielt. So auch hier. 
Dadurch wird jedoch ihr wahrer Charakter ver- 
wischt. Es handelt sich nicht um ein „feuriges 
Finale", sondern um ein zierliches Tonstiick von 
scharfem Profil und bestimmter Zeichnung. Von 
diesem Gesichtspunkte aus wird daher das Zeit- 
maB zu nehmen sein. An Vortragszeichen ist dieser 
letzte Satz nicht gerade reich; hier heifit es also, 
wie schon oben bemerkt, aus Eigenem nachschaf- 
fen. Im 19. Takte vom Schlusse ist als letztes 
dynamisches Zeichen f angegeben; ich schlage 
vor, dasselbe vom sechsten SchluBtakte an in di- 
minuendo bis pp abzudampfen. 

Mit den eingehend besprochenen acht Sonaten 
schlieBe ich die Reihe der wichtigsten, den ubrigen 
neun soil eine mehr summarische Betrachtung zu- 
teil werden. Alle zeigen die typischen Merkmale 
des Mozartschen Schaffens, eine stets meisterliche 
Form, eine nie versagende Fantasie, aber, es ist 
nicht zu leugnen, der Tondichter hat in ihnen 
nicht immer die gleiche Sorgfalt walten lassen, 
die Fulle der Gedanken zu sichten und abzuwagen. 
Es wechselt in diesen Gebilden Bedeutendes mit 
Fliichtigem, Neues mit Abgebrauchtem. Ein tief- 
empfundenes Adagio eroffnet die Es-Dur-Sonate, 
welcher der erste Satz zu fehlen scheint(?) 

Adagio. *- 

dr" — ^ 




Allerdings enthielte sie dann vier Satze, die satnt- 
lich in der gleichen Tonart stunden, was nicht gut 
anzunehmen ist. Im letzten Satze sind diese zwei 
Takte, Obergang von der Dominante C-Moll nach 
Es-Dur, beachtenswert. 
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Eine auffallende Umstellung der Themengruppen 
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bringt die D-Dur-Sonate im ersten Satze. 
AUegro con spirito. 

i i 




Die Durchfiihrung wendet sich hier sogleich zum 
zweiten Thema (in der Haupttonart), wahrend das 
erste Thema erst nach den Nachsatzen, gewisser- 
maBen als Code auftritt. Etwas lang ausgesponnen 
ist das SchluBrondo, das ahnlich wie in der B-Dur- 
Sonate eine Kadenz enthalt. Diese Kadenzen bie- 
ten dem Spieler eine vortreffliche Gelegenheit, 
auch in freier Form Gestaltungsvermogen an den 
Tag zu legen. Im Stuck selbst sei man rhythmisch 
recht unnachsichtig gegen sich. Ein leichtes Her- 
vorheben des daktylischen Metrums wird den 
Vortrag schwingend beleben. 
Allegro. 




Die zierliche F-Dur-Sonate 
AUegro assai. 
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ist unter ihren kleineren Schwestern vielleicht die 
reizvollste, jedenfalls die stileinheitlichste und ge- 
schlossenste. Im schonen Oegensatze zum ersten 
Teile steht das Adagio, das als Prototyp des 
„Liedes ohne Wprte" angesehen werden darf. Der 
Triller am Anfang ist ohne Nachschlag auszu- 
fiihren. 



oder noch reicher 




Im Ausdruck sei man von Innigkeit aber nicht 
larmoyant und das SchluBpresto, eigentlich ein 
12 / 8 -Takt, d. h. je vier 3 / 8 -Takte entbehre nicht des 
flotten, fnschen Zuges und der Iiebenswiirdigen, 
heiteren Laune. Uber die zweisatzige Sonate in F 
(Kochel reiht sie unter die iibertragenen Kompo- 
sitionen ein), 



Allegro. 
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deren Rondo Mozart in der kleinen C-Dur-Sonate 
wortlich wiederholte, ist weiter nichts zu sagen, 
als daB sie ihrem instruktiven Zwecke vortreff- 
lich entspricht. Dieser MaBstab ist auch bei Be- 
urteilung der noch nicht besprochenen Sonaten in C 



AUegro con spirito. 
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anzuwenden. Die D-Dur-Sonate 
Allegro. 
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bietet einige Oberraschungen, der zweite Satz ist 
eine Polonase, wie wir sie aus W. Friedemann 
Bach kennen, und der dritte bringt ein Andante- 
thema mit zwolf Variationen. Wir sehen also, 
daB Mozart keineswegs an einem bestimmten 
Schematismus festhalt, sondern eifrig nach neuen 
Formen sucht. Die Meinung, daB er in diesen 
Sonaten nur dem Formalismus huldige, ist eine 
irrige. Nicht allzu schwer wiegen die Variatio- 
nen, sie sind in erster Linie als Erziehungsmittel 
zu betrachten und danacti einzuschatzen. Auch- 
die letzte Sonate in B 
Allegro. 
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gehort dieser Gattung an, weitaus ihr bester Satz 
ist das Rondo. Am ersten Teile finden schwache 
Rhythmiker reiche Gelegenheit, sich zu kraftigsn. 
Zu bemerken ist, daB im ersten Takte die Sechs- 
tole aus 2x3 besteht (nicht aus 3x2), obwohl 
diese Einteilung falsch ist. Es miiBte korrekter- 
weise wie folgt bezeichnet sein. 




Ich bin zu Ende, in einem kurzen SchluBwort sei 
nun noch einiges uber unseren Gegenstand gesagt. 
Es ware ein unniitzes Beginnen, die Mozartsche 
Sonate etwa zum Vergleich mit der Beethoven- 
schen heranzuziehen. GewiB hat sich die Beet- 
hovensche Sonate aus der Mozartschen entwickelt, 
aus dem Spiel- und Klangstiick, als welches der 
Salzburger Meister das Wesen der Sonate auf- 
faBte. Beethoven hingegen schuf aus dem iiber- 
kommenen Gebilde eine neue Welt, er erfullte die 
alte Form mit neuem Inhalte: ihm war die Sonate 
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nicht mehr das naive Spielstiick, ihm wurde sie 
das seelische Erlebnis. Der Sonate vertraute er 
die Stiirme und Leidenschaften an, die sein Herz 
zerwuhlten. Das Gebiet des Lyrischen, Beschau- 
lichen verlieB er damit, an seine Stelle setzte er 
das Drama. Von ihm aber ist, vvie bereits gesagt, 
die Mozartsche Sonate weit entfernt. Ihr Beruf 
war, zu unterhalten und zu erheben, aber nicht 
zu erschiittern. Wir haben gesehen, daB die ein- 
zelnen Sonaten etwas unterschiedlich im Werte 
sind, daB manche von ihnen den Stempel des 
fluchtig Hingeworfenen tragen. Mozart arbeitete 
bekanntlich sehr rasch, was Wunder also, wenn 
er an Werken, die er gewiB nicht als seine wich- 



tigsten betrachtete, zuweilen etwas Sorglosigkeit 
walten lieB. Es sind iibrigens nur ganz wenige. 
Stticke, die von diesem Vorwurfe betroffen wer- 
den. Dafiir bergen sie Qualitaten instruktiver Art, 
an denen jeder Studierende sein Konnen vermehren 
und lernen soil. Oberhaupt lernen bei Mozart, 
das ist so eine Forderung, die in unseren Tagen 
der Verwilderung und Anarchie stets von neuem 
erhoben werden muB. Die groBen Manner un- 
serer Zeit, sie alle sind auch bei Mozart in die 
Schule gegangen; um wie viel notiger hatten es 
die kleinen Talente, ihr Lichtlein an seinen Offen- 
barungen zu kraftigen, auf daB es nicht verkiimmere! 
Und sei es auch nur an seinen Klaviersonaten. 



D 



Ludwig van Beethovens Leonore^ 

Von JldolfBrockmann jr. 

er Stoffzu Beethovens Fidelio ist keineswegs eine die Bevolkerung sich zusammentat, um das Joch 
Erfindung dichterischer Phantasie, sondern auf seine enttnenschten Bedriicker abzuschiitteln. Tou- 



eine wahre Begeben- 
heit zuriickzufiihren. 
Ernst Pasque gebiihrt 
das Verdienst, jene er- 
schiitternde Begeben- 
heit, die das Grund- 
motivzu einerderherr- 
lichsten und edelsten 
Bliiten des deutschen 
Klassizismus werden 
sollte, eingehend ge- 
schildert zu haben, 

Zur Zeit der fran- 
zosischen Revolution, 
wo wahre Bestien in 
Menschengestalt sich 
zu Propheten und 
Menschheitsbeglflckern 
aufwarfen, die Gleich- 
heit, Freiheit und Brii- 
derlichkeit predigten, 
in Wirklichkeit aber 
ein Schreckensregiment 
errichteten, die Guillo- 
tine in ununterbrochene 
Tatigkeit setzten, und 
der schlimmste derWii- 
teriche, ein gewisser 
Carrier, in Nantes seine 
Opfer ohne Urteil fiisi- 
lieren oder in der Loire 
ertranken lieB, da ihm 
dasFallbeil nichtschnell 
genug arbeitete, war 
es kein Wunder, wenn 




"Beethovens Geburtshaus 

Das fm Beethoven-Sonderhefte (Nr.24) wedergegehene Bild ist 

Beethovens Wohnhaus, in dem der Meister mit seinen Ehern lehte. 

Zur Berichtigung hringen wir diese Ahbitdung. 



Ion, Marseille, Lyon 
und Bordeaux, die Bre- 
tagne, Normandie und 
Vendee, letztere unter 
dem Grafen Rene von 
Semblancay, erhoben 
sich, wurden jedoch 
von den Truppen der 
Revolutionaregeschla- 
gen. Der royalistisch 
gesinnte Graf Rene 
nahmZufluchtin einem 
Versteck in der Nahe 
von Tours, wo er 
von einem Elenden 
verraten wurde. Man 
setzte ihn in der zum 
Kerker „umgearbeite- 
ten" Abtei zu Tours 
gefangen. Hier wirkte 
als Richter iiber die 
Gegner der Revolution 
der ehemalige Par- 
lamentsadvokat und 
Dichter zahlreicher von 
Gretry komponierter 
Opern Niclas Jean 
Bouilly. Ein Jugend- 
freund des Grafen. 
Bouilly tat alles, die 
Verhandlungen in die 
Lange zu Ziehen, wah- 
rend es dem Kerker- 
meister, einem gewissen 
Pujol,gelang, die junge 



*) Eine Erganzung zu dem Aufsatze: „Zur Textgeschichte von Beethovens Fidelio". Von Dr. W. Zentner. 

Z. f. M. Jahrgang 87. (1920.) Heft 24. 
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scheme Gattin des Grafen, Blanche, aufzufinden und 
sie als Bauerin verkleidet in die Abtei zu bringen. Ein 
von Pujol und Blanche ins Werk gesetzter Flucht- 
versuch des Grafen scheiterte, und das ganze Kom- 
plott, in das Pujol, die Bauerin und sogar Bouilly 
♦ verwickelt waren, wurde entdeckt. Alles schien ver- 
loren, wenn sich nicht eine wenigstens dem aufieren 
Scheine nach gemaBigtere Richtung in der revolutio- 
narenBewegungGeltungzuverschaffengewuBt hatte. 

Durch Saint Andre wurde Carrier seines Postens 
entsetzt, mit dem Befehl, sich nach Paris zu be- 
geben. In Gemeinschaft mit Saint Andre trat er 
die Reise an. Wahrend eines Aufenthaltes im 
Schlosse zu Saumur (einige Kilometer von Tours 
entfernt) erhielt er durch einen Revolutionar 
Kenntnis von den „verraterischen" Vorgangen in 
der Abtei. In maBloser Wut, ohne Wissen Saint 
Andres, begab er sich nach Tours, lieB den Grafen, 
der in einer der Seitenkapellen eingesperrt war, 
in das Kircheninnere fiihren, um ihn eigenhandig 
zu toten. Schon schwang er den Sabel, um ihn auf 
das Haupt des Ungliicklichen niedersausen zu 
lassen, da sprang Blanche, die mit den iibrigen 
Gefangenen ebenfalls in die Kirche gefuhrt worden 
war, vor, urn den Grafen mit ihrem Leibe zu decken. 
Mit dem linken Arm den Garten heftig um- 
schlingend, zog sie mit der Rechten eine Pistole aus 
dem Mieder hervor, deren Mundung sie auf Carrier 
richtete, und rief : Zuriick! du Unmensch! oder du bist 
des Todes! Carrier sank vor Schreck in die Knie. 

In diesem Augenblick erschien Saint Andre, der 
das heimliche Verschwinden Carriers noch recht- 
zeitig bemerkt hatte, und — Unheil ahnend — ihm so- 
fort nachgereist war, von Bouilly gefuhrt in der Abtei. 

Da Saint Andre ruhig und entschieden den .Gra- 
fen und seine Gattin des Schutzes und der Gerech- 



tigkeit der Republik versicherte, stiirzte Carrier 
in den Hof hinaus und setzte zerknirscht seine 
Reise nach Paris fort mit dem Vorsatze, Saint 
Andre des Verrates anzuklagen. Bouilly, der die 
ganze Szene mit den Augen des Dramatikers ge- 
sehen hatte, wies dem Freunde und seiner helden- 
mtitigen Gattin bis zur Beendigung der Unter- 
suchung die Raume seines herrschaftlichen Pa- 
lastes an. Von jetzt an war Rene nur noch der 
Form nach Gefangener, und als am „Q. Thermidor" 
Robespierres und seines blutrunstigen Anhanges 
Sturz erfolgte, war er ganz frei. 

Nachdem ruhige Verhaltnisse in Frankreich ein- 
getreten waren, wurde auch Bouilly von seinem 
Posten als „Burger-Anklager" befreit, nahm in 
Paris seine schriftstellerische Tatigkeit wieder auf 
und schrieb die Open Leonore, ou l'amour con- 
jugal, fait historique en deux actes. Er muBte 
Namen, Ort und Zeit der Handlung andern, um 
nicht taktlos zu erscheinen. Das Buch wurde zu- 
erst von Gaveaux komponiert, dann von Paer, 
einem Italiener, Kapellmeister der italienischen 
Oper in Dresden, und gelangte endlich im Jahre 
1805 in die Hande Beethovens. 

Die Namen Gaveaux und Paer haben nur noch 
historisches Interesse, vergessen is't ihre Musik, 
aber der Name Ludwig van Beethovens wird iiber- 
all da von neuem 4n flammeriden Lettern aufleuch- 
ten, wo sich Menschen erheben und erschuttern 
lassen von seinem Meisterwerke Ftdelio, und durch 
ihn und mit ihm werden in Florestan und Leonore 
die weiterleben im Strahlenkranze des Ruhmes, 
deren feingeistiges Edelmenschentum derMeister in 
seinem mit Herzbliit geschriebenen Werke mit hehren 
Ewigkeitsklangen umwoben hat: Graf von Sem- 
blancay und seine heldenmiitige Gattin Blanche. 



T>er alte Hauptmann 

Von T{obert S chumann 



Als gestern der Sturm so wutend an meine Fen- 
ster schlug und klagende Leiber durch die 
Lufte zu tragen schien, kam mir recht zur Stunde 
dein Bild, alter poetischer Hauptmann, vor die Seele 
und lieB mich alles drauBen deinethalben vergessen. 
Schon im Jahre 183* hatte sich, kaum wuBten 
wir wie, in unserem Kreise auch eine schmachtige 
wiirdige Figur eingefunden. Niemand wuBte seinen 
Namep, niemand fragte, woher er kam, wohin er 
ging: der „alte Hauptmann" hieB er. Oft blieb er 
wochenlang aus, oft kam er taglich, wenn es Musik 
gab, setzte sich dann still als wiirde er nicht ge- 
sehen, in eine Ecke, driickte den Kopf tief in die 
Hande und brachte dann iiber das, was eben ge- 
spielt war, die treffendsten tiefsinnigsten Gedanken 
vor. „Euseb," sagte ich, „es fehlt uns gerade ein 
Harfner aus W. Meister in unserm wildverschlun- 



genen Leben, wie war's, wir nahmen den alten 
Kapitan dafur und lieBen ihm sein Inkognito." 

Lange Zeit behielt er es auch. Doch, so wenig 
er iiber sich sprach, ja wie er auch jedem Qe- 
sprache iiber seine Verhaltnisse sorgfaltig auswich, 
so stellte sich nach alien Nachrichten soviel fest, 
daB er ein Herr von Breitenbach, ein aus *schen 
Diensten verabschiedeter Militar mit soviel Ver- 
mogen, als er gerade brauchte, und soviel Liebe 
zu den Kiinstlern, daB er fur sie auch alles hin- 
geben konnte. Wichtiger noch war, daB er teils 
in Rom und London, teils auch in Paris und auch 
in Petersburg gewesen, meistenteils zu FuB, wo 
er die beruhmtesten Musiker sich angesehen und 
gehort, daB er selbst Beethovensche Konzerte zum 
Entziicken spielte, auch Spohrsche fur die Violine, 
die er auf seinen Wanderungen inwendig an den 
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Rock gebunden immer bei sich hatte. Uberdies 
male er alle seine Freunde in ein Album, lese 
Thucydides, treibe Mathematik, schreibe wunder- 
volle Briefe usw. I 

An allem war etwas wahr, vvie vvir uns bei ge- 
nauerem Umgang iiberzeugten. Nur was Musik 
betrifft, so konnten wir nie etwas von ihm zu 
horen bekommen, bis ihn endlich Florestan einmal 
zufallig belauscht hatte und, nach Haus gekom- 
men, uns im Vertrauen sagte: „Greulich spiel er 
und habe ihn (Fl.) sehr um Verzeihung zu bitten 
fiir sein Lauschen." Es sei ihm dabei die Anekdote 
vom alten Zelter eingefallen, der eines Abends 
mit Chamisso durch die StraBen Berlins spazierend 
in einem Hause Klavier spielen gehort und zuge- 
h6rt, nach einer Weile aber Chamisso beim Arm 
genommen und gesagt: „Komm, der macht sich 
seine Musik selbst." Und naturlich genug, daB 
ihm alle sichere Technik fehlte. Denn wie sein 
tiefpoetisches Auge alle Griinde und Hohen der 
Beethovenschen Musik zu erreichen vermochte, 
so hatte er seine musikalischen Studten nicht etwa 
mit einem Lehrer und mit Tonleitern begonnen, 
sondern gleich mit dem Spohrschen Konzert, die 
Gesangsszene geheifien, und der letzten groBen 
B-Dur-Sonate von Beethoven. Man versicherte, 
daB er an diesen beiden Stiicken schon gegen zehn 
Jahre lang studiert. Oft kam er auch freudig und 
meldete, „wie es nun bald ginge, vvie ihm die 
Sbnate gehorchen lernte und wie wir sie bald zu 
horen bekommen sollten", — manchmal aber auch 
niedergeschlagen, „daB er, oft schon auf dem 

AUS DEN BUCHERN D 



Gipfel, wieder herunterstiirze, und das er doch 
nicht ablassen konne, von neuem zu versuchen." 

Sein praktisches Konnen mochte also mit einem 
Worte nicht hoch anzuschlagen sein, desto hoher 
war es der GenuB, ihn Musik horen zu sehen. 
Keinem Menschen spielte ich lieber und schonen 
vor, als ihm. Sein Zuhoren erhohte; ich herrschte 
iiber ihn, fuhrte ihn, wohin ich wollte, und den-, 
noch kam es mir vor, als empfing ich erst alles 
von ihm. Wenn er dann mit seiner leisen klaren 
Stimme zu sprechen anfing und iiber die hohe 
Wurde der Kunst, so geschah es wie aus hoherer 
Eingebung, so unpersonlich, dichterisch und wahr. 
Das Wort Tadel kannte er gar nicht. MuBte er ge- 
zwungen etwas Unbedeutendes horen, so sah man 
ihm an, daB es fiir ihn gar nicht existiere; wie in 
einem Kind, das keine Siinden kennt, war in ihm 
der Sinn fiir Gemeines noch gar nicht erwacht. 

So war er jahrelang bei uns aus- und einge- 
gangen und immer wie ein iiberirdisches gutes 
Wesen aufgenommen worden, als er vor kurzem 
langer als gewohnlich auBen blieb. Wirvermuteten 
ihn auf einer grofieren FuBreise, wie er deren zu 
jeder Jahreszeit machte, als wir eines Abends in 
den Zeitungen lesend seine Todesanzeige fanden. 
Eusebius machte hierauf folgende Grabschrift: 

Unter diesen Blumen traum' ich ein stilles 
Saitenspiel; selbst nicht spielend, werde ich unter 
den Handen derer, die mich verstehen, zum reden- 
den Freund. Wanderer, eh' du von mir gehst, ver- 
suche mich. Je mehr Miihe du dir mit mir nimmst, 
je schonere Klange ich dir zuruckgeben will. 

E R D AVjI D S B N;.D L E R 



Das Wa n dbild 



Eine Szene und Pantomime von Ferruc'cio Busoni / Musik von Othmar Schoeck 
Urauffiihrung am Stadttheater zu Halle a. Sa. am 2. Januar 1921 



Zum ersten Male seit einer Reihe von Jahren stand 
unser Stadttheater wieder im Zeichen einer Urauf- 
fiihrung. Handelte es sich diesmal auch nicht um eine 
den Abend fiillende Oper, so soil es uns doch ein 
Beweis dafiir sein, dafi unser Musentempel unter der 
wirklich kiinstlerischen Leitung des Intendanten Leop. 
Sachse es wagt, seine Pforten auch unerprobten Wer- 
ken zu offnen. — Wenn es auch zuerst befremden mufi, 
daB ein Musiker von der Qualitat Ferr. Busonis sein 
dichterisches Erzeugnis einem anderen Musiker zur 
Vertonung iiberlieB, — Franz Schreker, der auf Wunsch 
eines Komponisten „Die Gezeichneten" verfaBte, konnte 
sich nicht entschlieBen, den Text dem Besteller abzu- 
geben, da sich um die Dichtung schon wahrend der 
Abfassung die Musik kristallisierte — , so konnte man 
doch sagen, daB er mit Othmar Schoeck eine gute Wahl 
traf. Der Schweizer Komponist, der bereits mit zwei 
Werken auf der Opernbuhne festen FuB gefaBt hat, 
schrieb dazu eine Musik, die sich dem Charakter der 
Dichtung trefflich anpaBt. 

Die Szene spielt sich in Paris ab. Kurz vor Geschafts- 
schluB betreten zwei Freunde, Dufait und Novalis, ^wei 
ganz verschiedene Naturen, das Lokal eines Antiqui- 
tatenhandlers. Wahrend der kiihle Verstandesmensch 



Dufait interessiert den Erklarungen des alten Sammlers 
folgt, wird der romantisch veranlagte Novalis bald 
durch ein Wandbild, das ein chinesisches Madchen in 
offener Haartracht darstellt, abgelenkt und geradezu 
hypnotisiert. Wiederholt fragt er in fieberhafter Er- 
regung den Alten, der dem Dufait mit dem Stolze des 
Sammlers und Liebhabers immer neue Kuriositaten zeigt 
und erklart, nach der Bedeutung des Bildes, ohne jedoch 
die ersehnte Auskunft zu erhalten. Novalis weiB sich 
schlieBlich nicht zu beherrschen und schiittelt den Alten, 
dem Dufait zu Hilfe kommt. Dankerfiillt fuhrt der 
Antiquar Dufait in einen Nebenraum, um ihm eine 
Seltenheit zu zeigen und zum Geschenk zu machen. 
Novalis vertieft sich dagegen von neuem in die Be- 
trachtung des Bildes und dringt mit den Worten: „Wer 
bist du? Ich liebe dich! Ich will zu dir!" auf das Bild 
ein. In diesem Augenblicke verdunkelt sich die Biihne. 
Nach wieder erfolgter Erhellung erblicken- wir Novalis 
in der Heimat des Madchens, das mit seinen Gefahr- 
tinnen vor der Bildsaule ihres Gottes bei einer kulti- 
schen Friihlingsfeier beteiligt ist. Ein ehrwiirdiger Prie- 
ster tritt als Vorsanger auf, wahrend der Chor der Mad- 
chen antwortet. Nach beendetem Tanze schlieBt ein 
Vorhang den hinteren Teil der, Biihne ab; die Tanze- 
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rinnen ziehen sich diskret zuriick, wahrend das uns aus 
dem Bilde bekannte Madchen dem Liebeswerben des 
Jiinglings nach anfanglichem Strauben nachgibt. Sobald 
ihre Lippen zum Kusse sich finden, treten die iibrigen 
Madchen kichernd wieder auf, begriiBen die Freundin 
als Braut und ordnen ihr Haar nach Frauenart. Plotzlich 
verfinstert sich die Szene, die Madchen fliehen er- 



zuriick. Auf seine Frage hin meint der Alte vielsagend: 
,,Oesichter haben ihren Ursprung in denen, die sie schauen." 
Novalis, dem Fantasten, erscheint es unheimlich in diesem 
Gewolbe und er sliirzt, von Dufait gefolgt, ins Freie. 

Schoeck hat, wie schon oben erwahnt wurde, zu 
dieser Pantomime eine charakteristische Musik ge- 
schrieben. DaB er in der Verwendung exotischer Aus- 
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Das Wandbild 

Das Madchen: Hcdwig Nottebohm / Novalis: Josef Krahe 



Halle a. Sa. 



schreckt, ein riesiger schwarzer Ritter tritt klirrend und 
mit Kettengerassel als Racher und Richter auf, uberfuhrt 
die zuerst Leugnende des VerstoBes gegen Sitte und 
Ordnung und verschwindet mit der Oefesselten in der 
Versenkung. Der durch das Madchen rechtzeitig ge- 
rettete Jtingling erscheint wieder auf der Vorderbiihne, 
die wahrend einer neuen Verdunkelung sich wieder in 
den Laden des Antiquars verwandelt hat. Das Wandbild 
zeigt jetzt die veranderte Haartracht, der Handler und 
Dufait stehen wieder im Gesprach beisammen. Auf die 
erneute Frage des Novalis: „Was wissen Sie um das 
Bild?" antwortet er ausweichend, Novalis werde wohl 
mehr um das Bild wissen als er selbst. Nun bemerkt 
auch Dufait die auffallende Veranderung der Haartracht 
an dem Bilde und iiihrt sie auf einen Kniff des Malers 



drucksmittel vvohlweislich MaB hielt, muB ihm eher als 
ein Verdienst angerechnet werden. Uberall trifft er 
meisterlich den Ton fur den fremdartigen Charakter der 
Handlung, besonders lobend ist hervorzuheben, daB er in 
derBehandlung der Singstimme die melodische Linie wahrt. 
AuBer dem Intendanten L. Sachse, der mit feinstem 
kiinstlerischen Verstiindnis das Eigenartige der Panto- 
mime in der Inszenierung hervorhob, machte sich be- 
sonders Frl. Hedwig Nottebohm, die durch ihre 
„Plastischen Tiinze" weiteren Kreisen Deutschlands 
bekannt ist, verdient. Die iibrigen Rollen waren bei den 
Herren W. Schur (Antiquar), J. Krahe (Novalis), 
Rich. Erie eke (Dufait), Dirk Mag re (Priester), Aug. 
Roe sie r (Richter) in guten Handen. Das Werk fand 
eine beifallige Aufnahme. Martin Frey 
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E. W. Jiorngold / Die tote Stadt 

Erstauffuhrung an der Wiener Staatsoper (Januar 1921) / Besprochen von Dr. jur. phil. H. R. F 1 e fs c h m a n n 



Betrachtet man die bedeutendsten Werke auf dem Ge- 
biete des Opernschaffens der letzten Jahre, so be- 
merkt man eine zunehmende Verpflanzung aller jener 
Probleme, welche die absolute Musik der Gegenwart 
durchsetzen, auf die ihrer innersten Natur nach ganz 
anders gearteten Schopfungen der modernen Oper. So 
stellen sich etwa „Palestrina" von Hans Pfitzner oder 
die Biihnenwerke von Franz Schreker und Arnold 
Schonberg trotz Hires pulsierenden Lebens und ihrer 
dramatischen Spannkraft als bewuBte Ver- 
korperungen gewisser, durchaus person- 
licher Theorien dar, die sich immer mehr 
gegen die urspriingliche Natur der Oper 
kehren. Um so bemerkenswerter ist, daB 
daB der groBte lebende Komponist, R i c h. 
StrauB, in seinen letzten Opern („Rosen- 
kavalier", „Frau ohne Schatten", insbe- 
sondere „Ariadne auf Naxos") wiederum 
die reine, von alien Fesseln zwecklosen 
Experimentierens befreite Singoper in 
ihre lang entbehrten Reehte einsetzt. Nun 
hat auch Erich W. Korngold diese 
Bahnen eingeschlagen und ist sogar ein 
Stuck Weges weitergegangen als sein 
groBer Vorganger Richard StrauB. 

Der Wesenskern von E. W. Korngolds 
toter Stadt besteht in dem in Oper und 
Drama durch zu haufige Verwendungschon 
vielfach abgeniitzten Motive der Traum- 
handlung, die jedoch bei Korngold da- 
durch eine groBere Eigenberechtigung er- 
halt, als sie in der altertumlichen, von Mystik 
umsponnenen Stadt Brugge vor sich geht : 
Paul traiimt, daB seine kiirzlich verstorbene 
Frau Marie in der ihrauBerlich vollkommen 
ahnelnden Tanzerin Marietta zu neuem Leben erwacht 
ist. Diese wird wegen • ihrer lasternden Beleidigungen 
gegeniiber der Toten von Paul, trotzdem er sie rasend 
Uebt, erdrosselt. Paul aus seinem schrecklichen Traume 
befreit und von seiner iibernaturlichen Anhanglichkeit 
an die teure Verstorbene geheilt, verlafit hierauf die 
zu solchen halluzinatorischen Visionen Raum gebende 
tote Stadt ... 

Die aus Georges Rodenbachs Roman „Bruges 
la Morte" bekannte, auf einen durchschauernden Ton 
gestiinmte Handlung wird hier absichtlich nur ange- 
deutet, um die von Korngold hierzu geschaffene Musik 
um so mehr in den gebiihrenden Vordergrund treten zu 
lassen. Diese Musik ist nicht nur das Erfrischendste, 
Lebendigste, Gewaltigste, was der jetzt Dreiundzwanzig- 
jahrige bisher geschrieben hat; sie ist glefchzeitig 
eines der packendsten Erlebnisse, die der Opernfreund 
aus den musikalischen Biihnenwerken der letzten Jahre 
iiberhaupt gewonnen hat. Hierbei heiCt das unser Ent- 
ziicken bildende Leitmotiv von Korngolds Musik Me 
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lodik. Gesang und Melodie sind die durchaus pri- wohlverdient. 



maren Elemente seiner Oper. Diese an italienische 
Meister gemahnende melodische Linienfiihrung bildet 
das kraftige Riickgrat seiner musikalischen Auswirkung, 
sich aufbaumend in wilder Leidenschaft und wiederum 
verschwebend in lieblicher SiiBe, einschmeichelnd, 
schmachtend und eingangig bis hart an die gefahrliche 
Grenze des Banalen, ohne dieselbe jedoch auch nur 
fur einen Augenblick zu iiberschreiten. Als ihre Grund- 
wasser aber rauschen in strenger GesetzmaBigkeit fol- 
gende, nur selten sich verschneidende oder 
ineinander bohrende Harmonien. Welch 
wunderbarer Mannigfaltigkeit und Wand- 
lung ist noch immer unser so vielfach ge- 
lastertes Tonalsystem fahig, wenn es von 
einem Meister wie Korngold gehandhabt 
wird! Als Stimmungsmaler ist Korngold 
von imponierenderGroBe, ob er seine reife 
Kunst den stillen, geheimnisvollen Grach- 
ten oder den in wallenden Farben auf- 
rauschenden prunkhaften Umziigen oder 
den qualerischen, Lockungen der beklem- 
mend schonen Tanzerin Marietta weiht. 
Meisterlich ist seine instrumentale Technik. 
Statt mit seinem machtigen Orchester die 
singenden Menschen zu iibertonen, ver- 
steht er es, demselben die prachtigsten 
Klange, die bei ihm allerdings niemals 
aufdringlicher Selbstzweck werden, zu 
entlocken und Farben aller Schattierungen 
aufleuchten zu lassen. Ohne ins einzelne 
eingehen zu wollen, vermerke ich hier nur 
die ganz unerhorten Klangwirkungen, die 
er mit Klavier und Celesta sowie mit den 
hohen Holzblasern erzielt. Worauf es 
ihm aber besonders ankommt, ist, wie er 
selbst in dem letzten ihm gewidmeten Hefte der Blatter 
des Operntheaters sagt, ein mit Rucksicht auf den trautn- 
haft-phantastischen Charakter der Handlung angelegtes 
Streben nach auBerster dramatischer Knappheit und, un- 
beschadet einer modernen Diktion, nach einer Gefiihl 
und Affekt widerspiegelnden dramatischen Ge- 
sangsmelodie. 

Die Wiener Staatsoper hat Korngolds Oper eine musi- 
kalisch und szenisch vollendete Auffiihrung zuteil wer- 
den lassen. Staunenswert vor allem unser artberuhmtes 
Opernorchester, das mit virtuosem Schwunge sowie 
beriickender Klangpracht die hochgespannten Inten- 
tionen Korngolds auf das herrlichste meisterte, sich' 
dabei der sicheren Fuhrung von Franz Schalks Takt- 
stocke anvertrauend. Fiir die sehenswerte Inszenierung, 
in welcher das Phantastische, Geheimnisvolle und Spuk- 
hafte in genialer Auffassung verbunden war, zeichnete 
♦Prof. W. Wymetal. Als Hauptdarsteller boten »Frau 
Jeritza (Marie-Marietta) sowie ♦Herr Aagard-Oestvig 
prachtvolle Leistungen. Der Erfolg war rauschend und 
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Diesmal kann ich mich kurzer fassen als im vorigen 
Briefe. Auch iiber das groBe Ereignis in der Staats- 
oper. Das war die Auffiihrung von ♦Schrekers 
musikalisch wie sittlich gleich perverser Oper „Die Ge- 
zeichneten", ein Machwerk, das zudem schon in unserm 
Blatte besprochen wurde. Der Text ist schlecht, sein 



Sujet verfehlt und auf die brutalste Sinnlichkeit gemiinzt. 
Die Musik futuristisch, jeglicher Erfindung bar. Wo 
einmal melodische Floskeln auftauchen, sind sie ordinar 
oder andern Komponisten nachempfunden. So erregte 
die Auffiihrung bei anstandigen Menschen und Musikern 
Abscheu. .Die widerwartige Reklame, die man dafur 
trieb, wird hier nichts zu jetten vermogen. Trotzdem 
will die Staatsoper auch den noch gemeineren „Schatz- 
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graber" geben. Sie scheint, wie die Hochschule, auf 
inren tiefsten Stand gekommen zu sein. Ihre „konig- 
liche" Ara war besser. Das Haus war ubrigens nicht 
ausverkauft, und die Berliner Kritik lehnte das Werk 
einmiitig ab. Wenigstens ihr unabhangiger Teil ; der 
andere wand sich miihsam um ein prazises Urteil 
herum. Anerkennung fand nur der gute Wille der 
Ausfuhrenden. Aber auch Bemitleidung. Die Sanger 
qualten sich redlich mit ihren. Partien ab und tnuBten 
sich dennoch sagen: Versungen und vertan. Dasselbe 
mag Kapellmeister Stiedry denken, der die fiirchter- 
liche Partitur bewundernswert beherrschte. Soil nun 
die semitisch tschecho-slowakische Afterkunstinvasion, 
die unter dem roten Ministerium so iippig gedeiht, so 
weitergehen oder wird der deutsche Michel endlich auf- 
wachen ? Der groBe Tagesheld Schreker hat 
bekanntlich von Haus aus einen ganz andern 
Nam en. Das mag er sich immerhin gesagt sein lassen; 
eine einzige „Nummer" von Rossinis neulich so un- 
verstandig verlastertem Tell ist genialer, wertvoller und 
ewiger als ein Dutzend Opern von der Sorte seiner 
„Gezeichneten". Diejenigen, welche derlei Kot preisen, 
sind gezeichnet fiir immerdar. DaB das rote Kultus- 
ministerium aber auch mit seiner wundervollen Logik 
Heiterkeit erregen kann, zeigt folgendes Geschehnis. 
Wahrend es in der Staatsoper die geilen Phantasma- 
gorien seines Hochschuldirektors auffiihren laBt, verbot 
es dem Pachter des Hochschultheatersaales als „sittlich 
anstdBig" ein Stuck, das selbst das Landgericht nach 
einer Okularinspektion fiir „sittlich einwandfrei" er- 
klarte. Da fiel denn die einseitig sittliche Hochschul- 
verwaltung mit dem unternommenen Prozesse hinein 
und hat nun auBer den Kosten inoch den Spott zu tragen. 
Der Nepotismus aber, den ich an der Hochschule schon 
unter Kretzschmar brandmarkte, hat dort iene Formen 
angenommen, die in Wien und Tschecho-Slowakien 
landestiblich sind. Angstliche Gemiiter bequemen sich 
dem auch an; sie konnten ja sonst in die Klasse B der 
/Lehrerschaft hinunterrutschen. Deren pensionssichere 
StaatsbeamtenqualitSt ist ohnehin vorbei; man wird nur 
noch auf Kiindigung engagiert. Ubrigens mag der 
gegenwartige Herr Hochschuldirektor sehen, daB sein 
sozialdemokratisches Mitgliedsbuch in Ordnung ist. 
Sollte er vielleicht gar keins vorzeigen konnen, so 
diirften seine Amtstage gezahlt sein. Vielleicht sind 
sie es aber auch ohnehin — zum Heile der irregeleiteten 
Hochschuljugend und des Berliner Musiklebens. Welche 
Rolle im letzteren augenblicklich die Staatsoper spielt, 
bewies die neuliche Vorstellung von O o u n o d s 
„Margarethe", in der sich der Unmut des Publi- 
kums sogar durch Pfeifen auBerte. Und dafiir hatte man 
sechzig Mark als Parkettbesucher bezahlen gemuBt! 
Von diesen sechzig Mark entfielen allerdings ungefahr 
achtzehn auf die „Lustbarkeitssteuer", denn der roten 
Berliner Stadtregierung ist ja Oper, Konzert, Zirkus 
und Tanzvergniigen alles ein und dieselbe „Lustbarkeit". 
Proletenkultur! 

Die Beethoven-Ausstellung in der Staats- 
bibliothek hatte einen so starken Zulauf, daB sie 
bis Mitt? Januar verlangert werden muBte. Das Publi- 
kum wurde nicht miide, die ehrwiirdigen Notenhand- 
schriften, Briefe, Konversationsbiicher, die schonen 
ersten Drucke der Werke usw. zu betrachten. Auch 
Beethovens „Bibliothek" erregte Verwunderung — un- 
gefahr ganze acht Biicher, darunter einige Bande Shake- 
speare und Homer in deutscher Obersetzung. Die Aus- 
stellung zeitigte aber auch eine interessante Berichti- 
gung, indem ♦Prof. Altmann feststellte, daB die Hand- 
schrift der „Missa solemnis" nicht vollstandig ist. 
Noch sein letzter Vorarbeiter, der gegenwartige Breslauer 
Universitatsprofessor Schneider, 'hatte sie als vollstandig 
in den Zettelkatalog eingetragen. Altmann aber priifte 
nach und stellte fest, daB das Credo fehlt. Wo steckt es? 



Eine zweite Neuheit in der Spezialgeschichte der 
Beethovenschen Werke ist der erste offentliche Vortrag 
der Riesensonate Op. 106 durch eine Frau. Franz Liszt 
war bekanntlich der erste Mann, der ihn in der 
ersten Halfte des vorigen Jahrhunderts wagte. Nun 
trat ♦Margarethe Ansorge, die Oattin des beriihmten 
Conrad, an ihrem Klavierabende vom 6. Januar damit 
auf. Es war eine ausgezeichnete Leistung objektiver 
Art, die iiberall die groBe Beethovensche Linie wahrte 
und nirgends in subjektive Empfindelei verfiel. Selbst 
die gewaltige Fuge, die gefurchtete Klippe aller Pia- 
nisten, kam trotz iiberreichen Pedalgebrauches in jeder 
Note klar heraus und zeigte alle ihre kontrapunktischen 
Evolutionen in plastischer Realitat. Die ausgezeichnete 
Kiinstlerin spielte das Werk auswendig, beherrschte es 
also vpllig. Sollte sich einer unserer Leser einer ahn- 
lichen Frauentat beziiglich dieses Op. 106 erinnern, so 
ware die Mitteilung davon behufs Korrektur der oben 
behaupteten Tatsache erwiinscht. Diese bezieht sich 
aber, wie gesagt, ausdriicklich auf den offentlichen 
Konzertvortrag. 

Im Gegensatze zu Margarethe Ansorge verlor sich 
der Beethoven-Abend ♦Joseph Pembaurs leider im boden- 
losesten Subjektivismus. Als Pembaur vor Jahren hier 
in Berlin zum ersten Male auftrat, konnte ich sein 
Beethovenspiel als klassisches Muster preisen. Heute 
muB ich es im Einklange mit andern Berliner Kritikern 
als vollige Entgleisung bezeichnen. Die „Tagliche Rund- 
schau" nannte es trefflich „Hochspannung der Uber- 
kultur eines Klavierkunstlers", und betonte, daB „nim- 
mermehr Beethoven dazu geeignet ware, einem fanati- 
schen Subjektivismus untertan gemacht zu werden". 
Wehe den Schiilern, wenn ihnen am Leipziger Konserva- 
torium eine solche Karrikatur Beethovens als exem- 
plarisches Muster hingestellt werden sollte! Carl Rei- 
necke, der wahrhaft klassische Spieler und Lehrer Beet- 
hovenscher Klavierwerke, wiirde sich im Orabe um- 
drehen. Ich selber rettete mich bald vor dieser Ver- 
pembauerung des erhabenen Tondichters in den benach- 
barten Phitharmoniesaal, trotzdem da der futuristische 
,,Anbruch" sein Wesen trieb. Wie bei Pembaur, 
der hier ubrigens als Lisztspieler die hochste Anerken- 
nung fand und mir personlich lieb und wert ist, eine 
schlimme, so erlebte ich dort eine angenehme Ent- 
tauschung. Schon was ich noch von dem aus Orchester- 
und Oesangsstiicken gebildeten Konglomerate einer 
rhapsodischen Sinf onie Op. 5 von H e y m a n n horte, 
klang nicht iibel. Das ihr folgende einsatzige Violin- 
konzert von C o n u s aber zeigte sich als ein modernes 
Werk, das an Formklarheit und Wohllaut nur selten 
Wiinsche offen lieB. Seine Prinzipalstimme ist vor- 
trefflich und wirkungsvoll, doch nicht leicht. »Boris 
Kroyt hatte mit ihr einen glanzenden Erfolg. Zuletzt 
kam noch eine Ballettmusik „Petruschka" von Stra- 
winsky, einem Komponisten, an dessen, koloristischer 
Kraft selbst ein Richard StrauB seinen Meister gefunden 
haben konnte. Wie hier z. B. eine verstimmte Drehorgel 
durch das Orchester dargestellt ist, verbliiffte und er- 
heiterte zugleich. Nur fragt sich, ob man dazu nicht 
besser auf ein groBes Orchester verzichtete und jenes 
ominose Musikinstrument lieber in natura verwendete. 
Hatten nun diese Witze anstatt einer guten halben 
Stunde nur etwa halb so lange gedauert, so waren sie 
amiisant geblieben ; so aber wurden sie schlieBlich ennu- 
yant. Strawinsky ist jener Komponist, der die grotesken, 
nur von vier Klarinetten begleiteten Katzenlieder ge- 
schrieben hat, ausgesprochene Katzenmusik. Der 
schwierigen „Petruschka" wurde ♦Kapellmeister Brecher 
ausgezeichnet Herr. Sonst nimmt sich der ,,Anbruch" 
augenblicklich besonders der Kunst Bus on is an. Er 
widmet ihr nicht weniger denn drei Konzerte, in deren 
einem man auch das vortreffliche Violinkonzert und 
das Concertino fiir Klarinette horte. Beide hatten in 
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♦Telmanyi und ♦ EBberger schlechthin vollkommene So- 
listen. Ferner gait dem auch als Kotnponisten groBen 
Kunstler der zweite Klavierabend Michael Zadoras. 
An selbigem horte man u. a. zwei sehr wertvolle Werke 
fur zwei Klaviere, an deren Vortrag ♦Eduard WeiB, 
ein Schiiler Busonis, beteiligt war: Improvisationen iiber . 
ein Bachsches Chorlied und eine Duo-Concertante nach 
Mozart. 

Von andern Konzerten kann ich nur wenig erwahnen. 
Der Miinchener Staatsopernsanger ♦Brodersen hatte drei 
Liederabende, an deren beiden ersteh er Schuberts 
„Winter rei se" und „S ch wanengesang" zum 
Besten gab. Die schone Stimme und ihre vortreffliche 
Bildung rechtfertigen den groBen Ruf dieses Sangers, 
sein Vortrag riecht aber zu oft nach .der Opernkulisse. 
So vernahm man z. B. das Standchen „Leise .flehen 
meine Lieder" als schmachtendes Oewinsel, in dem 
dann einige kraftige Akzente urn so greller wirkten; wo 
irgend das Wort Trane erschien, ein steinerweichendes 
Schluchzen; dem Doppelganger aber fehlten nur die 
Wiillnerschen Grimassen, urn als nux vomica zu wirken. 



Da preist man denn den „drama|ischen" Vortrag, als 
ob das klavierbegleitete klassische Lied eine Opernszene 
ware! Sonderbare Heilige! Auch ♦Elisabeth Schumann 
gab einen Schubert-Abend. Sie ist gewifi eine hervor- 
ragende Oesangsgrofie, scheint aber doch wohl von 
ihrem Anhange iiberschatzt zu werden. Sehr gut fiel 
der dritte Abend aus, den die neue Altistin ♦Zeegers 
de Beyl mit ihrer gediegenen Pianistin ♦Magda Siemens 
gab. Man horte dort Schumann und Ansorge. Dafi 
Ansorges Lieder zu den wertvollsten Erzeugnissen der 
zeitgenossischen Literatur gehoren, wurde mir hier 
aufs neue klar. Auch die von Frl. Siemens vorge- 
tragenen Ansorgeschen Klavierstiicke zeugten von einer 
nach innen gekehrten Kunst, die vornehm ihre eigenen 
Wege geht. 

In der ersten Januar-Nummer muB es S. 14, zweiter 
Absatz, nicht Tonphilosoph i sterei, sondern Tonphilo- 
sophasterei heifien, wie denn auch schon Lessing Kriti- 
kaster, Poetaster u. dgl. schreibt. Das falsche i gibt 
hier dem genannten Worte einen ganz andern, nicht ge- 
wiinschten Sinn. 
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Das Aachener Stadttheater hat zwar zur 
Zeit nur eine interimistische Direktion, 
gibt sich aber ganz entschieden Miihe, nicht nur Outes 
zu leisten, sondern auch fiir Aachen Neues zu bringen. 
Die Beethoven-F est-Vorstellung des „Fidelio" 
war ganz vorziiglich. Unter den einheimischen Kiinstlern 
seien ♦Willy Roos als Rocco und ♦Anton Ludwig als 
Florestan und geschickter Inszenator gelobt. ♦Else 
Alsen (Fidelio) und ♦Qertrud Bender (Marzelline) hatten 
als Gaste vollen Erfolg. Eine Lortzing-Feier bei 
Gelegenheit der Enthiillung einer Lortzing-Biiste 
von ♦Joseph Meurisse, einem Aachener Kunstler, gab 
Veranlassung zu einer musterhaften Auffuhrung von 
„Zar und Zimmermann", zu der man ebenfalls aus 
Koln ♦Oertrud Bender als Maria und ♦Hubert Mertens 
als Biirgermeister hinzugezogen und sich das Ballett ge- 
borgt hatte. Des Komponisten und Dichters ♦Julius 
Bittners deutsches Singspiel „Das hollisch Gold" 
wurde hier recht gut aufgenommen. Auch Eugen 
d' Alberts „Diie toten Augen" sind nunmehr 
Repertoirstiick geworden. ♦Hilde Eberbach vom Stadt- 
theater verlieh der Myrtokle gesanglich und schau- 
spielerisch eine geradezu ideale Verkorperung. ♦Hans 
Pfitzners „Christelflein" mit seinen musikalischen 
Vorziigen und undramatischen Langen wird gut ge- 
geben. ♦Frau Kapellmeister Orthmann ist ein entziik- 
kendes Elflein und ♦Willy Roos ein prachtiger Tannen- 

greis. Musikdirektor Pochhammer 



dessen „Hansel und Gretel" das iibliche Weihnachts- 
marchen ersetzte. Augenblicklich ist man mit den Vor- 
bereitungen zu „P a r s i f a 1" beschaftigt. Beethovens 
150jahriger Geburtstag wurde durch „Fidelio" 
wiirdig gefeiert, „Die Jiidin" zu neuem Leben er- 
weckt. Unsere BaB- und Tenorbuffos ♦Fritz Voigt und 
♦Th. Bachenheimer wollen aus dem Verbande aus- 
scheiden, haben aber noch keinen Nachfolger gefunden ; 
fiir ersteren gastierten ♦W. Capell (Magdeburg) und 
♦B. Kohler (Freiburg i. Br.) als Beckmesser, kamen aber 
gar nicht in Betracht, fiir letzteren wollte ^E. Zimmer- 
mann (Dortmund) als erster Bewerber erscheinen, sagte 
aber in letzter Stunde ab. Der schwankende Gesund- 
heitszustand mehrerer Mitglieder rhachte verschiedene 
Gastspiele notig. Trostlos begann das neue Jahr. Ebenso 
unzulanglich, wie der genannte Gast aus Baden, war 
♦ Em. Heuermann (Bielefeld) als Evchen („Meistersin- 
ger") und der 2. Kapellmeister ♦Dr. Max Werner, der 
in letzter Stunde fiir Carl Pohlig einsprang. Absit 
omen. Ernst Stier 



DESSAU 



BRAUNSCHWEIG 



Der Bestand des L a n d e s - 
theaters ist trotz des driik- 
kenden Fehlbetrages, der sich in letzter Zeit aber 
nicht vergroBerte, dank der vereinten Unterstiitzung 
von Staat und Stadt gesichert. Die Oper verfolgt unter 
Fiihrung des ♦Generalmusikdirektors Carl Pohlig die 
hcichsten Ziele. Das bezeugte kiirzlich Franz Schre- 
ker, der gelegentlich der 1. Auffuhrung vom „Schatz- 
graber" offentlich erklarte, den 2. und 4. Akt seiner 
Oper noch nie so schon wie hier gehort zu haben. 
C. Pohlig dirigierte, der Intendant ♦Dr. Hans Kauf- 
man n war als Spielleiter ebenso gut wie als Ver- 
waltungsbeamter. ♦Albine Nagel, ♦Peter Unkel und 
♦R. Hofmiiller verhalfen dem schweren Werke zu 
grofiem Erfolge. Es halt sich im Spielplan, die 10. Vor- 
stellung will der Dichterkomponist selbst dirigieren. 
Wie Schreker, sprach sich auch E. Humperdinck aus, 



Von einem kiinstlerischen Niedergange ist 
am hiesigen ehemaligen Hoftheater (jetzi- 
gem Friedrich-Theater) nichts zu merken. Das 
nicht unbetrachtliche Defizit der vorigen Spielzeit soil 
vom Prinzen Aribert von Anhalt gedeckt worden sein. 
Durch diese groBe finanzielle Beihilfe ist es moglich, 
daB sich die hiesige Biihne auf ihrem alten Niveau 
halten kann. 

Bei der Oberfiille des in dieser Spielzeit schon Ge- 
botenen kann ich nur das Hervorstechendste erwahnen. 
Die „Meistersinger" mit ♦Scheidt (Charlottenburg) 
als Sachs waren ein kiinstlerisches Erlebnis. Die hiesi- 
gen Krafte erfiillten ihre Aufgaben gut. Der Chor der 
Oper, der ganz ausgezeichnet diszipliniert ist, steht 
immer seinen Mann. Dm ihn diirfte manche Grofistadt- 
biihne das kleine Dessau beneiden. Das Orchester unter 
♦Generalmusikdirektor Knappertsbusch laBt nie Wiinsche 
offen: Gerade die „Meistersinger" sind Knapperts- 
buschs starkste Leistung. 

Der erste Weihnachtsfeiertag brachte zum ersten 
Male den „Rosenkavali er". Er wurde freudig be- 
griiBt. ♦Frieda Schreiber (Leipzig) sang fiir das er- 
krankte Frl. Neiendorff die Titelrolle so vorziiglich, 
daB der Wunsch, diese Kiinstlerin noch in anderen 
Partien oder als Solistin in einem Sinfoniekonzert zu 
horen nur sehr berechtigt ist. In den folgenden Wieder- 
holungen sang ♦Frl. Neiendorff den Rosenkavalier, 
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auch sie blieb der schwierigen Partie nichts schuldig. 

Beethovens 150. Oeburtstag wurde mit „Fi- 
delio" gefeiert. Knappertsbusch als Dirigent genial, 
die Chore so schon, dafi sie die Gesamtfeistung der 
Solisten iibertrafen. 

Sonst waren noch Auffiihrungen von „Toska", 
„B oh erne", „B utter fly" als beachtenswert zu 
nennen. DaB „Hansel und Q ret el" und „K6nigs- 
kinder" von Humperdinck wieder in den Spielplan 
aufgenommen werden sollen, sei dankbar begriiBt. Fiir 
Februar oder Marz ist d' Alberts „Stier von O li- 
ve ra" als Erstauffiihrung fiir Dessau vorgesehen. 
♦Franz Oruber vom Nationaltheater in Miincheti wurde 
nach erfolgreichem Gastspiel als Tannhauser und Ra- 
dames (Aida) an Stelle des mit Ablauf dieser Spielzeit 
ausscheidenden Zilken als Heldentenor engagiert. a. Dette 

Die Wertschatzung, welche einst 
Wagner vor dem Aufleuchten seines 



DORTMUND 



Genius der Bellinischen Oper „Norma" entgegen- 
brachte, veranlafite auch Felix Mottl, fiir die Erhaltung 
des Werkes durch einc Neubearbeitung etvvas zu tun. 
Die von ihm besorgte modern e Instrumentierung, welche 
der hiesigen Auffiihrung zugrunde lag, hat gliicklicher- 
weise das Drehorgelkolorit von der italienischen Schop- 
fung ferngehalten und ihr unter Beibehaltung des rassi- 
gen Stils durchaus kiinstlerisches Gepriige gegeben. 
♦Kapellmeister Ewald Lindemann diente dem fast in 
Vergessenheit geratenen Werk mit Temperament und 
groBer Eleganz, die das melodische Element auBer- 
gewohnlich klangvoll stiitzten. Alles lebte und bliihte 
unter seinen Handen, die nirgends die Ziigel locker 
lielkn. ♦Maria Hosl, welche die Titelrolle sang, fiihrte 
ihre schwere Aufgabe trotz stimmlicher Behinderung 
siegreich durch und lieB allenthalben die Schonheit der 
musikalischen Linie wie des darstellerisclien Ausdrucks 
leuchten. Auch ♦Gertrud Stemanns Adalgisa bestach 
durch edle Pragung ihrer gesanglichen Partie. Die vor- 
ziiglich ausgearbeiteten Chorstellen fielen sehr giinstig 
in die Wagschale der von ♦Emil Vanderstetten sorg- 
faltig inszenierten Auffiihrung. — Beethovens gedachte 
man durch die Wiedergabe seines „Fidelio", in der 
sich unter ♦Kapellmeister Wolframs Stabfiihrung neben 
Maria Hosl erstmalig der neue Heldentenor ♦Walter 
Giinther-Braun als Florestah gut einfuhrte. — AuBer 
Wagners bekanntem Musikdrama gab es u. a. noch 
Boieldieus „WeiBe Dame", Maillarts „G16ck- 
chen des Eremite n" und zwei reizende Sachelchen: 
Mozart s deutsches Singspiel „Bastien und Ba- 
st i en ne" und Leo Blechs „Versiegelt". Der mo- 
dernen heiteren Oper wurde ♦Kapellmeister Lindemann 
insonderheit durch die erf olgreiche ortliche Erstauf- 
f ii h r u n g von Graeners „Schirin und Ger- 
traude" gerecht. m. voigt 



ESSEN 



Zu Beethovens Geburtstag hatte ♦Intendant 
Paul. Trede den „Fidelio" feinsinnig in- 
szeniert. Die Auffiihrung, welche ♦Kapellmeister Drost 
schwungvoll leitete, erhielt besonderen Glanz durch 
♦Sofie Wolfs Mitwirkung in der Titelrolle. Durch die 
Inszenierung der Oper „Iphigenie in Aulis" bewies 
der Intendant weiter sein Verstandnis fur Gluck. Kapell- 
meister Ferdinand Drost fand im Instrumentalkorper 
willige Bereitschaft, seinen Angaben, die sich in straffen 
Linien hielten, zu folgen. Die einzelnen Gruppen ent- 
wickelten namentlich vom 2. Akt an reiche Tonschdnheit 
und wirksame Steigerungen. Der Chor bestand in Ehren. 
DaB verschiedene Ausrufe der Menge gesprochen wur- 
den, um ihrem Inhalt mehr dramatische Wucht zu ver- 
leihen, deckte sich eigentlich nicht mit dem Streben 
nach stilistischer Einheit. Intendant Tredes Inszenierung 
arbeitete geschickt mit Vorder- und erhohter Hinter- 
biihne, die, beide in einen neutralen griechischen Saulen- 
rahmen gespannt, malerische Gruppierungen des Volkes 



zulieBen. Gesanglich und darstellerisch leisteten ♦Luise 
Steuer (Iphigenia), ♦Paul Verheyen (Achilles), ♦Freyda 
von Fangh (Klytamnestra) und ♦Hanns Spies (Aga- 
memnon) recht Anerkennenswertes. Aus der iibrigen 
Opemreihe seien unter den Kapellmeistern ♦Schmid- 
Carstens und ♦Hillenbrand noch folgende Auffiihrungen 
erwahnt: „Die Jiidin" mit dem vorziiglichen Eleazar 
♦Josef Manns, Mozarts ,,Za u berf 16 te" und ,,Don 
Juan", „Der Postilion von Lonjumeau" und 
Lortzings „W i 1 d s c h ii t z". Die Aufmerksamkeit, 
welche jetzt dem Studium der Chorstellen gewidmet 
wird, tritt wiihrend der Operndarbietungen recht vorteil- 
haft in die Erscheinung. m. Voigt 



STUTTGART 



Gerade noch zum JahresschluB (Sil- 
vesterstimmung entschuldigt vieles) 
wurde die „Heimkehr des Odysseus" in den 
Spielplan geschmuggelt. Oegen die Musik liiBt sich 
nichts sagen, der Musikcr Offenbach ist nicht so 
schlimm wie sein Ruf, aber mit dem Text haben sichs 
die Bearbeiter gar zu leicht gemacht. Auf diesem Wege 
gelangen wir niemals zur kiinstlerischen Operette. Offen- 
bach selbst aber gehort auch in seinen besten Sachen 
einer vergangenen Kulturperiode an. Zur Reinigung 
des kiinstlerischen Gewissens hat man fast gleichzeitig 
mit der leichtsinnigen Verulkung des homerischen Hel- 
den Hans Pfitzners „Ch ris t elf 1 ei n" einstudiert. 
Die Auffiihrung, mit besten Kraften bewerkstelligt, von 
♦Dr. Ehrhardt iiberwacht und von ♦Fritz Busch geleitet, 
war recht nett. Die Schwachen des Buches hat audi 
Pfitzner mit seiner Oberarbeitung nicht zu tilgen ver- 
mocht. Die Musik deckt manche BloBen zu, aber Un- 
mogliches darf man von ihr nicht verlangen. Eine froh- 
liche Auferstehung wurde dem „Barbier von Se- 
villa" zuteil. An ihm lohnt sich ja die Arbeit. Gast- 
weise sang ♦Julius Neudorffet die Titelpartie. Die 
musikalische Fiihrung hatte ^E. Band, der seltsamer- 
weise — oder bezieht sich das auf irgendeinen Vorgang? 
— die Ouvertiire zwischen die beiden ersten Bilder ein- 
legte. Gewonnen ist damit gar nichts, denn der Fort- 
gang der Handlung wird damit kiinstlich aufgehalten 
und die Ouvertiire selbst zur Zwischenaktsmusik degra- 
diert. Die Wiederherstellung des gesprochenen Dialogs 
kam der Auffiihrung sehr zugute, um so mehr als die 
im Laufe eines Jahrhunderts angesammelten komodien- 
haften Spafie auf ein verniinftiges MaB gebracht waren. 
Ein Doppelgastspiel ♦Lydia Kindermanns aus Graz 
(Carmen und Amneris) brachte die Altistinfrage an 
unserer Biihne noch nicht zur Losung. Da ♦Kapell- 
meister Drach in Spanien deutsche Opernauffiihrungen 
leitet, wurde fiir ihn ein Vertreter, ^E. H oh If eld aus 
Bern, geholt. Man iibergab ihm zur Einfiihrung die 
Egmontmusik. Alexander Eisenmann 

KONZERT 



AACHEN 



Die Erwartungen, die man an die Neu- 
gestaltung unserer musikalischen Gescheh- 
nisse unter des neuen ♦Generalmusikdirektors Dr. Peter 
Raabes Leitung kniipfte, sind bis jetzt nicht nur voll 
erfiillt, sondern zum Teil erheblich iibertroffen wor- 
den. Das Gesamtprogramm der stadtischen Konzerte 
zeigt eine erfreuliche Mannigfaltigkeit. Neben Alt- 
bewahrtem nehmen die Werke neuzeitlicher Tonsetzer 
einen bedeutungsvollen Platz ein. Ein besonderes Ge- 
prage erhielt diese Spielzeit durch das Aachener 
Beethoven-Fest, das an GroBziigigkeit getrost 
neben die Veranstaltungen groBerer Stadte gestellt 
werden kann. Es brachte alle neuen Sinfonien, das 
Violinkonzert, das Klavierkonzert in Es-Dur, die „Missa 
solemnis" — die in den Volkskonzerten noch zweimal 
wiederholt wurde — und eine „Fidelio"-Vorstellung im 
Stadttheater. Die Mitwirkenden, ♦Professor Berber und 
♦Max Pauer, verstarkten den kiinstlerischen Erfolg. 
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Unter den Neueren und Neuesten befand sich Paul 
Graener nvit einer Suite „Aus dem Reiche des 
Pan". Ein gut gearbeitetes Werk, dessen gediegener 
Kotnponist und geschickter Instrumentator hier keine 
neuen oder besonaers originellen Wege wandelt. Georg 
Kiessig erreichte 'mit seinem „Totentanz" nicht 
den „Danse macabre" eines Saint-Saens, so sehr er 
bemiiht ist, mit charakteristischem Orchesterkolorit in 
Verbindung mit einigen originellen Motiven auf Grund 
eines — iibrigens nur locker mit der Tondichfung zu- 
sammenhangenden — poetischen Programms zu wirken. 
Recht interessant war hingegen ein Streichquartett 
Op. 50 von Joseph Haas. Der Tonsetzer arbeitet 
nicht nur vorziiglich polyphon, sondern hat auch inhalt- 
lich Bedeutungsvolles zu sagen. Von den vielen mehr 
oder minder bekannten Solisten sei dieses Mai nur 
♦Frieda Cramer erwahnt, die mit Bruchs G-Moll-Konzert 
bewies, daB ihr als Violinistin neben den Auserlesenen 
ihres Fachs eine ehrenvolle Stellung gebiihrt. 

Musikdirektor Pochhammer 
Der zeitgenossischen Musik Jung-Rhein- 
lands und des europaischen Ostens und 



BOCHUM 



Westens lien ♦Kapellmeister Rudolf Schulz-Dornburg 
vom 7. bis 10. Januar eine Auslese der Jung-Schwei- 
zer-Tondichtungen folgen. Die Einfiihrung in 
diese Schopfungswelt geschah durch ♦Dr. Fritz Gysi aus 
Zurich. Die beiden nachfolgenden Sinfoniekonzerte 
machten alsdann bei gleichem Programm mit Kompo- 
sitionen von Hans Huber, Friedrich Hegar, 
Walter SchultheB,OthmarSchoeck und ♦Her- 
mann Suter bekannt. Letzterer erfreute ditrch seine 
Anwesenheit und dirigierte seine originelle D-Moll- 
Sinfonie (Op. 17) mit ihrer an hochlandische Reize 
erinnernden, nicht selten kraftvoll und humoristisch 
gefarbten Orchestersprache. Die tadellose Wiedergabe 
des kiihn harmonisierten Werkes lobte neben des Diri- 
genten seltener Fahigkeit, das Orchester an Stab und 
Blick zu fesseln, auch der ausfiihrenden Kiinstler be- 
wundernswerte Haltung und Schulz-Dornburgs ernste 
Einstudierung. GroBziigig kraftvolle, aber auch poe- 
tische Eigenart, in gemaBigten Klangbahnen wandelnd, 
zeigte Hubers sinfonische Einleitung zurOper 
„Der Simplicius". Hier offenbarte Kapellmeister, 
Schulz-Dornburg sein inneres Verwachsensein mit dem 
Inhalt des Werkes. Fur Hegars deklamatorisch schwar- 
merische „Aussohnung" und drei modern gepragte 
Orchesterlieder von Schoeck setzte ♦Maria P h i - 
lip pi (Basel) ihr staunenswertes stimmliches Konnen 
ein. Mit SchultheB' etvvas trocknem Concertino 
in A-Dur hatte sich ♦Konzertmeister Hans Treichler 
in reifer Ausdeutung befreundet. Alle Ausfiihrenden, 
vornehmlich aber die anwesenden Schweizer, diirften 
lebhaften Dank fiir ihre seltenen Gaben entgegennehmen. 

M. Voigt 
In den Konzertsalen herrschte 
lebhafteres Treiben als je zuvor. 



BRAUNSCHWEIG 



Die Abonnementskonzerte derLandestheater- 
k a p e 1 1 e wurden auf Montag, und die offentlichen 
Hauptproben auf Sonntag mittag verlegt : alle Veranstal- 
tungen waren lange vorher ausverkauft. Im ersten Kon- 
zert fiihrte sich ♦Max Pauer (Stuttgart) mit dem Klavier- 
konzert (Es-Dur) von Liszt, im zweiten ♦Gertr. Schuster- 
Waldan (Munchen) mit dem Violinkonzert (G-Moll) von 
Bruch glanzend hier ein. Das dritte war als Beet- 
hoven-Feier gedacht, in der „Neunten" hatte der 
gemischte Chor des ♦Braunschweiger Lehrergesang- 
vereins den SchluBchor, ♦Gertr. Stretten-Nottbohm (Ham- 
burg), ♦K. Feuer, +P. Unkel und ^E. Hunold (hier) das 
Soloquartett iibernommen. ♦Generalmusikdirektor Carl 
Pohlig dirigierte auswendig und feierte einen Triumph 
wie nie zuvor. Im Herbst bildete ♦Obermusikmeister 
H. Garbe das „Philharmonische Orchester", 
das mit 10 Volks-Sinfoniekonzerten allmahlich Boden 



gewinnt. Die „Musikalischen Erbauungsstunden" des 
Kammermusikers ♦Walter Wachsmuth bieten gute Kam- 
mermusik und erfreuen sich groBer Beliebtheit, ebenso 
die Konzerte der Trio- Vereinigung ^E. Schacht 
(Klavier), +C. Giemsa (Geige) und ♦£. Steinhage (Cello). 
Der Lessingbund tritt durch Einladung der besten 
Quartettvereine : Klingler und Premyslav (Berlin), 
Gewandhaus (Leipzig) u. a. 'mit ihnen in scharfen 
Wettbewerb. Von den sog. Dekovor-Konzerten verdient 
nur der Liederabend ♦Walter Kirchhoffs Erwahnung. In 
den Gesangvereinen wurde fleiBig und erfolgreich ge- 
arbeitet; der Bachverein fiihrte die „Jahres- 
zeiten", der Lehrergesangverein „f a u s t s 
Verdammnis" von Berlioz und der Schubertchor 
Werke seines Schutzheiligen mit Orchester auf. Von 
den hiesigen Kiinstlern gaben ♦Emmi Knoche 
und ♦Maria Osterloh eigene Klavierabende ; von den 
reisenden erzielten nur wenige nennenswerten aufiern 
Erfolg. Die wichtigsten waren: ♦Emmi Leisner, ♦Mora 
v. Goetz, ♦Marie Bagier, ♦Max KrauB, ♦B. Kothe, 
♦W. Burmester, ♦Max Menge, ♦Keller, «Sidus Klein, 
♦Fr. Kwast-Hodapp, ♦J. Schwarz, ♦Schmid-Lindner, 
♦Kerschbaumer, ♦Nowowiejeski, ♦Wikorski u. a. Der 
Weihnachtsfriede dauerte nicht lange. Ernst Stier 

Neben den Sinfoniekonzerten der ehemali- 
gen Hofkapelle unter der Leitung von 



DESSAU 



♦Generalmusikdirektor Hans Knappertsbusch iiben die 
Konzerte, die die Konzertdirektion Kumerehl 
aus Halle veranstaltet, auf das Publikum eine grofie 
Zugkraft aus. Der Riesensaal des Kristallpalastes ist 
stets bis auf den letzten Platz gefiillt. Es werden zu 
diesen „Zykluskonzerten" Abonnements zu einem lacher- 
lich geringen Preise ausgegeben (durchschnittlich nicht 
ganz 3 Mark fiir einen Abend). Da die Konzertdirektion 
Kumerehl in der Wahl ihrer Mitwirkenden eine gliick- 
liche Hand verrat, so ist der Zulauf ungeheuer. Der 
3. Zyklus (je 5 Abende) steht vor seinem AbschluB. 
Ein besonderer Gewinn war die Bekanntschaft ♦Rudolf 
Laubenthals (Charlottenburg), der mit seiner Gattin zu- 
sammen Duette und Arien und Lieder sang. Rudolf 
Laubenthal, im Besitz einer der schonsten Tenor- 
stimmen, die jetzt zu horen sind, machte tieferen Ein- 
druck als seine Gattin Lulu. Das ebenfalls im Rahmen 
dieser Zykluskonzerte auftretende Berliner Trio 
(♦Pozniak, ♦Demau, ♦Beyer) holte sich namentlich mit 
der Wiedergabe eines Trios von Are n sky einen stiir- 
mischen Erfolg. Dies „Berliner Trio" iiberraschte durch 
sein glanzendes Spiel und wird sicher hier wieder gern 
gehort werden. Besondere Erwahnung verdient noch ein 
Abend des Cellisten ♦Professor Bruckner aus Wies- 
baden, der ebenfalls viel Anklang fand. ♦Paul Schramm, 
der die beiden Laubenthals begleitete, erntete als Solist 
Lorbeeren und holte sich mit einer eigenen unge- 
druckten Ubertragung von Joh. StrauB' Walzer „An der 
schonen blauen Donau" einen Publikumserfolg. Als er 
spater die Dessauer vorziigliche Geigerin ♦Charlotte 
Kretzschmar, die an diesem Abend leider nicht be- 
sonders giinstig disponiert war, begleitete, muBte er 
„auf allgemeinen Wunsch" dieses seichte Stuck, das 
mit alien Pianistenmatzchen ausgestattet ist, vvieder- 
holen (sic) ! Soviel tiber die Kumerehl-Konzerte. Eine 
bemerkenswerte Beethoven feier bot noch ein Vor- 
trag von ♦Geheimrat Dr. Sternfeld (Berlin) iiber Beet- 
hoven. Die weit bekannte Pianistin ♦Carola Lorey- 
Mikorey unterstiitzte ihn mit Vortrag einiger Sonaten 
Beethovens, die sie vollendet wiedergab. Von den 
Sinfoniekonzerten der ehemaligen Hof- 
kapelle greife ich zwei heraus : den T s c h a i - 
kow sky-Abend und die Auffiihrung der 
„N e u n t e n". ♦Hans Knappertsbusch leistete hierbei 
als Dirigent Uberraschendes. Mit dem hervorragenden 
Orchester, das ihm hier zu Gebote steht, vollbnngt er 
wahre Glanzleistungen. Namentlich die Auffiihrung der 
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„Neunten" war eine kunstlerische Grofitat. Mit iiber- 
legener, fast unheimlicher Ruhe meisterte er den groBen 
Apparat. Ich kenne Weingartners, Nikischs, Mucks u. a. 
Auslegungen dieses gigantischen Werkes. Vielleicht war 
die unter Weingartner bacchantischer, unter Nikisch 
farbiger; aber der Gesamteindruck, den Knappertsbusch 
mit seiner Direktion der „Neunten" hinterliefi, war 
nicht geringer als jener- Meister des Taktstockes. Und 
das will bei der Jugend Knappertsbuschs etwas heiBen. 
Nicht verschwiegen soil werden, daB Orchcster, Chor 
und das Soloquartett (♦Frau Schelper, ♦ Frl. Nciendorff, 
die Hcrren ♦Nietau und ♦Treskow) mit Begeisterung 
bei der Sache waren. Hier streckten sich dem groBen 
Tonheros die Arme der l.iebe entgegen. So konnte eine 
ergreifende und erschiitternde Auffiihrung zustande 

kommen. Arthur Dette 



EISLEBEN 



Im Dezember beging der S t a d t i s c h e 
Singverein die Feier seines 40jahri- 
gen Bestehens und blickte damit auf eine bedeutsame 
Periode erfolgreicher Arbeit im Dienste musikalischer 
Volkserziehung zuriick. Im Jahre 1880 wurde er von 
♦Musikdirektor Lahse begriindet, der gerade am Tage 
der Jubelfeier 88jahrig verschied. Bis 1890 stand der 
Verein unter seiner Leitung und erschlofi den hiesigen 
Musikfreunden in diesem Jahrzehnt Chorwerke von 
Haydn, Schubert, Mendelssohn, Schumann, 
Oade, Hiller Bruch und Brahms. Von 1890 bis 
1906 leitete ♦Otto Richter, jetzt Kantor der Kreuzkirche 
zu Dresden, den Verein, den er durch Orundung einer 
Vorschule fur Chorgesang fur seine Aufgaben besonders 
leistungsfahig machte; daneben sollte die Orundung 
eines Bachvereins das Interesse fiir Bach und seine 
Zeit wecken helfen. Er legte besonderen Wert auf die 
klassische Periode, so daB Schiitz, Bach, Handel 
und Oluck im Vordergrunde standen, ohne daB jedoch 
die Romantiker und ihre Nachfolger, die bereits sein 
Vorganger gepflegt hatte, zu kurz kamen. Richter ist 
bekanntlich einer der riihrigsten Verfechter der Idee der 
Volkskirchenkonzerte und hat auch hier auf diesem 
Oebiete bahnbrechend gewirkt. Auch sein Nachfolger, 
der jetzige Dirigent *Dr. Hermann Stephani, hat diese 
Volkskirchenkonzerte, die teilweise sogar bei kosten- 
losem Eintritt und freiem Textprogramm stattfanden, 
fortgesetzt. Uberdies verstand er es nicht nur, den 
Verein auf seiner bisherigen kiinstlerischen Hohe zu 
halten, die sich in zahlreichen Auffiihrungen klassischer 
Werke bekundete, sondern es gelang ihm auch, durch 
Eintreten fiir die neudeutsche Schule dem Verein ein 
Interesse zu sichern, das weit iiber die engen Grenzen 
der Stadt hinaus reichte. Wagner, Liszt, Bruck- 
ner, Wolfrum,. Reger, Schillings, A. Men- 
delssohn, Paul Gerhardt, Wolf-Ferrari und 
Kaun kamen in glanzvollen Auffiihrungen zu Worte, 
auch die beiden Handel-Bearbeitungen des Dirigenten, 
„Judas Makkabaus" (bisher 64mal aufgefuhrt) und 
„Jephta" (43 Auffiihrungen) wurden hier heraus- 
gebracht, der „Jephta" 1911 zum iiberhaupt ersten Male 
in Deutschland. Dem hohen kunstlerischen Rufe des 
Vereins hat es Eisleben auch zu danken, daB das letzte 
Jahresfest des Evang. Kirchengesangvereins fiir Deutsch- 
land 1917 in seinen Mauern gefeiert wurde. — Als 
Festauf f iihrung zum 40jahrigen Jubilaum 
brachte der Verein Haydns „Ja hreszei ten" mit 
dem besonders in Sopran und Tenor vorziiglich besetz- 
ten Solistenterzett ♦Lina Schneider-Rensch, ♦Fritz Hutt- 
mann und ♦Bill Fiedler zu prachtiger Wiedergabe. — 

Dr. Reichel 
Die KlaviergroBen ♦Elly Ney und 
♦ Edwin Fischer erneuerten ihre stets 
mit Interesse erwarteten Besuche. Beider Abende hinter- 
lieBen starke Eindriicke. ♦Eduard Nowowiejski hat 
schon Besseres gegeben, als bei seinem Chopin-Abend; 
ihm fehlt (technisch) der feine Schliff und die ruhige 



Haltung und Oberlegenheit des geistig seine Sache bis 
zum letzten Punkte beherrschenden Vortragskiinstlers. 
♦Willy Hiilser hat Anspruch, in die Pianistenzunft als' 
vollberechtigtes Mitglied aufgeiiommen zu werden. 
♦Angelo Kessissoglu macht sich um die neueren Kompo- 
nisten verdient, segelt aber stark im Virtuosenfahrwasser. 
♦Li Stadelmann verrat eine sehr feine und geschmack- 
volle Darstellungsweise, zeigt aber ausgesprochene Nei- 
gung zum Zierlichen und Damenhaften. Die drei Letzt- 
geuanutcn entstammen Pauers Schule, als deren 
besonderer Vorzug sich in diesem Falle das freie Sich- 
eiitfaltenlassen individucller Neigungen erweist. ♦Artur 
Haagen, wenn richtig in Stimmung, vermag das poe- 
tische Element romantisch gearteter Toiistiieke sehr 
wirksam hervorzuheben ; ♦Emil Frey besitzt ungewohn- 
liches Konnen, auch Oeist und Empfindung, aufhorchen 
laBt aber erst der fast genial zu ■ncnnende ♦Eduard 
F r d m a n n , der als Komponist etwas z u sage n 
hat, in der W a h 1 seiner S t u c k e s e I b s t dem 
Problematischen nicht a u s d e m W e g e gent 
und sicher eine Zukunft vor sich hat. — Auf 
Erwahnung bekanntester Namen aus der Sangerwelt 
verzichte ich, fiihre dagegen die schweizcrische Allistin 
♦Helcne Suter-Moser mit Befriedigung an, denn sie ge- 
hort zu den griindlich durchgcbildeten Sangerinnen. 
In eincm Morgenkonzert lieB ♦Margarete Schweikert 
einen Liederzyklus von sich horen, Gesange, die sich 
durch Giite der Erfindung und Arbeit auszeichnen, nur 
aber des weichen lyrischen Flusses entbehren. ♦Heinrich 
Riicklos hat mit seinem „Weihnachtsoratorium" fiir Soli, 
Chor und Orgel den Vereinen die Ausrede genommen, 
daB es an leicht ausfiihrbarer neuerer Chorliteratur 
fehle. Das schlicht empfundene Werk, dem nur der 
kraftige Aufschwung zu einem als Hohepunkt zu be- 
trachtenden Satze fehlt, wurde verschiedentlich — in 
3 Kirchen — durch ♦P. Mezger und ♦Hermann Keller 
zur Auffiihrung gebracht (Sopransolo: ♦Frau Wirz- 
Lobstein). An Neuheiten horten wir sonst in einem 
Sinfoniekonzert des Opernorch esters die sinfoni- 
schen Variationen iiber „Prinz Eugen" unter 
Leitung des Komponisten ♦Karl Hasse. Das Werk ist 
Musikdirektorenarbeit bester Art. Gustav Mahlers 
„Fiinfte" wollte wenig wirken: Musik, die viele Worte 
macht, aber wenig sagt. Die eigentlich offizielle Beet- 
hoven- Feier am Landestheater wurde mit einem 
Vortrage ♦Paul Bekkers eroffnet. Die Rede war fes- 
selnd, doch nicht eigentlich auf den Ton der Begeiste- 
rung gestimmt. Der Versuch eines Zuhorers, den Redner 
nicht zu Worte kommen zu lassen, miBlang. 

„FaustsVerdammung" war das letzte Werk, das 
♦ Ernst H. Seyffardt in dem nun zum Philharmoni- 
schen Chor umgewandelten Singverein dirigierte. 
Es fehlte nicht an Beweisen der Verehrung fiir den 
zuriicktrefenden Leiter. Die Auffiihrung litt ein wenig 
infolge der siiBlichen Gesangsweise ♦Hermann Giirtlers 
als Faust, die Chore waren gut, allmahlich merkt man 
aber selbst den einst viel und mit Recht bewunderten 
Orchestersatzen von Berlioz das Altern an, was hoch- 
stens durch feine Kniffe des Dirigenten viermieden 
werden konnte. Alexander Eisenmann 
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Basel. Hier ist der ♦Musikdirektor Ernst Kempter, 
ein geborener Bayer, im Alter von 82 Jahren gestorben. 
Er leitete friiher den Basler Mannerchor und den Deut- 
schen Liederkranz. 

Berlin. Der Pianist ♦Kurt Schubert wurde als 
Nachfolger von Professor Franz Hennig als Lehrer fiir 
Klavierspiel an das staatliche Institut fiir Kir- 
chenmusik in Berlin berufen. 

Halle a. d. S. Eine bedeutsame musikalische Neu- 
grundung ist hier erfolgt. Um dem Publikum, das seit 
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Professor Windersteins Wegzug nach Hamburg im 
Jahre 1914 keine popularen Sinfoniekonzerte mehr 
kannte, vvieder ein freies Orchester fiir derartige und 
ahnliche Unternehmungen zur Verfugung zu stellen, 
Hat sich aus fuhrenden Personlichkeiten der Stadt ein 
Verein ,,P h ilh a rm o ni e" gebildet. Er hat ein „Phil- 
genten den »Musikdirektor Benno Platz, einen Schiiler 
Fritz Steinbachs, gewonnen. Platz hat friiher in Miin- 
chen als Leiter des Tonkiinstlerorchesters groBe Erfolge 
gehabt. Das erste Hallische Philharmonische Konzert 
bedeutete ein Ereignis fiir Halle. Mozarts wenig be- 
kannte sogenannte Pariser Sinfonie, Beethovens Ouver- 
tiire Leonore Nr. 3 und Telemanns groBe Kantate „Ino" 
vvirkten besonders stark, zumal in ♦Elisabeth Reth- 
berg von der Dresdener Landesoper fiir letztere eine 
glanzende Vertreterin zur Stelle war. 

Kassel. Die seit 1908 mit dem Sitze hierselbst be- 
stehende Spohr-Oesellschaft, die sich die Pflege 
des Andenkens an den Komponisten Louis Spohr, den 
OroBmeister des deutschen Violinspiels, als Ziel ge- 
setzt hat und deren Mitglicder sich auf alle Oaue 
Deutschlands, wie audi auf das Ausland verteilen, hat 
in den letzten Jahren mit Erfolg an dem Ausbau eines 
Spohr-Museums gearbeitet, dessen Begriindung ♦Hein- 
rich Stein, dem Direktor des Kasseler Spohr-Konserva- 
toriums zu verdanken ist, der auch die Leitung des 
Museums in Handen hat. Die Sammlungen sind bereits 
soweit vorgeschritten, dafi sie in Kiirze der Offentlich- 
keit zugaiigig gemacht werden konnen. Nachst den auf 
Spohr bezuglichen Erinnerungen sind auch solche seiner 
Schiiler,. Freunde und Zeitgenossen aufgenommen wor- 
den, so daB das Museum ein weitgehendes Interesse 
erregen wird. Die Gesellschaft bittet alle Verehrer des 
Meisters sowie die mit seinen Schiilern usvv. in Be- 
ziehung gestandenen Personen, die weitere Ausgestal- 
tung des Museums durch Vermittlung von Andenken, 
Ubersendung zweckdienlicher Mitteilungen, Ervverb der 
Mitgliedschaft oder Zuweisung von Spenden fordern zu 
wollen. Alle Zuschriften beliebe man an die Schrift- 
stelle der Spohr-Gesellschaft, Kassel, Friedrichsstr. 17, 
zu richten. Geldspenden werden auf das Postscheck- 
konto Frankfurt a. M., Nr. 1819 des Kasseler Bankhauses 
Fiorino & Sichel, dessen Mitinhaber, Max Sichel, Schatz- 
meister der Gesellschaft ist, erbeten. 

Klingenthal. Hier hat sich, in einer Stadt von 
etwa 6000 Einwohnern, an der sachsisch-bohmischen 
Grenze, ein Orchester von 46' Mann gebildet. Es be- 
steht aus Arbeitern, Fabrikanten, Instmmentenbauern, 
die des Tages iiber ihrer Arbeit nachgehen und wochent- 
lich ein- oder zweimal abends zu einer Probe zusammen- 
kommen, hauptsachlich aus Freude an der Sache. Ge- 
leitet wird das Orchester von einem Lehrer der Klingen- 
thaler Musikschule, ♦Herrn E. Uebel. Dieses Orchester 
gab vor einigen Tagen sein erstes groBes Sinfonie- 
konzert , in Gestalt einer Beethoven-Feier. Egmont- 
Ouvertiire, Violinkonzert (gespielt von ♦Kobin) und 
fiinfte Sinfonie machten die Vortragsordnung aus. Der 
Erfolg war groB. Das Orchester ragt in seinen Leistun- 
gen weit iiber gleiche Unternehmungen anderer Mittel- 
stadte hinaus und wird sich bald mancher groBstadti- 
schen Kapelle an die Seite stellen konnen. Das Unter- 
nehmen erfreut sich der tatkraftigen Forderung des 
Burgermeisters Ungethiim und der bereitwilligen finan- 
ziellen Unterstiitzung industrieller Kreise. 

Koln. Der AusschuB fiir das 1. Rheinische 
Kammermusikfest, welches im Friihjahr dieses 
Jahres in Koln unter Mitwirkung allererster Kammer- 
musikvereinigungen sowie des Briihler SchloB- 
quartetts Kurkoln stattf inden wird, schreibt einen 
Wettbewerb fiir Kammermusikwerke deutscher Kom- 
ponisten aus. Der erste Preis betragt 2000, der zweite 
1000, der dritte 500 Mark. Die eingereichten Werke 
sollen eine Auffuhrungsdauer von 15—30 Minuten be- 



anspruchen und noch unaufgefiihrt sein. Der Name 
des Komponisten ist in verschlossenem Kuvert mit 
Kennwort beizufiigen. Zugelassen sind auch Kammer- 
sinfonien. Die preisgekronten Werke, eventuell auch die 
zwar nicht mit einem Preis, aber mit Anerkennung aus- 
gezeichneten, werden innerhalb des viertagigen Musik- 
festes zur Urauffiihrung gebracht. Dem Priifungsaus- 
schuB gehoren fiihrende Personlichkeiten des Kolner 
Musiklebens an. Einreichungstermin ist der 1. Marz. 
Die eingereichten Werke, welchen Riicksendungsporto 
beizufiigen ist, sind zu richten an den AusschuB des 
1. Rheinischen Kammermusikfestes, Koln- 
Lindenthal, Klosterstr. 54. 

Koln. *Walter Gaertner, der langjahrige Kapell- 
meister am Opernhause, starb im Alter von 42 Jahren. 
Der temperamentvolle und unermiidliche Orchester- 
fiihrer war Schiiler Steinbachs am Kolner Konserva- 
torium und begann 1905 seine Dirigiertatigkeit unter Lohse. 

Leipzig. *Professor Mayer-Mahr, der bekannte 
Pianist und Padagoge und Verfasser der „Technik des 
Klavierspiels", laBt bei Simrock ein Erganzungswerk 
in etwa gleichem Umfange erscheinen unter dem Titel: 
„Der musikalische Klavie runte rrich t." In 
diesem Werke verwirklicht Mayer-Mahr den padagogi- 
schen Grundsatz, dem Klavierspieler eine mit der tech- 
nischen Bildung Schritt haltende musikalische Er- 
ziehung zu geben. Die ersten Hefte werden Anfang 
1921 erscheinen. 

Leipzig. Der Pianist »Walter Rehberg gibt am 
5. Februar im Kaufhaussaale ein Konzert, in dem u. a. 
Emil F r e y s „Choralfantasie" zum Vortrage gelangt. 

Paris. Ein anglo-griechischer Mazen hat kiirziich 
der franzosischen Akademie zehn unbekannte 
Handschriften von Mozart zum Geschenk ge- 
macht, auf die ihn der friihere franzosische Minister- 
prasident Barthou aufmerksam gemacht hatte. Dieser 
war seinerseits wieder von dem friiheren franzosischen 
Botschafter Barrere in Rom auf die Spur des musikali- 
schen Schatzes gewiesen worden. Ober den Vorbesitzer 
ist nichts bekannt geworden. Die zehn Mauuskripte 
befanden sich in . Rom und enthalten zehn Marsche, 
die Mozart in den Jahren 1775 und 1776 wiihrend seines 
Aufenthalts in Italien geschrieben hat. Nach den Mit- 
teilungen Sachkundiger sind die Handschriften von ganz 
besonderem musikalischen Interesse, weil sie authen- 
tische Aufklarung iiber den Stilwandel geben, der sich 
bei dem Meister vollzogen hatte. 

Salzburg. Das Programm der Salzburger Fest- 
spiele bringt heuer, aufier den von uns schon er- 
wahnten Auffiihrungen, eine Bruckner- Woche unter 
Mitwirkung der Wiener Philharmoniker (Dirigenten 
♦Loewe, ♦Schalk, *Furtwangler) und eine Auffiihrung 
der „Heiligen Elisabeth" von Liszt durch die 
Salzburger „Liedertafel" unter Mitwirkung von Wiener 
Solisten. 

Stockholm. Millionenstiftung fiir Kir- 
chenmusik. »Frau J. von Bahr, eine schwedische 
Patrizierin, die dem Dresdener Kreuzchor \ am ersten 
Pfingsttage vorigen Jahres in ihrem Hause ein glan- 
zendes Fest bereitete, hat angeregt, durch die Stock- 
holmer Konzerte der Dresdner Kreuzianer dem prote- 
stantischen Erzbischof von Schweden, Professor Dr. 
Soderblom in Upsala, die Summe von liv Millionen 
Mark iibergeben mit der Bestimmung, diese zur 
Griindung eines Knabenchores nach Art des 
Dresdner Kreuzchores zu verwenden. 

Stuttgart. „Casanova", komische Oper von 
♦Arthur Kusterer, ist vom Landestheater zur Urauf- 
fiihrung fiir Mai 1921 angenommen worden. 

Te p li tz-Schonau. Im 12. Wintersinfoniekonzert 
brachte ♦Musikdirektor Johannes Reichert ein grofieres 
Werk seiner Komposition, „Variationen und Fuge iiber 
ein eigenes Thema", zur Urauffiihrung. 



Konservatorium der Musik zu Leipzi; 

Die Aufnahme=Priifung'en audi fur die neu eroffnete Opernsdiuie hnden an den Tagen Mirr= 
woch and Donnerstag, den 30. und 31. Marz 1921, in der Zeit von 9—12 Uhr statt. Sdirifo 
lidie Anmeldungen konnen jederzeit, personliche Anmeldungen am besten am Dienstag, den 
29. Marz im Geschartszimmer des Konservatoriums erfolgen. Der LInterricht erstredvt sich ant 
alie Zweige der musikalisdien Kunst, namlidi Klavier, samtliche Streidi= und Blasinstrumente, 
Orge!, Konzertgesang und Opernausbildung, Kammer=, Orehester^ und kirchliehe Musik, sowie 
Theorie, Musikgescfiicrite, Literatur und Asthetik und beginnt am 4. April, 

ProspeRte ivertfen unentgafttic:? iUisgedeh>;ii 



Leipzig, Januar 1921 



Das Direktorium des Konservatoriums der Musik <Dr. Rontsd.) 
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Bic, Oscar: ,.Das Klavier."' Berlin. 1921. Paul Cassircr. 
Chop, Max: ,,E. X. v. Reznicek, seiu Lcben und seine 

Wcrke." Wien, 1920. Universal Edition. 
D e n k s c h r i f t zu den Mcisterauffuhrungen Wiener 

Musik. Wien, 1920. Staalsdruckerei. '" 
Uoll, Karl: ,,Rudi Stephan." Saarbruekeu, 1920. Ciebr. 

Ilofer. 
Meinck, h.: ..Rich. Wagners Dichtimyen Der Ring- des 



Nibelungen aus der Sage neu crlaulerl." j. Teil: 

..Siegfried." Liegnitz, 1921. J. Id. Bunucister. 
Grabner, Henu.: ..Refers Hannonik." Munchen, 

1921. ' O. Halbreiter. "' 
Rdttgei'. Karl: ../urn Drama und Theater tier Zu- 

kunft." Leipzig, 1921. Erich Matthes. 
Stein . Rich.: ..Grieg." Eine Biographic. Berlin. 1921. 

Schuster & Loftier. 
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DER K L E I N E HEY 

Praktische Handausgabe des groBen ^Xationalwerks der deutschen Gesanvrskunst" 

Julius Hey, Deutscher Gesangs=LInterricht 

Zusammengefant und umgearbeitet von 7, VofBach u. H. E, Hey 

I. Toil: Die Kunst tfi?r Spracfic <VoIbadi): Prakt. Lehrbuch fur Sanger, Sdiauspieler, Redner. 

Neu be.irbeitet und in Ubereinstimmung' gebradit mit car yen den liiinneiiverbanden einheiriid\ geregeiten deutsdien 

Buhnen-Aussprariic .'/, X.~~i 
II. Teil: Gesanqschufc (H, E. Heyi: 4 Ausgaben : A. Sopran, B. Alt (Mczro-Sopr.), C. Tenor, D. Bal; (Barhoir 

jede Ansgabe XL 14.~ 
Preise einschiiefiHch aller Teuerungszusdilage — Ausfiihriidicn Prospekt versendet der Yerlag :.-o 

B. SCHOTT' 5 SOHNE, MAINZ 



G r 6 fi ere A n z a h 1 

buhnenmaBig eingerichteter Klavier^ Au s z ii g e 

gut e r h a 1 1 e n und t e i 1 w e i s e g e b u n d e n , z u v e r k a u f e n 

E. KRETZSCHMANN ® Cs, Musikinstrumente, MARKNEUKIRCHEN i. Sa. 56 



HSrieftLaftarv 



Job. Z. in Chemnitz. Wir empfehlen Ihnen: \\". Nie- 
mann, „Brahms" L Berlin, 1920, bei Schuster & Loftier 
und E. Kapp. ,,Fr. Liszt'', ebenda erschienen. 

//. S. Hannover, Wir empfehlen Ihnen das Hand- 
buch der Musikgeschichte von A. von Dommer. Neu 
bearbeitet durch Arnold Schering. Leipzig, 1914. 

firiuleinW. in Murienburg und an unsere direkten 
Bczieher. Wir empfehlen Ihnen, wenn Sie spates tens 
am 10. und am 25. eines jeden Monats nicht im Besitz 
des falligen Heftcs sincl, zuerst bei Ihrern „Zeitungs- 
bestell-Postamt'' zu reklamieren. Sie konnen auch eiu- 
fach Ihrein Brieftrager eine entsprechende schriftlichc 
Notiz mitgeben, dann ward nach genauen Feststellungen 



das fehlende Heft nachgeliefert. — Wir bitten dagegeu 
zu beachten, dab die Vierteljahrsbetrage der Cberwei- 
suugsabonnements nur auf unser Postscheckkonto eiu- 
zuzahlen sind. Nicht an die Post zahlen, denn dann 
wiirde Ihnen ein zweites Abonneinent zugestellt. J odes 
bei uns direkt bestellte Abonnement bleibt bis zur 
schriftlichen Abbestellung au uns direkt als Dauer- 
iiberweisungsexeniplar angemekiet. Die Betriige wer- 
den, soweit sie bis VieiTeljahrsschlul! bier nicht ein- 
gegangen sind, nur durch uns direkt (zuztiglich 
der Spesen) per Nachnahmekarte im Anfang des neueit 
Vierteljahres eingezogen. Niiheres in unseren „Bezugs- 
bediiigungen", die auf Wunsch zur Verfiigung 
stehen. Expedition der Z. J. M. 
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Voranzeige ! 



Mitte Februar ersdieint in neuer kompletter Ausgabe 
das weltberiihmte Studienwerk 

Clementi, Kuhlau, Dussek usw. 
32 leichte Sonaten und Rondos 

berausgegeben von 

R. KLEINMICHEL 

in Peters=Format als 

Edition Steingraber 
Nr.3 

Vorziiglidier Stidi und Drudf, gutes Papier, aufierst vorneiime 
Ausstattung madien diese Neubearbeitung besonders wertvod. 

Beaditen Sie unsere Anzeige an gleidicr Stelle 
im nachsten Heft. 



Steingraber - Ve rlag / Leipzig 



UnentBehrlicB fiirjed.Klavierspiefer u. Padacjogcn ! 
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ioeben erscnienen! 

Ein Budi, das die widitigsten Problems der Klavier^ 

tedinik bebandelt und die versebiedensten musikali^ 

sdien Kreise interessieren wird : 

Die Schule 
Robert Teichmufler 

1. ABTEILUNG: 
Die technisdien Grundlagen 
d e s k u n s 1 1 e r i s ch e n Klavier spiels 

dargestelk von Affred Baresef 
Mit einem Bildnis von ROBERT TEICHMQLLER 

Preis M.4.- 
<dnsdilicl)lidi des 'I'cuerungszusddavic.s) 

Robert Teidimuller bat als Klavierpadagoge internationafen Ruf. 
Seit langem warten seine zahlreidien Sdiiiler auf dieses Werk, 
das Aufsehen erregen und, einmal anerkannt, bald zum unent- 
behrlidien Bestandteil unserer Unterridhtsliteratur gehoren wird. 
Audi sei hier bereits darauf hingewiesen, dafi die in Vorbereitung 
befindlidie zweite Abteilung teSiiisSen Llhungsstoff in Noten- 
Beispiefen bringt und die dritte Abteilung die PedalTehre beban- 
delt. Damit ist ein ^Compendium der Klaviertedmik gegeben. 

F. E. C LEUCKART IN LEIPZIG 



Joseph Haydns 
Werke 

Erste kritisdi durdigesehene Gesamtausgabe 
Serie 14 

KLAVIER WERKE 

Band I : Sonaten Nr. 1 —22 
Band II: Sonaten Nr. 23-38 
Band III: Sonaten Nr. 39-52 
Herausgegeben von Karl P a s 1 e r 

Einzelpreis des Bandes 20 M. u. T.=Z. 
Subskriptionspreis 15 M. u, T.-Z. 

AusfuhrlirJie Angaben iiber die Gesamtausgabe der 

Werke J. Haydns sind in Nr. 126 der „Mitteilungen 

der Musikalienhandlung Breitkopf r <D Hartel" ent= 

halten,die aufWunsdi kostenlos zur 

Verftigung gestellt wird. 

Verlag Breitkopf & Hartel, Leipzig=BerIin 



S o e b e n e r s dii e n 
das neueste Klavier werk von 



WALTER 

NIEMANN 



DER 
ORCHIDEENGARTEN 

OP. 76 

Z e Ii n I m p r cssioncn 
a us d e m fcrnen O s t e n 

PREIS M. 4.50 

und Teuerungszusdilag 

N. Simrock °r Berlin- Leipzig 
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"Leipzig, Mithvoch, den 16. "Februar 



2. Februarheft 1921 



Musik<*lische Gedenktage 



16. 1847 Ph. Scharwenka* / IS. 1652 Or. Allegrit / 19. 1743 L. Boccherini* / 20- 1791 C. Czerny*; 1802 A. de Beriot*; 1820 H.Vieuxtemps* / 

21. 1801 J. W. Kalliwoda*; 1836 L. Delibes* / 22. 1810 F. Chopin*; 1817 N. W. Oade*; 1903 Hugo Wolff / 23. 1585 O. F. Handel*; 

1903 F. Orutzmachert / 24.T771 Joli. B. Cramer* / 26. 1913 Felix Draeseket / 28- 1908 Pauline Lucca t 



Vom Vortrage in der Musik 

Martin Trey / Halle a. S. 



In einer Stunde bei Hans von Billow begann eine 
Dame, wie Theodor Pfeiffer erzahlt, ein Praludium 
von Bach sehr rasch; Bulow fragte: „Wie spielen 
Sie nachher das Presto?" Als die Dame darauf- 
hin auBerte: „Schneller", erwiderte Hans von Bil- 
low: „Also im Anfang so schnell als moglich und 
nachher noch schneller!" — Es ist leider nicht 
festzustellen, ob Bulow die Bemerkung so allge- 
meinhin machte — er war ja ungemein witzig, 
geistreich und sarkastisch — oder ob er dabei an 
Rob. Schumanns G-moll-Sonate dachte. Bei seiner 
fabelhaften Gedachtniskraft ware das letzte nicht 
ausgeschlossen. Im ersten Satze der Sonate Op. 22 
schreibt Schumann allerdings zuerst vor: So rasch 
wie moglich! und bei Beginn der Koda ist tat- 
sachlich zu lescn: Noch schneller! Diese Forde- 
rung Schumanns wirkt auf den Schiller bzw. Spieler 
vielleicht erst erheiternd, doch diirfte sie ihm an- 
dererseits auch etwas Kopfzerbrechen verursachen. 
Wie soil er sich aus der Schlinge helfen? Ist jene 
und jede Angabe eines Tondichters durchaus wort- 
lich und ernst zu nehmen? Nun, ich glaube, ein 
angstliches Gemiit in diesem Punkte einiger- 
mafien beruhigen zu diirfen, und ich gehe wohl 
sicherlich njcht zu weit, wenn ich behaupte, daB 
fiir die Mehrzahl der Komponisten jede genauere 
Anweisung im Vortrage ein notwendiges Obel ist. 
Wohl jeder denkt im stillen: „Ach, konnte ich es 
doch so machen, wie der gute Seb. Bach, der 
weder Tempo noch Starkegrade noch Phra- 



sierung, nicht legato und auch nicht staccato 
vorschrieb, sondern alles dem Geschmack des 
Spielers liberlieB." Allerdings war damals jeder 
Klavierspieler auch theoretisch und musikalisch 
so geschult, daB Bach es getrost wagen konnte, 
seine Geisteskinder ohne derartigen „Zierat" in 
die Welt zu schicken. Durch wen ist aber das 
leidige „Bezeichnen" in die Musik gekommen? 
Die Antwort kafin nur die sein; die Vertreter des 
homophbnen Stils sind die Sunder, durch welche 
das Unheil sich in den Noten eingenistet hat. 
Schon Ph. Em. Bach 1 ) gibt reichlich die Starke- 
grade an, schreibt das Tempo vor und deutet das 
Stakkato durch keilartige Punkte an. Haydn und 
Mozart folgen ohne Erroten seinen Spuren. Beet- 
hoven ging noch weiter als seine Vorlaufer. In 
seinen letzten Klaviersonaten, die man auch Selbst- 
gesprache des Meisters nennen konnte, da er sie 
mehr fiir sich als fiir die Mitwelt von der Seele 
schrieb — zu wiirdigen wuBte sie kaum ein Zeit- 
genosse — , gibt er die Tempo- und Vortragsan- 
weisungen in zwei Sprachen an und wird auch 
hinsichtlich der Starkegrade viel deutlicher. Er 
ahnte wohl, daB diese seine tiefsinnigsten Ton- 
dichtungen sonst noch weniger Verstandnis finden 
wiirden. Erschopfend aber sind auch seine 
Angaben noch nicht. Meister des Klaviers wie 

x ) Ob Stamitz die Einzeichnung der Vortragsnummern 
vor ihm schon gebracht hat, ist mir nicht bekannt, da 
ich keinen Urtext von ihm zur Hand habe. 
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Hans von Biilow oder Eugen d' Albert haben in 
ihren Ausgaben noch manchen trefflichen Wink 
gegeben. Mag man aber auch alle Schriften und 
Bucher iiber die Asthetik des Klavierspiels lesen, 
iiberall entdeckt man Liicken> die nach und nach 
ausgefiillt werden miissen. Ich mochte an dieser 
Stelle auf einige Punkte hinweisen, die ich in 
der Kunst des Vortrags vermisse. 

Anton Rubinstein, einer der groBten Vortrags- 
kiinstler in der Musik, sagte einmal in einer seiner 
Klavierklassen, in der auBer den Schiilern auch 
Zuhorer anwesend waren: „Man muB den Hohe- 
punkt in vielen Fallen etwas fruher bringen als 
die Vorzeichnung angibt." Eine Bestatigung dieses 
bedeutsamen Winkes fand ich in der F-moll-Sonate 
von K. Ph. Em. Bach in der Ausgabe von Hans 
von Biilow. Im Andante cantabile findet man im 
1 1 . Takte des Wiederholungsteiles folgende Stelle : 
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Da in der Mitte eigentlich der neue Taktstrich 
stehen miifite — der Satz ist in V-i-Takt zu ver- 
stehen — so kame nach althergebrachter Sitte, 
die aber nicht immer gut ist, wie wir weiter unten 
noch horen werden, der Schwerpunkt auf den 
mit einem Quartenvorhalt gewurzten Dominant- 
sept-Akkord iiber der BaBnote C, also auf den 
metrischen Schwerpunkt. Der gute Taktteil be- 
halt nun allerdings seinen Repos-Charakter, der 
Hohepunkt der Phrase ist aber jedoch vorweg- 
genommen. Weil Hugo Riemann in seiner Aus- 
gabe (Verlag Steingraber) die gleiche Vortrags- 
nuance vorzeichnet, so kann man wohl annehmen, 
daB sie von Ph. Em. Bach selbst herruhrt. Leider 
ist mir der betreffende Band der Urtextausgabe 
nicht zur Hand, urn mich davon zu iiberzeugen. 
Vielleicht besitzt ihn ein Leser dieser Zeitschrift 
und gibt dariiber Auskunft. In demselben Satze 
ist vom 9. zum 10. Takt der Peters-Edition die 
ahnliche Stelle analog der in der Reprise besser so 
vorzutragen : 




Auf diese Weise wurde auch das liegenblei- 
bende f in der Oberstimme weiter deutlich zu 
horen sein. Ubrigens bestatigt die 2. Halfte des 
zuletzt zitierten Taktes meine Ansicht, daB jeder 
Takt in zwei Takte aufgelost werden muB, da 
sonst die Taktstriche von hier an anderer Stelle 
stehen wiirden als am Anfang bei gleichem In- 
halt. — Eine Verschiebung des Hohepunktes um 
einen ganzen Takt ware auch wohl im ersten 
„Lied ohne Worte" von Mendelssohn anzuraten. 
Im II. Teile heiBt es dort im 4. und 5. Takte: 




Viel schoner wirkt das wunderhiibsche Stuck, 
wenn der Hohepunkt im Vortrag sich mit dem 
Hohepunkte der Melodie decken wiirde, wie ich 
unten angegeben habe. Ich mochte raten, die 
Stelle sich bis zu einem satten mp abschwachen 
zu lassen, um dann in dem kadenzierenden Solo 
der rechten Hand einen neuen Aufschwung zu 
nehmen, der aber iiber ein mf kaum hinauszu- 
gehen braucht. Derartige Beispiele finden wir 
ziemlich haufig. 

In dem trefflichen Biichlein von Prof. Dr. Otto 
Klauwell: „Der Vortrag in der Musik" heiBt es in 
Regel 6 (S. 13): Die unmittelbare Wiederholung 
einer Stelle muB mit veranderter Temponahme, 
meist etwas breiter (ausdrucksvoller) vorgetragen 
werden." Den Orund findet er darin, daB ein 
vom Komponisten wiederholter Gedanke, dem er 
also besondere Wichtigkeit beizulegen scheint, 
durch intensiveren Ausdruck gekennzeichnet wer- 
den muB. Als „treffendstes" Beispiel fiihrt er aus 
den Kinderszenen R. Schumanns „Bittendes Kind" 
an. Ich halte dieses Stuck fur nicht gerade be- 
weiskraftig, da es vom Tondichter so notiert ist, 
daB jede Wiederholung einer Zweitaktgruppe des 
Originals — in Wirklichkeit sind es je 4 Takte, 
da das Stuck im 2 / 8 -Takt wie das erste Prelude 
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Chopins aufzufassen ist; denn die metrischen 
Schwerpunkte liegen samtlich in der Mitte des 
Taktes im Pianissimo wiederholt werden soil. 
In diesem Starkegrade kann es wohl breiter, wenn 
man breiter im Sinne von zuriickhaltend auffassen 
will — im allgemeinen denkt man sich unter die- 
sem Ausdrucke zugleich ein intensives crescendo 
— vortragen, kaum aber ausdrucksvoller. Warum 
sollen wir annehmen, das Kind spreche seine Bitte 
stets erst etwas uninteressiert aus! Ich sollte mei- 
nen, es ware richtiger, wenn wir die Bitte gleich 
so innig und herzlich als moglich, vielleicht audi 
hier und da etwas sturmisch im Vortrag aufiern, 
und in der Wiederholung, pp und etwas zuriick- 
haltend gespielt, denken wir uns das Kind, die 
Mutter bittend und fragend und erwartungsvoll 
zugleich ansehend. Das wiirde wohl mehr den 
Anweisungen Schumanns entsprechen. Eine so- 
fortige Wiederholung einer Phrase wird aber audi 
in vielen Fallen drangender und eindringlicher 
wiederholt werden miissen, wahrend sie in alter 
Musik oft Echocharakter haben wird. Freiheiten 
im Vortrage wird sich ein Musiker von gutem 
Geschmack hier und da immer erlauben und ich 
weiB audi aus dem Munde einiger ausgezeichneter 
Komponisten, daB sie absolut nichts gegen eine 
Veranderung einer Stelle im Vortrage einzuwenden 
hatten, wenn sie geschmackvoll vorgetragen 
wiirde 1 ). 

So erlaube ich mir und rate auch meinen Schii- 
lern in Oeorg Schumanns Praludium aus seinem 
wertvollen „Dur und Moll" Op. 61 (Verlag C. F. 
E. Leuckart) bei der Wiederholung des ersten 
Teiles den Hohepunkt im Vortrag nicht wieder 
auf h (Takt 9) zu bringen, sondern schon in der 
Mitte des 8. Taktes anzudeuten, den 9. Takt im 
piano aber sehr intensiv zu bringen. Ich denke, 
daB der Berliner Schumann nicht dariiber emport 
sein wiirde, wenn er es horte. Denselben „Effekt" 
finde ich auch in Handels Allemande aus der 
D-moll-Suite im 10. Takte des Originals bei der 
Repetition durchaus angebracht. Er wirkt ent- 
schieden musikalisch. 

Es wiirde zu weit fiihren, wollte ich auf die 



•) Ich erwahnte schon oben, daB Komponisten mit Un- 
lust die Vortragszeichen einfiigen. Ein Beispiel mochte 
ich als wahres Geschichtchen hier zum besten geben. 
Einen hervorragenden Musiker besuchend, finde ich ihn 
in verzweifelter Stimmung. Nach den ersten BegriiBungs- 
worten sagte er: „Sie finden mich bei einer greulichen 
Arbeit." Ich sah ausgebreitete Manuskripte auf dem 
Fliigel liegen und auBerte: „Ich kann mir denken, was 
Sie mit VerdruB erfiillt. Sie miissen Vortragsnuancen ein- 
zeichnen." Freudig uberrascht sah er mich an und fragte : 
„Qeht es Ihnen also auch so? Das ist mir eine Be- 
ruhigung." Ich irre wohl nicht, wenn ich behaupte, daB 
alle Komponisten hochst ungern an diese „Bezifferung 
und Befingerung" herangehen. 



Ausnahmen von alien aufgestellten Regeln hier 
zu sprechen kommen. Ich mochte nur noch einige 
sehr wichtige Punkte herausgreifen, die in den 
mir vorliegenden Biichern nicht nach Gebiihr her- 
vorgehoben sind. Der allerwichtigste ist ohne 
Zweifel eine sinnvolle Phrasierung und Artikula- 
tion. Fur den Spieler heiBt es da, jedes Stuck 
daraufhin kritisch ansehen — ich setze voraus, 
daB er Phrasierungsstudien mit Eifer getrieben 
hat — leider weisen sogar sogenannte Phrasie- 
rungsausgaben Fehler auf. So passiert es selbst 
dem feinsten Mozartkenner Carl Reinecke, daB 
er in dem entziickenden Es-dur Klavierkonzert (K. 
V. 449) im letzten Satze im Seitenthema ein un- 
begreifliches Versehen bzw. Eingreifen sich zu 
schulden kommen laBt. < 
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Er laBt da im 4. Takte die Oktavverdopplung 
zwei Viertel friiher eintreten als es Mozart in der 
Partitur angibt; er verlegt also den Phrasen- 
beginn um zwei Viertel, was direkt sinnlos ist. 
Die Zasuren sind von mir im Beispiel durch kleine 
senkrechte Striche kenntlich gemacht. Also auch 
bei instruktiven, kritisch revidierten AusgabenVor- 
sicht und Uberlegung. Ein anderes Beispiel, die 
F-dur-Invention von Joh. Seb. Bach: 
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Vergegenwartigen wir uns noch einmal, daB 
Bach weder Tempo, noch einen Starkegrad, Le- 
gatobogen, noch staccato vorgeschrieben hat. Alle 
tnir vorliegenden Ausgaben stimmen darin iiber- 
ein, daB die aufsteigenden Achtelnoten staccato, 
die niedergleftenden Sechzehntel legato gespielt 
werden sollen, nur in der motivischen Abgrenzung 
sind Meinungsverschiedenheiten vorhanden, leider; 
denn sie hatten sehr leicht vertnieden werden kon- 
nen, wenn sich die Bearbeiter genau tiberlegt hat- 
ten, wo die Einschnitte (Zasuren) zu linden sind. 
Hans Bischoff schlieBt sich am treuesten dem 
Urtexte an, verzeichnet nur den Legatobogen vom 
zweigestrichenen f abwarts bis zum eingestriche- 
nen des n.achsten Taktes und gibt vom 4. Takte 
(bzw. 5. Takte der linken Hand) dem ersten Sech- 
zehntel der drei folgenden Takte einen Akzent 
(>); Hein. Germer wolbt den Bogen von der 
ersten Note des ersten Taktes bis zu dem einge- 
strichenen f des dritten Taktes, will aber nicht 
den ersten Teil der Phrase legato gespielt wissen, 
weshalb er Stakkatopunkte noch vermerkt; den 
Hohepunkt im 4. bzw. 5. Takte glaubt er durch 
ein sf andeuten zu mussen; auBerdem schreibt er 
crescendo und decrescendo durch < > vor. Theod. 
Wiehmayer, ein Feind aller seiner Ansicht nach 
uberflussigen Legatobogen, schreibt nur die Stak- 
katobezeichnung hin und bringt dieselben Akzente 
wie Bischoff im 4. — 6. Takte ; hinter dem einge- 
strichenen f des 3. Taktes macht er die Zasur 
durch einen senkrechten Strich kenntlich. Ferruc- 
cio Busoni schlieBt das zweigestrichene f des 
2. Taktes in das Stakkato ein — er erklart das Hin- 
einziehen dieses f in das folgende Legato fur einen 
offenbaren Verstofi gegen den Auftaktscharakter 
der beiden deutlich von einander getrennten Fi- 
guren — bringt dieselben Akzente, wie B. u. W., 
phrasiert aber eingehender, indem er vom 4. Takte 
an ganz richtig jede Phrase mit dem 2. Sech- 
zehntel anfangen und mit der . ersten Note im 
folgenden Takte enden laBt. Hugo Riemann stellt 
den Anfang der Invention so dar: 








$±£^. 



Zunachst fallt ins Auge, daB Riemann die Ach- 
telpause am Eingange kurzentschlossen fortlaBt. 
Da es jetzt allgemein iiblich ist, einen Auftakt 
nicht durch vorausgehende Pausen zu einem voll- 
standigen Takte zu machen, werden wir wohl oder 
iibel Riemann beipflichten mussen. Auch er fuhrt 
den ersten Teil wie Busoni bis zum f", laBt es 
aber nicht staccato spielen. Den, Wiedereintritt 
des gebrochenen Dreiklangs hebt er mit Recht 
durch einen Akzent hervor, ebenso grenzt er vom 
4. Takte an durch Fahnchen da's erste Sechzehntel 
als SchluBnote der vorangehenden Frage von der 
folgenden ab und markiert den Anfang der kom- 
menden Phrasen durch Akzente. 

Wer hat nun Recht oder besser: was ist nun 
richtig? Gehort das f" des 2. Taktes zur ersten 
Halfte der Phrase oder zur zweiten? Genau ge- 
nommen ist keine der vorgefiihrten Ausgaben ganz 
korrekt und klar. Wohlgemerkt, ich sage korrekt 
und klar, nicht aber richtig. Zweifellos ist der 
Anfang so zu verstehen, daB das f" das Ende des 
ersten Teiles und zugleich den Beginn des zwei- 
ten bedeutet. Es konnte folgendermaBen darge- 
stellt werden: 
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Da man aber in damaliger Zeit eine gewisse 
Scheu zeigte, den gleichen Ton zweimal hinter- 
einander zu bringen, wenn er einmal SchluBton 
einer Phrase und dann Anfangston einer neuen 
Phrase bedeutete, so lieB man ihn entweder das 
erstemal iiberhaupt weg (siehe Ende des I. Teiles 
der F-dur-Invention, wo der BaB das SchluB-C 
pausiert, C-dur-Invention an gleicher Stelle,,F-dur- 
Praludium Nr. 9 [fiir Anfanger]), oder man ver- 
schmolz die beiden Noten, wenn sie in schneller 
Aufeinanderfolge erschienen in eine Note des 
nachsten hoheren Grades (siehe Cramer, 13. Etude). 
Durch die Zugehorigkeit zu beiden Teilen kann 
das zweigestrichene f nicht durch staccato ab- 
getrennt werden, Riemann bezeichnet also ge- 
nauer als Busoni, der hier sich entschieden im 
Irrtum befindet. Bischoff, Reger-Lindner, deren 
Bearbeitung sich fast mit der Bischoffs in der 
genannten Invention deckt, Wiehmayer und Ger- 
mer benutzen die alte Notierungsweise und haben 
hier das Recht auf Hirer Seite. Anders ist es da- 
gegen im 5. und 6. Takte, wo Riemann am klar- 
sten abgrenzt und ganz richtig den Beginn einer 
neuen Phrase hervorgehoben zu sehen wunscht. 
Die Verteiler des Akzenies auf die erste Note im 
Takte — wenn ich nicht irre gehort Ruthardt 
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auch dazu — verfahren da wohl nach altetn, hier 
aber unangebrachtem Herkommen, da es hier nicht 
auf die Betonung der guten Taktteile ankommt 
(das wiirde hier dilettantisch wirken), sondern auf 
die BloBlegung des motivischen Aufbaues, der 
Weiterentwicklung der musikalischen Gedanken. 
Wo aber ein Gedanke zu Ende ist, muB es durch 
dynamische Abstufung dem Horer zum BewuBt- 
sein gebracht werden. Der Spieler weiB es, weil 
er die Noten vor Augen hat. Der Zuhorer soil 
aber die Umrisse vernehmen. Hier heiBt es als 
bei einem guten Vortrage, den Beginn einer Phrase 
dynamisch hervorzuheben und den Gedanken di- 
minuendo verlaufen zu lassen. Dieser ProzeB wie- 
derholt sich hier mehrmals. Zum Absetzen ist 
bei schnellem Tempo keine Zeit, dadurch wiirde 
eine Periode direkt zerrissen. 
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Ich setze mich mit meiner Schattierung dieser 
Phrasen in Widerspruch zu Riemann, da aber 
einerseits der Akzent auf der ersten Phrasennote 
(nicht Note imTakte!) fur meine Auffassung spricht, 
andererseits aber,,wollte man die Phrasierung auf 
den Gesang oder auf die Ausfiihrung durch Blas- 
instrumente zuriickfuhren, wiirde nach noch so 
kurzem Atemholen ein diminuendo immer das na- 
tiirlichste bleiben, ganz abgesehen davon, daB die 
Herausarbeitung des guten Taktteiles in vielen, 
ja ich kann wohl sagen, in mindestens ebenso 
vielen Fallen unrichtig sein wird. Wir haben ja 
Beispiele — ich erinnere nur an das E-moll-Pre- 
lude von Chopin (siehe den Artikel in Nr. 23 der 
Zeitschrift fur Musik), oder an das erste Lied 
ohne Worte von Mendelssohn, in welchem das 
c" im 13. Takte des II. Teiles weit mehr betont 
werden muB, als das im nachsten auf den guten 
Taktteil folgende h' — wir haben, wie gesagt, 
zahlreiche Falle, wo der leichte Takt durch seine 
Bedeutung als Auftakt (der Franzose ncnnt ihn 
bezeichnend Elan) gewichtiger wird, mag der 
Komponist das angedeutet haben oder nicht. Es 
ist dann Aufgabe des Spielers, das herauszufiih- 
len. Einen Beleg dafiir bietet „Der Marsch nacht- 
licher Geister" von Georg Schumann in Op. 61, 
Nr. 2, in dem alle Auftakte wie in seinem Marsche 
(Nr. 7) etwas markiert auf den schweren Taktteil 
hinzielen miissen, sei es Legato oder Portata. 
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Die Auftakte im 3. und 5. Takte ganz staccato 
spielen zu lassen, ist nur ratsam, wenn der Schil- 
ler den charaktervollen Auftakt richtig erkannt hat 
und ihn dann betonter spielt. Sonst hangt der 
Ton in der Luft, und seine Zugehorigkeit zum 
folgenden, die G. Schumann peinlich genau iuber- 
all durch Bogen angibt, ginge verloren. 

Ebenso wichtig wie eine richtige Phrasierung 
ist eine gute sinnvolle Artikulation, die aber oft 
alle Regeln von leicht und schwer iiber den Haufen 
wirft. Riemann noliert die beiden SchluBtakte des 
ersten Teiles wie des wirklichen Schlusses in der 
F-dur-Invention wie folgt: 
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Ich mochte folgende Notierung vorschlagen, die 
ubersichtlicher und zwingender ist: 



=t=i=t 



In ahnlicher Weise, in der leicht fast zu schwer 
wird, denke ich mir das Thema von Handels 
E-dur-Variationen (Der musikalische Grobschmied) 
vorgetragen. Riemann, dessen Phrasierungsbestre- 
bungen noch langst nicht genug gewiirdigt werden, 
gibt dazu treffende Winke. Er stellt das Thema 
in seiner Sammlung „Alte Meister des Klavier- 
spiels" (Verlag Steingraber, Nr. 96) abweichend 
von alien anderen so dar: 




So interessant diese Klarlegung der kleinsten 
Kompositionsteilchen fiir den Musikstudierenden 
ist, fiir den Laien ist sie an manchen Stellen un- 
deutlich. Ich schlage folgende Fassung vor, so 
daB am SchluB ein Pizzikato-Effekt entsteht: 




Wahrend die iibrigen mir bekannten Ausgaben 
den charakteristischen Auftakt unterschlagen (durch 
unrichtige Phrasierung), wird sowohl in Riemanns 
Darstellung als auch der meinigen ihm sein voiles 
Recht, und es entsteht auf diese Weise eine fast 
neuartige Schopfur.g. (Fortsetzung foigt 
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Die Anf#nge der Musik im christlichen Jlltertum 



i. 



Von Eugen Segnit-z 



Schon die altesten Dichtungen bezeugen, daB 
bis zu einem gewissen Grade „singen und 
sagen", als Wort und Ton; Sprache und Gesang 
eins seien. Der Gesang stellte sich nur dar als 
die gesteigerte Redeweise der Allgemeinheit. Im 
Altertutn stand bereits die Annahme fest vom uber- 
naturlichen Ursprung des Gesanges. 

Alle Khnstubung entsprang der Religion, also 
der Anschauung des Verhaltnisses des Menschen 
zu jenem hochsten Wesen, das Glaube und Phan- 
tasie sich nur irgend vorstellen konnten. Im kul- 
tischen Dienste des syrischen Baal, auf der sieben- 
fachen Stufenreihe des zur Mithrasanbetung 
fiihrenden Priifungsweges, bei den der „gro8en 
Mutter" (Astarte) gewidmeten symbolischen Re- 
ligionshandlungen, in dem feierlichen Kult der 
eleusinischen Mysterien — iiberall und immer war 
Musik und vornehmlich Gesang Trager des Ge- 
dankens und Vermittler der Empfindung. 

Inmitten einer weitverzweigten und im Lauf von 
Jahrtausenden fort- und emporgebildeten Kultur 
war die groBe Sehnsucht in die Welt gekommen. 
Neben dem rastlosen Begehren nach Erkenntnis 
und Aufklarung stand unmittelbar das Bedtirfnis 
nach Religion als dem Band zwischen Gottlichem 
und Menschlichem, das Himmlisches und Irdisches 
verkniipft und hinleitet zur Pietas, der eigentlichen 
Frommigkeit. In der romischen Kaiserzeit aber 
bedeutete der immer zunehmende, bis zum Fa- 
rtatismus oft gesteigerte Aberglaube an Damonen 
und Wunder eben nur die brennende Sehnsucht 
einer langsam versihkenden Welt mit vollig ver- 
morschten Vorstellungen. Hier ragen die alten 
Auferstehungsmythen von Demeter, Persephone 
und Dionysos als Geheimlehren vom Kreislauf 
des ewigen und irdischen Lebens mit dem gliihen- 
den Wunsch nach immer engeren ZusammenschluB 
vergeistigter Art mit der Gottheit. Der Philosoph 
Seneca lehrte, der einem jeden Menschen offen- 
stehende Weg zur Freiheit sei der Tod. Aber hun- 
dert Jahre danach fand der Dichter Apulejus in 
seiner Marchenallegorie von Amor und Psyche die 
Darstellung des Gottsuchers, dem der himmlische 
Eros zum Fiihrer der Seele wird und zum Symbol 
der die Menschen an sich ziehenden Gottheit. 

Im Gegensatz zum Naturdienst des Heidentums 
verlegte das Christentum das Ziel des Menschen- 
lebens ins Innere, in die Heiligung des Willens und 
die Wiedergeburt des geistigen Menschen. Das 
Suchen aber nach einer neuen Grundlage des Ver- 
haltnisses des Menschen zur Gottheit envies sich 
allmahlich so stark, daB es jene, die sich Naza- 
rener nannten, von der Erde als dem bloBen 
Durchgangspunkt des menschlichen Daseins hin- 



weg- und aufwartsfiihrte zur letzten vollkommen- 
sten Vereinigung mit Gott. 

Ein Gewinn war fur das Christentum die unge- 
heuere Konzentrationskraft des Romertums, yon 
der Plinius sagt: „Italien, aller' Lander Zogling 
und Mutter zugleich, ist von der Gotter Vorsehung 
auserwiihlt, daB es die zerstreuten Reiche sam- 
mele, ihre Sitten mildere, so vieler Volker uneinige 
und rohe Zungen durch den Gebrauch der Sprache, 
seiner eigenen namlich, zu gemeinsamem Verkehr 
vereinige und die Menschlichkeit dem Menschen 
gabe, — und, um es mit einem Worte kurz zu 
sagen, ein gemeinsames , Vaterland aller Volker 
auf Erden werde." Aus der Verbindung 
Roms mit dem Hellenismus entstand eine 
neue. kosmopolitische Kultur. Anfangs hatte 
sich Rom, im Besitz der gesamten Macht der 
Erde befindlich, gewehrt gegen die Einfli'isse der 
hellenistischen Bildung wie gegen jene verachtete, 
in Judaa heimische Sekte, aus der die christ- 
liche Weltreligion hervorgehen sollte. Aber die 
stolze Roma ward aus der Siegerin zur Besiegten. 
Vergeblich erwies sich ihr Kampf ein paar Jahr- 
hunderte hindurch gegen ideelle Machte. Und 
wider Willen diente gerade die Macht des romi- 
schen Staates zu deren Ausbreitung. Er loste sich 
auf, nachdem er die groBten Errungenschaften des 
Altertums den auf der Weltbiihne auftretenden 
neuen Volkern iiberliefert hatte. 

Ebenso verhielt es sich mit den religiosen An- 
schauungen und Bestrebungen. Der bakchische 
Geheimdienst, die Verehrung der phrygischen 
Gottermutter, die orientalischen Sterndeuter und 
wahrsagenden Isispriesterinnen fanden samtlich in 
Rom Statte und Anhang. Und alle Gotter des 
Orients trafen allmahlich im Pantheon Roms zu- 
sammen. Manfiirchtete dierachendeGottheitundver- 
ehrte deshalb statt nur einer alle. Naher der erlosen- 
den Erkenntnis standen schon dieGriechen, die „dem 
unbekannten Gott" zu Athen einen Altar errichteten. 

Die Anfange der christlichen Kunst und Wissen- 
schaft verschmolzen orientalische und okzidenta- 
lische Ideen und gevvannen dadurch das allge- 
mein Menschliche; was dort nur rein gegenstand- 
lich und verstandesmaBig war, wandelte sich hier 
um in Qeistiges und Seelisches. Einst suchten 
die Griechen den Menschen, und die Juden suchten 
Gott. Ihnen folgten die Christen und fanden beide. 
Den Anthropomythus erhoben sie zum obersten 
Gesetz und verehrten den Menschengott im Gott- 
menschen. Und zugleich entdeckten sie das religiose 
Leben als Daseinsinhalt — jenes Daseins, das sich in 
aller Bestandigkeit des Sinnens und Trachtenszu Gott 
hinwendet und dessen die allumfassende Liebe ist. 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 79 



Also war die Zeit beschaffen, darin die christ- 
liche M'usik sich zu regen begann. Sie 
fand im Wesen der Liebe ihren Urgrund 
als Projektion des menschlichen und re- 
ligiosen Gefiihls nachauBen. Im Rahmen 
der streitenden und spater triumphierenden Kirche 
stellt sich die Musik dar innerhalb der geistigen 
Machtsphare, die der VerheiBung gemaB alle Zei- 
ten iiberdauern wird. ' Ein Stuck Ewigkeitskunst, 
war und ist die Musik unzertrennfich vom Chri- 
stentum. Denn wie das Mysterium des Christen 
in erhabener Sprache vom Gottlichen redet, so 
ubersetzt die Musik eben dieses in ihr Idiom, ge- 
winnt aus der Kultusmystik zarte und doch starke 
Seelenkrafte und bringt den reinen christlichen 
Enthusiasmus zu gewaltig rhetorischem und pathe- 
tischem, immer aber ausgesprochen verinnerlich- 
tem Ausdruck. Als Beweis hierfiir darf u. a. das 
Symbol des gottlichen Anthropomorphismus, nam- 
lich die Messe, gelten. Denn ihre einzelnen Teile 
veranschaulichen im Kyrie das demiitige Flehen, 
im Gloria den Jubel, im Credo die andiichtige 
Nachdenklichkeit, im Sanktus die Erhabenheit und 
im Agnus Dei die vertrauensvolle Anrufung des 
Welterlosers. 

II. 

DerchristlicheVolksgesang, wie er sich 
aus Israel und seiner Synagoge herausbildete, be- 
deutet den Anfang der geistlichen christlichen 
Musikiibung. Schon in seinem ersten, wenn auch 
noeh sq Ijescheidenen Beginn hebt er sich hoch 
empor von der Erde und gewinnt dadurch trans- 
zendentale Natur. Als Christus einzog in Jeru- 
salem und des Volkes Hosianna ihm entgegen- 
tonte, ward der Volksgesang aus den engen 
Mauern des Gotteshauses hinausgetragen in das 
stark pulsyrende Leben. Der Volksgesang wan- 
derte aus dem Tempel Jehovas in die Kirche Christi. 

Wie eine jede Kunst, so, nahm auch die christ- 
liche Musik, die in dem hier in Frage kommenden 
Zeitraum wie auch viel spater noch lediglich vo- 
kaler Art war, ihren Ausgang vom Altar aus. Von 
dem Ganzen, d. h. der Gemeinde, teilte sie sich 
im Verlaufe der gottesdienstlichen Handluhg dem 
einzelnen mit. In demSchatz der Synagogenmelo- 
dien wurzeln die Anfange des christlichen Kirchen- 
gesanges. Allmahlich jedoch entstand aus dem 
musikalischen Alten Testament gleichsam das 
Neue. Eine Zeitlang hatten beide Giiltigkeit, dann 
trennten sie sich. Ahnlich wie nach und nach aus 
der verkannten und vielgeschmahten Sekte der 
„Christianer" die umfassende Religionsgemein- 
schaft hervorging, die nicht allein einen neuen 
Himmel erschloB, sondern dem Erdenleben selbst 
iiberall da eine neue Grundlage gab, wo sie schlieBlich 
Raum, Giiltigkeit und Ansehen gewann, urn sich dau- 
ernd zu behaupten gemaB dem Worte: „Siehe, das 
Alte ist vergangen und ist alles neu geworden." 



Der Triumphbogen in der Kirche San Paolo in 
Rom war im V. Jahrhundert geschmiickt mit dem 
iibermenschengroBen Bilde des Erlosers, dem die 
24 lobpreisenden und anbetenden Altesten (der 
Offenbarung des Johannes) ihre Kronen als Weihe- 
opfer darbringen. Aus diesem Mosaik heraus er- 
klang gleichsam schon das erschutternde Halle- 
luja des Erdkreises angesichts des Kreuzessiegs. 
Ahnung, festgehalten und gebunden in starrem 
Material, sollte klingende Wahrheit werden. Ver- 
stummt waren die Evoerufe und fur immer ver- 
klungen die Iockenden Stimmen der gottlichen 
Sangerinnen, der Kamonen, der Schwestern am 
Helikon — ausgeloscht im Gebraus der christ- 
lichen Psalmen und Hymnen. 

III. 

Die Geschichte der geistlichen Musik hangt eng 
zusammen mit dem Entstehen, Werden und Wach- 
sen der Kirche und der sich um sie in Leben 
und Kunst allmahlich bildenden Kreise. Auch in 
ihren Uranfangen ist die kirchliche Musik 
ein Teil der Geschichte des menschlichen Geistes. 
Nur muB man sich die Anfange der kirch- 
lichen Musik, gleich denen einer jeden anderen 
Kunst, wie es Goethe gelegentlich einmal bezeich- 
net, unendlich klein und bescheiden vorstellen. 

Gesang ist klingende Seele. So erweist sich der 
gottesdienstliche Gesang insbesondere als die ins 
Musikalische iibertragene und verlebendigte Aus- 
drucksform des gesteigerten christlichen Andachts- 
gefuhles. Aus der wiirdevollen Weise des Vor- 
trags der Kultusformeln heraus bildete sich der 
Gesang, sowohl des einzelnen (als Priester) wie 
auch der Menge (als Gemeinde). Er blieb unauf- 
horlich verbunden mit der Gottesverehrung und 
gewann AnlaB und Forderung aus dem Glauben, 
und formale Bildungen aus alien Kultusgebrauchen, 
die er darstellen und kunstlerisch ausschmucken half. 

Weit zurikkverfolgen lassen sich die Anfange 
des religiosen GesangCs als Grundlage der geist- 
lichen Musik. Oft, ja unausgesetzt ertont die apo- 
stolische Mahnung, zu singen: „Redet unterein- 
ander in Psalmen und Lobgesangen und geist- 
lichen Liedern, singet und spielet dem Herrn in 
euerm Herzen" (Ephes. 5, 19); ferner: „Lehret 
und ermahnet euch selbst mit Psalmen tiud Lob- 
gesangen und geistlichen Liedern, dankt und singt 
Gott in eurem Herzen" (Col. 3, 66); dann: „Lei- 
det jemand unter euch, der bete; ist jemand gutes 
Muts, der singe Psalmen" (Jak. 5 13); endlich 
auch: „Um die Mitternacht beteten Paulus und 
Silas und sangen Lobgesange zu Gott" (Ap.- 
Gesch. 16, 25). Schon hieraus ergeben sich die 
Verbindungshnien, die zuriickweisen auf die israe- 
litische Friihzeit, deren Psalmen in den Christen- 
hausern erklangen und auch in die Kirchen einzo- 
gen. Hatten doch schon wahrscheinlich dieApostel 
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nach dem letzten Abendmahl den 111. Psalm ange- 
stimmt. Von den althebraischen und altchristlichen 
Melodien ist keine erhalten geblieben. Jedenfalls 
aber war immer der Rhythmus wichtiger als die 
Melodie, und der Vortag nur gerichtet auf innerlich 
erhobene Deklamation des Wortes und deutlichste 
Vergegenwartigung des Sinnes. Ebenso ist an- 
zunehmen, daB die Melodien einfachster Art waren, 
sich vorwiegend psalmodierend bewegten und von 
Qeschlecht zu Oeschlecht weiter vererbt wurden. 
Die Anhanger der neuen Lehre waren vielfach 
arme Leute, Miihselige und Beladene, aus den 
untersten Gesellschaftsschichten hervorgegangen 
und zur Anbetung Christi zusammengekommen. 
Sie lernten voneinander jene religiosen Weisen wie 
einen Naturgesang durch haufiges Anhoren, bis er, 
markiert durch gewisse Akzente und charakteristische 
Wendungen, schlieBlich in den Oemeinden fest- 
stehende Oestalt annahm undbleibende Form gewann. 

Vom Gesang der Christen berichtet auch der 
Statthalter Plinius in seinem bekannten Brief an 
Kaiser Trajan (Ep. X, 96) : „Sie versicherten aber, das 
sei ihre ganze Schuld oder ihr Vergehen gewesen, 
daB sie regelmaBig an einem bestimmten Tage 
vor Tagesanbruch zusammengekommen waren und 
Christus als einen Gott miteinander im Wechsel- 
k gesang ein Lied gesungen hatten." In der Ver- 
sammlung der Glaubigen improvisierte nicht selten 
(nach Tertullian) auch der einzelne, vom Geiste 
getrieben, einen Gesang. Es waren dies Ein- 
gebungen, die Paulus als „Geistesgesange" (odai 
pneumatikai) bezeichnet, und von denen er(l.Cor. 
14, 26) schreibt: „Wenn ihr zusammenkommt, so 
hat ein jeder Psalmen, er hat eine Lehre, er hat 
Offenbarung, er hat Auslegung." 

Geistliche Gesange wurden in der Urzeit des 
Christentums immer ohne Instrumentalbegleitung 
gesungen. Der Gebrauch der Lyra als eine Art 
Hausinstrument, das iibrigens der alteren bilden- 
den Kunst als Symbol der Musik diente, kam nur 
beim Vortrag weltlicher Lieder in Frage. Mehr 
als das — sie gait vielen als heidnisch und ver- 
zartelnder Oppigkeit forderlich, so daB Hierony- 
mus im „Briefe an Laeta" sagen durfte, eine 
christliche Jungfrau solle nicht einmal wissen, was 
eine Flote, Lyra oder Zither sei, geschweige denn 
sie spielen (Ep. 7). Ein Verbot des Gebrauches 
der Musikinstrumente findet sich zu. dieser Zeit 
auch in den, aus den 4. oder 5. Jahrhundert stam- 
menden „Fragen und Antworten an die Recht- 
glaubigen", wo es heifit, in der Kirche werde der 
Gebrauch der Instrumente verworfen und allein der 
Gesang beibehalten, denn dieser sporne den Geist 
an, das in den Gesangen Gesagte mit noch groBe- 
rer Begierde in sich aufzunehmen; „er beruhigt 
den himmlischen Affekt und vertreibt bose Ge- 
danken". Noch bestimmter bringt Clemens von 
Alexandrien (im Paedagogus II, 4) die Gegensatze 



zwischen Christlichen und Heidnischen zum Aus- 
druck, indem er sagt, die Christen brauchten nur 
ein einziges Instrument, namlich das Wort des 
Friedens, mit dem sie Gott verehren, nicht aber 
Psalterion, Pauken, Floten und Trompeten. 

Der auf den Wortakzent gestellte und sich, wie 
bereits oben erwahnt, unzweifelhaft der einfach- 
sten melodischen Wendungen bedienende christ- 
liche Gesang^ laBt sich ungefahr dem spateren 
Sekkorezitativ, dem ariosen Rezitativ oder sogar 
dem modernen Sprechgesang vergleichen. Allmah- 
lich bildete er sich zum kantillierenden Gesang 
aus. DaB die Schriftverlesung schon sehr friih- 
zeitig verbunden gewesen sein miisse mit Musik, 
bezeugt u. a. Rabbi Jochanan im babylonischen 
Talmud („Wer die Schrift liest ohne Melodie und 
die Mischna ohne Gesang, auf den ist das Wort 
anwendbar: Ja, ich gab ihnen Gesetze, die nicht 
schon waren."). In dieser Rezitation fand sich 
Judisches zu Christlichem. Immer war es wesent- 
lich, die Grundstimmung des leitenden Gedankens 
zu starkem Ausdruck zu bringen, nicht aber alle 
Einzelheiten etwa musikalisch zu illustrieren. Die 
Rezitation gab die meisten Worte auf einen glei- 
chen Ton, akzentuierte scharf und gliederte das 
Ganze unter sinngemafier Beachtung des Text- 
inhaltes durch wohl angebrachte Kadenzen. Das 
Wort herrschte iiber den Ton. Der liturgische Ge- 
sang und jener der Psalmen ging teilweise in das 
Volk iiber, wie z. B. ein melismatisch variiertes 
Lied, namlich ein zu Hieronymus' Zert auf dem 
Lande gesungenes Halleluja. 

Von besonderer Bedeutung ist die ethische und 
asthetische Seite des liturgischen Volksgesanges. 
Von dreierlei Art war seine Wirkung; er bot Er- 
bauung, Belehrung und GenuB. GewiB war er 
ziemlich einformig, folgte aber trotzdemeler jeweilig 
wechselnden Stimmung. In spaterer Zeit wurden 
Musik und Gesang auch in den Schulen gelehrt. 

Nach Karl von Hases Wort ist die christliche 
Kirche unter dem Schutzdach des Judentums auf- 
gewachsen, die sehr vieles der Synagoge entlehnte, 
vor allem die Psalmen, deren Cberschrift liturgisch 
war, z. B. Psalm 30, 38, 109, 116 u. a. Die Psal- 
men nahmen im jiidischen Tempelgesang den 
ersten Platz ein. Oft findet sich an deren SchluB 
die Doxologie (Psalm 38, 70, 100, 106 u. a.), d. h. 
das Gloria, die dreifache Lobpreisung, das grie- 
chische Trishagion. Die Levi ten sangen, dem Volk 
kam nur zu, als Gemeinde zu respondieren mit 
Halleluja, Amen u. a. (s. 1. Chron. 16, 4, ferner 
Asaphs Lobgesang mit der Doxologie). Beim 
Amen hob das Volk die Hande empor und neigte 
sich dann zu Boden (Neh. 8, 6: „und beteten den 
Herrn mit dem Antlitz zur Erde an"). Diese Ant- 
wort mit: „Amen" nahmen die Urchristen an 
(1. Cor., 14, 16). — Der Psalmgesang hatte im 
Christentum keine kirchliche Verwendung finden 
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konnen, ware er zuvor nicht ein feststehender wich- 
tiger Ritusbestandteil der Synagoge gewesen. 
Neben anderem war der Schatz der Psalmendich- 
tung die Grundlage des Volksgesanges wie auch 
die musikalische Zierde des Oottesdienstes im 
christlichen Altertum. 

IV. 

An die Stelle der bereits vom Apostel Paulus 
angefiihrten sog. „Geistes"- (Charisma-) Gesange 
traten allmahlich andere. Das religiose Volks- 
bewuBtsein erstarkte, und seine AuBerung ward 
religioser Gesang. Die Zeit und mit ihr das Ge- 
miit geriet in immer mehr aufsteigende Bewegung, 
und bald reichte das einfache, nur gesprochene 
Wort nicht mehr aus. Im Gefuhl der Erhebung 
der Seele gewann es, selbst" im Gebet, den rezita- 
tivisch angewandten Tonfall und ging von da zum 
Gesang iiber. Und wieder griff man hier zuriick 
auf die israelitische Tempelmusik. Wie die Um- 
risse der heutigen Liturgie, Lesung, Homilie (Aus- 
legung) und Gebet dem Synagogalritus entnom- 
men wurden, so fand auch der Volks gesang 
des christlichen Altertums seinen Ursprung 
im gleichen Boden. 

Dreierlei kirchliche Gesangsarten finden sich 
schon in friihester Zeit, natnlich Psalm en, 
Hymn en und geistliche Lieder. 

Die Psalm en sind die den alttestamentlichen 
Psalter bildenden Gesange. Schon Jesus soil beim 
Pascharitual Psalmen wahrend des Abendmahls 
rezitiert haben, daher auch Justin (contra Tryph. 
c. 106, 1) und Augustin (ep. 55) die Anfange des 
christlichen Gesanges bis .auf diese Zeit zurikk- 
fiihren. Die Gemeinde beteiligte sich singend am 
Kultus. Wie zuvor in der Synagoge, antwortete 
sie nur dem Vorsanger mit einem Psalmrefrain, 
mit der Doxologie oder einer feststehenden For- 
mel. Eine gewisse Vorstellung vom urkirchlichen 
Volksgesange gibt ubrigens die Offenbarung Jo- 
hannis, die trotz ihrer phantastischen Bilder eine 
Urkunde des geistigen Zustandes der damaligen 
Christenheit bildet und in Kap. 4 u. 5 die Grund- 
ziige der ersten Gottesdienstordnung erkennen 
lafit. Auch im „Brief an Diognet", einer in das hohe 
christliche Altertum hinaufzurikkenden Schrift, 
heiBt es (11, 6), daB der „Gesetzesfurcht Lob ge- 
sungen und der Propheten Gnadengabe (das sog. 
Charisma) erkannt" werde. 

Aus der Gemeinde drang der christliche Gesang 
ins Volk. Die Psalmtone der griechischen Liturgie 
entstanden aus dem hebraischen Psalmgesang. Der 
christliche Gesang jedoch fand andererseits auch 
viele Anregung und Beeinflussung durch Elemente 
der heidnischen Antike. So abgeschieden und ab- 
geschlossen auch immer das Christentum in der 
ersten Zeit sein mochte, so wenig konnte es sich in der 
Folge fernhalten und b&wahren vor den Einfliissen, 
die sich, wie auf anderen Kunstgebieten, so auch 



auf dem der Musik allmahlich geltend machten. 
Als der Orient mehr und mehr hellenisiert ward, 
nahm der Psalmgesang der christlichen Versamm- 
lung auch vieles an von der griechischen Musik. 
Durch Gevaert (La melopee antique dans le chant 
de l'eglise Iatine) wurde nachgewiesen, daB die 
sog. ambrosianischen Hymnen sich aus der grie- 
chisch-romischen Kitharodie entwickelten. Unter 
Bischof Ambrosius wurde Mailand die Zentrale des 
abendlandischen Volksgesanges in der Kirche. In 
Ambrosius wirkte eine bedeutende Vorstellung 
vom Wesen und EinfluB der Musik. Jedenfalls 
lernte Ambrosius orientalische Singweisen kennen, 
als auf dem Mailander Konzil (382) syrische, grie- 
chische u. a. Bischofe zusammenkamen. Vier Jahre 
spater fuhrte er schon den antiphonischen (Wech- 
sel-) Gesang ein. Ebenso wurden dann die von 
ihm gedichteten Hymnen in Mailand heimisch. 

Ober die Verwendung der Psalmen in sehr frtiher 
Zeit berichten eingehend die zwar nicht von den 
Aposteln herriihrenden aber nach ihnen genannten 
„Apostolischen Konstitutionen". Wiederholt wird 
darin zu psalmodieren aufgefordert : „Singe die 
Psalmen Davids und bewirke fleiBig die Erfullung 
davon, namlich das Evangelium" (1,5); oder: „Er- 
scheinet taglich morgens und abends <zum Psalm- 
gesang und Gebet im Hause des Herrn ; am 
Morgen leset den 62., am Abend den 140. Psalm" 
(II, 59). Den Witwen wird geraten (III, 7), gem 
zu Hause zu bleiben, Psalmen zu singen, zu beten 
und zu lesen. So wurde nicht nur die Gemeinde, 
sondern besonders auch der einzelne zum Psalm- 
gesang angehalten, wie es z. B. Ignatius von An- 
tiochia ausspricht (ad Ephesos 4, 2) in schonem 
Vergleiche: „Auch einzeln seid ihr ein Chor, da- 
mitihr,harmonisch in Eintracht zusammenstimmend, 
Gottes Tonweise in Einheit darstellet und mit'einer 
Stimme durch Jesus Christ dem Vater lobsinget." 

Der Psalmgesang spielte auch bei Abhaltung 
der Agapen eine Rolle, jener Liebesmahle, daran 
alle teilnahmen und zu denen alle nach Kraften 
beisteuerten. Sie wurden musikalisch durch Ge- 
sang von Psalmen und Hymnen ausgeschmtickt 
und durch den christlichen BruderkuB beschlossen. 
Ein Hauptbestandteil des religiosen Gesanges boten 
die Psalmen inhaltlich den Christen mindestens eben- 
soviel wie den Juden zurNachahmung der darin gege- 
benenVorbilderundzurBeherzigungweiser Lehren. 
Zudem gait in urchristlicher Zeit der Psalter schlieB- 
lich weit mehr als im Judentum selbst und hatte in- 
folgedessen auBerodentliche Verbreitung gefunden. 

Entstammten die Psalmen ausschlieBlich dem 
Alten Testament, so wurden die Hymnen ihm 
und dem Neuen Testament entnommen. Bei 
St. Lukas finden wir z. B. das Magnificat, ferner 
Simeons „Nun lassest du deinen Diener in Frieden 
fahren," und aus den Schriften des alten Bundes 
gingen ins Christliche iiber Mosis Siegesgesang 
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(5. Mos. 15), desselben Lobgesang (2. Mos. 32), 
auch der Lobgesang der Anna (1. Konige 2), die 
Lobgesange des Propheten Jesaias (2) und der drei 
Jiinglinge im Feuerofen (Dan. 3). Sie alle haben 
Hymnencharakter. Matth. 26, 30 wird beriehtet: 
„Da sie (nach dem Abendmahl) den Lobgesang 
gesungen hatten, gingen sie hinaus zum Olberg", 
und Ap.-Qesch. 4, 24 heiBt es: „Da sie dies 
horten, huben sie ihre Stimmen auf einmutig- 
lich zu Gott." Als Uberrest eines Hymn us gilt 
auch 1. Tim. 3, 16. Eine viel gesungene kirch- 
lich-volksmaBige Weise altester Zeit war auch 
das „Abendlied": „Frohes Licht des heiligen Olau- 
bens, des 169 gestorbenen Martyrers Atheno- 
genes. Aus der groBen Zahl uberkommener 
Bruchstiicke geht hervor, daB sehr viele Hymnen 
vorhanden gewesen sind; geistliche Lieder in me- 
trischer Form, die in Kirche und Haus gesungen 
wurden. Justinus fuhrt die Psalmen 45 und 72 
als vornehmlich gern gesungene Hymnen an. Die 
„Apostolischen Konstitutionen" erwahnen (7, 47 
und 48) ebenfalls den Hymnengesang als Morgen- 
und Abendgebet: „Dich loben wir, dich verherr- 
lichen wir durch Hymnen . . . Wir loben dich, wir 
feiern dich mit Lobgesangen." 

Das Amen wurde Ausdruck der Beistimmung 
zum liturgischen SchluBvvort seitens der Anwesen- 
den. Mit dem Amen verband man auch das Drei- 
malheilig, das die Apostelkonstitutionen (um.250) 
in der Opferliturgie aufzeichnen. Es lautet im Text 
(7,13): „Dich beten an unzahlige Scharen der 
Engel, Erzengel, Tronen, Herrschaften, Fiirsten- 
tiimer, Machte, Heere, Aonen, die Cherubine und 
sechsgefliigelten Seraphine. Mit zweien (usw. 
Fliigeln) ,die FiiBe verhiillend, mit zweien aber 
das Haupt, fliegen sie mit zweien und rufen zu- 
mal mit tausendmal tausend Erzengeln und My- 
riadenmal Myriaden Engeln unablassig und ohne 
Unterbrechung der Stimmen '— und das ganze 
Volk rufe zugleich: „Heilig, heilig, heilig Herr 
Sebaoth, voll ist der Himmel und die Erde deines 
Ruhmes, gelobet in Ewigkeit." 

Eine andere Form des Trishagion findet sich 
als Responsorium zwischen Bischof und Gemeinde 
(Ap. Konstit. 7, 13) : „Nachdem alle Amen gesagt, 
spreche der Diakon: „Lasset uns aufmerken!" Der 
Bischof rufe dem Volke zu : „Das Heilige den Hei- 
ligen!" Das Volk antworte: „Einer ist heilig, 
Einer Herr, Einer Jesus Christus, zum Ruhme 
Gottes des Vaters, gepriesen in Ewigkeit, Amen. 
Ehre sei Gott in der Hohe und Frieden auf Erden, 
unter den Menschen die Huld Gottes. Hosianna 
dem Sohne Davids, gelobt sei, der kommt in des 
Herrn Namen, Gott der Herr, er ist uns erschienen, 
Hosianna in der Hohe!" 

An dritter Stelle stehen die geistlichen Lie- 
der, jene Gesange, die in der Heiligen Schrift 
zwar nicht aufgezeichnet sind, aber von den Chri- 



sten in frommer Begeisterung gedichtet worden 
waren. Spezifisch also christlichen Ursprungs, gal- 
ten sie auch vornehmlich und in erster Linie Christo 
und dem Erlosungswerke. Diese geistlichen Lieder 
gingen ganz unmittelbar aus dem SchoBe der Chri- 
stengemeinde hervor. 

V. 

Am Ende des apostolischen Zeitalters hatte die 
Ordnung des Gottesdienstes bereits feste Gestalt 
angenommen. Und in der nachapostolischen 
Zeit sehen wir, daB auch alles mit Musik Zu- 
sammenhangende bestimmte Regelung erfahrt. So 
erscheinen z. B. sehr friihzeitig neben den Ostiarii 
(Pfortner), Exorzisten, Akoluthen und Lektoren die 
Vorsanger und Sanger (cantores). Sie waren wie 
jene anderen Diener der Kirche; Halbkleriker, die 
sich in vier Grade teilten, jedoch das voile Prie- 
stertum nicht beanspruchen konnten, sondern nur 
den Kirchendienst verrichteten. 

Trotzdem iiberwog anfangs im Sanger der 
Priester. In den Apostolischen Konstitutionen fin- 
den sich mehrere, auf die Sanger, ihre Rechte 
und Pflichten bezugnehmende Bemerkungen. Das 
zweite Buch handelt vom Klerus, und im 57. Ka- 
pitel werden die Verrichtungen der Kleriker und 
Laien beim Gottesdienst geschildert. Es heiBt da 
u. a.: „Der (sich friiher mit dem Sanger identifi- 
zierende) Lektor lese an einem erhohten Ort in 
der Mitte der Kirche die Schriften . . . Darauf folge 
der Psalmengesang." Als die musikalischen An- 
forderungen sich mehrten, fand die Teilung des 
Lektoren- und Sangeramtes statt. Inmitten der 
hierarchischen Ordnung unterstanden aber auch 
die Sanger als Halbkleriker den priesterlichen Vor- 
schriften. So wird z. B. betr. der EheschlieBung 
(VI, 17) verordnet, falls die Sanger vor der Ver- 
heiratung sich schon dem Klerus angeschlossen 
haben, „so gestatten wir ihnen, wenn sie dazu 
gewillr sind, zu heiraten (d. h. also wohl auch ev. 
im ehelichen Stande zu verbleiben), auf daB sie 
nicht siindigen und so straffallig werden. Keinem 
Kleriker aber gestatten wir, weder eine Hetare 
noch eine Haussklavin noch eine Witwe oder Ge- 
schiedene zu nehmen". Auch werden gegen 
Leichtlebigkeit und allerhand Seitenspriinge der 
Diener der Kirche Vorwurfe erhoben: „Zu den 
Festen der Heiden willst du hin, besuchst ihre 
Schauspiele und wunschest zu deren Besuchern 
gerechnet zu werden; nimmst teil an ihren ver- 
abscheuungswiirdigen Lesungen und Gesangen 
und horst nicht auf Jeremias, der sagt: ,Ich saB 
nicht in der Gesellschaft. der Lustigen, sondern 
war von Furcht erfiillt vor deiner Hand'." — Auch 
mogen wohl im Kreise der Kirchenleute manche 
Lebemanner unliebsam von sich reden gemacht 
haben, denn in den den Apostolischen Konstitu- 
tionen angefiigten „ApostcJischen Kanones" steht 
(Paragraph 35) die Verwarnung, ein dem Spiel 
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oder Trunk ergebener Bischof oder Priester solle 
davon abstehen oder Absetzung gewartigen; der- 
gleichen, so sie ahnliches tun, der Subdiakon, Lektor, 
Kantor und Laie. Mit groBer Strenge wurde gegen 
jene verfahren, die Zulassung zum Katechumenat, 
der Taufvorbereitung, begehrten. Dabei ist be- 
zeichnend, daB der Musiker unter allerhand bunt 
zusammengewurfeltem, verachteten Volk genannt 
wird. „Wenn ein Wagenlenker, ein Schauspieler 
oder eine Schauspielerin herantritt oder ein Fecht- 
tneister, Gladiator, Schnellaufer oder ein Schau- 
spieldirektor, ein Olympiker (d. i. ein Olympini- 
kos, Sieger in den Spielen zu Olympia), ein Floten-, 
Zither- oder Leierspieler, ein Tjinzer oder ein Wirt 
— diese sollen entweder damit ein Ende machen 
oder zuriickgewiesen werden." 

In der nachapostolischen Zeit und den ersten 
christlichen Jahrhunderten durchdrangen und be- 
stimmten christliche Ideen und Empfindyngen das 
gesamte Leben, das Jahr, den Monat und den 
Tag. So faBt auch der Kirchenvater Tertullian 
das Dasein des Christen auf als einen dauernden 
Oottesdienst, dessen Hohepunkt die Feier der 
Eucharistie bildet. In den „Briefen .an die Gattin" 
(2, 9) schildert der fromme Mann die geistliche 
Seite der ehelichen Gemeinschaft; aus beider Ehe- 
gatten Mund ertonen Hymnen und Psalmen, und 
sie f ordern sich gegenseitig zum Wettstreit her- 
aus, wer wohl am besten dem Herrn lobsingen 
konne. Zu alien Tageszeiten soil gesungen und 
gebetet und niemals iiber Irdischem das Himm- 
lische vergessen werden. Nicht allein vor den 
Mahlzeiten wie auch bei BegriiBung oder Ver- 
abschiedung eines lieben Gastes, sondern sogar 
vor dem Bade fordert Tertullian solches zu beob- 
achten, „fur Glaubige geziemet sich nicht, Speise 
zu genieBen oder ein Bad zu nehtnen, bevor man 
ein Gebet hat vorangehen lassen"; und: „vvenn 
ein Mitbruder in dein Haus eingetreten ist, so 
sollst du ihn nicht ohne Gebet entlassen". Immer 
erinnert Tertullian an Psalmengesang. Er kampft 
auch in der Schrift „Uber die Schauspiele" ener- 
gisch gegen das Theater, das er eine feste Burg 
aller moglichen Schandlichkeiten nennt, wie auch 
gegen die Seelen verfuhrende und andachtzerstreu- 
ende Schaulust. Denn „wir haben genug Literatur, 
genug Poesien, genug Sinnspniche, auch genug 
Lieder und Gesange, aber keine Fabeln, sondern 
Wahrheiten, keine spitzen Redensarten, sondern 
einfaltige Worte". Deshalb empfiehlt er auch, 
unter Anhoren der weichlichen Melodien „an einen 
Psalm zu denken", um ein seelisches Gegen- 
gewicht zu gewinnen wider die schmeichlerischen, 
von der Szene hertonenden Klange, die ihn em- 
porten, denn „mit solchen SuBigkeiten mag der 
Teufel seine Gaste sattigen!" 

Hohes Lob spendet Tatian (in der „Rede an 
die Griechen") den im Hause Psalmen singenden 



Jungfrauen und wehrt zugleich heidnische An- 
griffe gegen sie ab mit den Worten: „bei uns 
sind alle Jungfrauen ziichtig und singen beim 
Rocken die Offenbarungen Gottes viel herrlicher 
als jene neue Hetare (Sappho) ihre Liederlich- 
keiten. Darum schamt euch auch, die ihr Schiller 
von Weibern seid, die Frauen, die sich uns an- 
schlieBen, und ihren Festgesang zu hohnen". 

Noch ein anderer Kirchenvater, Ephram der 
Syrer (306 bis 373), wended sich wie Tatian gegen 
die Verweltlichung der Musik. „Nie wird meine 
Kithara aufhoren, geistliche Lobgesange zu sin- 
gen," beteuert er und ruft ein: „Wehe!" iiber die, 
die unter dem Schall von Floten und Pauken Wein 
trinken. Auch er verweist den Christen, auf welt- 
liche Art die Kithara zu spielen, Flote zu blasen, 
zu tanzen und Balle abzuhalten. „Denn wo Zither- 
spielen, Handeklatschen und Tanz stattfindet, da 
ist Verblendung der Manner und Verderbnis der 
Weiber". Den Monch ermahnt Ephram, die Er- 
gotzung an Musik zu meiden und anderen zu iiber- 
lassen, s'ich dagegen zu erfreuen an Psalmgesang 
und Gottes Lob, und die Christen fordert er auf, 
alle, Kleine und GroBe, Manner und Frauen, christ- 
lich und fromm die Feste des Herrn, wie solches 
gelehrt worden sei, mit Psalmen, Hymnen und 
geistlichen Liedern feferlich zu begehen. Auch 
hiitete man sich, in Gegenwart von Heiden christ- 
liche Gesange zu singen, geschweige etwa gottes- 
dienstliche Verrichtungen vorzunehmen. 

Wie mit der Zeit immer mehr die musikalische 
Betatigung auf das Denken, die Vorstellung und 
Ausdrucksweise einwirkte, tut sich kund in den 
nun haufiger auftauchenden, dem Kreise der Musik 
entlehnten Vergleichen in den Schriften der Kir- 
chenvater. Viel gebraucht wird z. B. das Bild von 
Posaune des letzten Gerichts, sehr oft auch die 
Gegeniiberstellung von Presbyterium und Bischof 
in dem Sinne, daB namlich jenes mit diesem immer 
zusammenstimmen mtisse wie die Saiten der Zither, 
und wie letztere so auch der Bischof selbst in 
seinem Wesen und Wirken harmoniere mit den 
von der Kirche gegebenen Vorschriften und den 
ihm, durch sein hohes Amt verliehenen Pflichten. 
— Schon damals, also im zweiten Jahrhundert, 
hatte die Musik, insbesondere der geistliche Volks- 
gesang, sich nicht nur als die Dienerin der Re- 
ligion und des Kultus, sondern auch als die reg- 
same Forderin der Andacht und Stimmung erwie- 
sen. Die Kirche selbst aber wurde allmahlich und 
vornehmlich auch infolge ihrer ganz friihzeitig er- 
wiesenen organisatorischen Begabung die Fiihre- 
rin, deren Leitung die nach und nach immer mehr 
erschlafften Volker bedurften. 

Nicht feme war die Zei t, von der Origines (gest. 254) 
sagen konnte,daB nun die Griechen auf griechisch, die 
Romer auf lateinisch und so ein jedes Volk in seiner 
Sprache betete und dem Herrn derWelt Hymnen sang. 
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Musiker und Jlngestellten-Versicherung 



Nach dem Angestelltenversicherungsgesetz sind 
Orchestermitglieder ohne Riicksicht auf 
den Kunstwert ihrer Leistungen versicherungs- 
pflichtig. Sie konnen also nicht einwenden, sie 
spielten nur einfache Tanz- und Marschmusik und 
seien aus diesem Grunde nicht zur Teilnahme an 
der Angestelltenversicherung verpflichtet. 

Es ist gleichgiiltig, ob das Orchester in einem 
Konzertsaal, in einer Oastwirtschaft, in einem 
Lichtspieltheater oder z. B. im Sommer im Kur- 
park einer Badeverwaltung spielt. Ein Orchester 
im Sinne des Angestelltenversicherungsgesetzes 
liegt dann vor, wenn mehrere, und zwar minde- 
stens drei Musiker zusammen spielen und sich 
hierbei in musikalischer Hinsicht dem Willen eines 
einzelnen, des sogenannten Kapellmeisters, unter- 
ordnen. Dieses Verhaltnis besteht auch dann, wenn 
der Leiter in einzelnen Stiicken eine Stimme mit- 
spielt, die aber bereits im Orchester vertreten sein 
muB. Hiernach sind also die Mitglieder von Ka- 
pellen in Kaffeehausern, Dielen, Bars, Weinstu- 
ben usw. in der Angestelltenversicherung zu ver- 
sichern, wenn der Kapellmeister bzw. Stehgeiger 
zwar selbst die erste Geige spielt, das gleiche 
Instrument aber auch noch von einem anderen 
Mitglied der Kapelle gespielt wird. 

Als Arbeitgeber der Mitglieder eines solchen 
Orchesters, das in einer Gastwirtschaft Musikvor- 
trage veranstaltet, ist nach der Rechtsprechung 
des Oberschiedsgerichts im allgemeinen nicht der 
Kapellmeister, sondern der Inhaber der betreffen- 
den Gaststatte anzusehen und zwar auch dann, 
wenn nur zwischen ihm und dem Kapellmeister 
ein Vertrag besteht und der Kapellmeister in der 
Auswahl, Annahme und Entlassung der Musiker 
freie Hand behalt, eine Gesamtvergutung bezieht, 
aus der er wiederum die Vergiitungen der' Mu- 
siker zu decken hat. Der Gastwirt, der Inhaber 
des Lichtspieltheaters, die Badeverwaltung haben 
also in diesen Fallen die Beitrage zur Angestell- 
tenversicherung an die Reichsversicherungsanstalt 
abzufiihren, die vorgeschriebenen Obersichten der 
beschaftigten Musiker einzusenden und die ein- 
getretenen Veranderungen (Zu- und Abgange, Ge- 
haltsveranderungen) anzuzeigen. Um diesen Ver- 
pflichtungen nachkommen zu konnen, miissen sie 
sich die Namen, Personalien und Gehaltsbeziige 
der einzelnen Musiker verzeichnen, auch wenn sie 
sonst mit diesen in keine nahere Beziehung treten. 
Hierauf seien die beteiligten Kreise nachdriicklich 
hingewiesen, da bei ihnen gerade iiber diese Stel- 
lungnahme der obersten Spruchbehorde noch die 
groBte Unkenntnis besteht. Der Leiter der Kapelle 
ist als Arbeitgeber^ der iibrigen Orchestermitglieder 
dann anzusehen, wenn e r den Saal, in dem gespielt 
wird, gemietet hat und wenn ihm die Einnahmen des 



Konzerts zuflieBen, wahrend die iibrigen Mitglieder 
ihr Gehalt von ihm erhalten. — Bei Kapellen, die „auf 
Teilung" spielen, alsGanzes ihre Konzertsale selbst 
mieten, und nicht in einem Angestelltenverhaltnis zu 
einem Dritten stehen, sind die einzelnen Mitglieder 
als selbstandige Unternehmer anzusehen und dem- 
gemaB samtlich nicht versicherungspflichtig. 

Innerhalb eines Orchesters konnen einzelne Mit- 
glieder unter gewissen Voraussetzungen versiche- 
rungsfrei sein. Versicherungsfrei sind die soge- 
nannten Beamten-Musiker eines Orchesters, Mu- 
siker also, die hauptberuflich in Betrieben oder 
im Dienste des Reiches, eines Bundesstaates, eines 
Gemeindeverbandes, einer Gemeinde oder eines 
Tragers der reichsgesetzlichen Arbeiter- und An- 
gestelltenversicherung beschaftigt sind, wenn ihnen 
von dort Anvvartschaft auf Ruhegeld und Hinter- 
bliebenenrenten gewahrleistet ist. 

Weiterhin sind versicherungsfrei einzelne Or- 
chestermitglieder, die hauptberuflich eine der An- 
gestelltenversicherung nicht unterliegende Tatig- 
keit ausuben, ajso z. B. Arbeiter oder Handwerker, 
wenn sie im Orchester nur gelegentlich zur Aus- 
hilfe mitwirken oder diese Tatigkeit zwar in regel- 
maBiger Wiederkehr, aber nur gegen ein Entgelt 
ausuben, welches fur den Zeitraum, innerhalb dessen 
die Beschaftigung ausgeiibt wird, nicht wesentlich ist. 

Einzelmusiker gehoren der Angestelltenver- 
sicherung an, wenn sie als Musiklehrer tatig sind 
und zwar auch dann, wenn diese Tatigkeit nicht 
ihren Hauptberuf bildet. Nur unter den in den 
beiden vorhergehenden Absatzen bezeichneten Vor- 
aussetzungen sind auch sie versicherungsfrei. Un- 
ter gewissen Umstanden werden Einzelmusiker aber 
auch als Angestellte in gehobener oder leitender 
Stellung angesehen werden konnen (z. B. Orga- 
nisten). Sie sind dann versicherungspflichtig, wenn 
diese Tatigkeit ihren Hauptberuf bildet. Nach der 
Rechtsprechung des Oberschiedsgerichts fur An- 
gestelltenversicherung sind jedoch die Einzel- 
musiker in Kaffeehausern, Varietes und ahnlichen 
Vergniigungsstatten nur dann als Angestellte in 
gehobener Tatigkeit anzusehen, wenn besondere 
Grunde dafur vorliegen den musikalischen Dar- 
bietungen einen kunstlerischen Wert beizumessen, 
sei es wegen der Leistung an sich, sei es wegen 
der Personlichkeit des einzelnen Kiinstlers, oder 
wegen der Anforderungen, die nach Art und Cha- 
rakter der Statte, an der die Kunstleistung statt- 
findet, an den Wirt gestellt werden. Eine lediglich 
zu Unterhaltungszwecken dienende Musik, z. B. 
Tafelmusik in einem Hotel, wird hiernach in der 
Regel nicht als kunstlerische Darbietung zu gelten 
haben. Aus den erwahnten Gesichtspunkten hat 
dasOberschiedsgericht auch dieVersicherungspflicht 
eines Einzelpianisten in einem Kinotheater verneint. 



(Mitteilung des Direktoriums der Reichsversicherungsanstalt fur Angestellte. — C. B. I. 573.) 
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Oskar v o n Tf a s e T 

Von Vr, Adolf Aber 



Qanzlich unerwartet kommt die Nachncht vom Da- 
hinscheiden eines Mannes, dessen Bedeutung fur 
das deutsche 
Musikleben 
voniiberragen- 
der Bedeutung 
gewesen ist. — 
Nur kurze Zeit 
hat Oskar von 
Hase die Ruhe- 
zeit, die er sich 
nach den vielen 
Jahrzehntenan- 
gestrengtester 
Tatigkeit gon- 
nen wollte, ge- 
nieBen konnen. 
Von Jena, wo- 
hin er sich vor 
wenig mehr als 
Jahresfrist zu- 
riickzog, war 
dernochimmer 
rustige Fiinf- 
undsiebzigjah- 
rige nach Leip- 
zig gekommen, 
urn bei der 
.Taufe seines 
jiingstenEnkels 
zugegenzusein. 
Einen Tag spa- 
ter, am 27. Jan., 
hat ein jaher 
Tod seinem Le- 
ben ein Ende 
bereitet. 

Oskar v. Ha- 
se entstammte 
eineraltenThii- 
ringer Familie, 
derenOeschich- 
te er selbst in 
einem Werke 
„DasAumaer 
Hasennest" 
(„Qeschichte 
der Aumaer 
Haseninfiinf 
Jahrhunder- 
ten") geschrie- 
ben hat. In der 
ZeitdesDreiBig- 
jahrigen Krie- 
ges wurde ein 
Zweig des Oe- 
schlechtes in 
Jena ansassig. 
Ihmgehorteder 

Vater des Verstorbenen an, der Theologieprofessor Karl 
von Hase. Am 15. September 1846 wurde als dessen 
jiingster Sohn Oskar von Hase geboren. In Jena, 
Eisenach und Meiningen erhielt er seine humanistische 
Gymnasialbildung ; und sogleich nach dem Abiturienten- 
examen begann jene eigenartige Doppeltatigkeit, die 
spater sich nach jeder Richtung so auBerordentlich 
segensreich entwickeln sollte. Oskar von Hase bezog 
als Student die Universitat Bonn und wurde dort zu- 




Oskar von Hase 



gleich — Buchhandlerlehrling! So wurde zu gleicher 
Zeit seine Liebe zur Wissenschaft geweckt und sein 

Sinn fiir die 
praktischenSei- 
ten des Lebens 
gefordert. Er 
lernte geistige 
Arbeit wiirdi- 
gen und erhielt 
zugleich Ein- 
blick in die 
Schwierigkei- 
ten des Ver- 
lagswesensund 
des Buchver- 
triebes. — In 
Jena brachte er 
seine Studien 
mit einer Dis- 
sertation iiber 
„Die Koberger. 
Eine Darstel- 
lung des buch- 
handlerischen 
Oeschaftsbe- 
triebes in der 
Zeit des Ober- 

ganges vom 
Mittelalter zur 
Neuzeit" zum 
AbschluB, i n 
der er zum 
ersten Male 
eineDarstellung 
des buchhand- 
lerischen Ge- 
schafts - Betrie- 
bes ausderZeit 
des Ubergan- 
ges vom Mit- 
telalterzurNeu- 
zeit bot. Der 
junge Doktor 
trat fiir ein Jahr 
bei Breitkopf 
& Hartel als 
Volontar ein 
undwolltedann 
langere Zeit die 
Welt bereisen. 
In Oenf aber 
iiberraschteihn 
der Ausbruch 
des Deutsch- 
Franzosischen 
Krieges. Sofort 
eilte er nach 
Deutschland 
zliriickundmel- 
dete sich kriegsfreiwillig bei den rheinischen Kiiras- 
sieren. Schon am 25. Juli 1870 durfte er ins Feld 
riicken, und am 14. August ritt er als Fliigelmann 
des Regiments seine erste Attacke in der Schlacht bei 
Metz. Als erster unter den Mannschaften seiner Schwa- 
dron erhielt er das Eiserne Kreuz. Heil aus dem Feld- 
zug zuruckgekehrt, trat er wieder (am 1. Mai 1871) 
als Buchhandlergehilie bei Breitkopf & Hartel ein, wurde 
1873 Prokurist der Firma und 1875 Teilhaber. 
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Die Tatigkeit, die er seitdem als Chef des schon 
damals auf eine ruhmreiche Tradition zurikkblickenden 
Verlagshauses ausgeiibt hat, ist so unermeBIich reich 
und vielseitig, daB es -kaum moglieh ist, sie in diesen 
kurzen Zeilen auch nur annahernd zu kennzeichnen. 
Das Reforniwerk, das er sogleich begann, setzte ein 
rhit der 1877 erscheinenden „Volksausgabe Breitkopf 
ft Hartel", die in rascher Foige fast alle klassischen 
Werke weitesten Kreisen zuganglich machte. Es. folgten 
kritische Gesamtausgahen der Werke von Palestnna, 
Orlando di Lasso, Heinrich Schiitz, Mozart, Gretry, 
Schubert, Mendelssohn, Schumann, Chopin, Lanner und 
StrauB. „Urtexte klassischer Musikwerke", Prachtaus- 
gaben von Opern Glucks und ausgewahlte Werke Fried- 
richs des GroBen wurden herausgegeben. Der auBere 
Apparat des Hauses wurde durch eine Reihe von 
Zweigniederlassungen betrachtlich vergroBert; eine 
solche wurde 1883 in Briissel errichtet, eine zweite 1890 
in London, eine dritte 1891 in Neuyork. AuBergewohn- 
lich umfangreich war dabei stets die ehrenamtliche 
Tatigkeit Oskar von Hases. Von 1875 — 1901 war er 
Vorsteher des „Vereins der Deutschen Musikalien- 
handler", von 1884—1901 auch des „Deutschen Buch- 
gewerbevereins". Das „Deutsche Buchgewerbehaus", 
in dessen Gutenberghalle die Trauerfeier fiir den 
Dahingeschiedenen stattfand, ist nach einem von ihm 
zur Ostermesse 1884 vorgetragenen Plan erbaut worden. 
Mit peinlicher Gewissennaftigkeit ftihrte er als Schatz- 
meister lange Zeit die Geschafte des „AlIgemeinen 
deutschen Musikvereins". Auch dem „Riedelverein" 
stand er wahrend eines Jahrzehnts (1888— 189S) vor. 

Ein ganz besonders reges Interesse hat der Ver- 
storbene allezeit fiir die Musikwissenschaft bekundet. 
Jahrzehnte hindurch war Breitkopf & Hartel fast der 
einzige Verlag, der musikwissenschaftliche Literatur 
und Neudrucke alterer Musikwerke veroffentlichte. Die 
„Denkmaler deutscher Tonkunst", jene vielbandige 
Sammlung von Kompositionen vergangener Jahrhun- 
derte, hat in Oskar von Hase jederzeit einen eifrigen 



Forderer gefunden. GroB ist sein Anteil an der 1899 
erfolgten Griindung der (mit Beginn des Krieges zer- 
fallenen) „Internationalen Musikgesellschaft", deren 
Publikationen („Sammelbande" und „Zeitschrift der 
I. M. G.") er mit betrachtlichen materiellen Opfern und 
nimmermiidem Idealismus zu gewichtigen Quellen- 
werken ausbaute. Er war es auch, der schon im Kriege 
auf die Griindung einer „Deutschen Musikgesellschaft" 
hinarbeitete und sie, im Verein mit anderen tatkraf- 
tigen Mannern, schlieBlich auch zuwege brachte. Auch 
die „Neue Bachgesellschaft" verliert in ihm einen ihrer 
Mitbegriinder und groBziigigsten Heifer. 
' Wer das Gliick gehabt hat, Oskar von Hase im 
personlichen Verkehr kennenzulernen, wird heute auch 
des prachtvollen Menschen trauernd gedenken. Ur- 
deutsch war er in seinem Wesen, voll unbedingter Hin- 
gabe an jede Sache, die ihm als gut und recht erschien. 
MuBte er aber zur Ablehnung eines ihm unterbreiteten 
Vorschlags kommen, so geschah das zwar entschieden, 
aber doch nie in krankender Form. Ich gedenke mit 
Dankbarkeit heute meines ersten Zusammentreffens mit 
dem Verstorbenen. Als Achtzehnjahriger hatte ich ihm 
ein Buch iiber Beethoven (unter dem glaubte ich es 
damals wohl nicht tun zu diirfen) zum Verlag angeboten 
und war nach Leipzig gekommen, um seinen Bescheid 
zu holen. Noch . heute sehe ich mich in dem kleinen 
Privatkontor sitzen und hore die gutigen Worte, mit 
denen der alte Geheimrat mir von einer „sofortigen" 
Veroffentlichung abriet. Er wuBt'e wohl, daB ein Jahr 
spater der Verfasser nicht mehr an dergleichen denken 
wurde. Und in gleicher Weise hat er stets alien mit 
Rat und Tat zur Seite gestanden, die zu ihm kamen. — 
Vor zwei Jahren, zum zweihundertjahrigen Jubilaum 
des Hauses, hat er dessen Geschichte in einem zwei- • 
bandigen Werk „Breitkopf & Hartel" niedergele'gt, das 
den schlichten Untertitel tragt: „Ein Arbeitsbericht". 
So miiBte auch seine eigene Lebensgeschichte iiber- 
schrieben werden. Wir sind um eine Personlichkeit 
armer geworden! 



Oper in drei Aufziigen von Gustav Mraczek / Dichtung von Guido Gliick 
Urauffuhrung in der Dresdener Staatsoper am 24. Januar 1921 



Nachdem fast die Halfte der Spielzeit abgelaufen ist, 
kommt die Dresdener Oper endlich mit einer Urauf- 
fiihrung heraus. Mraczek, der mit Opernwerken ander- 
warts schon Erfolg hatte, ist uns Dresdenern kein Un- 
bekannter. Hat er doch seit Jahresfrist hier seinen 
Wohnsitz und ist geschatzter Theorielehrer und Dirigent 
einer groBeren Zahl von Volkssinfoniekonzerten der 
Philharmoniker. Es ist recht und billig, wenn die 
Landesoper sich daher eines seiner Opernwerke an- 
nahm. Der 1878 in Brtinn als Deutscher geborene Kom- 
ponist ist ein gediegener Konner. Man hatte mehrmals 
Gelegenheit, seine vornehme Lied- und Orchesterkunst 
kennenzulernen. Seine Starke liegt vor allem in der 
Fahigkeit, alle Klangwirkungen des modernen Riesen- 
orchesters raffiniert auszuntitzen. Als Instrumentierungs- 
kiinstler kann man ihn neben StrauB stellen. Allerdings 
hat er leider nicht die originale, musikalische Erfindungs- 
kraft, die StrauB in seiner besten Zeit — heute auch 
nicht mehr — auszeichnete. Mraczek spricht sich fiir 
gewohnlich sehr vornehm, subjekttv aus, so daB er nicht 
bei alien Horern gleichen Widerhall findet; doch ist es 
wohl auch wieder nicht so, daB man nach dem Horen 
den Anreiz fiihlte, sich noch nachtraglich eingehend 
damit zu befassen. Augenblicklicher feinsinniger Klang- 
reiz ist das Wesen seiner Kunst, die er in der sin- 
fonischen Dichtung „Eva" mit ihrer meisterhaften In- 



strumentierung wohl auf den Gipfel trieb. Von einigen 
seiner Lieder strahlt indes doch einige Warme aus. 
In der Oper „Ikdar", die noch vor „Eva" liegt, strebt 
Mraczek zwar hier und da (besonders im ersten Akt) 
eine zeichnerische Linie mit rhythmischem Geriist an 
und will nicht ausschlieBlich Farbe geben, aber die 
angefangenen Linien bricht er immer schnell ab. Er 
beschrankt sich einseitig auf Sprachgesang und eine 
Orchesteruntermalung der Vorgange, die zudem wenig 
eigenes Profit hat. Sie wurde zu verschiedenen Hand- 
lungen mit gleichem Erfolge passen. Hochstens konnte 
man die exotischen Klange im ersten Akt als Eigenart 
ansehen. Polyphone Arbeit, die Mraczek natiirlich zu 
leisten imstande ware, stellt er in „Ikdar" zugunsten 
der Homophonie mehr zuriick. Und gerade ein reicheres 
kontrapunktisches Gewebe hatte gewiB die dramatische 
Wirkung erhoht. So, wie die Musik nun einmal ist, gibt 
sie vorwiegend Stimmung, die sich gelegentlich zu 
erregterem Aufschwung steigert. Der Komponist konnte 
aber auch aus dem Textbuch eigentlich nicht viel mehr 
als Anregung zu Stimmungmalerei holen; denn die 
Handlung hat nicht genug dramatisches Leben. Sie 
ist kurz folgende: 3000 Jahre vor Chr. Der Tyrann 
Mnorgis hat das Reich erobert, in welchem Ikdar als 
hochstes Wesen' verehrt wird. Saothi, ein junger 
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Kiinstler und idealer Traumer, hat sich von seinen 
Freunden und der, die ihn innig liebt, in die Ein- 
samkeit der Wuste zuriickgezogen, nur um seinem 
Traume, das herrlichste Bild der groBen Oottin Ikdar 
zii schaffen, ungestort nachhangen zu konnen. Da 
kommt Mnorgis mit seiner ihm nur widerwillig folgen- 
den, um nicht zu sagen ihn hassenden, Oattin Riana 
an Saothis odem Wiistensitz voriiber. Der Kiinstler 
sieht Riana und glaubt, in ihr das ertraumte ideale 
Vorbiid fiir . sein „Ikdar"-Werk gefunden zu haben. 



Mnorgis, der sein Weib in brutaler Eifersucht behutet, 
laBt in hochster Wut Saothi blenden. Die Oottin aber 
racht die Tat, indem sie den hohnenden Tyrannen 
durch das umstiirzende, Rianas Ziige tragende Ikdar- 
Steinbild zerschmettern laBt und die von Ewigkeit her 
fiir einander Bestimmten zusammenfugt. — Ohne tiefere 
Symbolik konnte dieser Inhalt immerhin nach K^inoart 
theatralisch wirksam sein. Doch ist das in der ge- 
wahlten Form nicht der Fall, worin alles hauptsachlich 
durch Stimmunggebung — der Beleuchtungsinspektor 




M.Hcrzfeld 



(Riana) Eva-Plaschke v. d. Osten 



„Tkdar' 



(Saothi) Kurt Taucher 



Dresden 



Beim folgenden Feste der lkdar, wohin zu kommen 
Saothis Freunde den Kiinstler bestimmten, sieht dieser 
Riana zum zweiten Male. Er liebt sie und sie ihn. 
Was niitzt das aber, vvenn die lebendige Blutwarme 
dabei abhanden kommt. Durch die glanzende Dresdener 
Auffuhrung mit den die Wirkung tragenden Haupt- 
personen *Eva Plaschke-v. d. Osten (Riana), *Burg 
(Mnorgis) und ♦Taucher (Saothi), sowie der erstklas- 
sigen Besetzung aller Nebenrollen, kam ein Achtungs- 



hat eine ganz groBe Aufgabe erhalten — zart ange- 
deutet wird. Quido Oliicks Sprache ist edel und man 
merkt die Absicht, so vornehm wie moglich zu sein. 
erfolg zustande. Orolie Verdienste um das Qelingen 
hatten der technische Oberleiter »Hasait und ♦Paltz, 
die die halb cxpressionistischen Stimmungsdekorationen 
und -bele'uchtungen schufen. ♦Fritz Reiners musi- 
kalische und ♦Oeorg Hartmanns szcnische Leitung 
taten das Mensc'henmogliche zum Erfolg. Dr. phii. Kurt Krciser 



ERSCHIENEN IN DER UNIVERSAL-EDITION WIEN 



Erst-' und Wrauffuhrungen von Werken Marteaus 

inVlauen 



In Plauen hat Henri Marteau, der wohlbekannte 
Meistergeiger. der seit der Aufgabe seines Berliner 
Hochschulamtes in Lichtenberg in Oberfranken lebt, 
Oelegenheit g'.'funden, einer groBeren Offentlichkeit 
die Ergebnisse seiner schopferischen Tatigkeit in drei 
Konzerten, einem Kammermusikabend, einem Kirchen- 
konzert und einem Konzert mit groBem Orchester, vor- 
zufiihren. Ma.teau hat schon immer komponiert, und 



schon als junger Qeiger hat er Kammermusikwerke, 
Lieder mit Quartettbegleitung u. a. geschrieben. Durch 
die Kriegs- und Friedensverhaltnisse gezwungen, die 
Konzerttatigkeit einzuschranken, ist ihm mehr MuBe 
zu schopferischem Schaffen geworden. Seit 1914 
ist denn audi eine groBe Zahl von Werken entstanden, 
die alle nicht nur einen groBen Schopferdrang, son- 
dern auch eine starke Schopferbegabung erweisen. 
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Das hervorragendste davon war ein Violinkonzert und 
ein Streichquartett. Das Violinkonzert in C-Dur Op. 18 
ist ein Werk von groflem Wurf und starken Gedanken. 
DaB es fiir die Oeige geschrieben alle Schonheiten, 
Vorziige und audi Schwierigkeiten des Instruments 
besitzt, versteht sich bei einein so ausgezeichneten 
Fachmann wie Marteau von selbst. Trotz der mit reicher 
Polyphonie bedachten und mit gutem Klangsinn behan- 
delten Orchesterbegleitung beherrscht die Geige das 
Feld; sie kann in kiihnsttn Kunststiicken glanzen, aber 
auch in siiBem Wohlklang und schmelzendem Gesange 
schwelgen, sie kann himmelhoch jauchzen und zu Tode 
betrubt klagen. Nur ein Meister auf seinem Instrument 
kann das Konzert zur rechten Geltung bringen. Es gibt 
aber in Deutschland so ausgezeichnete .Geiger, daB man 
gewiB sein darf, sie vverden eine Bereicherung ihres 
Spielplans mit Freuden begriiBen. Der erste Satz ist 
sehr breit ausgefiihrt. Die Thematik hat hier etwas 
Mannliches, Energisches und gibt dem ganzen Satze, 
obwohl das weiche, gesangvolle Gegenthema nicht 
fehlt, Kraft und Festigkeit. Der zweite Satz ist „In 
memoriam" iiberschrieben und schwelgt sich aus in 
zarten, innigen Tonen des Gedenkens an frohe Tage 
der Vergangenheit. Keck, frisch, geistvoll ist der letzte 
Satz, ein Rondo mit einem ubermiitig aufspringenden 
Hauptmotiv, das namentlich dann, als es rhythmisch 
zu einer Mazurka umgewandelt wird, seine ganze Spriih- 
kraft entfaltet. Auf ahnlicher Hohe des relchen Inhalts 
und der kraftvollen Formung steht das Streichquartett 
in C-Dur Op. 17. Starkes personliches Leben erhebt 
den zweiten Satz, ein Adagio in E-Moll, zu einem er- 
greifenden Seelengemalde. Marteau schickt dem Satz 
ein Lamartinesches Gedicht, „Hymne a la douleur", 
voraus und malt dann den Schmerz in edlen Linien 
und tiefem Empfinden. Aber das ganze Quartett ist 
nicht etwa ein Triibsalslied. Schon der erste Satz sagt 
etwas Farbenprachtiges und Bejahendes ; der dritte Satz 
versetzt den Horer gar nach Wien, wo ihn ein an- 
mutiger Walzer umklingt, und auch der letzte Satz zeigt 
einen Menschen, der sich nicht unterkriegen laBt. 
Marteau hat mit dem Quartett der Kammermusiklite- 
ratur ein schones Geschenk gemacht. 

Aus der reichen Fiille neuer Kompositionen Marteaus 
hebe ich als besonders wertvoll die Blaserserenade 
Werk 20 fiir neun Holzblasinstrumente hervor. Der 
Komponist zeigt sich hier von der liebenswiirdigs,ten 
Seite. Die Thematik, leieht italienisch gefarbt, ist klar 
und freundlich, reizende und feine Klangwirkungen, 
gelegentlich auch einmal humoristische, werden aus 
dem Zusammenwirken zweier Floten, zweier Oboen, 
zweier Klarinetten, zweier Fagotte und einer BaB- 
klarinette herausgeholt. Humor entwickelt Marteau auch 
in den Kapricen Werk 25 fiir Violine und Klavier, von 
denen er hier vier zum Vortrag brachte. Eine derartige 
Verquickung von Humor mit padagogischen Absichten 
wird man nicht leieht wiederfinden. Dem Studierenden 



muB es schlieBlich Spafi machen, diese „Etudes transcen- 
dantes" zu beherrschen. Hat er sie in den Fingern, dann 
hat er auch das Reifezeugnis zum offentlichen Auftreten 
im Dienste der Musika in den Handen. 

Marteau hat auch fiir Orgel geschrieben. Am nach- 
sten lag ihm ein Zusammenwirken von Violine und 
Orgel. In Werk 27, einer Fantasie fiir die beiden ge- 
nannten Instrumente, ist ihm die klangliche Verschmel- 
zung, das duettistische Auf-einander-angewiesen-sein 
recht gut gelungen. Der letzte der vier Teile des 
Werkes bringt es in Variationen auf den Choral „Herz- 
liebster Jesu" zu eigenen Wirkungen. Abstrakter und 
ganz selbstandig mutet Op. 23, drei Werke fiir Orgel 
allefti, an. Das erste davon, Praludium und Passacaglia, 
entfaltet infolge machtiger Steigerung des Themas 
packende innere Wirkung. Solche innerliche Wirkung 
darf man auch drei Kinderchoren geistlichen Inhalts, 
wo sich noch prachtige auBere Klangwirkung hinzu- 
gesellt, und zwei geistlichen Liedern fiir eine Sing- 
stimme mit Orgelbegleitung, Werk 29, zusprechen. 
„Der Gesang an den Tod" hat groBen.Zug und verspricht 
weite Verbreitung. Denselben groBen Zug finde ich in 
Marteaus weltlichen Liedern (Werk 28) bei den „Eich- 
baumen", einem pathetisch-edlen Gedichte Holderlins, 
wieder. Die fiillige und fast zu reiche Klavierbegleilung 
zu den Liedern laBt nicht ahuen, daB der Komponist 
ein Geiger de pur sang ist. Einer Bratschenchaconne 
(Werk 8) merkt man es eher an. 

In einer seiner letzten Arbeiten hat Marteau ver- 
sucht, die Biihne zu erobern. Von Batka in Wien hat 
er sich den Kornerschen „Nachtwachter" zu einem 
theatergerechten Opernlibrerto umarbeiten lassen, und 
als „Meister Schwa lbe" ist dieses Marteausche 
Operchen auf der Plauenschen stadtischen Biihne 'am 
23. Januar 1921 uraufgefuhrt worden. Ich mochte, ich 
konnte sagen, daB Marteau damit die langst ersehnte 
komische Oper geschrieben hat. Viele Eigenschaften, 
die der Schopfer einer komischen Oper braucht, feinen 
Sinn fiir Humor des Textes, instrumentale. Witzigkeit, 
anmutige Thematik, rhythmische Beweglichkeit, besitzt 
Marteau in vollem MaBe. Es wird nun darauf an- 
kommen, wie er die Erfahrungen dieses ersten Ver- 
suches niitzen wird, eines Versuchs, den man durchaus 
nicht als miBgliickt bezeichnen darf, der nur an einem 
Zuviel der orchestralen Filigranarbeit, an einem Ober- 
wuchern des Instrumentalen iiber das Gesangliche leidet. 
In der Schilderung der studentischen Feuchtfrohlich- 
keit hatte der Komponist sogar recht gliicklich den 
richtigen Ton getroffen, und man konnte bloB be- 
dauern, daB er nicht im ganzen mehr an einer volks- 
tumlich-melodischen Weise festgehalten hatte, wie es 
eben ein Gegenstand der erwiihlten Art erfordert. Ob 
man aber nun von der Oper ausgeht oder vom Violin- 
konzert oder von einem andern seiner vorzuglich gearbei- 
teten Werke, immer darf man sich dieses schopferischen 
Talents freuen und seiner Aufwartsentwicklung gewiB sein. 

Dr. Ernst Ounther 



Ein gro tes kes Mus i kfe s t 

des \urfiirsten Johann Georg I. in der Ndhe von Dresden, im Jahre 1615 



Am 13. Juli 1615 fand in der Nahe des damaligen 
Finkenbusches bei Dresden im Freien ein von dem 
damals noch jungen, 1611 zur Regierung gelangten Kur- 
fursten Johann Gdorg I. veranstaltetes Musikfest statt, 
wozu der Hofkantor Hilarius Grundtnaus ein von Mat- 
thesius Pflaumenkern gedichtetes Oratorium „Holo- 
fernes" in Musik setzte und auffiihrte. 576 Instrumen- 
talisten und 909 Sanger wirkten darin mit, unter den 
ersteren auch der polnische BaBgeiger Rapocky aus 
Krakau, dessen Instrument auf einem von acht Maul- 



eseln gezogenen Wagen stand und etwa vier Meter 
lang war. Rapocky mufite auf Stufen auf- und ab- 
springen, um es spielen zu konnen. Auch die Fliigel 
einer nahen Windmiihle muBten insoiern mitwirken, 
als sie mit je einer entsprechend dicken Saite 
(Monochord) bespannt vvurden, die einer mit einer 
Schrotsage bearbeitete, wahrend der Monch Serapius 
mit den Fausten eine Orgel schlug. Als Kesselpauken 
dienten mit Kalbfellen bezogene Bottiche, und zur Ver- 
starkung ihres Schalles Kartaunen. Ein, Wittenberger 
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Student, namens Hampler, sang die BaBrolIe des Holo- 
fernes mit riesiger Stimme, nachdem ihm in seiner 
Kneipe ein unbegrenzter Bierkredit zugesichert worden 
war, und eine Sangerin aus Mailand, Signora Bigazzi, 
„kreirte" die Sopranrolle der Judith mit. soldier An- 
strengung, daB sie drei Tage spater starb. Der Geigen- 
virtuose Giovanni Sdoppo aus Cremona spielte auf 
einer Violine, die auf seinem Riicken lag. Den SchluB 
des Konzertes bildete eine gesungene Doppelfuge, bei 
deren Auffuhrung die beiden mitwirkenden Chore bei- 
nahe sich gegenseitig in die Haare gefahren waren, 
weil die Dr-esdener Chorschuler, die die siegreichen 



Israeliten darstellten, ihre Gegnej, die fliehenden As- 
syrer, mit Erdklofien sowie mit iinreifem und faulem 
Obste bewarfen, was sich die Gegner naturlich nicht 
gefallen lassen wollten. Dem Kurfiirsten gefiel be- 
sonders dieser drastische SchluB, und zum Danke fur 
die Autfuhrung des „wohlgelungenen" Konzertes spendete 
er seinem Veranstalter, dem Hofkantor Grundmaus in Gna- 
den ein FaBchen Niersteiner und funfzig MeiBnische Gulden. 
Man ersieht aus alledem, daB die damaligen Sitten 
nicht gerade die feinsten waren und konnte denken, 
daB so etwas auch heutzutage in Sachsen und Deutsch- 
land nicht unmoglich ware. 



eftlufififiriefaJ 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 



Es gibt zweimal drei Klavierstiicke von Liszt, die 
allbekannt und beliebt sind; aber niemand erinnert 
sich, daB da nur Obertragungen von Liedern vorliegen, 
und demgemaB lassen sich die Sanger auch diese erfolg- 
sicheren Werke entgehen. Ich meine die drei „Liebes- 
fraume" und die drei Sonette nach Petrarca, letztere 
im italischen Bande der „Annees de Pelerinage". Jenes 
sind im Originale drei Lieder fur eine Tenor- oder 
Sopranstimme nach Uhland und Freiligrath; diese liegen 
in einer Ausgabe fur Tenor und in einer fur Bariton 
oder Mezzosopran in deutscher Obersetzung von Cor- 
nelius vor. Originalverleger der Tenorversion ist Schle- 
singer, der Baritonversion Schott. Das Verdienst nun, 
das dritte dieser Sonette in Cornelius' Verdeutschung 
nebst noch weiteren vier Liedern von Liszt gesungen 
zu haben, hatte ♦Marie Lydia Gunther-Klemann. Nach- 
dem sang die Kunstlerin auch noch fiinf Lieder von 
S. v. Hausegger, ebenfalls mit groBem Erfolge. Inter- 
essant und erfolgreich war auch der Abend, den ♦Uti 
Forster gab. Da horten wir u. a. die groBe Arie der 
Catarina aus Franz Lachners Oper „Catarina Carnaro" 
und die der Katharina aus Gotzens „Bezahmter Wider- 
spenstigen". Schade, daB man da mit der Klavier- 
begleitung vorliebnehmen mufite! In anderen Gesangs- 
konzerten gewahrte man wieder jene Propaganda 
fur die nordische Tonkunst, deren ich schon 
einmal gedachte. So sang ♦Maria Ekeblad Sverre Jor- 
dan und Hjalmar Borgstrom; ♦Borghild Riegel sang 
Edvard Grieg, Sigurd Lie, Eivind Alnas und ebenfalls 
Sverre Jordan; ♦Ida Brincker-Jubelsky gab einen ganzen 
nordischen Liederabend, und ♦Severus Konkola braqhte 
die Finnen Hannikainen, Palmgren und Kuula zu Ehren. 
Man nahm von dieser nordischen Liederliteratur mit 
Achtung Kenntnis. Auch ein nordischer Pianist trat auf: 
♦Rolf Ringnes. Gutc Technik, gesunde Auffassung, aber 
ein elender, stahlharter Anschlag! Von den vorge- 
tragenen Kompositionen interessierte die sinfonischc 
Dichtung Hamlet, eine Art Klavierkonzert von Hjal- 
mar Borgstrom. 

Neue deutsche Tonwerke waren reichlich da, 
so reichlich, daB ich nicht aller gedenken kann. Ich 
erwahne zunachst Heinrich Bapst, der mit einem 
schon gedruckten und einem noch handschriftlichen 
Klaviertrio sowie mit Liedern erschien. Die Werke 
sind gut, erfreuen ebenso durch ihren Ideengehalt wie 
durch ihre klare Form, und alles klingt vortrefflich. 
Man atmet auf, hier wieder einmal echt melodischem 
Flusse und natiirlicher Harmonik zu begegnen. Ein 
anderer junger Komponist, Arthur Sauer, trat mit 
einem Streichquintette in G-Dur auf. Dem lassen sich 
die gleichen guten Eigenschaften nachriihmen. Hier 
ist alles knapp und ubersichtlich, auch in der Erfin- 
dung frisch und handgreiflich. So horte man sich die 
vier Satze des Werkes mit Vergniigen an. Dagegen ist 



ein einsatziges Violoncellkonzert von Adolf Water- 
mann, das ♦Felix Robert Mendelssohn einfiihrte, noch 
nicht abgeklart. Nach einem guten Eingange verliert 
es sich ins Breite, und die Prinzipalstimmc wird von 
der Instrumentation totgedriickt. Ihm ging Gernsheims 
Violoncellkonzert in E-Moll Op. 78 voran, ein bliiheiides, 
geradezu klassisches Meisterwerk, das zudem die Kunst 
des Solospielers in das glanzendste Licht riickt. Wenn 
die Violoncellisten immer iiber Mangel an guter Lite- 
ratur klagen und dann solche Werke ignorieren, ist 
ihnen nicht zu helfen. GroBes Interesse begegnete 
dann der ersten hiesigen Auffuhrung von Eduard 
Erdmanns Sinfonie, die ein angehender Kapell- 
meister namens ♦David mit dem Philharmonischen 
Orchester unternommen hatte. Das einsatzige Werk, 
das richtiger unter der Flagge einer Dichtung fur 
Orchester, Orchesterfantasie oder dgl. segeln miiBte, 
ist unsern Lesern schon bekannt, da es auf dem Wei- 
marer Musikfeste gegeben wurde. Dirigenten, die iiber 
keine Riesenorchester verfiigen, mggen versichert sein, 
daB sich viele Stimmen der Partifur einziehen lassen, 
ohne der Wirkung zu schaden. Klavier, Harfe und 
Glockenspiel konnen ganz wegbleiben, da man doch 
nichts davon hort. Nur eine Glissandostelle der 
Harfe tritt hervor. Dergleichen Erfahrungen lassen sich 
mit den Werken der neuesten Literatur oft machen. 
Als ich am 9. Dezember 1904 der ersten Auffuhrung 
der Sinfonia Domestica von StrauB in Miinchen bei- 
wohnte, erzahlten mir Mitwirkende, sie hatten vor- 
sichtshalber manche Stellen nicht mitgeblasen, aber 
Mottl, der doch gewiB iiber zuverlassige Ohren ver- 
fiigte, hatte das weder in der offentlichen Generalprobe 
noch in der Hauptauffuhrung gemerkt. Haec fabula docet? 

Von Auffiihrungen alterer Werke erwahne ich die 
der Lisztschen Faust-Sinfonie.die ♦Furtwangler 
mit dem Philharmonischen Orchester und dem Kittel- 
schen Chore unternahm. Sie geriet sehr gut, ohne in- 
dessen die unvergessene durch S. v. Hausegger zu 
erreichen. In den Adlerschen Konzerten hatte man 
sodann Berlioz' Phantastische Sinfonie mit deren Fort- 
setzung „Lelio oder die Riickkehr zum Leben". ♦Oskar 
Fried dirigierte, aber die Sache wirkte nicht. Meine 
Ansichten hieriiber findet man auf S. 42—45 meiner 
Biographie des Tondichters (Reklams U. -B.'5043); ich 
will sie deshalb hier nicht noch einmal breittreten. 
Zudem war ich nicht amtlich im Konzerte, denn „Dienst- 
und Freiplatze sind aufgehoben", hieB es nach be- 
riihmtem Muster — die Referentenplatze also wohl 
auch. Kritisieren wir also dementsprechend nicht, zumal 
die Geschichte eine Pleite war, naturgemaB sein mufite. 
Viel wert sind die sechs Nummern, aus denen der 
Epilog Lelio besteht, ja an sich schon' nicht. Eher 
lohnte es sich daher, einmal wieder „Romeo und Julia" 
als Ganzes zu unternehmen, doch ist das bekanntlich 
nicht so ganz einfach. Obrigens erschien auch „Harold" 
den ganzen Winter iiber noch nicht. 

Weiter! Nachdem ♦Willy Burmester, dem wir schon 
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Spohrs E-Moll-Konzert Op. 38 verdankten, Raffs Violin- 
konzert in A-Moll, leider ohne Orchester, auferweckt 
hatte, machte uns sein Instrumentgenosse ♦Flesch mit 
Ernsts Fis-Moll-Konzert, allerdings ebenfalls ohne Or- 
chester, eine Freude.. Dieses itn Violinsatze so pracht- 
volle Werk ist bekanntlich auBerordentlich schwer, 
weshalb der genannte Kunstler wegen der vollendeten 



Ausfiihrung besonders gepriesen sei. Zuletzt erzahle 
ich noch, daB ♦Wladislaw Waghalter mit seinen Herren 
in seinem zweiten Sonntagmittagskonzerte E. d' Al- 
berts Streichquartett in Es-Dur Op. 11 spielte. 
Das Werk war bei uns verschwunden und deshalb 
horten wir' es doppelt gern wieder. Es gehort zu 
dem Besten, was der beriihmte Pianist geschrieben hat. 



c%und/cf)aiu 



OPER 



DANZIG 



Hugo Kauns „Der Fretnde" ent- 
tauschte. Dies lag vor allem an der 
Diirftigkeit des Textbuches, das auf eine logische Ent- 
wicklung der Handlung ganzlich verzichtet und nur 
lose aneinander gereihte Bilder gibt. Dazu kommt eine 
storende Plattheit in der Sprache. Die Musik ist die 
sorgfaltige Arbeit eines Konners, ermangelt aber des 
hoheren Individualwertes. Zahlreiche Feinheiten lassen 
bedauern, daB der Komponist sich im Textbuch so 
sehr vergriffen hat. Die Auffiihrung fand in Gegenwart 
des Komponisten statt. Sie war wohl vorbereitet und 
bedeiitete fiir die Mitwirkenden, unter denen besonders 
♦Kathe Esche als Prinzessin sowie ♦Fritz Bergmann 
als Tod hervorragten, wie fiir den leitenden Kapell- 
meister tOtto Selberg einen wohlverdienten Erfolg. 
Warum aber der Opemeinakter „Die Feuer probe" 
von Walter Dost bei uns aufgefiihrt worden ist, 
kann man aus kiinstler'ischen Qriinden allein nicht recht 
begreifen. Das Werk ist gewiB nicht schlecht, aber 
doch allzu belanglos, urn, wie es hier geschah, gar nur 
durch Ballettvorfuhrungen erganzt einen ganzen Abend 
auszufiillen. Begreifjkher war es dagegen, daB man 
Leo Blechs Op^tte „Die Strohwitwe" hier- 
her brachte. Eine reichliche Portion Banalitat macht 
sich da neben einigen feineren Ziigen breit, die den 
Schopfer von „Versiegelt" erkennen lassen. Man wird 
aber letzten Endes das Gefiihl nicht los, daB dieses 
Werk weniger innerem Drange als dem Wunsche, Geld 
zu verdienen, sein Dasein verdankt. Die Auffiihrung 
war musikalisch unzureichend vorbereitet, eine Aus- 
setzung, zu der man sich leider ofter genotigt sieht, 
wie man iiberhaupt unserer Opernleitung im groBen 
ganzen den Vorwurf nicht ersparen kann, daB sie dem 
Zufall und der Routine einen zu groBen EinfluB auf 
das Gelingen der Auffiihrungen iiberlafit. Dem ist es 
auch zuzuschreiben, wenn so begabte Kunstler wie 
♦Hildegard Baumann hier verflachen, anstatt vorwarts 
zu kommen. Der Bee thoven-Gedenktag brachte 
eine „Fidelio"- Auffiihrung mit mancher guten Einzel- 
heit, besonders in den Ensembles. Die „Leonore" von 
♦Olga Bieselly war eine schatzenswerte Leistung; hier 
wie bei anderen hatte man aber das Gefiihl, daB bei 
grofierer Intensitiit des Gestaltungswillens auf seiten 
des Dirigenten noch mehr zu erreichen gewesen ware. 
Das lafit sich auch anlaBlich der „Carmen" sagen, 
wo die Darstellung der Altistin *Frieda Herper in der 
Titelrolle bedeutehd hinter der gesanglichen Leistung 
zuriickblieb. HugoSocnik 

Die Einfiihrung einer Reihe neuge- 
wonnener Krafte riickte eine Anzahl 



HAMBURG! 



der zum eisernen Bestand des Spielplans zahlenden 
Werke voriibergehend in neue kritische Beleuchtung. 
Unter den neuen Mitgliedern scheint vor allem ♦Frl. 
Frieda Leider sich- als bedeutende Vertreterin Wagner- 
scher Frauenrollen hier rasch eine kiinstlerisch voll- 
gefestigte, anerkannte Position zu erobern. Ebenso ist 
♦Frl. Olczewska offenbar ein bedeutender Gewinn. 
Auch die Damen ♦Falck und ♦Miinchow wuBten sich 
durch stimmliche und kunstlerische Vorzuge auf das 



gunstigste einzufiihren. Herr «Otto Goritz halt alles, 
was er bei den derzeitigen Gastspielen versprach. Die 
teilweise Neubesetzung des Figaro und der Tra- 
viata gab der ernststrebenden «-Inge Thorsen Ge- 
legenheit, ihren Rollenkreis als Violetta und Susanne 
zu erweitern; in der Rolle der Grafin wuBte sich aber 
auch insbesondere Frl. Leider als ausgezeichnete Mozart- 
sangerin einzufiihren. Leider ist eine gewisse Ver- 
nachliissigung Mozarts in Hamburg nicht von der Hand 
zu weisen. Man scheint hier offenbar nicht das ge- 
niigende Verstandnis fiir des unsterblichen Meisters 
Werke zu besitzen. Die riihrige Volksoper iiber- 
raschte uns mit Heubergers altem „Opernball", 
dem etwas sehr durchsichtigen Abklatsch der „Fleder- 
maus", der als sogenannte Meisteroperette iiber die 
Biihne geht, obgleich bei dieser das Meisterhafte ver- 
gebe/ns zu suchen ist. Doch Heubergers Musik in alien 
Ehren. 

Mit beriihmten Gasten hat die Leitung unseres musi- 
kalischen Musentempels bisher gegeizt; bei ihrem Be- 
sitz prachtiger Stimmen kann • sie sich das allerdings 
unbeschadet leisten; nur *Pattiera gab einige Gast- 
rollen, aber mit Hindernissen, wahrscheinlich, weil 
ihm die Hamburger Luft einen Streich spielte. Augen- 
blicklich singt »Lotte Lehmann von der Wiener Staats- 
oper, Hamburgs erklarter Liebling noch von Zeiten 
ihrer Zugehorigkeit zu unserer Biihne her. Die Volks- 
oper ftihrte ♦Feinhals, ♦Pennarini und ♦Buers ins 
Treffen. Es mag auch an dieser Stelle Erwahnung 
finden, mit welch einmutiger Vollzahligkeit sich die 
Mitglieder unserer Oper in den Konzertsaal drangten, 
um hier einen Uberblick iiber ihre Beziehungen zur 
Welt des Liedes zu geben. Erfreulich schien mir daran, 
daB namentlich die Damen in kluger Abschatzung des 
intimen Konzertrahmens sich ausschlieBlich mit Lieder- 
folgen, unter Ausschaltung aller bescheiden ange- 
brachten Opernfragmente begniigten. Die Konzert- 
kiinstler werden zwar gerade deshalb dieser unbe- 
liebten Konkurrenz um so weniger geneigt sein, doch 
finde ich, daB man diese Konkurrenz doch nicht allzu 
noch einschatzen sollte, da sich die Herrschaften von 
der Oper ihr Publikum meist vollzahlig mitzubringen 
pflegen. Ich nenne *AIfons Schiitzendorf als Balladen- 
sanger, den Tenor »Emil Enderlein, die als Liedsangenn 
langst hochgeschatzte *Martha Winternitz-Dorda, den 
stimmlich prachrvoll aufgelegten ♦Heinrich Hensel, der 
u. a. fiir einige Jugendlieder Wagners interessierte. 
Dann die unserm Theater vorlaufig erhalten gebliebenen 
♦Agnes Wedekind und tAida Montes, denen wir zum 
erstenmal auf dem Podium begegneten. Den Stim- 
mungskreis des echten Liedes, wie Brahms, Schumann 
es schufen, zu erschlieBen blieb zwar beiden vor- 
behalten. Gliicklicher scheinen sie mir da, wo Lieder 
mit dramatischem Akzent zu weitausholender Gestal- 
tungskraft herausfordern ; hier wuchs namentlich Agnes 
Wedekind, die sich nebenbei um einige der wunder- 
vollen „Exotischen Lieder" Hans Eberts verdient machte, 
zu ziemlich tiberwaltigender Bedeutung. Aber warum 
diese Bewaffnung mit dicken Liederbanden? — Sollten 
so hochstehende Kiinstlerinnen wirklich ein Lied nicht 
auswendig singen konnen? Obrigens begleitete ♦Gustay 
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Brecher;. sonst trifft man jetzt zumeist Egon Pollak 
am Klavler. Mehrfach begegnete uns im Konzertsaal 
schon ♦Margarethe Jensen, die aber nach dem, was ich 
von ihr horte, der Liedwelt sehr fern zu stehen scheint. 
♦Rose Ader dagegen ist eine ganz entziickende Lied- 
sangerin, der man, soweit ihr lichtes Organ sie in die 
zarteren und leichteren Regionen des Liedes hinzu- 
weisen scheint, in alle Gefiihlstiefen, die sie wunder- 
voll ausschopft, unbedingt folgen wird. Sie hatte den 
tneisten Erfolg und verdiente ihn auch, trotzdem man 
hier und da wohl noch Einwendungen machen konnte. 

Bertha Witt 
Nur noch wenige Wochen trennen 
uns von dem bedeutungsreichsten 



KATTOWITZ 



Plebiszit, welches der verlorene Krieg unserem deut- 
schen Vaterlande auferlegte. Das oberschlesische Mu- 
sikleben hat, bedingt durch diesen Wandel, einen giinz- 
lichen Umschwung genommen. Zu den groBen Kon- 
zertveranstaltungen, die seitens des Meisterschen 
Gesangve rei ns in Kattowitz und ebenso durch 
♦Musikdirektor Otto Wynen dortselbst (Wynen-Kon- 
zerte) sowie durch den Beuthener Konservatoriums- 
leiter ♦Th. Cieplik seit Jahrzehnten veranstaltet wur- 
den, gesellte sich seit efwa Jahresfrist eine auBerst 
rege Tatigkeit im Konzertbetriebe, die durch fur diesen 
Zweck bereitgestellte deutsche Propagandagelder fun- 
diert wurde. Hier sei aber ausdrikklich vermerkt, daB 
dieser Fonds nicht regierungsseitig, sondern durch die 
reichliche „Oberschlesienspende" aufgebracht wurde. 
Die Sammlungen der Heimattreuen usw. konnten hier 
einen groBen Gedanken, den der deutschen Musikkultur, 
moglich machen. Die oben genannten Korporationen 
aus Kattowitz, sowie die seit Jahresfrist bestehende 
„Oberschlesische Konzert- und Vortrags- 
gesellschaft m. b. H." in Kattowitz lieBen sich denn 
auch diese schone Heimatspflicht sehr angelegen sein. 
Es war moglich, die bedeutendsten deutschen Kiinstler 
und Korporationen in das bedrohte Oebiet zu leiten, die 
neben der hoch entwickelten deutschen Industrietatig- 
keit auch die deutsche Kunst in das erhabenste Licht 
stellten. Ich will hier aus der Fiille der Veranstaltungen, 
wie sie sich sonst nur unsere GroBstadte leisten konnen, 
die bedeutendsten Ereignisse registrieren, damit die 
Chronik Oberschlesiens hiermit einen kleinen Beitrag 
des heiBen Kampfes erhalt, den der bedrohte deutsche 
Industriekpmplex durchgekampft hat. Der Reigen der 
Veranstaltungen wurde im Juni— Juli 1920 durch ein 
vierwochiges Gastspiel der iprachtigen Wiener Volks- 
oper im Kattowitzer Stadttheater eroffnet. Die Wiener 
Kiinstler, unter der geschaftlichen Leitung ♦Frischlers 
und der kiinstlerischen von ♦Dr. Keiser erzielten hier 
einen durchschlagenden Erfolg. Es wiirde mich zu 
weit fiihren, auf die einzelnen Opern einzugehen, die 
der Spielplan brachte, der durch Wagners „Meister- 
singer" gekront wurde. Der Sommer brachte dann 
noch ein Gastspiel des Berliner „Schubert-Chores", 
der in vielen oberschlesischen Stadten aus deutschen 
Arbeiterkehlen das deutsche "Lied in kiinstlerisch wiir- 
diger Weise pflegte. Mit Beginn der Wintersaison 
machten sich alsdann die Konzerte des „Bres!auer 
Orchestervereins" und des gesamten Breslauer 
Lehrergesangvereins um das Musikleben verdient. 
Nicht zu vergessen ist hier eine wohlgelungcne Auf- 
fiihrung von Beethovens „Missa solemnis", die 
vom Beuthener Singverein unter Leitung des 
Herrn ♦Jaschke stattfand. Zwischen diesen Kunstaben- 
den groBerer Vereinigungen fanden zahlreiche Solisten- 
konzerte in den Stadten Oberschlesiens statt, von denen 
hier ♦Schlusnus, das ♦Klingler-Quartett usw. angefiihrt 
seien. Die umfangreichste Veranstaltung war wohl die 
des ..Berliner Lehrergesangvereins, der unter 
♦Professor Hugo Riidel fast in alien groBeren Orten 
des Industriebezirks sang. Ungefahr um dieselbe Zeit 



absolvierte der Meistersche Gesangverein Katto- 
witz unter ♦Fritz Lubrich eine glanzende Rundreise 
durch die groBten Stadte Deutschlands, u. a. Berlin, 
Hamburg, Frankfurt a. M., Mtinchen, Leipzig, um den 
dortigen Heimatstreuen die gediegene Kunstpflege ihrer 
Heimat vorzufiihren und ihnen einen Ansporn zu geben, 
bis auf den letzten Ma.nn am Abstimmungstage an die 
Wahlurne zu eilen. — Der Monat Januar stand alsdann 
im Zeichen der „Deutschen Operngastspiele", 
die unter der Leitung von ♦Dr. Felix Giinther in alien 
groBeren Stadten stattfanden, in denen dafiir geeignete 
Buhnenhauser zur Verfiigung standen. Gegeben wurden 
„Figaros Hochzeit", „Der Wildschiitz" und „Die lusti- 
gen Weiber von Windsor". Trotz der groBen techn^ 
schen Schwierigkeiten — man hatte die ehemalige 
Meininger Hofkapelle und Solisten von vielen 
groBeren Biihnen zusammengeschweiBt — fiihrte der 
in Oberschlesien riihmlichst bckannte Dr. Felix Giinther, 
der auch an der Wynenschen Musiklehranstalt in Katto- 
witz wirkt, sein schweres Programm vviirdig zu Ende. 
— - Jetzt, nachdem der Sang verschollen, riihren sich 
in Oberschlesien die Ab'stimmungsausschusse, die unter 
Leitung der interalliierten Kommission in Oppeln, mit 
Hilfe der paritatischen Ausschiisse, das Plebiszit vor- 

bereiten und dann die Abstimmung eines Gebietes, 

welches augenblicklich die ganze Welt interessiert . 

Otto Wynen 
Nun sind Franz Schrekers „Ge- 
zeichnete" auch am Deutschen Na- 



WEIMAR 



tionaltheater in Weimar eingekehrt. Sie wurden 
mit groBem, reichem Beifall aufgenommen. Leider 
schreibt der ..Dichter" Schreker nur aus sein em Zeit- 
geist heraus ein hilf loses Textbuch, das die ganze 
stark nach Perversitat riechende literarische Dekadenz 
unserer sehr wenig groBen Zeit widerspiegelt. Die 
Musik bewegt sich in sehr eingleisigen Bahnen; sie 
besteht in einem ungeheuren Klangrausch, der die 
maBlose Sinnlichkeit der Handlung in einen schwiilen, 
betaubendeh Duft einhiillt. Schreker kommt vom Klange 
her und ist so mehr Lyriker als Dramatiker. Nicht 
ein gesunder, frischer Windhauch fegt we- 
nigstens fur Augenblicke durch diese krank- 
hafte Atmosphare. 

Die Auffiihrung war hervorragend, teilweiseyollendet. 
♦Carl Leonhardt, der musikalische Leiter, meisterte 
diese schwierigsie aller schwierigen Partituren virtuos; 
er tritt damit in die Reihe der ersten Schreker-Diri- 
genten. ♦Hans Bergmann ware als Tamare vollendet, 
wenn er eine vollere Tiefe hatte; der hellstrahlende 
Tenor von ♦Theodor Strack (Alviano) stand ihm nicht 
viel nach. . Der schwersten Partie (Carlotta) wurde 
♦Anna Paulsen nur in den dramatischen Momenten 
gerecht; die feine Seelensprache Schrekers in der Atelier- 
szene und im Liebestod fand keinen Widerhall in Spiel 
und Stimme, die zu wenig weich und biegsam fur diese 
lyrischen Ergiisse ist. ♦Xaver Mang sang und spielte 
den Podesta prachtvoll, wahrenc sich ♦Rudolf Gmiir 
(Herzog) in Ermangelung einer Stimme nur mit einem, 
allerdings vollendeten, Spiel begniigte. Das Problem 
der sehr schwierigen Inszenierung wurde von ♦Eugen 
Mehler, rein prinzipiell genommen, durch die S t i 1 - 
biihne vollstandig gelost, wenn auch manches zu 
kahl und poesielos gelang. Dr. Otto Reuter 

KONZERT 



DAN Z I Q I ^' e kiinstlerischen Hohepunkte unseres 
I Konzertlebens bilden die Konzerte der 



„Philharmonischen Gesellschaf t" unter der 
Leitung von ♦Henry Prins. Das zweite Konzert, eine 
Beethoven-Feier, brachte eine vortreffjiche Auf- 
fiihrung der C-Moll-Sinfonie. ♦Karl Flesch spielte das 
Violinkonzert. Im dritten Konzert kamen die Haydn- 
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Variationen von Brahms musterhaft vorbereitet zur Erst- 
auffiihrung (!). ♦Leonid Kreutzer spielte poesie- und 
schwungvoll clas C-Moll-Konzert von Beethoven. 
Jetzt macht auch die Stadt, die sich plotzlich ihrer 
Pflichten zu erinnern scheint, den Versuch, eigene 
Konzerte zu veranstalten, die fur das minderbemittelte 
Publikum bestimmt sind. Infolge der ungiinstigen Lage 
des Konzertsaales lieB aber der Besuch so zu wunschen 
iibrig, daB es fraglich ist, ob die Konzerte fortgefiihrt 
werden konnen. Das Stadttheaterorchester unter Lei- 
tung von ♦Otto Selberg, einem sympathischen und urn- 
sichtigen Kapellmeister, bot recht erfreuliche Leistungen. 
Die Wiedergabe des Brahmsschen Violinkonzertes durch 
♦Max Wolfsthal in einem der Konzerte war dankens- 
wert und zeugte von der schonen Begabung des Kiinst- 
lers. Die Ausbeute der Solistenkonzerte ist in diesem 
Winter gering, an Biihnensangern auf dem Konzert- 
podium herrscht UberfluB. HugoSocnik 

Ein neuer Abschnitt in der fast hundert- 
jahrigen Geschichte unserer Philhar- 
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monischen Konzerte eroffnet sich mit Obernahme 
der Direktion durch ♦Dr. Gerhard von KeuBler. Er ist 
ein liebevoller, wortgetreuer Ausdeuter, dem nichts 
entgeht, der jede Linie, jede Feinheit heraushebt, Licht 
und Schatten iiberzeugend verteilt und durch das schone 
MaB der Verinnerlichung und inneren Beteiligung hin- 
reiBt. Das kam gleich der Karntner Sinfonie von Haydn, 
der Eroica, und ganz besonders auch der VII. Sinfonie 
Bruckners zugute. Ein nordisches Programm (III. Kon- 
zert) brachte neben Sibelius' II. Sinfonie und Qriegs 
Ouverture ,,Im Herbst" Kurt Atterbergs Ouver- 
iire zu.Herwarth der Harfner. Eine stark 
charakterisierende Musik. Nordisch diisteres Kolorit, 
sohnt sich mit breit hineinflutenden melodischen Stromen 
wieder aus. Der Bayreuther Bund, der, wie ge- 
meldet, in Hamburg eine Ortsgruppe gegriindet hat, 
leitete f riihzeitig mit einem glanzenden Wagner- 
Abend unter ♦Nikischs Leitung seine offentliche Be- 
teiligung am hiesigen Musikleben ein. Zvvar wird da- 
durch, daB man einem musikverwohnten Publikum, das 
Wagner sicher langst halb auswendig kennt, ein halbes 
Dutzend Vorspiele in glanzendstem Rahmen und be- 
geisternder Wiedergabe vorsetzt, fur die Pflege Wag- 
nerscher Kunst noch nicht sonderlich viel erreicht sein, 
wenn nicht solche Feiern im Kreise der Eingeweihten 
zur Schaffung der Mittel dienen, diesen Kreis allmahlich 
mit den fernerstehenden Schichten planmaBig zu er- 
weitern. ♦Hans Pfitzner war eingeladen wotden, seinen 
„Palestrina" vorzulesen und sich an einem Konzert 
seiner Musik zu beteiligen. Das Pfitzner-Konzert 
mit ♦Mientje Lauprecht van Lammen als fesselnder 
Liedausdeuterin und ♦Karl Flesch atmete eine inspi- 
rierende kiinstlerische Atmosphare, wenn auch die Lie- 
der Pfitzners nicht alle eine gleichwertige kiinstle- 
rische Pragung verraten. Der Erfolg war von so stiir- 
mischer, spontaner Warme, wie ihn nur bedeutende 
Musikereignisse und -erscheinungen hier auszulosen 
pflegen. 

Ober die zahlreichen Solisten miissen wir uns kurz 
fassen. Man wird auch kaum viel Neues sagen konnen, 
wenn man die zum Konzertrahmen einer GroBstadt 
gehorenden glanzenden Abende erwahnt, die ♦Wera 
Schapira, »Claudio Arrau, ♦Burmester, ♦Sigrid Onegin 
beherrschen. Doch den trefflichen ♦Stefan Askanase 
miissen wir besonders erwahnen, ebenso den danischen 
Klavierpoeten ♦Victor Schioler und die vielverspre- 
chende ♦Elsa Rauschenbusch ; sie sind noch neu, doch 
man muB sie sich merken. Die stets nach neuen Wegen 
suchende ♦Use Fromm-Michaels brachte uns die sehr 
hiibschen, wenn auch nicht immer sehr wertvollen 
Goyeskas von Granados und an einem Sonatenabend 
gemeinsam mit ♦Jan Gesterkamp eine Manuskriptsuite 
von Hermann Henrich, eine hubsch erfundene und 



hiibsch gearbeitete Musik, der man die Anlebnung an 
die altbewahrten Formen durchaus nicht iibel nimmt. 
Ein neuer Geiger, ♦Lidus Klein, wuBte von solistischer 
Berufung nicht gerade restlos zu iiberzeugen. Um so 
besser aber wuBte das ♦Janny Hayndl, der zunachst 
mit ♦Edith Weift-Mann die Kreutzer-Sonate (auswendig!) 
spielte. Auch die begabte ♦Hedvvig FaBbender lieB sich 
(in 3 Konzerten des Lehrergesangvereins) wieder ein- 
mal bei uns horen. Dann die schon im vorigen Winter 
als echtes Geigertalent begriiBte ♦Hertha Kahn, welche 
diesmal unter der Direktion des genialen ♦Max Fiedler 
spielte, der uns Schumanns D-Moll-Sinfonie wundervoll 
darbrachte. Zwar war die Kiinstlerin mit der Wahl von 
Brahms Violinkonzert nicht gut beraten, da fiir dieses 
maskuline Werk ihre physischen und psychischen Krafte 
einstweilen noch nicht ausreichen; Bruchs G-Moll-Kon- 
zert wurde aber unter ihren Handen nicht nur zum 
vollen Triumph, sondern zum hohen musikalischen 
GenuB. Da wir nun elnmal bei den wieder stark in 
Mode kommenden sogenanriten Solistenkonzerten sind, 
so diirfen wir auch jenes der noch in den Kinder- 
schuhen steckenden Geigerin ♦Rosa Polnariow nicht 
vergessen, die hier geradezu fiir phanomenal gehalten 
wird; warten wir jedoch einstweilen noch ruhig die 
kiinstlerischen Ergebnisse der wachsenden Ausreifung 
ab. ♦Hans Hermanns spielte unter ♦Hofkapellmeister 
Robert Laugs, der das Hofkapellmeisterliche, scheint 
mir, auch ein biBchen stark in seine Ausdeutungskunst 
hineintragt, die Konzerte Pathetique von Liszt und 
Des-Dur von Sinding, dazu die Burleske von 
StrauB. Hermanns ist technisch ein vollendeter Pia- 
nist, aber leider vermiBt man in seiner Kunst das 
innerlich Zwingende, das bei einer solchen Kolossal- 
leistung, wie er sie sich zumutet,- notgedrungen ver- 
loren gehen muB. Es ist eben eine alte Weisheit, daB 
Quantitat und Qualitat meist einander aufheben; das 
gilt nicht zuletzt auch fiir die Kunst. Bertha Witt 

K 1 a v i e r a b e n d e. Der aus Robert Teich- 
miillers Leipziger Meisterschule hervor- 
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gegangene Leiter der Staats-Musikschule in Weimar, 
♦Bruno Hinze-Reinhold, erwies in einem Liszt-Abend 
nach mehrjahriger Pause aufs neue, daB er zu unsren 
ernstesten, gebildetsten und kultiviertesten jiingeren 
deutschen Konzertpianisten gehort. Als norddeutscher 
Akademiker im edelsten Sinne besitzt er unbedingteste 
Klarheit, Sauberkeit und Ausgeglichenheit der Technik, 
feinstgeschliffenen Kunstverstand, kiihle und absolute 
Selbstbeherrschung und MaBigung, hochentwickelten 
Formsinn. So vvandelt er Liszts gewaltige Leiden- 
schaftsstiirme und Selbstbekenntnisse (H-Moll-Sonate), 
farbengliihende Landschaftsgemalde (Wander jahre, 
III, „I tali en") und schwarmerische Liebeslyrik (Pe- 
trarca-Sonette) in scharf und sonnenhell gezeich- 
nete SchvvarzweiB-Radierungen, in deren Hintergriinden 
es keine mystischen Schatten, keine dammernden Ah- 
nungen gibt. Das ist so deutsch, wie seine Kunst un- 
aufdringlicher analytischer- Sinn- und Formgliederung, 
wie seine innige Versenkung und Liebe zur Natur, 
die immer wieder aus seinen, diesmal so kostbare 
Seltenheiten wie die beiden Villa-d'Este-Stimmungs- 
poesien (Zypressen, Wasserspiele) oder die „Abend- 
klange" bringenden, klug und fein durchdachten Pro- 
grammen spricht. Ein Kiinstler solcher feinsinnigen 
Art rerfit nicht unmittelbar fort; aber man muB doch 
sagen: er hatte viel weniger kiihle Zuriickhaltung und 
eine unvergleichlich warmere und herzlichere Auf^ 
nahme in Leipzig verdient! ^ Auf den iiberfliissigen 
dritten Klavierabend von ♦Alexander Arsenieff glaubte 
ich auf Grund der beiden ersten verzichten zu diirfen. — 
Der zweite Klavierabend von ♦Eugen Linz bestatigte 
in der mehr traditionellen als innerlich berechtigten 
Dreieinigkeit Bach-Beethoven-Brahms wohl, daB 
wir in diesem Deutsch-Ungarn aus Dohnanyis Meister- 
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schuk einen der technisch klarsten, seelisch feinnervig- 
sten und musikalisch sachlichsten jiingeren „Neuklas- 
siker" des Klavierspiels bes\tzen, enltauschte aber durch 
Mattigkeit und Indisposition des Kiinstlers, dem man 
gleichf alls einen o r i g i n a 1 e n Bach (Partita in B) hoch 
anrechnen muBte. — Der Busoni- Abend, den die 
musikalisch libel beratene „Vereinigung fiir neue Kunst" 
nach Berliner Muster veranstalten zu miissen glaubtei 
hatte fiir Busonis klangsprode expressionistische In- 
tellektualmusik den einzig richtigen intellektuellen Ana- 
lytiker am Klavier aus seiner Meisterschule gefunden: 
♦Michael von Zadora, einen ausgezeichneten, aber kalten, 
steifen und robusten Techniker ohne Seele und Gefiihl, 
von stoBweisem, iiberbetontem Rhythmus, hartem Forte, 
diinnem korper- und substanzlosem Piano. Das Pro- 
gramm ging vorsichtig von einer der herrlichen Busoni- 
schen Bach-Transkriptionen (Toccata in C) iiber die 
Fantasie nach Bach zum „eigentlichen" Busoni 
der Sonatinen usw. iiber. Das Resultat war der Wunsch, 
den groBen Meister des Klaviers, Busoni, endlich ein- 
mal wieder in Leipzig zu horen (Oewandhaus!). — 
♦Elly Ney, die unbestritten groBte und dichterischeste 
Personlichkeit unter den groBen Pianistinnen der 
Oegenwart, litt offensichtlich an Ubermudung und hatte 
keinen „guten Abend". Das hindert uns freilich nicht 
zu bekennen, daB die ausverkauften Sale, die diese 
herrliche und groBe Kiinstlerin iiberall auf dem Konti- 
nent erzielt, nur der Ausdruck dafiir sind, daB die 
musikalische Welt mit Recht in ihr die einzig berufene 
deutsche Erbin der Carreno und Menter erblickt. — 
Das Mitleid mit dem tragischen Oeschick der Ein- 
armigkeit des jungen Wieners ♦Paul Wittgenstein darf 
die wahrhaftige Feststellung nicht unterdriicken, daB 
sein an Kraft, Ausdauer, Spannungs- und Sprungfahig- 
keit der linken Hand erstaunliches Klavierspiel durch 
Mangel an Klangsinn (herausgestofiene Kantilene !), iiber- 
reichliches Bindungspedal und salonmaBige Zwischen- 
spiele dem feiner Empfindenden bald unertraglich auf 
die Nerveh fallt und mit der hoheren Kunst des Klavier- 
spiels nichts mehr zu tun hat. — Dagegen machte 
der junge chilenische Meisterschiiler Martin Krauses, 
♦Claudio Arrau, im Kaufhause einen unvergleichlich 
giinstigeren Eindruck wie das erstemal. Er ist der 
typische klare, kiihle und unromantische sudamerika- 
nische Techniker und kluge, formale Musiker und eine 
ausgesprochene, groBe konzertpianistische Hoffnung. 
Nur muB er wissen, was ihm liegt. Stiicke wie Chopins 
As-Dur-Polonase oder Liszts geniale Dante-Fantasie"- 
sonate, die er beide ganz prachtvoll hinlegte, weisen 
ihm den Weg: pathetisches und pom poses Kraft- und 
Massenspiel. Dr. Walter Niemann 



KONSTANZ 



Die Konzertsaison setzte sehr friih ein. 

Man horte sehr viel Gutes, aber auch 
viel MittelmaBiges. Ein groBer Teil der Konzertpro- 
gramme war unserem deutschen GroBmeister Beet- 
hoven gewidmet. Den Reigen der Konzerte eroffnete 
♦Otto Keller (Violine) und ♦W. Backhaus (Klavier) mit 
drei Violinsonaten Beethovens, denen in einem 
zweiten Konzert drei weitere VioUnsonaten desselben 
Meisters, diesmal mit ♦Prof. Schmid-Lindner am Fliigel, 
folgten. Auch das ♦Wendling-Quartett besuchte uns 
wieder und spielte drei Beethoven-Quartette. 
Der Hohepunkt dieses. Abends war zweifelsohne Op. 74 
(Harfenquartett), wiihrend Op. 132 A-Moll nicht ganz 
befriedigen konnte. Der Trioabend einer Leipziger 
Kammermusikvereinigung (♦Wagner, ♦Miinze, 
♦Koelbel) hinterlieB nach der technischen Seite den 
besten Eindruck, musikalisch wurden die Werke von 
den jungen Kiinstlern nicht ganz erschopft. In diesem 
Konzert wirkte Kammersanger ♦Alfred Kase mit. Einen 
sehr hiibschen Liederabend gab die einheimische Kon- 
zertsangerin Frau +A. Dietrich-Bosch. Die Abonne- 
mentskonzerte (Musikalienhandlung Barth 
& Rebholz) eroffnete das Berber-Quartett aus 
Miinchen, das mit der Wiedergabe des Streichquar- 
tetts Op. 74 D-Moll von M. Reger ganz Hervor- 
ragendes leistete. Leider war die Zusammenstellung des 
Programms keine ganz gluckliche (Schumann, Op. 41 
Nr. 3 — M. Reger, Op. 74 — J. Haydn, Op. 74 Nr. 3). 
Der Hohepunkt der bis jetzt veranstalteten Konzerte war 
unbedingt das zweite Abonnementskonzert, der Lieder- 
abend von ♦Emmy Leisner. Am Fliigel ♦Prof. Schmid- 
Lindner. Diese Kiinstlerin nimmt mit ihrer edlen, klang- 
vollen Stimme und ihrem tiefen musikalischen Emp- 
finden mit Recht einen ersten Platz unter unseren 
Liedersangerinnen ein. Nach dieser wundervollen Lei- 
stung hat *Grete Stuckgold im 3. Konzert dieses Zy- 
klusses einen schweren Stand, doch gelang es auch ihr 
das Publikum zu fesseln. AuBerdem horten wir noch 
zwei Liederabende (Musikalienhandlung Hug 
& Co.), den Stuttgarter ♦F. Fleischer und die einhei- 
mische Konzertsangerin ♦Frau Sartori-Graf. Bei F. Flei- 
scher fallt vor allem seine feine Charakterisierungskunst 
auf. Von den zwei Sinf oniekonzerten (♦Ober- 
musikmeister Bernhagen) war der letzte Abend Beet- 
hoven gewidmet. Zum SchluB waren noch zwei C h o r- 
konzerte zu erwahnen. Badenia-Beethoven- 
Abend (Direktion ♦Seminarmusiklehrer L. Haupt) (So- 
listen: ♦Musikdirektor K. Bienert, Klaviersonate Op. 10 
Nr. 3, Chorfantasie Op. 80 ♦Fiinfgelt [Freiburg), 

Beethoven-Lieder) und Manner- (gemischter)Ghor 
Bodan, Direktion ♦Musikdirektor K. Bienert (Beet- 
hoven — Brahms — Schubert). Karl Bienert 
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Zwei junge osterreichische Tonsetzer 

Alexander Jemnitz als Erzieher 
und Egon Kornauth als Erzogener 

Von Dr. Max Steinitzer 

Man wird sich wundern, iiber einen Tonsetzer, der, 
wie Jemnitz, eben erst seine ersten Werke veroffent- 
licht, zu lesen, daB er schon als Erzieher gelten solL 
Ich meine auch nicht als Erzieher von Tonsetzern, 
sondern von Beurteilenden und Ausfiihrenden. Seine 
Fantasie scheint zunachst von der rhythmischen Be- 
wegungslinie der einzelnen Klavier- und Instrumental- 
stimme auszugehen. Etvva so, als stiinden erst alle die 
Balken mit den dazugehorigen Notenkopfen, Artiku- 



lations- und Vortragszeichen darin fest, und wiirde erst 
hernach die glatte Flache, auf der sie sich projizieren, 
mit Notenlinien und Tonart-Vorzeichnung versehen. Er 
empfindet ferner in besonders hohem Grade wagrecht. 
Was fiir Tone dadurch zum gleichzeitigen Erklingeti 
kommen, steht ihm an zweiter Stelle. Dabei stellt sich 
heraus, daB dem in alter Erbschaft noch aus dem 
GeneralbaB-Zeitalter, noch durchaus senkrecht, harmo- 
nisch Eingestellten manches beim Lesen einen RiB 
gibt, was ganz gut, mindestens charakteristisch klingt. 
Der Autor fiihrt uns wieder einmal vor Augen, daB wir 
fast alle noch zuviel nach den theoretischen Satzregelu 
mit der Vorstellungskraft des Auges, anstatt ausschiieB- 
lich mit der des Ohres arbeiten, — daB uns die erstere 
zu enge Grenzen zieht. Das sagt ja schon der treffliche 
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alte Uhlig, Richard Wagners Freund, aber man vergiBt 
es eben zu oft. In seinen Liedern zwingt Jeranitz den 
Sanger dadurch formlich, musikalisch zu werden, das 
heifit, die Intervalle von einer gesungenen Note zur 
anderen selbstandig zu treffen, anstatt sich auf das 
Klavier zu stiitzen. Das Ideal ware ja, sobald man die 
• Stimmung des Instrumentes im Ohre hat, jeden ein- 
zelnen der zwolf Halbtone mit instrumentaler Bestimmt- 
heit anzugeben. Das bleibt aber frommer Wunsch, 
und da ist die Sicher-heit des Intervalltreffens (mein 
Gott, es gibt ja nur diese paar, hinauf und hinunter!) 
das Erreichbare und Notige. Auch lehrt uns Jemnitz 
wieder einmal, was fast immer vergessen wird: Wenn 
der offentliche Vortrag belangreicher Neuheiten am 
Klavier nur dadurch moglich ist, daB man zur etwaigen 
augenblicklichen Unterstiitzung des Gedachtnisses die 
Noten auflegt, so sollen wir doch nicht so kleinlich 
sein, darin irgend etwas fur den Kiinstler Abtragliches 
zu sehen. 

Erstaunlich ist, wie stark sich Jemnitz in die je- 
weiligen technischen Bedingungen des Klangmittels, 
Singstimme, Violine, Klavier, Orgel, einlebt und aus 
ihnen heraus seine nicht im landlaufigen Sinne 
„sch6nen", aber „potenten" kiinstlerischen Impulse ver- 
korpert. Es liegt hohe Intelligenz, Charakter, Wille 
und groBes Konnen in alien, manchmal auch ein ganz 
besonderes Spiel der Farben. Vor mir liegt in prach- 
tigen Ausgaben des Mtinchener Wunderhorn-Verlags: 
Op. 1, Introduction, Passacaglia und Fuge fiir Orgel, 
mit einer kiihnen Scherzo-Skizze beginnend, der Mittel- 
satz als der eigentliche, bedeutende Kern, der letzte 



wieder mit burleskem Einschlag. — Op. 2, Neun Lieder, 
nach wirksam ausgewahlten modernen Qedichten, Man- 
nerlieder in Tenorlage, die zu erproben sich lohnt. — 
Op. 4, Zwei Sonatinen fiir Klavier, viel zweistimmiger 
Satz, herbere Kost. — Op. 8, Klaviersonate, etwas Kraf- 
tiges fiir Walter Gieseking, als gewandtestem Vertreter 
der Moderne. — Op. 10, Zwei Sonaten fiir Violine mit 
Klavier, vor allem rhythmisch sehr belangvolf. 

Wenn ich Egon Kornauth in solchem Zusammen- 
hang in der Uberschrift erwahnte, so geschah es, um 
zu bemerken, daB er, der nach anfanglicher groBerer 
Klarheit (Bratschensonate Cis-Moll, Klaviersonate in As) 
in seinem vielstimmigen Satz etwas hypertrophisch, 
schwiilstig und experimentierungsfroh, im Lied aber 
unpersonlich-modern geworden war, sich nun in beiden 
Richtungen zur groBeren, bedeutenderen Linie durch- 
gerungen zu haben scheint. Zeugnis dafiir: die pracht- 
voll stiirmende Fantasie fiir Klavier, Op. 10; die reiche 
E-Moll-Violinsonate, Op. 19, mit dem ganz herrlichen 
langsamen Satz zum AbschluB der sehr gliicklich frei 
behandelten Form; endlich Op. 21 und 22, je sechs 
Lieder, das letztere Heft nach Hermann Hesse. Be- 
sonders von einer klangreichen mittleren Frauenstimme 
mit eindringender Gestaltung gesungen, miissen diese 
Lieder ungewohnlich fesseln. Es sind, mit Ausnahme 
einiger, die abgeloste Seelenstimmungen behandeln, 
tauter lyrische Naturbilder feinster Art, gesanglich, 
mit kostbarer Klaviermalerei. Am raschesten diirfte sich 
das hingehauchte „Lied in die Feme", Op. 21, Nr. 2, 
Freunde erwerben. Alles im Verlag Ludwig Doblinger, 
Leipzig und Wien. 
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Barcelona. Die erste Auffiihrung von „Fidelio" 
unter Leitung des ersten Kapellmeisters der Kolner 
Oper, ♦Klemperer, im Theatro Lyceo mit ♦Melanie 
Kurth (Fidelio), ♦Glaser (Florestan), »Dr. Schipper 
(Pizarro), »GleB (Rocco) wurde enthusiastisch gefeiert. 

Berlin. Im 55. Lebensjahre starb in Berlin der 
Komponist, Kapellmeister, Musikschriftsteller und Pad- 
agoge *Johannes Doebber. In Berlin dirigierte er am 
Krolltheater. Dann ging er nach Darmstadt (Hof- 
theater), Koburg (Hoftheater), dann an das Theater des 
Westens in Berlin und an das Hoftheater in Hannover. 
Doebber siedelte spater nach Berlin iiber, wo er als 
Musikberichterstatter und Herausgeber einer musikali- 
schen Zeitschrift, ferner als Lehrer fiir Klavier, Kom- 
position und Gesang fruchtbringende Arbeit entfaltete. 
Etwa zehn Opern von ihm sind an hervorragenden 
deutschen Biihnen zur Auffiihrung gelangt, von ihnen 
„Der Schmied von Gretna-Green" und sein Singspiel 
nach Schumannschen Motiven „Fahrende Musikanten" 
in Berlin. 

Chemnitz. *Willy Steffen brachte mit dem Phil- 
harmonischen Orchester die „Sinfonischen Varia- 
tion en" iiber ein eigenes Thema (fiir grofies Or- 
chester 11 von Jules Wertheim, einem Neffen Karl 
Tausigs, erstmalig zu Gehor. 

Cass el. Unser Mitarbeiter, der bekannte Dichter 
und Musikschriftsteller ♦Werneck-Briiggemann ist zum 
Dirigenten des hiesigen angesehenen Mannergesang- 
vereins „Hecht" (Mitglied des „Kurhessischen Sanger- 
bundes") gewahlt worden. Der neue Dirigent will in 
erster Linie das hier sehr vernachlassigte deutsche 
Volkslied pflegen. 

Co burg. Im Alter von 86 Jahren starb hier der 
ehemalige gefeierte ♦Hofkapellmeister der Coburger 
Oper, August Langert. Er war Komponist einiger 
Opern, die mit Erfolg aufgefiihrt wurden. 

Dortmund. Zur Entlastung Prof. F. Volbachs 
erhielt der hiesige »Pianist Kurt Haeser einen ehren- 



vollen Ruf als stellvertretender Direktor und Leiter 
der Klavieroberstufe an die Musikhochschule zu 
M ii n s t e r. 

Dresden. Der Stadtrat von hier hat 75000 Mark 
zum Garantiefonds fiir die Dresdner Musikwoche 
bewilligt, die fiir die Osterwoche geplant ist und Auf- 
fuhrungen der Matthaus-Passion, der 9. Sinfonie von 
Beethoven, der 8. Sinfonie von Mahler, ein philhar- 
monisches Konzert und im Opernhause Auffiihrungen 
von Wagners „Parsifal" und von Mozart bringen wird. 

Dresden. ♦Staatskapellmeister Striegler, der schon 
mehrfach als Sinfoniker erfolgreich hervortrat, wurde 
vom sachsischen Landesorchester eingeladen, ihm die 
Urauffiihrung seiner neuen tragischen Sinfonie in Cis- 
Moll zu iiberlassen. Unter des Komponisten Leitung 
wird in einem der nachsten Opernhauskonzerte die 
Urauffiihrung stattfinden. 

Got ha. Vom Landestheater ist die dreiaktige Oper 
„Ruth" des Hamburger ♦Konzertmeisters Max Krahn 
zur Urauffiihrung angenommen, die am 10. April statt- 
finden soil. 

Hagen i. W. Die Laugssche Madrigal- Ver- 
e i n i g u n g hatte unter der Leitung seines temperament- 
vollen ♦Dirigenten Otto Laugs in Essen und Siegen 
durchschlagende Erfolge zu verzeichnen. Der kiinst- 
lerisch ungewohnlich leistungsfahige A-cappella-Chor und 
der solistisch mitwirkende »Pianist Artur Laugs wur- 
den ebenfalls in enthusiastischer Weise gefeiert. 

Hamburg. Vom 3. bis 7. Juni 1921 findet in Ham- 
burg des neunte deutsche Bachfest der neuen 
Bachgesellschaft start, veranstaltet vom Verein Ham- 
burgischer Musikfreunde. Festdirigenten sind »Dr. 
von KeuBler und »Alfred Sittard. Das Programm des 
Festes besteht aus einem Kantatenabend, einem Orgel- 
konzert, einem Orchesterkonzert, einem Festgottesdienst, 
daran anschlieBend eine Kammermusik-Matinee, sodann 
wird die „Matthaus-Passion" ungekiirzt aufgefiihrt und 
die „H-Moll-Messe" beschlieBt das Fest. 
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Heidelberg. Die von ♦Dr. Ernst Leopold Stahl 
im Auftrage des „Verbandes zur Forderung deutscher 
Theaterkultur" herausgegebenen „Dramaturgischen Be- 
richte" bringen das zwei- 
te Heft iiber „Singspiele 
von den Anfangen bis 
zurOegenwart, insbeson- 
dere die Singspiele von 
Ooethe". 

Koln. In den Tagen 
vom 7. bis 10. Juli findct 
hier der erste Gesang- 
wettstreit deutscher 

Mannergesangvereine 
statt, veranstaltet von der 
Kolner Konzertdirektion 
G m.b.H. AndemWett- 
singen.dasalsFortsetzung 
des einstigen Kaiserwett- 
preises, also rnit Stiftung 
eines Wanderpreises ge- 
dacht ist, konnen alle 
deutschen Mannergesang- 
vereine, die mindestens 
hundertSangerstarksind, 
teilnehmen. Naheres ist 
durch die Kolner Kon- 
zertdirektion Koln zu er- 
fahren. 

Kopenhagen. Zu dem 
Rossini-Fund im dani- 
schen Musikkonservato- 
rium wird uns folgendes 
mitgeteilt: Die Nachricht 
stammtvoneinemjugend- 
lichen Musiklehrer, der 
friiher als Konservatorist 
von Rossini-Handschrif- 
ten im Konservatorium 
Kenntnis erhielt und jetzt 
leichtfertig der Tages- 
presse mitteilen lieB, dafi 
er ein Rossini-Manuskript 
und eine unbekannte 
Ouvertiire zum„Barbier" 
gefunden hatte. Es 
handelt sich jedoch nur 
um eine Abschrift der 
„Barbier"-Partitur. 
Die dabei befindliche 
Ouvertiire gehortaber zu 
der spater entstandenen 
Oper ..Adelaide". 

Leipzig.Wiedie Deut- 
sche Brahms-Gesellschaft 
mitteilt, wird das nachste, 
das vierte Brahms -Fest 
in der Zeit vom fj. bis 
9. Juni ds. Js. in Wiesba- 
den veranstaltet werden. 
Die musikalische Ober- 
leitung liegt in den Han- 
den ♦Wilh. Furtwanglers. 
(Das Bach -Fest in Ham- 
burg, dieTonkiinstlerver- 
sammlung in Niirnberg 
und das Brahms-Fest fallen somit zeitlich genau zusammen.) 

Leipzig. ♦Paul Klengel hat bei Simrock wieder eine Reihe 
seiner anerkannt vorzuglichen KlavierbearbeitungenBrahms- 
scher Werke erscheinen lassen, darunter das Horn-Trio, die 
3 Violinsonaten, die 2 Streichquintette, ferner fiir 2 Klaviere 
die tragische Ouvertiire und die F-Moll-Klaviersonate. 

Leipzig. Die Verleger Busonis, Breitkopf 




P. "E. Lange -Miiller, 

der Nestor der danischen Komfionisten, der neulich bei seinem 
70jahrigen Geburtstag in Kopenhagen sehr gefeiert wurde. 

Lange-7*4ull er ist ah Sohn eines hohen Beamten, Mitglieds des 
Reichsgerichts, auf Frederiksborg bei Kofienhagen geboren. Unter 
korfterlicher Schwachheit, die standig sein trauriges Los gewesen ist, 
1eidend,schwankteerlangezwischenstaatsokonomischenStudien,Gart- 
nerei — und Musik. Ein knappes Jahr war er Schv.hr des Konser- 
vatoriums (unter Gade und Hartmann), sonst ist er wesentlich 
Autodidakt. Sein Leben hat er ohne bffeniliche Anstellung, oho- 
nomisch unabhangig, sehr in Zuriickgezogenheit gefuhrt — oft lange 
Zeit auf Reisen um seiner Kunst und seiner Gesundheit willen. 
Obschon er viele Eindrucke aus 'Tirol, dem Orient und aus Sfanien 
in musikalische Formen gekleidet hat, ist Lange-J^duVer doch vor- 
zugsweise national geblieben. Seine Kunst ist nordischer J^Zatur. 
Er hat 2 Symfahonien, Suiten, 4 Ofarn, einige Kammermusik- und 
KJavierwerke geschrieben, ist aber vor alien Dingen Gesangs- 
komfionist. Seine umfassende Lyrik, meistens Vertonung danischer 
Dichtungen, ist eigenartig, sangbar und tief fioetisch emfcfunden. 
Viele seiner Lieder und Gesange sind volkstumlich geworden. Das 
Lied (aus Drachmanns ,,Es war einmal") ,, Wir lieben unser 
Land"' ist fast ein Volkslied fur die Danen. 



& H a r t e 1 in Leipzig, haben ihr bisheriges Vertrags- 
verhaltnis zu Ferruccio Busoni erneuert, so dafi 
auch die im jiingsten Busoni-Zyklus des Anbruch 

noch im Manuskript auf- 
gefiihrten Werke und 
eine Reihe neuer Parti- 
turen im genannten Ver- 
lage erscheinen werden. 
Liegnitz. Am 30. De- 
zember 1920 beging der 
♦Musikdirektor W .R u d- 
nick die Feier seines 
70. Geburtstages. Dem 
weitgeschatzten Kirchen- 
musikerundKomponisten 
zahlreicherweltlicherund 
geistlicher Oratorien gin- 
gen aus alien Teilen zahl- 
reiche Gluckwiinsche zu. 
Mainz. Aus dem 
Nachlasse von R u d i 
Stephan wird jetzt 
eine Reihe wertvoller 
Lieder im Verlage 
von B.Schott's Sonne 
erscheinen. 

Meiningen. Der 
Meininger Landtag ge- 
nehmigte den Kaufver- 
trag zwischen dem Mei- 
ninger Hof und der mei- 
ningischen Regierung, 
wonach das ehemalige 
meiningische Hoftheater 
fiir zwei Millionen Mark 
in den Besitz des Staates 
iibergeht. 

M e r a n. Hier starb 
in voller geistiger und 
korperlicher Rustigkeit 
im Alter von 85 Jahren 
♦ Josef Leiter, der 
sich als Autodidakt vom 
Bauernbiibchen zu einem 
weit iiber die Heimat- 
grenzen hinaus bekannten 
Musiker emporgearbeitet 
hatte. 

WeiBenfels a. d. S. 
ZurGeburtstagsjubi- 
laumsfeier Beet- 
hove n s fand hier eine 
Autfiihrung der 9. S i n- 
fonie des Meisters statt. 
Solisten waren ♦ Elsa 
Pfeiffer - Siegel, ♦ Max 
Steike-Schiitz, ♦Kammer- 
sanger Pinks, *Professor 
Arlberg, Leipzig. Vorher 
wurde „Die Weihe des 
Hauses" gespielt. Diri- 
gent war ♦Kapellmeister 
Oswald Stamm. 

W i e n. Ein neues Werk 
von ♦Josef Marx, das 
romantische Klavierkon- 
zert in Es-Dur, wurde im letzten Abonnementskonzert des 
Wiener Konzertvereins unter Leitung ♦Ferdinand Lowes 
mit aufierordentlichem Erfolge aufgefiihrt. Das hochinte- 
ressante Werk, das wohl bald im Programm samtlicher 
Klaviervirtuosen erscheinen wird, wurde von *A. Kessis- 
soglu glanzend interpretiert und fand bei Publikum und 
Presse eine begeisterte Aufnahme. 
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An alle Leser 
eitscnrift fur jVLusik" 



der „Z< 

\ ]/ / ir haben die Auflage unserer Zeitschrift fur ■. 

V V den J ahrgang 1921 mit Rilcksicht auf das st'an- 
dige Anwachsen des Leserkreises ganz wesent/ich er- 
hoht und nojften damit, uns die notigen Reserven fur 
sjsdtere J\achheste1lungen gesicnert zuhaben. Der Zju- 
wachs an Abonnenten ilbersteigt aber die angestellten 
Joerecnnungen, sodafi Heft 1 vom J ahrgang 1921 
his auf Archivexemfclare vollkommen vergriffen ist. 

Um den vvunscnen derjenigen A^bonnenten nacn- 
kommen zu konnen, die grofiten vvert aufvollstandig- 
keit des J ahrganges legen und let neuen Abonnements- 
Abschlussen ausdruck/ich die jYlitlieferung der scnon 
erschienenen llefte verlangen, wenden wir uns lieute 
an diejenigen unserer Leser, die die Zeitschrift ni cnt 
auf neb en, mit der Bitte, uns das He ft Txr. 1 des 
Jahrganges 1921 und die Hefte J\r, 8 und 11 
vom J ahrgang 1920, an denen uns auch ge/egen ?st, 
gegenVergiitung von je 3 fA.ark, einsenden zu wollen. 



NEUE LIEDER FQRS HAUS 

6 Lieder im Vofkston 

von Hermann L 6 n s 
fiir eine Singstimme mit Klavierbegleitung gesetzt von 

F r a n z F r a n z i u s , Op. 1 

Pre is M. 2.— 

Eein sdimuckes Heft mil seebs gut gev/ahlten Gedicbten au; 
dem ,,Rosengart!ein" des beliebten Diditers - Erwarmnf 
Am Brunnen, Die Nonne, Rose im Schnee, Das bittersiiBe Liec 
Irrkraut — . In sehr ansprecbender, vclkstumlich=schlichter Weij; 
vertont, sind die Lieder weniger fur den Konzertsaal, als fiir gin-; 
Hausmusik bestimmt. Hire leiebte Ausfiihrbarkeit und ihr sinnige: 
Charakter empfehlen sie besonders. 



VerF 



von 



Fr. Kistner, Leipzig, Dorrienstr, 15 



Oteingrdber- verlag 






Woffen 



C ' unserc Bestrebungen, nur Gutes zu verbreiu: 
'-JI& untersliitzen, so vergessen Sie nicht, sidi ':-: 



Ihren Bestellungen stets auf die Zeitschrift fiir Musik zu beziehe- 
indem Sie die beigeheftete Posfkarte benutzen. 
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Praktisdie Handausgabe des grclien „Nationai\verks der deutschen Oesangskunst" 

Julius Hey, Deutscher Gesangs-Uoterricht 

Zusammengefafit und umgearbeitet von T. VofBach u. H. h. Hey 

I. Toil: Die Kunst der Sprache <Volbadi> : Prakr. Lehrbudi fiir Sanger, ' Schauspieie: 

Redner. Neu bearbeifet und in Ubereinstimmung eebradu mit der von den Biihnenver- 
banden einheit'idi geregdren deutsdieu Buhnen^Ausspradie. M. 8.7S 

II. Teil; Gesangschule (H. E.Hev): 4 Ausgaben: A.Sopran, B.Alt (Mezzo-Sopr,), C.Tenc: 

D. Bafi {Bariton. 1 jede Ausgabe M, 14* — 

Preise einsdhliefiiich ailer Tsuerungszusdilage — Ausftihrlidicn Prospekt vcrsendet der Verlag [>;■-■ 



B. Schoti's S 



a i n z 



G r 6 fi e r e A n z a h 1 

buhnenmaOig eingerichteter K ( a v i e r - Au s z (i g e 

gut erhaften und teikveise gebunden, zu verkaufen 

E. KRETZSCHMANN ® C -, Musikinstrumente, MARKNEUKIRCHEN i. Sa. f : 



Mitteilung zum „Preisausschreiben fiir uns ere Abonnenten" 

<Siehe Heft 19—21 des Jahrgangs 87) 



If 



LEICHTE KOMPOSITIONEN" 
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©ie Setcfffguitg am 5S3ett6crocr6 tear fcljr rege,- t»ir tpcrDm uiticrc Scfcr iifcrr ff'in,5c(l)M'trn nodi fpatcr untemd)ten. 53orer|t mocfjtcn ujfr 
bcfanntgc6en, Baft tut'r un^ i)ai,u entfcfifoflfcit haben, die |3rc!s5»crtcf(ung crft nndi ^(nhorung nnfercv Srfcr uorjuncfimen. / X'ir haben 3ttndd;i: 
Burd) ^adjtcufe einc ©idftung uorne[)mcri (affen, Der jufofge tpfr fit n f "2tvbciten at* OoppcIsSlufifbcfftigc obnr 51cumtng von 2utmcit mid- 
mit Beit 3. ST. Dntt'n entfjatteneit ^ef)(crn — jum ,r JlbBntcf bringen. / <S6 haben aiciictc Qitbetten in cngetcr Idaht geftanBen, bod) muffer. 
tofr e8 unS eerfagett, fie gleicfefittfti aU OTufifbetfagc 311 Detoffenftidiei;. - ZPir ftc((en cs aber jePent CTcidtefjnm - am ^Deftberoerb an()eim 
Den 253unfd) 311 aufccvn, feine Kompofitioiten auf eigen c Soften in Der „3 eitfdirift fi'iv Bhtfir'" a(S Q7iufifbei(agc jut - T3cr6ffeitt(id)ung 
gu bringen. Sriefd'dje 'Sufierungcn fiieriiber mtifjtcn uns btt lj. 'JHarjcr. jugeffetft tnerDcn. 2Dtr roeifen augBrticf (tdi Daratif bin, Dafjanrnur 
Bie abfotuten ©elbftfoften in Qlnrcdjnung bringen toerDen,- Die m'djt unbeDeufeitBen ^ebenfoften (©efdjaffefpefen) tuerDen roir fetber tragen. 
3m Sjeft »om 1. Qlprfl tDtirBeit tnir Dann eine tDettere Secic ueroffenttidjen unB Die 3?id)t(inien befannt geben, wait t»c(rf)cn unfere Sefev 
ii)re Arbeit atg Prei^rid)ter oerfeben mtififen. / ©iepreiggefronfen Qirbeiien werDen tofr Dann uorausifidjtiid) in einem ©ammeibeft (;crau?= 
bringen. 'Die won Pm'sifrd'gern ucrau^fagtcn 'Drucffeftcn rocrDen Dann 3uriieferftattet. 
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Musikalische Gedenktage 

1. 1882 Th. Kullakt / 2. 1792 O. Rossini* / 1824 Fr. Smetana* / 3. 1824 G. B. Viottif / 6. 1842 Th. Weinlig t, I860 J. J. F. Dotzauert/ 

7. 1786 Fr. Benda t / 8- "14 Ph. E. Bach»; 1869 H. Berlioz t / lO. 1832 M. Clementif, 1870 J. Moschelesf; 1°10 K. Reinecket / 

12. 1832 Fr. Kuhlau t / 13- I860 Hugo Wolf* / 14. 1804 Job. StrauB (Vater)* / 15. 1842 L. Cherubinit. 

* AN * 
UNSERE LESER UND 

FREUNDE 

* 
m l.STtdra blt'cft Robert ©djumanntf 3eitfc^rf ft fur SHufrt auf t)a$ erfte 3af>r 
x^ret? (£rf$einen# im ©teingrdber^erlag 3urucr\ ^or 3at)re#frift nod) nalje baran, 
oom ©trubel ber 3ett oerfd)tungen 3U toerben, i\t bte 3eitfd)rift 00m neuen *23erlag 
trot} ber fteigenben Ungunft ber 3eitt>erl)dltnij]e, mit toagemutiger SatrVaft unb Arbeit 
liber Gaffer gefyalten toorben. ©an? ber Sreue unb ^ufopferungtffreubigFett ber 
ftdnbigen OTitarSetter, intfbefonbere ber §erren t)on ber ©cfyriftleitung, gelang e£, bie 
immer toieber auftf neue 00m Untergange bebrof)te3eitfdjrift fdjtieftlid) bennod) xoofyU 
befyatten burd) atle ©turme unb TioU ifyretf (£riften3rampfe£ f)inbur$3ufteuern unb ifyr 
gleid)3eitig in tt>ad>fenbem27i*a§e batf^nfefyenate ool(toertige^ad)blatt 3uru<f3ugeben. 
©cfyritttoeife, t»te im ©tellung^ampf, Ijat fidj t)ie 3eitfd)rift au3 fumpfiger Ttieberung 
an fteilem §ang 3U tid)terer §6f)e emporgearbeitet. 

©arob erfullt un3 aufridjtige', 3uFunft^fro^e ©enugtuung unb freubiger, tief em= 
pfunbener ©anf\ £)ie dufjerfte $raftanfpannung im fteinen $reife be£ 33ertag3 allein 
^dtte ben Ctrfolg, bejfen urir untf freuen, nid)t gebracfyt, toenn un£ nidjt fo triete treue 
|)elfer, 27litarbeiter unb ^Derbeapoftel au£ alien $reifen ber 57lufiffreunbe 3W ©eite 
geftanben fatten, fo oor allem autf ben &reifen ber fd)6pferifdjen Sonbidjter unb £on= 
runftter felbft, ber mufiralifcfyen ©cfyriftftellertoelt, ber ?faaV unb Sagetfpreffe, autf ben 
Sfaifyen ber Setter oon £el)ranftalten, S^ereinen, ©efettfc^aften unb - nid)t 3uletjt - 
au£ ben SReifyen unferer £efer felbft. ©ie alle Ijaben tin gutetf S^er? getart im SDienfte 
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ber beutfcfyen ¥Ru\it, ber beutfcfjen $ultur, be£ S33ieberaufBaue£ unferetf 23aterlanbe& 
3e mefyr wtr un£ befim freuen, urn au# btefer greube ben <Qtut gu toetterem ^(uf= 
ftieg gu fcfyopfen, urn fo fcfymergliaVr Berufjrt un£ auf ber anberen <Beitt bit Qatfafy, 
bajj bte S^ot ber 3eit ifyren Tlieberfdjlag audj in ber tetCtoetfe fataftropfyaten Plottage 
ber Berufenften *23ertreter ber beutfdjen ^7tuftf r in^Befonbere unferer fcf^affenben ££on= 
bitter unb Sonrunftler, gefunben fyat, beren fcfyopferifdjer ©etft in tnelfad) gerabegu 
erfcfyutternber ^Retfe mit ber materietien Slot be£ £eBen£ rtngt. - $cmn e£ ba am 
3aj)re£tag ber UBernafyme ber 3. f. ^71. in t)en ©temgrdBer^erlag eine tourbtgere 
fffyrung be£^egrMber£ber3eitfcl)riftunbgug(eici) eingeitgemdfjere^unb efyreno ottered 
©enFmal ber ©anfB'arfeit gegenuBer unferen fcfyajfenben $unft(em geBen aU eine 

ROBERT-SCHUMANN-STIFTUNG 

gum 33eften notleibenber ^eutfe^er ^ufifer? Oer ^tnfang ift gemadjt. 'Oer ©tein= 
grdBer*33erlag toirb alle autf ber 3(uffuljrung von ^erlag&oerfen etngefyenben £an= 
tiemen fotoie einen ££eil ber ^tu^tanb^^Bonnement^^eBu^ren fur i)k 3n>edfe ber 
©tiftung flujfig macfyen. Qftnfluftreicfye Jreunbe ber3eitfcfyrift fyaBen freubtg iljretoertoou'e 
§i(fe gugefagt. 3e eljer i)a$ $tlftfwerf einfefjen fann, urn fo Beffer. £)e£f)alB ergefyt an 
alle unfere £efer unb Jreunbe ber Ijerglidje ^ppell, fur bag iteaU SDerf in toeiteften 
$reifen tatfrdftig gu tperBen unb felBer ~ je nad) Seiftung^fd^igfett - in bteS^et^en ber 
opfercoilligen ©penber eingutreten. d& gilt einer fyetligen Q^renpfltdjt gu genugen 
gegenuBer 'STtdnnern, bte in gottBegnabetem $6nnen unb ©cfyajfen ifyr 33efte£ geBen 
fur t>ie ^ufrecfyterfyaltung ber l>of)en Srabitionen unferer fyerrltcfyen beutfcfyen OTufif! 
3ut>erficl)tlicfy fyoffen urir, ba$ biefer 3tufruf audj Bei unferen ^reunben im ^lutftanb 
tparmetf ^erftdnbnitf, leBfyaften unb wirffamen^Dtber^all fmben wirb. SDenn irgenbwo, 
fo fonnen 3n* unb Sfutftanb, beffen Unterftufjung in biefer 3eit un3 boppelt toertooll 
i% im SReicfye ber SQtufif ficfy in ibealer $ilf£gemeinftt)aft t>U $anbt reicfyen. 
©penben fonnen jefjt fcfyon eingegafytt toerben Bei ber ^)eutfa)en *23anf in £eipgtg ober 
beren Poftfa^erffonto £eipgig flv. 4200 mit ber 'Segeicfynung ©temgrdBer=4)er(ag. 
©eparatfonto: SRoBert=@c^umann*@tiftung. Quittung erfolgt in ber 3. f.-<?7t. 
$3orfcfyldge fur i>ic ©a^ungen ber ©tiftung finb brtngenb ertoiinfc^t. 
^oge bem fc^onenS^erf reic^fter^rfotg Befc^ieben fein! 

£eipgig/1.2ttdrgl921 

DER HERAUSGEBER UND VERLEGER 



'Siliakn 6er ©eutf^cn 'Bant bejifnbcti fict) in faft a(tm grSgeren ©tabten ©eutfc^tan&i. ^u^er&em totrD jeDe 

an&ere 53anffte(te aevne betelt fetn, (Emsaljfungm ytottfS aberrocffuttg an Ofe "©eutfcfjie Sanf fn £efpsfg entgegcn 

3U ne^mcn,- fte fSnnen abet au<i> burdj Poftanweffung bfreft an bfe ©eutf^e 33anf Sefpjig erfofgen. 
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Mu s*i k er und Me sse 

yon Guslav Groschwitz 



Die stets wachsende Beschickung der Messe 
ergibt die Notwendigkeit, vervvandte Indu- 
striezweige in iibersichtliche Teilausstellungen zu 
gruppieren. Dadurch wird dem Interessenten und 
Kaufer kostbare Zeit erspart und dem Aussteller die 
erwunschte Gelegenheit geboten, Spezialitjiten und 
wichtige Neuheiten im Rahmen einer groBen 
Einheit ins rechte Licht zu stellen. In dieser Hin- 
sicht gewinnt auch die Ausstellung des Buchge- 
werbes, mit ihrer an dieser Stelle besonders inter- 
essierenden Abteilung fiir Musik, in erfreulichem 
MaBe immer mehr an Bedeutung. Urn den so lang 
unterbundenen Verkehr mit dem Auslande nach 
Moglichkeit wieder zu beleben, HeB man bereits 
im vergangenen Jahre auf der Frankfurter Messe 
eine kleine Weltausstellung auf diesem Gebiet „Das 
deutsche Buch" erstehen, bei der ja auch die 
Musik eine besondere Rolle spielte oder spielen 
sollte. Trotzdem diese Ausstellung, wie alle groBen, 
noch in der Entwicklung begriffenen MeBunter- 
nehmungen den Stempel der Obereilung und Un- 
vollstandigkeit trug, wies sie doch auf Deutsch- 
lands Fiihrung und die so oft neidisch kritisierte 
und angezweifelte Bedeutung seiner geistigen Pro- 
dukte deutlich hin. Mogen dieser Tat nun auch auf 
der Leipziger Messe entsprechende folgen; in der 
Zentrale des deutschen Buch- und Musikalienhan- 
dels diirfte dies nicht schwer fallen. Es ist er- 
staunlich, wie der Musikalienhandel seinen Ver- 
saumnissen trotz der bekannten Herstellungs- 
schwierigkeiten nachkommt upd besonders der 
Herstellung neuer Werke gerecht zu vverden sucht. 
Angesichts des sich zur Zeit vollziehenden Auf- 
schwunges unseres Wirtschaftslebens, besonders 
im Musikalienhandel, drangen sich unwillkiirlich 
die Fragen auf: Wie steht der Musiker dieser Neu- 
aufrichtung gegeniiber? Fallen ihm denn dabei 
nicht auch, wie jedem anderen Berufsausiibenden, 
wichtige Aufgaben zu ? Und wie kann er, der immer 
noch am meisten Leidende, mitarbeiten und seine 
Verhaltnisse zu bessern versuchen? Soil die durch 
den Versailler Vertrag entstandene Not noch nicht 
groB genug sein, die Vergewaltigung der deut- 
schen Industrie, die durch groBe Konkurrenz- 
unternehmungen des feindlichen Auslands einge- 
tretene Schadigung des Musikalienhandels noch 
nicht bekannt genug sein, urn den Musiker endlich 
aus seiner Eigenbrodelei und Riickstandigkeit auf- 
zuwecken, ihm mehr Wirklichkeitssinn einzuflo- 
Ben und Moglichkeiten zur Mitarbeit finden zu 
lassen ? Oder will er als einziger auch bei der 
groBen Wiedergeburt abseits stehen? Soil er, des- 
sen geistiges Produkt im Handel und als Kultur- 
faktor eine so groBe Rolle spielt, wirklich kein 



Interesse daran haben, was aus seiner Kopf- und 
Handearbeit in der Welt wird, ihm wirklich keine 
Mittel zu Gebote stehen, fordernd zu helfen und 
. mitzuarbeiten? Mit diesen Fragen tauchen auch 
wieder die altbekannten Fehler der Berufsmusiker 
auf, ganz gleich, ob Schaffende, Konzertierende 
oder Unterrichtende, sie kranken alle daran: der 
Mangel an Organisationsgefuhl, die vielbesproche- 
ne und zum groBten Teil selbstverschuldete Stel- 
lung dem Verlag gegeniiber und die Interesse- 
losigkeit am Musikalienhandel. Nicht nur einzelne, 
sondern die groBe Masse der Berufsmusiker muB 
zu der Einsicht gelangen,- daB es neben der Tra- 
dition noch einen Fortschritt auf ihren Gebieten 
gibt, daB ein Stehenbleiben einen Ruckschritt be- 
deutet. Man sollte meinen, daB die am meisten 
leidenden freien Berufe und vornehmlich die Mu- 
siker sich mit alien Kraften bemuBigt fiihlen soil- 
ten, das Versaumte nachzuholen. GewiB arbeiten 
die umsichtigen unter ihnen unermudlich, die Be- 
rufsmusiker zusammenzuschlieBen, Organisationen 
zu schaffen, urn die Standes- und wirtschaft- 
lichen Interessen gemeinsam und ordnungsgemaB 
vertreten und heben zu konnen. Es geht jedoch 
nur sehr langsam vorwarts, und die Eingeweihten 
wissen, welche Hindernisse die langst iiberlebten 
Gewohnheiten des vielgeliebten Einsiedlerlebens 
bieten, und unter welch schwierigen Umstanden 
ein schon von vielen, auch berufenen Stellen, fiir 
aussichtslos crklartes Vorwartskommen zustande 
zu bringen ist. Aber ungeachtet dieser Tatsachen 
ist es hochste Zeit, Berufsinteressen und Moglich- 
keit seiner Mitarbeit auf die groBen Fragen, welche 
wahrend der Messe heute jeden Produzierenden im 
Bann halten, einzustellen. Es wird dem Musiker 
schnell einleuchten, daB diese Ausstellungen nicht 
nur als rein geschaftliche Angelegenheit anzusehen 
sind, sondern daB diese fiir ihn auch eine Quelle 
neuen Wissens sind und sich ihm hier reichlich Ge- 
legenheit fiir seine weitere Entwicklung und Aus- 
bildung bietet. Er wird sich seiner Riickstandig- 
keit voll bewuBt werden, wenn er von der ge- 
dankenlosen Gewohnheit, sich mit einer neuen 
Katalogzeile oder dem fliichtigen Rat des Musi- 
kalienhandlers zu begniigen, abweicht und selbst 
sehen, vergleichen und lernen kann. Erst die Be- 
trachtung des Gegenstandes und die personliche 
Einsicht in alles, was Verlag und Musikalienhandel 
zur Schau stellt, verschafft bleibende und orien- 
tierende Eindriicke. Fiir jeden Berufsmusiker und 
Musikausiibenden gibt es da eine Menge lehr- 
reicher und interessanter Dinge, die ihn speziell 
angehen, zumal die Verleger heute nicht mehr in 
der Lage sein konnen, die Interessenten mit Aus- 
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wahlsehdungen und Freiexempjaren zu bedienen, , 
wie das friiher iiblich war. Fur den Musiklehren- 
den, der sich bekannterweise nur sehr schwer.und 
sehr langsam den Neuheiten auf seinem Gebiet 
zuwendet, ist es unerlaBlich notwendig, ja Pflicht, 
sich mit den Neuheiten und verbesserten Neuauf- 
lagen, ebenso mtt den darin aufgenommenen Er- 
rungenschaften der Musikforschung und der pad- 
agogischen Fortschritte bekannt 2U machen, sie 
zu vergleichen und in sich aufzunehmen — mit 
einem Wort, weiter zu lernen und weiter zu 
streben. Welch ersprieBliche Arbeit kann er durch 
Empfehlungen und Einfiihrung neuer Unterrichts- 
werke leisten. Wie fordernd kann diese gemein- 
same Arbeit mit dem Verlag der guten Musik sein. 
Welch reiche Erfahrungen und Anregungen kann 
der Bearbeiter und Musikwissenschaftler durch 
Kenntnisnahme von Absatz, Nachfrage und Ge- 
schmacksrichtungen in sich aufnehmen. Und auch 
der konzertierende Musiker kann eine von neuen 
und fortschrittlichen Gesichtspunkten ausgehende 
Obersicht gewinnen iiber das, was in Zukunft auf 
dem Repertoir eine Rolle spielen will. 

Der bisherige Mangel solcher Mitarbeit durch 
Berafs- und praktische Musiker ist mit schuld daran, 
daB die Schundliteratur sich immer breiter macht 
und sich en masse von selbst absetzt, wahrend 
die gute und wertvolle Musikliteratur nur eine 
sehr erschwerte Verbreitungsmoglichkeit hat. Ist 
es nicht kennzeichnend fur die Passivitat des Mu- 
sikgebildeten, daB fur „die seichten Produkte der 
sogenannten leichten Muse" unbesehen jederPreis 



gezahlt vftt d, wahrend der Kaufer bei Anschaffung 
der ^notwendigen Unterrichtswerke und Unterhal- 
.tungsmusik, besonders bei Anschaffung der Klas- 
siker, iiber den ihm zu hoch erscheinenden Preis 
(der in Wirklichkeit der niedrigste ist) mit.'sidh 
zu Rate gehen muB? Ein Erngreifen, Mitarbeiten 
und Aufklaren von Seiten der berufensten Fach- 
leute, der Musiker selbst, ist hier unerlaBlich not- 
. wendig und Pflicht gevvorden. 

Diese gemeinsame praktische Arbeit zwischen 
Musiker und Verlag wurde nicht nur jede Span- 
nung zwischen beiden von selbst schwinden lassen, 
sie ware vor allem dazu berufen,. durch neue An- 
regungen und Verdienstmoglichkeiten fur beide 
Teile fruchtbringend und fortschrittlich zu wirken. 

Einen begruBenswerten Fortschritt in dieser 
Hinsicht zeigt auf der diesmaligen Leipziger Messe 
der junge Leipziger Tonkiinstlerverein, der in 
einem seiner neueingerichteten MeBkonzerte mit 
einem umfangreichen Programm „Werke aus Leip- 
ziger Verlagen" an die Offentlichkeit tritt. Mogen 
diese fordernden Bestrebungen, die das allgemeine 
fnteresse verdienen, sich mit der Zeit immer mehr 
ausbauen, — mogen auch andere deutsche Musik- 
organisationen sich an der wichtigen Arbeit des 
praktischen Musikers auf der Messe beteiligen und 
sich zu Kongressen zusammenfinden, deren Be- 
schliisse und Ergebnisse fur den Absatz und die 
Verbreitung der Werke des Musikalienhandels 
von groBem Nutzen sein konnen. Dann wird gewiB 
der Segen dieser gemeinsamen Arbeit im Dienste 
einer groBen deutschen Sache nicht ausbleiben. 



Die Bugramesse. 

Von Wilhelm "Eule 



Leipzig ist die Stadt der Messen und der Biicher 
rf und gleich bedeutsam fur das wirtschaftliche 
wie geistige Leben Deutschlands. In Zeiten kultu- 
rellen Riickschlags, wie wir sie jetzt erleben, wird 
man nur allzu leicht versucht sein, das Schwer- 
gewicht auf volkswirtschaftliche Werte zu legen. 
DaB aber Messen und Buch- und Musikalienhandel 
eine unlosbare Einheit bilden, lehrt ein kurzer 
Riickblick auf die Geschichte der Leipziger und 
Frankfurter Messen. 

Zu Anfang des 16. Jahrhunderts war Frankfurt 
a. M. der erste buchhandlerische MeBplatz 
•Deutschlands. Als solcher erfreute er sich des 
besten Zuspruchs bei den in- und auslandischen 
Buchhandlern. In einer eigens dazu bestimmten 
StraBe, der „Buchgasse", vollzog sich der MeB- 
buchhandel, zu dem sich auch die namhaftesten 
Schriftsteller einzustellen pflegten. Dem Buchhan- 
del hat es die Mainstadt zu verdanken, daB sie 
lange Zeit einen bestimmenden EinfluB auf die 
geistige und sittliche Kultur der deutschen Na- 



tion austibte. Zensurplackereien bereiteten jedoch 
in der Zeit der Glaubenskampfe dem Frankfurter 
Buchhandel viel Schwierigkeiten. Ihnen zu ent- 
gehen, verzogen sich die Buchhandler nach dem 
aufstrebenden und freiheitlicheren Leipzig. 1746 
brachen die Leipziger Buchhandler jede Verbin- 
dung mit der Frankfurter Messe ab, und bereits 
am Ende desselben Jahrhunderts riihmt man den 
Leipziger Messen nach, daB sie den Mittelpunkt 
des deutschen Buchhandels darstellten. 

Gefordert wurde dieser rasche Aufschwung zum 
buchhandlerischen Zentralpunkt noch durch den 
Umstand, daB sich im Gegensatz zu Frankfurt der 
Leipziger Platzbuchhandel zugleich mit dem MeB- 
buchhandel entwkkelte. Dies war nur moglich 
durch eine Reihe hervorragender Buchdrucker, die 
in Leipzig bald nach der Erfindung der Buch- 
druckerkunst ihr Handwerk ausiibten; es sei nur 
an Kunz Kachelofen, Valentin Schumann und Mel- 
chior Lottef erinnert. Mit Gutenberg selbst trat 
die Leipziger Messe durch dessen Genosseri Fust 
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und Schoffer in Beruhrung. Der Geschiiftsbereich 
des Leipziger MeBbuchhandels erstreckte sich 
neben den zum engeren Leipziger MeBbezirk ge- 
horenden Stadten im Osten bis nach Glogau, Bres- 
lau, Krakau, Prag und Danzig; im Westen bis 
nach Frankfurt a. M., Mainz, Koln, Strafiburg, Frei- 
burg i. B. und Basel. Mit den durch Buchdruck 
und Buchhandel gleich wichtigen Stadten Augs- 
burg und Niirnberg stand die Leipziger Messe in 
engster Fiihlungnahme. Es zeugt von dem um- 
fangreichen Geschaft des Leipziger MeBbuchhan- 
dels, daB bereits zur Michaelismesse 1594 der erste 
MeBkatalog erschien. 
In diesen Anfangen 
des LeipzigerMeBbuch- 
handels liegt auch 
schon der Keim des 
Kommissionsbuchhan- 
dels, dem Leipzig in 
der Gegenwart seine 
fuhrende Stellung im 
Buch- und Musikalien- 
handel mit zu verdan- 
ken hat. Infolge der 
in jenen Zeiten noch 
primitiven Verkehrs- 
verhaltnisse taten es 
die auswartigen Buch- 
handler den iibrigen 
Kaufleuten gleich, in- 
dem sie nicht yerkaufte 
Waren bis zur nach- 
sten Messe auf dem 




Sleingrdber-J^oje 



MeBplatze niederlegten. 
Die Verwaltung und Auslieferung dieser Lager 
war ein Hauptstiick des Kommissionsgeschafts. 
Zu dieser buchhandlerischen Vertretung auf der 
Leipziger Messe kam gegen Ende des 17. Jahr- 
hunderts noqh das Konditionsgeschaft, dessen 
Zweck es ist, dem Sortimenter vom Verleger ohne 
sofprtige Zahlung und mit dem Recht der Riick- 
gabe bis zu einem bestimmten Termin Biicher zu 
iiberlassen. Der Zeitpunkt fur die Riickgabe der 
konditionsweise uberlassenen und nicht abgesetz- 
ten Biicher war die nachste Messe. Das Kondi- 
tionsgeschaft uiid die sonstigen fortschreitenden 
Betriebsformen innerhalb des Buchhandels, wie sie 
in der Neuzeit im Borsenverein der Deutschen 
Buchhandler mit dem Sitz in Leipzig einen hohen 
Grad der Vollkounmenheit erreicht haben, waren 
indes die Ursache, daB die MeBtermine imd 
damit zugleich der MeBbuchhandel immer mehr 
an Bedeutung einbiiBten. Als urn die Mitte des 
vprigen Jahrhunderts wichtige Teile von der alt- 
beruhtnten Leipziger Messe abzubrockeln begannen 
und als vor alien Dingen aus den Warenmessen 
die Mustermessen sich heranbildeten, ;ging ihnen 
auch der Buchhaqdel verloren. 

Jahrzehntelang hat man danach yon Beziehun- 



gen des Buch- und Musikalienhandels zur Leip- 
ziger Messe recht eigentlich nicht reden konnen. 
Erst seitdem mit Ablauf des Weltkrieges der MeB- 
gedanke in eine neue Entwicklungsphase einge- 
treten ist, knupft sich zwischen Messe und Buch- 
handel wieder ein enges Band. Frankfurt a. M. 
trat wieder in die Reihe der fiihrenden MeBstadte, 
und die gegenwartigen Messen der alten Kaiser- 
stadt wuBten es nicht zum mindesten durch die 
mit ihnen verkniipfte Ausstellung ,^Das deutsche 
Buch" zu Ansehen und gedeihlicher Entfaltung zu 
bringen. Aber auch Leipzig war inzwischen nicht 

miide geworden, dem 
Buche MeBgeltung zu 
verschaffen. Unter dem 
Namen „ B u g r a - 
messe" veranstaltet 
der deutsche Buchge- 
werbeverein faftsmal 
zu den Leipziger Friih- 
jahrs- und Herbstmessen 
eine Schau, die alles 
das in sich vereinigt, 
was die graphische In- 
dustrie und der Buch- 
und Musikalienhandel 
antechnischenVervoll- 
kommnungen und Neu- 
erscheinungen auf den 
Markt zu bringen hat. 
Denn wie in Leipzig 
der Musikalienverlag 
ein Miniaturausschnitt der Weltausstellung fiir 
Buchgewerbe und Graphik, die im Jahre 1914 in 
Leipzig stattgefunden hat. 

Die „Bugra" ist nun der Teil der Leipziger 
Messe, der fiir den Musiker unmittelbares Interesse 
hat. Denn wie in Leipzig der Musikalienverlag 
und -druck in vorderster Reihe steht, so ist auch 
die Bugramesse der Niederschlag der maBgeb- 
lichen Musikliteratur geworden. Stattlich ist die 
Reihe der Verleger, die sich in bunter Reihenfolge 
mit den iibrigen Vertretern des deutschsprachlichen 
Verlagtums durch die Leipziger Messe an die groBe 
Offentlichkeit wenden. Wir erwahnen von der 
Herbstmesse 1920 folgende Firmen: 

Oscar Brandstetter, Leipzig ; Breitkopf & Hartel, 
Leipzig; Drei Masken-Verlag, Berlin; Heinrichs- 
hofens Verlag, Magdeburg ; Hug & Co., Leipzig ; 
C. F. Kahnt, Leipzig; Fr. Kistner, Leipzig; C. A. 
Klemm, Leipzig; F. E. C. Leuckart, 'Leipzig; C. G. 
Roder, G. m. b. H., Leipzig; Schlesingersche Musik* 
handlung, Berlin; Siegel's Musikalienhandlung, 
Leipzig; Steingraber-Verlag, Leipzig (Verlag der 
Zeitschrift fiir Musik) u. a. m. 

Schon ein f liichtiger Blick auf diese Verleger-, 
gruppe der„Bugra" muB es jedermann klar machen, 
welch ungeheure Bedeutung die Leipziger Messe 
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J^oje von Breifkopf & Tiarlel 

fur die musikaliche Welt gewonnen hat. Jeder 
Musikverlag wird natiirlich bestrebt sein, die 
letzten und besten Erzeugnisse zur Ausstellung zu 
bringen. Geistige und technische Produkte, ver- 
bunden durch organisatorische Errungenschaften, 
veranschaulichen den gegenwartigen Stand des 
Musikverlages und des Musikalienhandels. Wie" 
im groBen allumfassenden Sinne die Leipziger 
Messe den volkswirtschaftlichen Kreislauf gahzer 
Volker zu beeinflussen vermag, so wird die 
„Bugra" dem Musiker zu einem Regulator seiner 
wirtschaftlichen Interessen, ein Umstand, der zu- 
mal in der nachnovemberlichen Zeit, wo Existenz- 
fragen zu einem nicht unerheblichen Teil auch 
Lohn- und Brotfragen sind, gar nicht hoch genug 



bewertet werden kann. 
DaB die „Bugra" neben 
den materiellen auch ide- 
elle Momente ins Tref- 
fen zu fuhren vermag, 
dafur bietet schon Leip- 
zig als die Stadt des 
Musikaliendrucks und 
-verlags par excellence 
die beste Qewahr. Wenn 
man ferner beriicksich- 
tigt, das die„Bugramesse" 
ja erst jiingeren Datums 
ist und in mancherleiHin- 
sicht noch in den Kinder- 
schuhen steckt, so ist das 
ein Fingerzeig mehr, der 
Leipziger Messe, insonder- 
heit ihrer Musikalienschau 
auf der „Bugra" jetzt 
und kunftig die groBte 
Beachtung zu schenken. 
Die bevorstehende Leip- 
ziger Fruhjahrsmesse 
wirdallenZersplitterungs- 
versuchen zum Trotz als 
die groBe deutsche Einheitsmesse gelten konnen. 
Ungehindert durch diese Zentralisationsarbeit hat 
das MeBamt der Leipziger Mustermessen jedoch 
sein Hauptaugenmerk auf den weiteren Ausbau 
der einzelnen Branchen gerichtet. Auch im Be- 
reich der „Bugra" ist praktische Reformarbeit ge- 
leistet und weniger Bewahrtes durch Neuord- 
nungen ersetzt worden. Nicht zuletzt geht ja auch 
das Bestreben des in Leipzig ansassigen Buch- 
und Musikalienhandels darauf hinaus, die „Bugra" 
zu einer immer vollkommeneren Institution ver- 
lagstechnischen Unternehmergeistes heranzubil- 
den. So gerustet, heiBt die Leipziger Bugramesse 
auch im Friihjahr 1921 Freunde und Forderer der 
Musik hochgemutet willkommen! 



Das musikalische Ausland und die Leipziger Messe 

Von Dr. Adolf JIber 



Der Auslander findet auf der Leipziger Messe 
so ziemlich alles, was irgendwie begehrens- 
wert ist; nur der musikalische Auslander wird sie 
enttauscht verlassen. Es ist notig, das Bekennt- 
nis dieser Tatsache in aller Klarheit und ohne 
Verschleierung an den Beginn dieser Ausfiihrungen 
zu stellen. Denn nur aus einem nicht selbsttruge- 
rischen Erkennen dieses schweren Mangels kann 
eine Besserung der Lage entstehen. Es ware 
mir lieber, diese Zeilen mit einer ruhmenden Auf- 
zahlung alles dessen fullen zu konnen, was die 



Messe in musikalfscher Beziehung zu bieten hat, 
als mit Klagen iiber ungezahlte Unterlassungs- 
suhden. 

Da ist zunachst die Ausstellung der Mu- 
sikalien. Das MeBadreBbuch nennt zwar eine 
stattliche Anzahl von musikalischen Verlagsfirmen 
des ganzen Reiches, die in der Bugramesse aus- 
gestellt haben. Aber wer erwartet, da eine ein- 
heitliche Ausstellung zu finden, der irrt. Eine 
ganze Anzahl bedeutender Verlage haben bisher 
uberhaupt nicht ausgestellt; darunter Andre, 
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Bote & Bock, Ljtolff, Peters, Otto und 
Robert Forberg, Tonger, Cranz, Eulen- 
burg und die gerade fur Neuerscheinungen auBer- 
ordentlich wichtige Universal-Edition. Zudem 
findet man auf der Bugramesse Bucher und Musika- 
lien bunt durcheinander gewirbelt. Von einem ein- 
heitlichen Oberblick fiber die Produktion kann gar 
keine Rede sein. Man kann sich nun freilich jeder- 
zeit auf denStandpunkt stellen, daB schlieBlich die 
Musikindustrie eine Industrie wie jede andere ist, 
und kann es fur unmoglich erklaren, daB hier ein- 
mal der ubliche Konkurrenzstandpunkt aufgegeben 
wird zugunsten einer einheitlichen, nach ganz an- 
deren Gesichtspunkten zusammengestellten Aus- 
stellung. Ein solcher Standpunkt ist aber gerade 
mit Rucksicht auf das Ausland kautn haltbar. Denn 
in fast alien anderen Industrien liegt der Fall so, 
daB das Ausland als Konkurrenz auftritt und nichts 
absolut Neues findet. Es kann den gleichen Ar- 
tikel bei verschiedenen lndustriellen kaufen, und 
infolgedessen ware eine gemeinsame Ausstellung 
gleicher Waren geradezu geschaftserschwerend. 
Qanz anders liegen die Dinge im Buch- und Musi- 
kalienhandel. Hier ist jedes Buch und jedes musi- 
kalische Werk, im besonderen jede Neuerschei- 
nung, nur bei einem Verlag zu kaufen. Eine 
gemeinsame Ausstellung aller dieser Neuerschei- 
nungen (getrennt nach Biichern und Musikalien) 
ware darum vom geschaftlichen Standpunkt vollig 
unbedenklich. Kulturell aber ware sie von ge- 
radezu unschatzbarem Wert. Sie wiirde dann wirk- 
lich ein klares und in wenigen Tagen vollkommen 
zu iiberblickendes Bild der gesamten deutschen 
zeitgenossischen Produktion bieten. Es ist ein 
schwerer Mangel der Messe, daB bisher diese Ein- 
heitlichkeit der Musikalienausstellung nicht er- 
reicht ist. Es ware fur das MeBamt eine dank- 
bare Aufgabe, mit einer entsprechenden Anregung 
an die Verlage heranzutreten. 

Eine solche einheitliche Musikalienausstellung, 
die in sich am zweckmaBigsten nach Gattungen 
(Chormusik, Lieder, Orchesterwerke, Buhnenwerke, 
Kammermusik) zu gliedern ware, konnte aber erst 
den Grundstock bilden zu dem, was die Messe den 
Auslandern in musikalischer Beziehung bieten 
muBte. Wenigstens ebenso wichtig waren weiter- 
hin musikalische Auffuhrungen aller Art. 
Damit ist es zurzeit gan? traurig bestellt. In der 
Oper hat man den ganzen Betrieb zur Messezeit 
so eingerichtet, daB vor allem Geld in die durch 
ein Millionendefizit geschwachte Kasse kommt. 
Daran ist weniger die Opernleitung schuld (obwohl 
sie bei energischem Auftreten auch manches hatte 
erreichen konnen), als vielmehr das MeBamt, das 
alle Fremdenvorstellungen nach dem iiblichen groB- 
stadtischen Starprinzip einfichtet und wohl uber- 
haupt noch nicht daran gedacht hat, daB gerade 
mit Rucksicht auf die anwesenden musikalischen 



Auslander diese MeBvorstellungen einen kultu- 
rellen Wert besitzen miiBten. Auch das ubliche 
Gewandhauskonzert bewegt sich, was die 
Spielfolge anbetrifft, in der Regel in durchaus all- 
taglichen Bahnen. Andere musikalische Veranstal- 
tungen konnen in Leipzig zur Messezeit ubef- 
haupt nicht stattfinden, da die wichtigsten Sale 
auBerhalb des Gewandhauses, der Kaufhaussaal, 
die Alberthalle und der groBe Festsaal des Zoo- 
logischen Gartens, durch MeBausstellungen oder 
Kino belegt sind. Ein wie groBer kultureller Scha- 
den aus diesen Verhaltnissen erwachst, wird ohne 
weiteres klar bei der Uberlegung, daB Hunderte 
von Auslandern sich tiberhaupt nur wahrend 
der Leipziger Messe in Deutschland aufhalten 
und also nur in diesen Tagen Gelegenheit haben, 
deutsche zeitgenossische Musik zu horen. 

Wie ist diesem pbelstande abzuhelfen? Zu- 
nachst einmal dadurch, daB irgendwie Sale fur 
musikalische Darbietungen freigemacht werden. 
Ob das Gewandhaus jemals von seinem „Nimbus- 
standpunkt" weichen wird, ist ungewiB. Es scheint 
vorlaufig wenigstens nicht so. Das MeBamt hatte 
also die Pflicht, andere Sale freizumachen. Das 
kann entweder so geschehen, daB die obenerwahn- 
ten Konzertsale (Kaufhaus und Zoo) von Aus- 
stellungen freibleiben, oder daB neue Raume ge- 
schaffen werden. Es ist jetzt in Leipzig viel die 
Rede von groBzugigen neuen MeBbauten. Wird 
man dabei daran denken, daB hier der geeignete 
Augenblick ware, einen neuen Konzertsaal zu 
bauen? Die Zahl der Orchesterkonzerte in Leipzig 
ist standig im Wachsen begriffen. Drei Gesell- 
schaften („Leipziger Konzertverein", „Gesellschaft 
der Musikfreunde" und „Philharmonische Gesell- 
schaft") veranstalten Anrechtskonzerte. Sie alle 
sind auf akustisch minderwertige Raume ange- 
wiesen: Sie alle wiirden einen solchen Saalneu- 
bau freudig begriiBen und durch Obernahme des 
Raumes fiir eine ganze Anzahl Abende im Jahr die 
Verzinsung des darin investierten Kapitals sicher- 
stellen. 

Zur Messe aber konnten moderne Musik- 
feste stattfinden und dem auf der Messe ver- 
tretenen Ausland ein Bild davon geben, auf welcher 
Stufe, man darf getrost sagen, auf wie hoher Stufe 
unser Musikleben trotz des verlorenen Krieges und 
trotz aller Mangel im einzelnen (wie etwa des 
fabrikmaBigen Massenbetriebes im groBstadtischen 
Konzertwesen) noch immer steht. 

Diesen kulturellen Ausbau der Leipziger 
Messe mit alien Kraften zu fordern, erscheint mir 
als die wichtigste und lohnendste Aufgabe aller 
beteiligten Personen und Korperschaften. Erst 
wenn dieser Ausbau ganz betrachtlich gefordert 
ist, kann davon die Rede sein, daB das Ausland 
durch die Leipziger Messe musikalische An- 
reguhgen von irgendwelcher Bedeutung empfangt. 
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MUSIKALISCHE VERANSTALTUNGEN 

FOR DIE TEILNEHMER DER FRQHJAHRSMESSE VOM 5.-12. MARZ 1921 



THEATER 



Mefi-Spiele / In dem sehr sorgfaltig aufgestellten 
Spielplan der Leipziger Stadtischen Theater sind wieder 
Mefifestspiele mit auswartigen Gasten im Neuen 
Theater vorgesehen, welche am Sonntag, den 6. und 

Folgende Opern gelangen im NEUEN THEATER <Augustusplatz> zur Auffuhrung: 



Mittwoch den 9. Marz in dem aus diesem Anlafi festlich 
erleuchtetenHause zu erhbhten Preisen stattf inden wer- 
den — Die Vorstellungen sind in erster Linie 
far die auswartigen Mefibesucher bestimmt. 



Sonnabend, den5- Marz : I. MeBsplel „Tannhaussr und darSangsrkrieg 
auf der Wartburg". Gr. roraant. Oper in 3 Akten v. R. Wagner. 

Sonntag,den6 Marz: II.MeBspiel(Gastspieli":„Tristanund Isolds". 
Handlung in S Aufz. v. R. Wagner. Giste: Paula Windhaiiser 
v. d. StaatsoperWien (Isolde), Kammersanger Jacques Urlus 
v.d. Metropolitan Opera, Neuyork (Tristan), Kammersanger 
Herm. Weil v. d. Metropolitan Opera. Neuyork (Kurwenal). 

Montag, den 7. Marz: III. MaBspiel iin neuer Inszenierung und 
Ausstattung): „Oberon". Romant. Oper in 4 Akten. Dichtung 
v. J Planchl. Auf Grundlage des von Theodor Hell aus dem 
Engllschen ubertragenen Buches f Ur die deutsche BUhne neu 
bearbeitet von\ Dr. Franz Grandaur. Musik von C. M. von 
Weber, neu hinzugekommene Rezitative von FranzWlillner. 

Dienstag, den 8. Marz : IV. MeBsplel: „Fidelio" (in neuer dekora- 



tiver Ausstattung). Oper in 2 Akten. Dichtung von Sonn- 
leithner u. Treitschke. Musik von Ludwig van Beethoven. 

Mittwoch, den 9. Marz : V. MeBspiel (Gastspiel) : „Othello". Oper 
in 4 Akten von Guiseppe Verdi, Text nach Shakespeares 
Trauerspiel von Arrigo Boito. Fur die deutsche BUhne 
iibertragen von Max Kalbeck (KeineOuvertllre) Gaste: 
Kammersanger Jacques Urlus v. d. Metropolitan Opera, Neu- 
york (Othello), Herm. Wiedemannv d. StaatsoperWien (J ago). 

Donnerstag, den 10. Marz: VI. MeBsplel: ..Madame Butterfly' (Die 
kleine Frau Schmetterling). Operln3 Akten, nach J. L.Long 
und D. Belasco vonLIllicau. G. Giacoso, deutsch von Alfred 
BrUggemann. Musik von Giacomo Puccini (Ohne Ou verture). 

Freitag, den 11. Marz: VII. MeBsplel: „Die Walkiire". In 3 Auf- 
zugen von Richard Wagner. 



PREISE DER PLATZE EINSCHLIESSLICH VORMERKGEBUHR: 



Buhnenlauben (Saal, Balkon) M. 53.—* M. 43.— 
Mittelbalkon, vord. Reihen . . M. 53.—* M 43. — 
Mittelbalkon, mittl. R$ihen. . M.53.^* M 43 — 

Seitenbalkon M 53.—* M. 43 — 

Mittelbalkon, hintere Reihen M. 43.—* M. 28. — 



I. Saalplatz . . M. 53.—* M. 43.— 
II Saalplatz . M. 48.—* M. 35.— 
Balkonlauben M 48. — * M 33. — 
Amphitheater M. 43.— * M.28 — 
I.RangLaube M. 43. — * M. 28. — 



Buhnenlauben, I. Rang. . . . 

Saallauben 

II. Rang, Mittelplatz 

Ill Saalplatz 1.-3^ Reihe . 



M.43.-* M.2 5 .-' 
M. 43.—* M. 28.- 
M. 33.—* M. 23.— 
M. 43.—* M. 28.— 



IV. Saalplatz u.II.Rang, Seite M.28.—* M. 18 



Die Preise mit * verstehen sich far Sonntag, den 6. und Mittwoch, den 9. Marz, die anderen fur die librigen Tage. 



ORCHESTER-KONZERTE 



Gewandhans-Sondef-Konzert. Der Rat der Stadt Leipzig u. 
die-Direktion des Gewandhauses haben sich in entgegenkom- 
mender "Weise bereit erkiart, am Dienstag, den 8. Marz, abends 
8 Uhr ein Sonderkonzert fUr die von auswarts kommenden 
Mefibesucher mit dem weltberuhmten Leipziger Gewandhaus- 
Of Chester unter Leitung des Geheimrats Prof. Dr. Nikisch zu 
veranstalten. Die Eintrittskarte kostet 25. — M. einschl. Garde- 
robe u. Programm. FUr Herren 1st dunkler Anzug erwlinsch t. 
Es wird darauf hingewlesen, dafi Zuspatkommende erst nach 
Beend.igung eines Vortragstlickes eingeiassen werden. 
Konzert des Leipziger Philharmonischen Orchesters 
Am Montag den 7. Marz. abends 8 Uhr, veranstaltet das 



Leipziger Philharmonische Orchester im grofien Festsaale des 
Zentraltheaters (Gottschedstr.) ein Slnfonie- Konzert. Solist: 
Prof. Arthur Schreiber, Wurzburg (Viola). Leitung : Kapell- 
meister Hans L'hermet. Eintrittskarteni^.-, 12.-, 10.- und 8 -M. 

Konzert des LeipzigerTonkUnstler-Vereins. Flir Freitag, 
den 11. Marz, abends 8 Uhr, ist im groSen Festsaale des 
Zentral-Theaters (Gottschedstrafie) ein Qrchester-Konzert ge- 
plant, Mitwirkende: Fraulein Milda Hornickel (Sopran), 
Professor Paul Graener, Otto Weinreich (Klavier) und das 
Leipziger Philharmonische Orchester unter Leitung von 
Kapellmeister Hans L'hermet. Eintrittspreise 18. — , 1440, 
it. — und 9.60 M. 



KAMMERMUSIK-ABENDE 



Kammermusik-Abend des Gewandhaus-Quartetts. Am 
Montag, den 7. Marz, abends 8 Uhr, wird Im klelnen Saal des 
Gewandhauses ein Kammermusik-Abend mit dem beruhmten 
Leipziger Gewandhaus-Quartett, bestehend aus den Herren 
Konzertmeistern Wollgandt, Wolschke, (Viollne), Herrmann 
( Viola) undProfessorKlengel (Cello), abgehalten. Die Eintritts- 
karten hierzu kosten 14.- M. bezw. 7.- M. einschl.Garderobe und 
Programm.Punk tliches Erscheinen ist unbedingt erf orderlich . 

Kammermusik-Abende des Leipziger Tonktlnstler- 
Vereins. ; Am Montag, den 7. Marz und am Mittwoch, den 
9. Marz, abends 8 Uhr, finden im Saale der Loge Minerva, 
Weststrafie 1, Kammermusik-Abende statt. Mitwirkende: 
Frau Use Helllng'Rotenthal (Sopran), Dr. Wolfgang Rosen- 
thal (Bariton), Professor Fritz von Bose (Klavier) und 
Walter Davlsson (Violine). Elntrittspreis 12.— M. 

Solisten-Konzert. Die Konzertdlrektion Relnhold Schubert 
hat fUr Sonntag, den 6. Marz, abends 7 Uhr, im Konzert-Saal 
des Konservatoriums (Grassistrafie 8), ein Solisten-Konzert 
in Aussicht genommen. Mitwirkende : Fraulein Emmi Streng 
vom Stadttheater Leipzig: (Sopran), Konzertmelster Hugo 
Hamann vom Gewandhausorchester (Violine) und Hermann 



12.- 

M. 



9.60, 7.20 und 6.- 



M. 



Kogler (Klavier). SaalplStze 
Balkonplatze 9.60, 7.20 und 6.- 

Motette. Am Mittwoch, den 9. Marz, nachmittags 2 Uhr, 
wird In der Thomas-Kirche die Mefi-Motette unter Mitwirkung 
des ausgezeichneten Thomaner-Chores stattfmden. Bevor- 
zugte Platze sind gegen elne Gebtlhr von 2. — M. den Mefi- 
besuchern vorbehalten. Im ubrlgen Ist der Elntritt frei. 
Konzerte der Leipziger Singakademie (Gegr. 1802). 
Am Dienstag, den 8. und .Mittwoch den 9. Marz 1921, abends 
V,8 Uhr findet In der Thomaskirche je elne Aufftihrung: 
•GustavAdolf «, grofies Orator! um t Ur drei Einzelstimmen (Alt, 
Tenor,Bariton), gemtschten Chor undOrchester von Max Bruch 
statt. Mitwirkende: Fraulein Lucie Leonhardt (Alt), Leipzig, 
Herr Kammersanger fimll Pinks (Tenor), Leipzig, Herr 
Kammersanger Alfred Otto (Bariton), Dresden. Leitung: Prof. 
Gustav Wohlgemuth. Eintrittskarten zu 13. — , 11.80 u. 10.60 M. 
Konzert im Vttlkerschlachtdenkmal. Vom Sonntag, den 
6. bis Donnerstag, den 10. Marz werden taglich 4 a0 nach- 
mittags besondere Gesangsauffuhrungen Im Veikerschlacht- 
Denkmal vom Domchor zu Leipzig veranstaltet werden. 
Die Eintrittskarte einschl. Gebtihr fur die Besichtigung 
des Denkmais kostet 5. — M. 
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Mu sik ins trum enten-Sonder messe? 

Von J. Taepper 



Die Leipziger Messe wird groB und groBer 
und ilir Gesamtbild ware langst ein verworre- 
nes Durcheinander, in dem sich selbst der er- 
fahrenste MeBbesucher nicht mehr zurechtfinden 
konnte, wenn durch ZusatnmenschluB bestitntnter 
Industriezweige ZU' Sondermessen nicht Ordnung 
und Obersichtlichkeit erhalten worden ware. Heute 
bestehen im ganzen — abgesehen von der Tech" 
nischen Messe — dreizehn in sich geschlossene 
Sondermessen, und dem Konzentrationsgedanken 
werden sich auf die Dauer auch die alten MeB- 
industrien, deren Aussteller zum groBen Teil noch in 
konservativerBeharrlichkeit an ihren, ,angestammten" 
Platzen festhalten, nicht widersetzen konnen. Zu 
diesen gehort auch die Musikinstrunientenindustrie, 
fur die es sicherlich an der Zeit ist, sich mit der 
Frage der Konzentration auf der Messe zu befassen. 
Der Gedanke des Zusariimenschlusses der Mu- 
sikinstrunientenindustrie hat viele Anhanger, aller- 
dings auch noch manchen hartnackigen Gegner. 
Oegen die Zusammenfassung werden im allge- 
meinen drei Griinde ins Feld gefiihrt. Die Kon- 
servativen sagen: Wir konnen uns unseren Stand 
auf der Messe da wahlen, wo es uns vorteilhaft 
erscheint. Manche rechnen freilich damit, daB sie 
auf diese Weise die Moglichkeit haben, Auftrage 
von Kaufern zu erhalten, die urspriinglich nicht 
daran- gedacht hatten, diesen oder jenen Artikel 
zu kaufen, der sie aber zufallig beim Voriiber- 
gehen anlockte. In einzelnen Fallen mag diese 
Berechnung zutreffen, in den meisten nicht; denn 
es ist doch selbstverstandlich, daB ein Kdlonial- 
warenhandler sich nicht fur Geigen oder Phono- 
graphen interessiert, selbst wenn sie ihm in der 
„anschreiendsten" Aufmachung am Wege liegen. 
Dieses plump gewahlte Beispiel beweist im Gegen- 
teil, daB die Berechnung auf den Zufallskunden 
in einer Sonderabteilung der Musikinstrunienten- 
industrie viel eher begriindet ist. Hier kame auch 
der kleine Aussteller viel besser zur Geltung. Ge- 
rade in der Musikinstrunientenindustrie gibt es 
viele kleine Betriebe, die Hervorragendes leisten, 
die jedoch bisher die Messe nicht als Aussteller 
besucht haben, weil sie .befurchteten, hier als Veil- 
chen im Verborgenen bliihen zu miissen. 

Der zweite Grund der ZusamtnenschluBgegner 
ist die Furcht vor der Konkurrenz. Es ist 
zweifellos sehr unangenehm fur Verkaufer wie 
Einkaufer, wenn sie bei ihren geschaftlichen Ver- 
handlungen von einem unmittelbar daneben be- 
findlichen Konkurrenten beobachtet und belauscht 
werden konnen. Nun ist es aber selbstverstandlich, 
daB bei einer Zusammenlegung der Musikinstru- 
nientenindustrie darauf geachtet werden mufi, daB 



nicht zwei ausgesprochene Konkurrenten oder 
auch nur zwei Firmen ein und desselben Teil- 
gebietes nebeneinander ihren Musterstand haben: 
Bei einer geschickten und verstandigen Grup- 
pierung laBt sich das nirgends leichter durchfiihren 
als bei der Musikinstrunientenindustrie, der die 
verschiedensten Zweige angehoren, die sich in kei- 
ner Weise Konkurrenz machen. Die Ausstellungs- 
platze konnten z. B. so verteilt werden, daB zwischen 
zwei Musikfirmen immer ein Aussteller von Musik- 
instrumenten-Bestandteilen, Notenstandern, Noten 
usw. seinen Platz bekame. 

Damit kommen wir zu dem dritten und gewich- 
tigsten gegrierischen Grund, fiir den im allge- 
meinen Wilhelm Busch als Zeuge angerufen wird. 
GewiB, Musik ist mit Gerausch verbunden, und 
viele konnen sich unter einem MusikmeBhaus nur 
ein „Musikradauhaus" vorstellen. Zweifelsohne ist 
die Frage der Dampfung des Larms fiir das 
Gelingen der Zusammenfassung der Musikinstru- 
nientenindustrie von entscheidender Bedeutung. 
Am besten konnte sie gelost werden durch einen 
Neubau fur die Musikinstrumenten-Sondermesse, 
aber es miiBte auch moglich sein, in schon be- 
stehenden Gebauden schalldampfende Vorrich- 
tungen anzubringen. Wenn dann die Gruppierung 
der Aussteller* in der oben angedeuteten Weise 
vorgenommen wiirde, dann diirfte der Zusammen- 
fassung der Musikinstrunientenindustrie auf der 
Leipziger Messe nichts mehr im Wege stehen. 
Wenn Musik-Konservatorien moglich sind, dann 
miissen auch MusikmeBhauser moglich sein. 

Es spll noch kurz auf die besonderen Vorteile, 
die der Musikinstrumentenindustrie aus ^einem Zu- 
satnmenschluB auf der Leipziger Messe erwachsen, 
hihgewiesen werden. Auf der letzten Herbstmesse 
waren 246 Musikfirmen als Aussteller vertreten, 
davon verteilten sich 106 auf 34 verschiedene MeB- 
hauser, die iibrigen 140 Firmen saBen in ebenso 
vielen ganz zerstreut liegenden Lokalen (Fabriken, 
Laden usw.) ! Welche Zumutung damit an Zeit und 
Kraft eines Einkaufers gestellt werden, der zum 
Besuch von sagen wir einmal 20 Firmen ein 
Dutzend und mehr MeBhauser und andere Loka- 
litaten aufsuchen muB, davon kann sich jeder eine 
Vorstellung machen, der schon einmal in einem 
Leipziger MeBpalast herumgeklettert ist. Hiervon 
ganz abgesehen, wird es den Einkaufern durch 
die Zersplitterung der Musikinstrumentenindustrie 
auf der Messe ganz unmoglich, Vergleiche anzu- 
stellen. Aus Zeitmangel wird er eine ganze Reihe 
von Firmen iiberhaupt nicht besuchen. Wieviel 
wirksamer wiirde die Musikinstrumentenindustrie 
auf der Messe in Erscheinung treten, wenn sie 
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zu einer achtunggebietenden Sonderabteilung ver- 
einigt ware. Der Einkaufer, besonders derjenige 
aus dem Ausland, erhielte tnit einem Schlage 
einen Begriff von der Bedeutung, GroBe und Lei- 
stungsfahigkeit der gesamten Musikinstrumenten- 
industrie. Qerade sie, die wie kaum ein anderer 
Geschaftszweig unter Absatzschwierigkeiten zu lei- 
den hat, ist heute mehr denn je auf erhohte 
Pr opagandawirkung angewiesen, und die er- 
zielt sie am leichtesten und besten durch geschlos- 
senes Auftreten auf der Leipziger Messe. 

Der Konzentrationsgedanke ist im FluB. Die Er- 
fahrungen mit den bisherigen Sondermessen im 
Rahmen der Oesamtmesse haben gezeigt, daB die 



geschaftlichen Erfolge der Aussteller innerhalb der 
Sondergruppe viel groBer waren als bei der fruhe- 
ren Zersplitterung. Die „Leipziger MeBhauser- 
G. m. b. H." sinnt jetzt dariiber nach, wie in Zu- 
kunft die vollstandige Aufteilung der 
MeBhauser unter dem Gesichtspunkt der 
Branchenkonzentration durchgefuhrt wer- 
den kann. Jetzt ist es an der Musikinstrumenten- 
industrie, sich zum Wort zu melden, damit sie 
nicht erst kommt, „nachdem die Teilung langst 
geschehen". Die bevorstehende Friihjahrsmesse 
(6.— 1 2. Marz) bietet den MusiVindustrieverbanden die 
giinstigste Gelegenheit, in ihren MeBversammlungen 
das aktuelle Thema der Konzentration zu besprechen. 



Die Musikaliendruck-Jlnstalt von Oscar Brandstefter in Leipzig 



In einem Hefte der „Zeitschrift fur Musik", das 
besonders fur die Leipziger Messe zugeschnitten 
ist, erscheint es wohl angebracht, eines Geschafts- 
zweiges etwas ausfuhrlich Erwahnung zu tun, der 
eine Eigentiimlichkeit von Leipzig ist, dem als MeB- 
stadt wie als Druckstadt gleichermaBen beriihtnten 
Verkehrsmittelpunkte von Deutschland. Es han- 
delt sich um Notenstich und Musikaiien- 
druck. Wahrscheinlich ist den meisten Fachge- 
nossen nicht bekannt, wie eng diese graphischen 
Zweige mit Leipzig verknupft sind. Der Musi- 
kaliendruck, d. h. die Herstellung der Noten fur 
Klavier und andere Instrumente, fur 
Solo und Chorgesangusw., wie sie vorwiegend 
von den Musikalienhandlungen vertrieben werden, 
ist einschlieBlich des Notenstiches die Speziali- 
tat weniger Anstalten geblieben, die sich auBer in 
Leipzig in groBerem Umfange nur in einigen Haupt- 

stadten Europas ._..._ 

undNordamerikas 
befinden. Diese 
auffallige Erschei- 
nung erklart sich 
teilsausderschwie- 
rigen Technik des 
Notenstiches und 
Musikaliendruckes, 
teils aus dem Um- 
stande.daBderBe- 
darf anMusikalien 
ungleich viel ge- 
ringer ist als der 
BedarfanBuchern, 
so daB naturgemaB 
nur eine kleinere 
Anzahl von Musi- 
kaliendruckereien 
Beschaftigung ha- 
ben kann. Ober- 
diesbegunstigtdie 




Internationalitat der Tonsprache und der Noten- 
schrift die Beschrankung der Herstellung auf ein- 
zelne Orte wie Leipzig, das in seinen wenigen 
groBen Musikaliendruck-Anstalten wohl mehr Per- 
sonen in diesem graphischen Zweige beschaftigt 
als die iibrigen Stadte zusammengenommen. 

Die Brandstettersche Anstalt, die zu 
den altesten bestehenden Notenstechereien gehort, 
pflegt den Musiknotendruck in beiderlei Gestalt, 
als Typensatz und als Notenstich in groBem Um- 
fange. Es gelangt in alien Fallen das jeweilig 
zweckmaBigste Herstellungsverfahren zur Anwen- 
dung, und musiktheoretisch gebildete Angestellte 
burgen fiir verstandnisvolle und sachgemaBe Aus- 
fiihrung der Arbeiten. — Wie die beigegebene Ab- 
bildung eines arbeitenden Notenstechers erkennen 
laBt, sind zum Notenstechen nicht nur Stichel, son- 
dern auch Stempel notig. Mit Stahlstempeln werden 

in die aus einer Mi- 
schung von Blei, 
ZinnundAntimon 
gegossene blank- 
gehobelte Platte 
alle die Noten- 
undSchriftzeichen 
eingeschlagen,die 
immerihregleiche 
Form behalten. Das 
sind auBer der ei- 
gentlichen Schrift 
die Notenkopfe, 
Schlussel,Vorzeich- 
nungen, Pausen. 
Andere Teile, die 
sichinihrerForm, 
Lage oder GroBe 

den jeweiligen 
besonderen Urn- 
standen anpassen 



Dresdner-Strafle-F)ugel des Betriehsgebdudes der Firma Oscar Brandstetter 



miissen, wie fdie 
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Notenstiele, die Balken, Bindebogen und ahnliches, 
werden mit teils spitzen, teils breiten Sticheln ein- 
graviert. Bevor der Notenstecher seine Arbeit be- 
ginnen kann, mu8 das Manuskript genau „einge- 
teilt" werden, d. h. es muB ausgerechnet werden, 
wieviel Systeme und Takte auf eine Platte ge- 
nommen werden sollen. Das ist je nach der Art 
der Komposition oft recht schwierig zu bemessen, 
denn es kommt nicht nur auf ein klares, leicht 
leseriiches Stichbild an, sondern es muB bei In- 
strumentalmusik namentlich auch darauf geachtet 
werden, daB der Spieler am Ende jeder rechts- 
stehenden Seite eine Stelle findet, die ihm das Urn- 
wenden des Blattes er- 

moglicht. W^^SKK^^^^KKt 

Nach dem eingeteilten 
Manuskript bemiBt der 
Stecher die Entfernuhg 
der Notensysteme auf 
der Platte und zieht dann 
mit dem funfzahnigen 
stahlernen Rastral die 
Notenlinien indie Platte 
ein, gibt die Raume fiir 
die einzelnen Takte an 
und zeichnet dann mit 
einem Stahlgriffel alle 
Notenzeichen und alle 
Schrift leicht in die 
Platte ein. Ist dies ge- 
schehen, so ist das Ma- 
nuskript in der Haupt- 
sache entbehrlich und 
der Stecher beginnt 
zunachst mit dem 
Schlagen der Kopfe, 
Schlfissel, Vorzeichnun- 
gen usw., und erst 




"Nolensiecher 

mit dem Sclilaghammer einen Stemfrel in die Platte einschlagend. Zu seiner 

Linien stehen Stem$e)kasten und der Amlos zum „P1anieren" derPlatten ; 

zur Rechten liegen StieheJ, Schaber, Planierhammer 



nachdem diese Arbeit ganz vollendet und die Platte" 
durch Hammern wieder „planiert" worden ist, be- 
ginnt das „Stechen". Das Planieren macht sich 
notig, weil beim Einschlagen des Stempels sich 
geringe wulstahnliche Erhohungen gebildet haben, 
die sowohl bei der weiteren Bearbeitung der Platte 
als spater beim Druck storen wiirden. Also mit 
dem Stichel fiihrt der Stecher nunmehr alles noch 
Fehlende aus, was nicht gestempelt werden kann. 
Er sticht aus freier Hand die Stiele, ob sie lang 
oder kurz sind, die ebenso vielgestaltigen Balken 
und namentlich auch die oft iiber viele Takte in 
schonem Schwunge zu fiihrenden Bindebogen, die 
ein besonderes Merkzeichen sicherer Stichelfuh- 
rung sind. Beim Stechen setzt sich zu beiden Sei- 
ten der Stichelbahn, ahnlich wie beim Schlagen 
die Wulst, ein Orat an, der mit einem scharfen 
dreikantigen Stahlwerkzeuge, dem „Schaber", ent- 
fernt wird. Alsdann wird die Platte im ganzen 
noch einmal iiberschabt, worauf sie fertig ist und 



zum Korrekturabzieher wandert, der sie einfarbt 
und den Korrekturabzug herstellt. Der Abzug 
wird dem Komponisten, sonstigen Bearbeiter oder 
Korrektor vorgelegt, und dann handelt es sich um 
das oft recht schwierige Obertragen der vorgenom- 
menen Anderungert (etwaige vom Stecher verur- 
sachten Unrichtigkeiten sind zumeist leicht zu ver- 
bessern) in die mit vieler Miihe fertiggestellte 
Platte. Fiir jede auszufiihrende Anderung muB 
zunachst wieder eine ganz glatte Plattenoberflache 
hergestellt werden, was bei nicht allzu groBer Aus- 
dehnung der Korrekturstelle durch Hervortreiben 
des Metalls von der Riickseite der Platte her 

und nachmaliges Ober- 
lllflSiB schaben erzielt wird. 

Bei sehr umfanglichen 
Anderungen miissen 
die betreffenden Stellen 
aus der Platte ausge- 
schnitten und durch ein 
neues Plattenstuck, das 
eingelotet wird, ersetzt 
werden. 

DerMusiknotendruck 
erfolgt jetzt nicht mehr, 
wie vor einigen Men- 
schenaltern, unmittel- 
bar von der gestoche- 
nen Platte, denn das 
wiirde viel zu zeit- 
raubend und teuer sein. 
Fiir den Druck der oft 
auf viele Tausend be- 
messenen Auflage wird 
von der gestochenen 
Platte ein Abzug mit 
fetthaltiger Farbe ge- 
nommen, der mit glei- 
chen Abziigen der iibrigen zu einem Druckbogen 
gehorigen Platten auf einen groBen lithographischen 
Stein oder ein Zinkdruckblech umgedruckt und dann 
in einer Steindruckschnellpresse oder einer Zink- 
druckrotationsmaschine wie jeder andere Stein- 
druck gedruckt wird. 

Wie eingangs schon gesagt wurde, pflegt die 
Firma Gscar Brandstetter auBer dem Notenstich 
und dem Musikaliejidruck in dem eben geschilder- 
ten lithographischen Verfahren auch den N o ten- 
sat z , der auf Buchdruckwege gedruckt wird. 
Der Notensatz beruht darauf, daB das Bild der 
Notenzeichen in Teile zerlegt, als Typen geschnit- 
ten und in der Art der Schriftlettern gegossen 
wurde, um dann, ganz wie es sonst beim Schrift- 
satz geschieht, vom Schriftsetzer gesetzt und in 
der Buchdruckschnellpresse gedruckt zu werden. 
Das Setzen von Musiknoten ist nicht nur ungemein 
miihsam, sondern es beschrankt sich auch auf die 
Wiedergabe einfacher musikalischer Formen, so 



88. Jahrgang 



ZE1TSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite-IOQ 



Rostra? 
sum Ziehsn tUr ytotenJinim 

Zeichensfriize 




ScWaghamnter 

»3itW :i» fo'-J 




ttrtiipi'li jij^ 


■.fftlj ; ' fr^F^Fa-i+hrJ LirfiT", 1 ' ■ i1"3J> i'. . 


1ft JjS jJMJjpii| 


finis ^ly^^^ft^^^f 


fWWlff 


" & & » a ^' 



„Gezeic%nete*' Platte, 

die J**larkitrungen der Zeichensftitxe treten 

auf der Platte garmcht hervor, sie strut hier 

uhertriehen verstarJtt. 



namentlich auf die Oe- 
sangsnoten in Lieder- 
biichern aller Art, wo 
derText iiberwiegt. Die 
Dinge liegen hierbei 
gerade umgekehrt wie 
beim Notenstich. Die- 
ser ist in der Wieder- 
gabe der schwierigsten 
musikalischen Formen 
ganz unbehindert, weil 
der Stecher sich je- 
weilig den besonderen 
Anspriichen leicht an- 
passen kann, wahrend 
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„Gesch?agene" Platte, 

die alles entkah, was nut StemfieJn ein- 
geschlagen wird. 



,GeschJagene" u. „gestocJiene tl , 
also fertige Platte. 
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der Setzer an die vor- 
ratigen gegossenen 
Typen gebunden ist. 
Mit dem Text hin- 
gegen hat esderSetzer 
wieder leichter als der 
Stecher, der jeden 
Buchstabenstempel 
aus freier Hand mit 
dem Hammer in die 
Platte einschlagen 
muB, wahrend der 
Setzer die Typen 
im Winkelhaken mit 

schnellenGriffenflott 

aneinanderreiht. 

Ein drittes Notendruckverfahren ist die Auto- 
graphic Dabei werden die Noten und alles son- 
stige mit fetthaltiger Tusche oder Tinte, sog. Auto- 
graphietinte, auf gutgeleimtes Schreibpapier oder 
auf ein mit einer Starkeschicht iiberstrichenes 



-J- 

• - 
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JVoten - Typensatz 



Das obere Satsheis£ieJ veranschaulicht die einzelnen Tyfaen, 
aus tUnen das unttre zusammenaesetxt ist. 



Papier geschrie- 
b e n und auf einen li- 
thographischen Stein 
oder ein Zinkdruck- 
blech iibergedruckt. 
Der Auflagendruck 
erfolgt dann ganz 
in derselben Weise 
wie beim Noten- 
druck nach gestoche- 
nen Platten. 

Das hier vom 
Notendruck Gesagte 
konnte nur als fliich- 
tige Skizze gegeben 
werden. Die Firma 
Oscar Brandstetter ist aber gern bereit, zur Messe 
in Leipzig anwesenden Interessenten Einsicht in 
ihre Betriebsabteilungen zu gewahren, und sie bit- 
tet, sich zu diesem Zwecke mit ihr in Verbindung 



setzen zu wollen. 



Otto Sauberlich 
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Das Pap ier 

Von A. emus 



Seit den Tagen, an denen die alten Agypter die 
Wasserpf lanze Papyrus zur Herstellung von Blat- 
tern zum Schreiben benutzten, sind wohl mehr als 
2500 Jahre vergangen. Manche Wandlung hat sich 
vollzogen. Die verfilzten Fasern des heutigen 
guten Papieres bestehen aus Lumpen vegetabili- 
scher Art, Zellulosen aus Nadelholzern, Stroh und 
Holzschliff. 

Schon im 10. Jahrhundert dienten alte Leinen- 
gewebe zur Papiererzeugung. Langst vor Erfin- 
dung der Buchdruckerkunst kannte man also ein 
so geartetes mit der Hand hergestelltes Schreib- 
papier. Gutenberg, der uns in mehr als einer Hin- 
sicht wohl die bedeutendste Erfindung aller Zeiten 
brachte, begiinstigte die Papiermacherei in hohem 
MaBe. 

Die wesentlichste Umgestaltung erfuhr die Pa- 
pierfabrikation durch Einfuhrung der Papier- 
maschine. Bis dahin ausschlieBlich Handwerk, ist 
die Fabrikation heute fast ausnahmslos Maschinen- 
leistung, und Ungeahntes ist in der Vervollkomm- 
nung der Maschinen seit den ersten Anfangen ge- 
schehen, so daB wir heute vor Wunderwerken sinn- 
reich ausgedachter Riesenmaschinen stehen. Es 
wiirde zu weit fiihren, wollten wir hier auch nur 
den schwachen Versuch unternehmen, der wich- 
tigsten Einzelheiten zu gedenken, doch sei ange- 
fiihrt, daB Papiermaschinen zu 4 Meter Breite in 
Bewegung sind, mit einer Tagesleistung von fast 
30 000 Kilogramm ! Vergegenwartigen wir uns, daB 
in Deutschland schatzungsweise in fast 1000 Fabri- 
ken mit tiber 2000 Papiermaschinen in den ver- 
schiedensten Breiten und Arten laufen, so wird der 
Leser sich ungefahr ein Bild davon machen kon- 
nen, welch geachtete Stellung sich die deutsche 
Papierindustrie auf dem Weltmarkt zu verschaffen 
gewuBt hat. 

Den Kulturstand der Volker hat man nicht mit 
Unrecht nach dem Verbrauch an Papier einge- 
schatzt. Hierin stand auch Deutschland vor dem 
Krieg in der vordersten Reihe. 

Die Folgeerscheinungen des Krieges zwangen 
uns zur MaBigung unserer Anspriiche an die Be- 
schaffenheit des Papieres, da Lumpen und Zellu- 
lose fiir andere wichtige Bediirfnisse in den Dienst 
der Bekleidungsfrage gestellt werden muBten. Der 
ohnehin geringe Anfall von Lumpen wurde der 
Papiererzeugung stark entzogen, Zellulosefabriken, 
die fruher fast ausschlieBlich der Papierindustrie 
dienten, hatten fiir den gleichen Verwendungs- 
zweck erhebliche Abgaben bereitzustellen. Zudem 
litten auch diese Rohstoffabriken schwer unter 
Kriegs- und Revolutionskrankheiten. 

Die vorhandenen Bestande in diesen Rohstoffen 



waren im Preise hoch, die starke Nachfrage be- 
stimmte die Preisbildung ; Auslandsbeziige wurden 
durch den Valutastand sehr behindert. 

Schwere Waren sind es, die zur Papiererzeugung 
gehoren, und so mussen die fortgesetzt steigenden 
Frachttarife auch diesen Erwerbszweig entspre- 
chend belasten. Tritt auf der einen Seite eine Bes- 
serung in der Rohstofferzeugung ein, so macht 
sich auf der anderen Seite wieder eine Beschwe- 
rung geltend, die einer Senkung der Papierpreise 
wiederum hindernd in den Weg tritt. Konnte z. B. 
in Vorkriegszeiten ein Kilo Druckpapier fiir 25 Pf . 
frei Haus geliefert werden, so erfordert heute ein 
Kilo Papier fiir Fertigfabrikat und Rohstoff allein 
1 M. an Frachtvo.rlagen. , 

Um den Nachdruck wichtiger alter Werke zu 
ermoglichen und die Drucklegung neuer wissens- 
werter Schriften der Allgemeinheit nicht vorzu- 
enthalten, muBten notgedrungen die meisten Ver- 
leger den Weg zu holzhaltigen Papieren nehmenj 
deren verfilzte Fasern nur zu einem geringen Teil 
aus wertvollen Produkten bestanden. Betrachten 
wir den Markt der Musikalien, so finden wir auch 
hier diese Erscheinung. Erfreulicherweise haben 
sich die Verhaltnisse in der eigenen Zelluloseerzeu- 
gung wesentlich gebessert. Wir diirfen hoffen, 
daB die Zeit der Riickkehr zu den fruher gewohn- 
ten holzfreien Papieren mit groBter Lebensdauer 
nicht so weit mehr liegt. 

Folgende Preisgestaltung zeigt ein wechselndes 
und interessantes Bild. 

Es kostete Druckpapier 

1 kg Papier 

in Vorkriegszeiten Mk. —.25 —.39 —.50 

im November 1918 „ 1.50 2.10 2.50 

„ November 1919 „ 1.80 4.50 5.50 

„ Dezember 1919 „ 2.— 4.75 6.— 

„ Januar 1920 „ 2.60 6.50 7.50 

„ Februar 1920 „ 4.50 9.— 11.— 

„ Marz 1920 „ 7.— bis 8.— 12.— 14.— 

„ Mai 1920 „ 6.— 10.— 12.— 

„ Januar 1921 „ 5.50 8.— 10.- 

Den hochsten Stand vermerkt diese Kurve Marz 
bis April, von da ab trat Senkung ein. Hoffentlich 
werden die Druckpapiere noch weiterhin billiger. 
Freilich kann das zunachst nicht eine Verbilligung 
der Biicher und Musikalien im Gefolge haben, 
denn fiir die Vorrate, von denen der Verleger 
liefert, wurde ja doch teureres Papier verwendet, 
und der gewissenhafte Verleger wird fiir Neuauf- 
lagen im Interesse der groBeren Dauerhaftigkeit 
der Druckwerke eben ein besseres Papier an- 
schaffen, das dann wieder mehr kostet. 
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Die Buhnentechnik i m Wa n del der jLeilen 

Von jng. WilHelm Dobra / Techn. Direktor der stddt. Theater / "Leipzig 



Eng verkniipft mit der Geschichte der drama- 
tischen Kunst isf die Entwicklung der Buhnen- 
technik' oder Buhneneihrichtungen. Aus dem Got- 
tesdienste der alten Volker entwickelte sich das 
klassische Theaterwesen. Dasselbe stand bei den 
Griechen in hochster Vollendung. In den antiken 
Theatern bestanden schon allerlei maschinelle Ein- 
richtungen zum Heben und Schweben von Gottern 
usw. Die Grundlinie des antiken Theaters war 
bckanntlich ein Kreis, dessen groBere Halfte von 
den ansteigendcn Sitzreihcn (Amphitheater) um- 
schlossen war. Den kleineren Teil des Umkreises 
schloB die Szene oder Biihne ab. Dieselbe war 
dem Zuschauerraume gegeniiber erhoht, von 
groBer Breite, aber geringer Tiefe. Eigentliche 
Dekorationen besaBen die antiken Biihnen nicht; 
ebenso waren Beleuchtungseinrichtungen unbe- 
kannt, da die Auffuhrungen bei Tageslicht statt- 
fanden. Den Hintergrund der Biihne bildete eine 
standige, architektonisch mft Saulen und Statuen 
geschmiickte Riickwand. Die einzige dekorative 
Einrichtung der griechischen Biihnen bestand aus 
dreiseitigen, breiten Kulissen, Periakten genannt, 
deren Wande verschiedene Dekorationsansichten 
darboten. Diese Periakten waren auf eisernen Zap- 
fen drehbar gelagert und konnten durch Drehung 
einen dreifachen Dekorationswechsel hervor- 
bringen. Mit dem Verfall der griechischen Kultur- 
weltmnd des romischen Staates zerfielen auch die 
gewaltigen Amphitheater und verwandelten sich 
in Ruinen. 

Die christliche Biihne tiiente wie die griechische 
dem Gottesdienste. Ihre Gestaltung wuchs aus 
dem dramatischen Kultus der syrischen Kirche her- 
vor, wodurch ihre Anlehnung an die altgriechische 
Schaubiihne um so erklarlicher wird. 

Fiir die erste, dramatische, gottesdienstliche 
Handlung wurde die Biihne in der Kirche auf- 
geschlagen. Da bei weiterer Ausbildung der Kir- 
chenschauspiele (Mysterien) die Kirche sich als zu 
eng erwies, wurde die Biihne auf die Marktplatze 
verlegt. Meist bestanden diese mittelalterlichen 
Mysterienbuhnen aus drei iibereinander aufge- 
bauten Stockwerken, Holle, Erde und Himmel dar- 
stellend. Mit der Loslosung des Schauspiels von. 
der Kirche muBte die Biihne veranderte Einrich- 
tungen erhaiten. Im 16. -Jahrhundert wurden die 
Biihnen in England und Deutschland, wie dies 
schon friiher in Frankreich und Spanien geschehen, 
in Hofraumen, meist im Wirtshausern errichtet. 
Die Fenster der anschlieBenden Hofgebaude oder 
Galerien gaben die Lqgen ab, das Pf faster des 
Hofes das Parkett. Nur die Biihne war durch ein 
Dach gegen Witterungseinfliisse geschiitzt. Die 



Mysterienbuhnen selbst besaBen Dekorationen, 
deren •tauschende Wirkungen in vielen Chroniken 
fiihrhend he'rvorgehoben werden. Die Biihnen der 
Wirtshaushofe, auf denen auch Shakespeare spielte, 
haben sehr wenig von Dekorationsapparaten be- 
sessen. Bei dem haufigen Szenenwechsel nahm 
man seine Zuflucht zu Aushangeschildern, auf 
denen Garten, Zirnmer u. dgl. aufgezeichnet waren. 
Auf den Biihnen der kunstsinnigen italienischen 
Hofe hatte sich mittlerweile die Oper aus den 
Schiiferspielen entvvickelt. Die Biihnen, auf wel- 
chen diese mit groBem Prunk ausgestatteten Opern 
aufgefiihrt wurden, zeigten noch die Muster der 
antiken Biihnen, bis der sich immer mehr ver- 
groBernde Opernluxus vermehrte Dekorationstau- 
schungen erforderte. Die entsprechenden Erfin- 
dungen stellten sich bald ein. Ferdinand Bib- 
bienna fiihrte 1657 die Kulissendekoration und den 
Biihnenvorhang ein, ermoglichte dadurch Dekora- 
tionsvorbereitungen und Wechsel, die den An- 
sprikhen des damaligen Publikums in weitgehend- 
stem MaBe geniigten. Auf die Erfindung Bibbiennas 
stiitzten sich die Einrichtungen der Opernhauser, 
wie sie vor einigen Jahrhunderten und selbst heute 
noch in Gebrauch sind. Das Biihnengebaude war 
in seiner Einteilung dem heutigen ahnlich. Die ge- 
samte Biihnenkonstruktion war in Holz ausgefiihrt, 
und fiir den Laien eine komplizierte, ratselhafte 
Sache. Die Kulissen, 4 oder 5 auf jeder Seite, 
waren an starken Holzleitern befestigt, die von 
unter dem Biihnenboden laufenden Wagen getragen 
wurden. Die Prospekte oder Hintergriinde hingen 
an Hanfseilen und konnten mittels iiber der Biihne 
angebrachte Rollen (Schniirbodeh) auf- und abge- 
lassen werden. Der Biihnenboden selbst enthielt 
verschiedene Klappen und Offnungen, um mit 
Hilfe der Versenkungen Personen und Gegen- 
stande erscheinen oder verschwinden zu lassen. 
In den Versenkungen konnte man dabei die aben- 
teuerlichsten Konstruktionen wahrnehmen. Am 
traurigsten war es mit der Beleuchtung bestellt. 
Eine Unzahl von Ollampen erzeugte in dem Biih- 
nenraum ein trostloses Licht, in dessen Schein man 
gerade noch die Kiinstler erkennen konnte. Be- 
leuchtungsiibergange von Nacht zu Tag, oder um- 
gekehrt, lieBen sich nur durch Abblenden der Lam- 
pen mit Schirmen erreichen.. Gliicklicherweise loste 
bald darauf die Gasbeleuchtung die Ollampen ab 
und der. Gipfel des Moglichsten schien erreicht, 
als 1849 zum ersten. Male das elektrische Bogen- 
licht, von Bunsenelementen gespeist, zur Dar- 
stellung der Sonne in Meyerbeers Prophet auf 
der Biihne. erschien. Die Buhnentechnik folgte 
den Fortschritten der Beleuchtung. Das bisher 
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niedere Biihnenhaus erhielt doppelte Hohe, so 
daB man die Prospekte in der ganzen Hohe 
aufziehen konnte, ohne sie wie ublich zu falten 
oder zu dublieren. Die Handzugvorrichtungen 
warden mit Gegengewichten versehen, die es er- 
moglichten, daB ein Arbeiter den Prospekt be- 
wegen konnte. Die Versenkungen wurden erwei- 
tert, die Oasbeleuchtung weiterhin verbessert, und 
von einem Punkte der Biihne, dem Regulator, aus, 
regulierbar gemacht, indem mat] von dort aus 
durch SchlieBen und Offnen von Gashahnen die 
Beleuchtung einstellte und regelte. Auf diese 
Weise entstand Um 1850 herum ein fiir damalige 



Das Beispiel machte Schule, und bald sehen wir 
samtliche Theaterneubauten in Eisenkonstruktion 
ausgefuhrt. Selbstverstandlich war es auch, daB man 
der gefahrlichen Gasbeleucbtung auf der Biihne den 
LaufpaB gab und das minder gefahrlichere und viel 
effektvollere elektrische Licht einftihrte. Besondere 
Neuheiten wies die eiserne Buhnenkonstruktion 
noch nicht auf, vielmehr hatte man nur die seit 
Jahrhunderten bestehenden Holzkonstruktionen 
durch eiserne ersetzt. Erst der modernen Technik 
blieb es vorbehalten, hie'rin Wandel zu schaffen 
und vor allem war es der Wiener Ingetfieur Gwinne'r 
mit seiner Asphateia-Biihne, der hier bahnbrechend 




Jtutozug fiir T^utissentransporle 

Louis HutJt, Leifrzig-Lindenau, Josefihstrafle 49. S§ezSalfabril fur Automobilanhanger und Tran$$ortu>agen. 



Zeit hochentwickeltes Biihnensystem, welches wir 
heute noch in vielen groBen Theatern vorfinden. 
Auch die Leipziger Theater sind bis heute noch 
in diesem veralteten Holzsystem, von kleinen Ver- 
besserungen und der Beleuchtung abgesehen, aus- 
gefuhrt. Erst der viele Menschenleben fordernde 
Brand des Wiener Ringtheaters 1881 wies die 
Offentlichkeit auf di,e Feuergefahrlichkeit der alten 
Holzbiihne hin. Es tauchten verschiedentlich Vor- 
schlage auf, die bisherigen holzernen Biihnen- 
konstruktionen durch solche in Eisen zu ersetzen, 
doch scheiterten diese Anregungen an den hohen 
Kosten und an der Abgeschlossenheit der damali- 
gen Buhnentechniker gegeniiber den neuesten Er- 
rungenschaften der Ingenieurwissenschaft. Das 
Verdiertst, die erste eiserne Buhnenkonstruktion 
ausgefuhrt zu habfen, gebiihrt dem verstorbenen 
Maschineriedirektor Lautenschlager in Miinchen. 



wirkte. Abgesehen von dem Ersatz des Holzes durch 
Eisen verwendete Gwinner zum ersten Male die Hy- 
draulik als Ersatz des bisherigen Handantriebes. Das 
Biihnenpodium konnte im ganzen oder auch in 
einzelnen Teilen beliebig erhoht oder versenkt wer- 
den. Mittels hydraulischer Winden wurden auch 
die Prospekte und Hangesachen bewegt. Eine 
groBe Neuerung bestand in dem Fortfall der lasti- 
, gen Kulissen und Soffitten, und Ersatz derselben 
durch den die ganze Biihne umschlieBenden Rund- 
horizont. Der moderne Buhnentechniker arbeitete 
rastlos weiter; es entstanden eine Reihe Biihnen- 
systeme, die darauf bedacht waren, die Verwand- 
lungen und Umbauten in moglichst kurzer Zeit 
auszufuhren und im Buhnenbilde den hochsten 
Anforderungen des Zuschauers zu entsprechen. Die 
Drehbiihne, eine um den Mittelpunkt drehbare 
Scheibe, ermoglicht es, eine ganze Anzahl Deko- 
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ratiohen vorher aufzubauen und durch einfache 
Drehung dent Publikum vorzufuhren. NaturgemaB 
ist die Anwendung der Drehscheibe infolge der 
Kleinheit der aufgestellten Dekorationen eine be- 
schrankte. Die Schiebebiihne zeigt insofern eine 
Verbesserung, als sie die Aufstellung groBerer 
Buhnenbilder gestattet; doch erfordert sie groBen 
Aufwand an Platz, da neben dem eigentlichen Biih- 
nenraum seitlich noch weitere Nebenraume erforder- 
lich sind. Das beste allerbisherigen Biihnensysteme 
bildet das Versenkbiihnensystem des Maschinerie- 
direktors Adolf Linnebach am Staatlichen Schauspiel- 
hause zu Dresden. Mit Hilfe dieser Einrichtungen 
ist es moglich, eine groBe Anzahl Buhnenbilder 
unter der eigentlichen 
Biihne fertigzustellen 
und rnittels hydrauli- 
scher Hebewerke auf 
Biihflenhohe zu heben, 
wahrenddieabgespielte 
Biihnendekoration nach 
ruckwarts fahrt und ver- 
sinkt. Leider besitzen 
wir an den Leipziger 
Stadt. Theatern noch 
die ganz veraltete Holz- 
konstruktion, die das 
Aufstellen von moder- 
nen Biihnenbildern und 
Verwandlungen zur 
groBten rfSchwierigkeit 
macht. Der Zuschauer 
hatmeistkeineAhnung, 
welche Unsumme von 
Arbeit und Inanspruch- 
nahme von Personal die 
Dekorationseinrichtun- 
gen auf einer derartig veralteten und noch dazu 
feuergefahrlichen Biihne erfordert. Es muBte daher 
aus Griinden der Betriebs- und Feuersicherheit ge- 
fordert werden, die ganzlich veralteten Holzbuhnen 
des „ Neuen Theaters" und des „ Alten Theaters" durch 
moderne, einer Stadt wie Leipzig wiirdigeBiihnenein- 
richtungen zu ersetzen. Mustergiiltige Vorbilder mo- 
derner Theaterbauten sind in den letzten Jahren 
in Deutschland erstanden; ich erinnere an das 
von dem erfolgreichen Theaterarchitekten Diilfer, 
Dresden, erbaute Stadttheater in Duisburg. Wir 
haben hier in Leipzig selbst leistungsfahige 
Firmen genug, die bei einem Umbau der 
hiesigen Buhnen fur Lieferungen und Ausfuh- ' 
rung in Betracht kommen. In, folgendem will 
ich einige Spezialfirmen anfuhren, die fur zeit- 
gemaBe Buhneneinrichtungen und Ausstattungen 
in Frage kamen. Fiir Eisenkonstruktionen die 
Firma Carl Schiege, Paunsdorf. Fiir maschinelle 
Anlagen, hydraulische Versenkungen die Maschi- 
nenfabrik Unruh & Liebig in Leipzig-Plagwitz und 




Wolkenapparat der Tirma Schwabe & Co., Berlin 



fiir besondere Einrichtungen die Spezialfirma Ma- 
schinenfabrik Wippermann, Koln-Kalk. Elektrische 
Lichtanlagen fiihren aus die Allgem. Elektrizitats- 
gesellschaft und die Siemens-Schuckert-Werke. Als 
langjahrige Spezialistin fiir Biihnenbeleuchtung 
kommt die Firma Schwabe, Berlin, in Frage, die 
gerade in letzter Zeit mit bahnbrechenden Neue- 
rungen auf dem Gebiet der Biihnenbeleuchtung 
hervorgetreten ist. Bezugsquelle fiir Elektromate- 
rialien ist die Elektro-Handlung von Miiller & 
Syrbe in Leipzig. In einem modernen Theater- 
gebaude soil audi hinreichend Raum fiir Werk- 
statten und Malersale sein. Da es bisher auch an 
diesem fehlte, mufiten teilweise Ausstattungen bei den 

bekannten Ateliers fiir 
Theaterausstattungen 
von Hugo Baruch & Co. 
in Berlin und Theater 
Kunstgewerbehaus, Ber- 
lin, vergeben werden. 
Im iibrigen wurden die 
Dekorationen in eige- 
nen, aber auBerst be- 
schrankten Werstatten 
hergestellt. Die dazu 
erforderlichen Materia- 
lien liefern: 

BaBler & Bomnitz, 
Leipzig, Holzhandlung, 
Carl Hessel, Farben- 
fabriken, Leipzig, Luther, 
Hanftaue und Draht- 
seile, Leipzig, E. Neu- 
miiller, Leinwand und 
Stoffe, Leipzig, sowie 
das Farben von Spe- 
zialvorhangen fiir mo- 
derne, stilisierte Buhnenbilder die Pura, Leipzig. 
Als Speziallieferant fiir samtliche im Theaterbe- 
trieb notigen Teppiche, Stoffe fiir Dekorationen 
und Kostume kommen in Betracht: Textil-Manu- 
faktur George Tiek, Berlin, und Chr. George, 
Theaterleinen, Berlin. 

Da es unmoglich ist, die sich im Laufe der 
Jahre ansammelnden Dekorationen im Theater- 
gebaude aufzubewahren, machte sich vor kurzem 
der Bau.eines groBen Dekorationsschuppens not- 
wendig. Ein Lastkraftwagen und zwei gedeckte 
Dekorations-Transportwagen der Firma Huth, 
Wagenbau, vermitteln in vorbildlicher Weise den 
taglichen Transport. 

Ein im Theaterbetrieb unentbehrliches Gerat und 
das Handwerkszeug jedes Biihnenarbeiters bildet 
der so wenig beachtete und doch so wichtige 
Theaterbohrer, welcher dazu dient, die Dekora- 
tionsteile auf dem Biihnenboden zu befestigen. 
Langjahriger Lieferant derselben ist die Firma Paul 
Kiirbis, Brotterode in Thiir. 
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Das gute Jnserat im Musikcilienhandel 

Von Dr. fur. phil. mus. H.1{. Vleischmann, Wien / Werbeleiter und Verlagsdirekfor 




Ein Kimdenwerber im Musikalienhandel legte 
nur kiirzlich anlaBlich meirtes in Wien ab- 
gehaltenen Lehrkurses iiber moderne Kunden- 
werbung ein von ihm ver- 
fafites Inserat mit dem 
Ersucften vor, auf Grund 
desselben ein Urteil iiber 
die von diesem entfal- 
tete Werbetatigkeit abzu- 
geben. Der Fall ist typisch 
fiir die dilettantische Art, 
mit der heute, in der 
Zeit einer entwickelten 
Werhelehre, die Kunden- 
werbung noch ausgeiibt 
wird. Denn es ist doch 
klar, daB dieses einzelne 
Inserat nur einen win- 
zigen Ausschnitt aus dem 
riesigen Komplex der Wer- 
betatigkeit bedeutet, und, 
mag dasselbe richtig oder 
fehlerhaft abgefaBt sein, 
nur einen bescheidenen 
MaBstab fiir die Kunden- 
werbung des betreffen- 
den Betriebes iiberhaupt 
bieten kann. Wenn ich 
daher . im nachfolgenden 
einige Fingerzeige iiber 
Wesen, Entwurf, Aus- 
streuung und Wirkung 
des Inserates im Musika- 
lienhandel gebe, so moge 
man nicht vergessen, daB 
es sich auch hier nur um 
Stiickarbeit handeln kann, 
die der Kundenwerber nebst 
vielen weiteren Wefbehandlungen leisten mufi, um 
das Gelingen seines Werbewerkes herbeizufiihren. 
Mehr denn je ist es heute notwendig, daB der 
Musikverleger und Musikalienhandler sich iiber die 
Grundsatze eines guten und wirkungsvollen Inse- 
rierens klar werden. DaB Inserate wie Kunden- 
yverbiing iiberhaupt gegenwartig, trotz Knappheit 
der Vorrate und Schwierigkeit der Herstellung 
neuer Musikalien, ihre Berechtigung haben, diirfte 
kaum mehr Zweifel begegnen. Andererseits darf 
aber nicht vergessen werden, mit welch hoheh 
Kosten und Preisen der Inserent heutzutage in- 
fqlge der gesteigerten Papierpreise, Druck- und 
Satzkosten, Postgebiihren usw. rechnen miiB, so 
daB er beim Inserieren mit peinlich genauer Sorg- 
falt, strengster Planmafiigkeit und Wirtschaftlich- 



Wie man es nicht machen soil 
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erfordert die Ansohaffung von 

Sonatinen, Sonaten u. Vortragsstiicken. 



keit vorgehen muB, um auch mit bescheidenen 
Mitteln groBe und dankbare Wirkungen zu er- 
zielen. Es sei nur beispielsweise darauf ver- 

wiesen, daB in Leipzig 
ein halbwegs geschick- 
ter Akzidenzsetzer bereits 
einen Stundenlohn von 
6 Mark fordert und er- 
halt. Wo bleiben aber 
die Spesen fiir Druck, 
Buchbinderarbeit, moto- 




Verlangen Sie daher nir meine Ausgaben 
sehr bewahrter 

Meister 

in imraer fortschreitender Ordnung fiir die Unter-, 
Mittel- und Oberstufe von 

Maximus Obenaus. 

Die Yorz&ge dieser Ausgaben sind: Die gediegenste Auswahl 
aus den herrorragendsten Werken Ton kleinen, groB n und groB- 
ten Meistern, die luckenlosesto Reihenfolge in genauester tbrt- 
schreitender Ordnnng, die unubertrefflichste Bezeichnung des 
Fingersatzes. Tempos und Vortrags, die massige Beichhaltigkeit, 
die vOrzogl chste Ausstattung. Diese Ansgabe ist trotz der jetzigen 
exorbitanten Papier- und imraensen Herstellungsprei^e 




dennocli 

sehr biUig. Verlangen Sie Prospekte 

tt m i o n s t, 

BlufE's Verlag, Dachau. 



B ) ' i cXf ang *' ist zwar angewendet. die hervorgehohenen 
Worte betonen aber nicht das, worauf es anlkomtnt 



rische Kraft, Papier, Ver- 
trieb, Werbekosten und 
anderes ' mehr?! Daher 
auch die Forderung,' den 
Setzer durch eigenen, gut 
angelegten Entwurf mog- 
lichst zu entlasten und 
ihm eine Vorlage zu bieten, 
die ihn eigener Kopfarbeit 
und zeitrdubenden Nach- 
denkens enthebt. Dem 
Musikalienhandler, der im 
Entwurfe seiner Inserate 
nicht die notige Geschick- 
lichkeit besitzt, sei hierbei 
auch die leider in unserem 
Berufe noch ganzlich un- 
beachtete Mitarbeit eines 
tiichtigen Werbefach- 
m a n n e s angelegentlich 
empfohlen. 

Werden wir uns zu- 
nachst klar, aus welchen 
Teilen der Inhalt eines 
Inserates, den wir zuerst 
unstersuchen wollen, be- 
steht, so konnen wir den 
„Sachteil" des Angebotes, enthaltend die Nach- 
richt iiber Ware und Geschaft, sowie den 
„Werbeteil" des Angebotes unterscheiden. ' Beide 
Inhaltsteile des Inserates sind urtbedingt erforder- 
lich, verschmelzen jedoch in der Ausarbeitung nicht 
immer zu einer' Einheit, die fiir ein gutes Inserat 
erwiinscht und zweckenfsprechend ist. Der Sach- 
teil „Ware" muB in deutlkher, unzweifelhafter 
Form zum Ausdruck bringeri, we lch e Musikalien 
angeboten werden und deren wichtigste' Eigen- 
schaften hervorkehren. NaturgemaB diirfen bei 
einem und demselben Werke niemals gleiche Eigen^ 
schaften fiir verschiedene' Kundenkreise genannt 
werden. Der Werbefachmann muB daher stets ein 
klares Bild iiber die Zusammensetzung des Leser- 
kreises einer Zeitung oder Fachzeits'chrift vor 
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Augen haben, ehe er in demselben seine Inserate 
erscheinen laBt. Sehr oft und sehr viel wird sei- 
tens des Kundenwerbers bef der Nennung der 
Eigenschaften der angekiindigten Musikalien 
gefehlt. Ein immer wieder anzutreffendes Erb- 
iibel ist hier die stete Anwendung von Super- 
lativen und sonstiger iibertriebener Ausdriicke. Es 
muB sich naturgemaB mit der Zeit jede grelle An- 
kiindigung erschopfen und was dann von dem 
lichterloh flammenden Feuerwerk, das der Kun- 
denwerber in seinem Inserate abbrennt, im Be- 
wufitsein des Angebotsempfiingers iibrig bleibt, ist 
kaum mehr als eine Handvoll wertloser Asche. 



wiirde er von demselben den StoBseufzer „Zu 
viel Text!" vernehmen miissen! 

1st nun ein Inserat inhaltlich bzw. gedanklich 
sorgfaltig durchgebildet, so ist damit noch keines- 
falls seine Werbewirksamkeit restlos gegeben. Zu 
dieser ist vielmehr noch die vollendete Durch- 
formung des „Werbeteiles" notig, d. h. das 
auBere Gewand, in das sich der Jnhalt des Inse- 
rates kleiden muB. Sehen wir hier von den Mog- 
lichkeiten einer vorteilhaften Verwendung der 
Schriften ab, deren Auswahl durch den Vorrat des 
Schriftmaterials in der Druckerei gegeben ist, so 
konnte andererseits sicherlich durch die im Musi- 
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"Beispiel fiir ein gut geselztes Inserat 



Man vermeide es daher, in jedem Inserate von 
dem „beispiellosen", „durchschlagenden", „gran- 
diosen" Erfolge einer Novitat zu sprechen und be- 
gniige sich mit vveniger starken, deswegen nicht 
minder wirkenden Kraftausdriicken. Viel wichtiger 
erscheint es mir, statt dieser hohlen Lobgesange 
auf die musikalischen Eigenschaften selbst naher 
einzugehen und dem Angebots-Empfanger an der 
Hand sachlicher Argumente ruhig zu erklaren, 
warum gerade dieses und nicht jenes Musikstiick 
fiir ihn in Betracht kommt. 

Ein gutes Inserat erfordert fcrner geschickte 
sprachliche Behandlung. Kurz, biindig, 
mit kernigen Ausdriicken, unter moglichster Ver- 
meidung des Fremdwortes, sage man den Kun- 
den alles Wissensvverte iiber das Musikstiick. Hier- 
zu werden einige Zeilen geniigen! Nichts ist ab- 
stoBender und widerlicher, als wenn in dem In- 
serate dem Leser ein ganzer brausender Wort- 
schwall entgegenschlagt, von dem schlieBlich in 
seinem BewuBtsein keine Silbe haften bleibt; ganz 
abgesehen davon, daB die Oberfiille des Inseraten- 
textes auch, rein auBerlich betrachtet, dem Inse- 
ratenbilde Abbruch tut. Wiirde jeder Auftrag- 
geber mit dem Setzer der Druckerei personlich in 
Fiihlung treten konnen, wie oft und wie berechtigt 



kalieninserate noch viel zu selten auftretende Kli- 
schierung vverbetechnisch gevvonnen werden. Ein 
hiibsches Geschaftszeichen, an richtiger Stelle der 
Inseratenflache eingestellt, diirfte kaum jemals 
seine Wirkung verfehlen, ebenso wie jede andere 
Zeichnung figuraler oder ornamentaler Art, vor- 
ausgesetzt nur, daB dieselbe mit dem sonstigen 
Inhalte des Inserates iibereinstimmt und sich daher 
dem Gedachtnisse des Lesers doppelt gut ein- 
pragt. Schon eine originelle, durch den Inhalt des 
Inserates gegebene Linie, Einfassung, ein Rah- 
mcn oder Balken ist imstandc, dem Inserat ein 
eigcnes Aussehen zu geben und dasselbe auch 
auf kleinem Raume vor ahnlichen Inseraten 
der gleichen Seite kraftig hervorzuheben. Wichtig 
ist ferner der „Blickfang", das ist jener Angebots- 
teil, der zu allererst durch seine werbetechnische 
Durchdringung die Aufmerksamkeit des Kunden 
auf sich lenken soil. Blickfange konnen gut- 
sitzende Worte, aber auch Inseraten-Illustra- 
strationen sein, sofern dieselben den Ange- 
botsempfanger auf das Inserat aufmerksam zu 
machen verstehen. DaB Inserate moglichst auf der 
oberen Halfte der Seite, im AnschluB an den Text- 
teil, als „Wanderinserate" erscheinen sollen, sind 
Wahrheiten, deren Wert kaum mehr ernstlich be- 
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zweifelt wird; wahrend bei den beliebten Inseraten 
„im Textteil" eine Oberschatzung Platz gegriff en 
hat, da der Leser im Textteile die Inserate viel- 
fach als aufdringlich empfindet und dieselben da- 
her auch nicht liest. Man vergesse schlieB- 
lich nie,, daB nur standiges, planmaBi- 
ges Inserieren den erhofften Erfolg 
bringt. Der Kundenwerber, welcher durch ein 
einmaliges Inserat fur seine Musikalien werben 
wiirde, ware ebenso erfolglos, als wenn er Fliissig- 
keiten mit SiebegefaBen schopfen wollte. Das in 
der Kundenwerbung geltende Qesetz der Ein- 
iibung erfordert vielmehr, den Abnehmerkreis 



immer wieder mit neu geformten Inseraten zu be- 
arbeiten: Inserat muB sich zeitlich an Inserat rei- 
hen. Erst dann sclilieBt sich die Kette und die 
einzelnen Ankundigungen treten aus dem Bereiche 
der Zufallsreklame in den Kreis wohl durchdachter 
Werbetatigkeit. 

Wir sehen sohin, welch schwierige und wich- 
tige Aufgaben ein gutes Inserieren zu losen gibt. 
Entwurf und Ausstreuung eines guten Inserates 
verursachen viel Kopfzerbrechen und Miihe, ent- 
schadigen aber andererseits durch die Erfolge, die 
sich bei einer geschickten und sorgfaltigen In- 
sertionstiitigkeit nahezu mit QewiBheit ergeben. 



Ein Srundchen in der Musikalienhandlung 



^ Zeitgemdfie Plauderei 

Personen : Herr Moll, der Jnhaber / Jierr Tix, der 

He rr Moll: Ah! Outen Tag, Herr Musikdirektor, 
wie geht's, wie steht's? 

Der Musikdirektor: So do re mi fa sol la la. 

Herr Moll: Bravo, bravo, immer lustig und fidel, 

• so ist's recht. 

Der Musikdirektor: Naturlich, Herr Moll, je 
dreckiger es uns Musikanten geht, um so lustiger 
sind wir. Ein Jammer ist's wirklich heutzutage. 
Verlangt man -fur die Stunde eine Mark mehr, 
schon schwirren ein paar Schiiler ab, und natiir- 
lich nicht die schlechten. — Aber horen Sie, zu- 
nachst mochte ich mal meine Bestellung machen. 
Zu einem Chor brauche ich sofort einige Stim- 
men, die ich gleich mitnehmen muB: „Sonntag 
ist's", Sie wissen schon, von Simon Breu. 

Herr Moll: Die Originalausgabe fur Manner- 
chor? 

Der Musikdirektor: Nein, nein, fur getnisch- 
ten Chor, bitte. 

Herr Moll: Schon, die konnen Sie naturlich 
haben, aber es gibt davon zwei Ausgaben, die 
eine mit Originaltext, eine weitere mit Text fur 
Standchen, Trauungen und fur BegriiBungen. 

Der Musikdirektor: Herr Moll, Herr Moll, 
die Sache macht mich toll ! Nur gut, daB ich sel- 
ber gekommen bin, sonst ware ich sicherlich in 
Schwulitaten geraten; ich muB ja doch noch 
heute das Lied iiben, morgen schon muB es zu 
einem Jubilaum gesungen werden. 

Herr Moll: Ja, wieviel Stimmen wiinschen Sie 
denn, Herr Musikdirektor? 

Der Musikdirektor: Vorerst noch eine Frage. 
Sagen Sie mal, muB ich voile Stimmensatze neh- 
men oder geben Sie die Stimmen auch in be- 
liebiger Anzahl ab? 

Herr Moll: Qanz wie Sie wiinschen. 

Der Musikdirektor: Also dann bitte notieren 
Sie: 15 Sopran, 10 Alt, 6 Tenor, 4 BaB, aber — 
wie gesagt — ich mufi sie gleich mitnehmen. 



von Carl Schubert 

Gehilfe / Erich, der Stift / Baul, der Markthelfer 

Herr Moll: Bitte schon, Herr Musikdirektor, wol- 
len Sie inzwischen Platz nehmen, in einer halben 
Stunde werden die Stimmen zur Stelle sein. . . . 

Herr Moll: Herr Fix, schreiben Sie schnell die 
Bestellung aus und lassen Sie die Stimmen holen. 

Herr Fix: Baul! (auf Paul reagiert der Kerl nicht) 
gehen Sie rasch in den Verlag und holen Sie, 
was ich Ihnen hier aufgeschrieben habe. 

Baul: Herr Fix, Se wissen doch, so fix geht das 
nich, und auBerdem, Herr Fix, ich wollte Se 
grade a biBchen essen. BestellenSe nur inzwischen 
telephonisch, damit se de Bestellung f erd'g machen, 
dann brauche ich nicht erscht lange z' warten. 

Herr Fix: Jawohl, Herr Baul, ganz recht, Ihr 

■ Wunsch ist mir Befehl, aber — Freundchen, 
dann rasch wiederkommen ! 

Baul: HerrFix, solangewie's dauert, dauert's ahm. 

Herr Moll: Herr Musikdirektor, Sie sehen sich 
vielleicht inzwischen etwas an? 

Der Musikdirektor: Oerne, genre, aber mit 
Hirer giitigen Erlaubnis werde ich zunachst mein 
Friihstiick verzehren und dann auch dem Geiste 
etwas Nahrung zufiihren. Haben Sie nicht eine 
Musikzeitschrift da? 

Herr Moll: Nein, leider nicht, Herr Musikdirek- 
tor, aber . . . 

Der Musikdirektor: Ja, aber Herr Moll, Mu- 
sikalienhandlung und keine Musikzeitschrift! Da 
verzichte ich aber wirklich auf alles andre, und 
die Zeit wird auch so vergehen. 

Der Musikdirektor (verzehrt sinnend sein Friih- 
stiick). Eine nach neuester Mode gekleidete Dame von 
auffallend iippiger Erscheinung betritt den Laden mit den 
Worten: „Ich mochte gern ein paar f eine Lieder haben." 

Herr Moll: Bitte, meine Gnadige, ich kann Ihnen 

vorlegen von Brahms, Reger, Richard StrauB 

und noch viele andere. 

Die Dame: Nein, so etwas nicht (die inzwischen von 

Herrn Moll gebrachten Noten sieht sie gar nicht erst an). 
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Herr.Moll: Vielleicht die von Meyer -Helmund, 
Hildach . . .? 

Die Dame: Nein, nein, danke, danke, diese 
Sachen kenne ich alle schon. 

Der Stift: (vor sich hinmurmelnd) So siehste aus! 

H err Moll: Ja, vielleicht konnen Sie mir, Gna- 
dige, ein paar Lieder nennen, die Sie schon 
hatten, oder solche die Sie gern singen? 

Die Dame: Ach . . . ja . . . hm . .. welche waren 
denn das? Ach, da fallt mir gerade nichts ein. 

Herr Moll sucht mit verstecktem Groll nach weiteren 
Liedern. 

Die Dame: Ach bitte, bemiihen Sie sich doch 
nicht vveiter. Qeben Sie mir doch einfach die 
beiden Lieder aus dem Fenster, das erste und 
zweite links von unten. 

Herr Fix springt mit wenigen Siitzen an die Auslage, 
steigt dort ein, steigt wieder aus und bringt die „ K 1 i n g e 1 - 
fee" und „Nach meine Beene ist ganz Berlin 
verriickt" und legt beides auf den Ladentisch. 

Die Dame: (gliickstrahlend) Ja, da hab' ich's ja! 
Bitte schlagen Sie es mir ein. Nach dem Preise 
fragt sie natiirlich nicht, bezahlt und geht in sichtlich 
gehobener Stimmung. 

Der Stift: (zu Herrn Fix) Das habe ich der doch 
uff 'n arschten Blick angesehn, daB die a Lied 
for ihre Beene haben wollte; StrauB'n seine 
war'n ihr doch ze mager. 

Hutlose Jiinglinge mit bloBen Knien stiirmen herein, 
Herr Fix greift ins Fach fur Lautenmusik und bringt, 
ohne zu fragen, einige StoBe angeschleppt. Die Wander- 
vogel blattern emsig darin herum. Wahrenddessen be- 
tritt ein leckres Stubenmadchen das Geschaft. Herr Fix 
laBt alles andere im Stich und sieht sie fragend an. 

Das Madchen: Meine Gnadige schickt mich. 
Ich mochte fur sie das Qliick, das der Storch 
ins Haus gebracht hat, aber bitte nicht so tief. 

Herr Fix: Schon, Fraulein, ganz wie Sie wiin- 
schen. So, bitte schon! Und sonst noch etwas? 

Das Madchen: Dann soli ich noch mitbringen: 
„Dreimal iiber den Ozean." 

Herr Fix: (sinnt nach) Ja, mein liebes Fraulein, 
da stimmt wohl irgend etwas nicht ganz, ist das am 
Ende etwa ein Buch? Da waren Sie falsch bei uns. 

Das Madchen: Aber nein, nein, meine Altc — 
ach, Verzeihung — meine Gnadige hat mir aus- 
drucklich gesagt, daB ich in die Musikalienhand- 
lung gehen soil. 

Herr Fix versinkt noch einrnal in tiefes Sinnen, Herr 
Moll, der zuletzt mit zugehort hat, ebenfalls; endlich 
geht diesem ein Licht auf. 

H err Moll: Geben Sie nur dem Fraulein „Traume 
auf dem Ozean", das wird schon das Richtige 
sein. . . — — — 

Herr Moll: Ach, guten Tag, Herr Kantor, Sie 
endlich wieder einmal in der Stadt? Wie- ich 
mich freue, Sie einmal wiederzusehen ! 

Der Kantor: Meinen Sohn habe ich besucht, und 
bei der Gelegenheit mochte ich Besorgungen 
mit erledigen. 



Herr Moll: So ist's recht, Herr Kantor! Sehr 
nett von Ihnen, daB Sie da auch zu mir ran 
kommen. Darf ich Ihre Wunsche erfahren? 
Der Kantor: Na, diesmal brauche ich ein paar 

Klavierschulen. 
Herr Moll: Gleich ein paar, Herr Kantor? Da 
scheint ja das Geschaft zu bliihen! Was darf 
ich Ihnen denn vorlegen? Von Seiferf, Brun- 
ner, Beringer? 
Der Kantor: Nein, nein, nein! Bei uns hal- 
ten wir fest am guten Alten, fur uns gibt's 
nur Gustav Damm und keinen andern. Was gut 
ist, bleibt gut und fur uns taugt nur eine Klavier- 
schule, die den Kindern die Lust erhalt und mit 
der sie rasch vorvvarts kommen. 

Herr Moll: Sehr richtig, Herr Kantor. — 

Haben Sie sonst noch Wunsche? 

Wahrend der Unterhaltung zwischen Herrn Moll und 

dem Kantor betritt ein grofier Herr mit Spitzbart den 

Laden, wendet sich an Herrn Fix und fragt ihn, weiche 

Ausgabe von Clementi, Sonatinen, er bekommen konne. 

Herr Fix legt zwei Ausgaben vor, die der Herr barsch 

zuriickweist mit der Bemerkung, daB er n u r Edition 

Steingraber verwende. Er sei erstaunt, daB diese 

Ausgabe nicht am Lager sei. Ohne etwas zu kaufen, 

geht er wieder. Inzwischen ist auch der Kantor ge- 

gangen und ein junger Herr in den Laden gekommen' 

der sich im Fliisterton an Herrn Fix mit der Bitte 

wendet: ihm so etwas recht Verhaunes zu geben, 

vielleicht so etwas wie: „Lieschen komm in die Diele". 

Herr Fix: Das werden wir gleich haben! und 

er bringt einen StoB Noten, die der junge Herr 

schmunzelnd Blatt fur Blatt durchsieht, wahrend er sich 

kostlich dabei an den Titeln und Texten erfreut. 

Der Stift: (vor sich hinmurmelnd) Schiebermaxe ! 

Herr Fix hort das, springt wieder nach dem Regal, 

aus dem Herr Moll inzwischen den „Schiebermaxe" 

herausgezogen hat. 

Der junge Herr: Ganz famos! Das nehme ich 

natiirlich auch mit. Das inzwischen fertiggemachte 

Paket muB noch zweimal geoffnet werden, weil der 

junge Herr immer wieder noch einigen Schund dazu 

nimmt. Nach dem Preise fragt er natiirlich nicht. Mit 

einigen hundert Mark bezahlt er schmunzelnd die 

wenigen Bogen Papier und geht, wahrend ein alteres 

Fraulein eintritt. Sie wendet sich sogleich an Herrn Moll. 

Alteres Fraulein: Ach bitte, geben Sie mir den 

„kleinen Pintscher". 
Der Musikdirektor: (noch kauend) Verehrteste, 
da haben Sie sich wohl in der Tiir geirrt, Sie 
vvollten gewiB nebenan in die Zoologische Hand- 
lung; da gibt's Pintscher, soviel Sie haben wollen. 
Herr Moll: Nein, nein, Herr Musikdirektor, die 
Sache hat schon ihre Richtigkeit. Die Dame 
will den „Kleinen Pischna", wissen Sie, die Vor- 
schule zu den Pischna-Etiiden. Nicht wahr, 
mein Fraulein, stimmt's? 
Alteres Fraulein: Ja, natiirlich! Ich konnte 
bloB das Wort nicht richtig aussprechen — — und 
dann wollte ich noch etwas recht Wehmutsvolles. 
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Herr Moll: Vielleicht ein paar Lieder oder etwas 
fur Klavier? m 

Alteres Fraulein: Ja bitte, fiir Klavier. 

Herr Moll: hm, hm (seine, Stirn zieht sich imnier 
mehr in Falten, offensichtlich versucht er in sein ge- 
martetes Sortimentergehirn die Seele dieser Kundin 
zu verpflanzen). Vielleicht den Chopinschen 
Trauermarsch? 

Alteres Fraulein: Den habe ich schon, viel- 
leicht haben Sie aber noch andere Trauermarsche? 
Trauermarsche liebe ich, ich nehme alle Trauer- 
marsche, die Sie haben! (Herr Moll durchwiihlt 
alle St6Ge nach Trauermarschen, fischt acht heraus und 
legt sie der Dame vor.) Ja, bitte, geben Sie mir 
alle acht, ich sammle namlich Trauermarsche. 

Der St if t: (vor sich hinmurmelnd) Erscht Pintscher 
und dann Trauermarsche! Mir vvaren Zigaretten 
freilich lieber. 

Wenige Minuten ist Ruhe im Laden, dann treten 
zwej reizende Madel im Backfischalter ein. 

Die beiden Madel: Wir mochten ein Lied 

• haben, wissen aber gar, gar nichts, wir wissen 
nicht einmal, wer's komponiert hat, bloB ein 
paar Worte haben wir uns gemerkt, es kommt 

drin vor — na, wie war's nur gleich 

ach ja, „ein silberweiBes Glockelein". 

Herr Fix wachst zusehends: Sie meinen naturlich 
„Tom, der Reimer" von Loewe. Stimmt's? ja? 

Die Madchen: Aber wie schnell Sie das haben! 
Dann kennen Sie wohl auch das? 




Sie singen die Melodic ') 

Herr Fix: Aber naturlich, meine Damen! Das 

ist ja der neueste Boston von Gretscher 

— und, noch ehe er es richtig. ausgesprochen, liegt 
das Gewunschte auch schon auf dem Ladentisch. 
Rasch verschwinden die Sachen in der Musikmappe; 
die Backfische bezahlen, indem sie ihre Barschaft unter 
Kichern zusammenlegen. Herr Fix vcrfolgt sie mit 
langem Hals durch die freieh Scheiben der Ladentur. 
Die Backfische bleiben untergefafit mitten auf der 
Strafie stehen, den Boston in der Hand und seine 
Durchsicht mit Probetanzschritten begleitend. Wahrend- 
dessen fiihrt der Stift wieder Selbstgesprache. Man 
hort Brocken wie: „Jugend von heute", „Lieber Nase 
ins Buch stecken" ... 

H err F i x , noch immer in die Beobachtung der Backfische 
versunken, hat inzwischen auch angefangen, im Boston- 
tempo zu wiegen. Da wendet sich ein inzwischen ein- 
getretener Herr vom Typ der Kriegsgewinnler an ihn. 

Der Herr: Horen Sie mal, muB mal ein ernstes 
Wort mit Ihnen reden. Ich mochte meiner Toch- 
ter 'ne Freude machen, die is namlich sehr musi- 
kalisch, die spielt namlich wunderschon Klavier, 
aber ich verstehe gar nischt davon ; ich bin nam- 
lich Eierhandler. Wissen Se, ich hore immer bloB 
was von 'ner Operette, vielleicht haben Sie so was? 

% ) Aus dem Wettbewerb fiir voriiehme Tanze. 



Herr Fix: GewiB, mein Herr. Hier, bitte. schon, 
einiges zur Auswahl, 10 Mark, 11 Mark, 7 Mark. 

Der Herr: 7 Mark? Wie reimt sich denn das 
zusammen, hier steht doch drauf Zwei Mark?! 
Wie kommt'n das? 

Herr Fix: Allerdings, mein Herr, stehen hier 
drauf 2 Mark, das ist der Friedenspreis ; Sie 
sehen doch aber hier einen Stempelaufdruck, 
Teuerungszuschlag 250 Prozent, also 7 Mark. 

Der Herr: Ja, aber warum wird da nipht gleich 
7 Mark aufgedruckt? 

Herr Moll mengt sich ein, um dieser immer wieder- 
kehrenden Frage ein moglichst rasches Ende zu machen. 

Herr Moll: Mein Herr, die Sache ist einfach so: 
Grundpreis 2 Mark, das ist der Friedenspreis, 
Druck- und Papierpreise, Lohne usw. sind na- 
turlich — wie alles — meist um das Zehn- ois 
Zwanzigfache gestiegen, also muB naturlich ein 
Zuschlag erhoben werden. Da die Herstellungs- 
preise in jetziger Zeit standig schwanken, 
schwanken naturlich auch die Verkaufspreise, 
und so lieB sich in dieser sprunghaft unruhigen 
Zeit kein anderer Weg finden, als die Erhebung 
eines veranderlichen Teuerungszuschlages zu 
den feststehenden Grundpreisen. 

Der Herr: Ja, das begreife ich aber nicht, 
ich verlange jetzt fiir meine Eier 2 Mark pro 
Stuck, anders gebe ich sie eben nicht ab, von 
Teuerungszuschlag reden wir nicht. 

Herr Moll: Ja freilich, wissen Sie, wenn wir mit 
Eiern handeln wiirden, dann diirften wir auch 
nicht den Zuschlag nennen, denn bei Eiern sind 
es ja 4000 Prozent! Hier sehen Sie ganz deutlich, 
wie sehr Buch- und Musikalienhandel auf die Not- 
lage unseres deutschen Volkes Riicksicht nehmen. 

Der Herr legt ' 7 Mark auf den Tisch des Hauses, 
steckt sich die Noten ein und geht — ohne etwas zu 
sagen — aus dem Laden. — Alsbald nach seinem 
Weggange tritt Baul ein. 

Herr Fix: Na, etwas lebhafter! dalli! dalli! dalli! 

Baul: Dalli, Herr Fix, das wissen Se doch och, 
das is Se namlich das beste Platteisen der Welt. 

Herr Moll: Da, endlich, Herr Musikdirektor, sind 
die Stimmen. Entschuldigen Sie, bitte, daB die 
Beschaffung doch etwas langer dauerte. 

Der Musikdirektor: Aber bitte sehr, Herr 
Moll, bitte schon. Glauben Sie mir, die Zeit ist 
mir im Fluge vergangen. Es war mir wirklich 
interessant, Ihren schweren Beruf einmal ein 
Stiindchen beobachten zu konnen; bisher hatte 
ich mir eine ganz a'ndere Vorstellung davon ge- 
macht. Haben Sie vielen Dank, Herr Moll! 
Nicht wahr, Sie schreiben mir die Sachen auf 
Rechnung? Auf Wiedersehen! 

Herr Moll: Auf Wiedersehen, Herr Musikdirektor! 

Der Musikdirektor: GriiB Gott, Herr Moll! 
Und nicht wahr, das nachste Mal finde ich bei 
Ihnen auch eine Musikzeitschrift?! 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 



Das sensationelle Ereignis der letzten vierzehn Tage 
betraf keine Auffiihrung, sondern eine Vorfiihrung, die 
Vorfiihrung einer Entdeckung, die auf dem Ge- 
biete der Streich instrumente kiinstlerisch und 
wirtschaftlich alle bisherigen Werte umwandeln durfte. 
Es handelt sich urn nichts Geringeres als die Losung 
des Problemes der altitalischen Geigenmacherkunst. 
Da kam einem Hamburger GroBkaufmann namens 
♦Hinrich Ohlhaver, der sich nie urn Geigenbau gekiim- 
mert hatte und darin Laie ist, auf intuitivem Wege der 
geniale, entscheidende Gedanke. Also keine „Erfin- 
dung", die auf Experiment, Kalkulation und Erfahrung 
beruhte. Herr Ohlhaver kaufte sich die billigste Mark- 
neukirchner Fabrikgeige im Rohzustande, fiihrte die 
iibcrkommenc Idee an ihr aus und lackierte sic einfach 
mit dem Materiale, das gerade zufallig zur Renovation 
der FuBboden seiner Zimmer gebraucht wurde. Ein 
Violinvirtuose wics die Zumutung, dieses Instrument 
zu bespannen und zu probieren, zunachst mit Indignation 
zuriick, HeB sich dann aber doch dazu bevvegen und 
spielte sich zuletzt in solche Begeisterung, daB er die 
Geige nur ungern wieder hergab. Die Sache ging nun 
in der Stille weiter. Endlich setzte kein Geringerer 
als Artur Nikisch, der einst selber Berufsgeiger war, 
seine Personlichkeit und seinen Namen dafiir ein. Nun 
luden zum 7. Februar Wolffs die Berliner Musikerschaft 
zu einer offentlichen Priifung der Entdeckung ein. Dabei 
trug Maurits van der Berg, der erste Konzertmeister des 
Philharmonischen Orchesters, eine Reihe von Stiicken 
jedesmal erst auf seinem Stradivari, der einen Wert von 
rund zwei Millionen Papiermark hat, und dann auf 
jenem vom Entdecker behandelteu billigsten Fabrik- 
instrumente vor und zwar zum Vorteile des letzteren. 
So sehr, daB sich die Opposition der Geigenbauer und 
-Handler, die der umwalzenden Entdeckung den Krieg 
bis aufs Messer geschworen haben, nicht zu riihren 
wagte. Die Ohlhaversche Geige war der altitalischen 
auf der G-Saite bedeutend iiberlegen, etwas auch in. der 
hoheren Lage der E-Saite, stand ihtn aber auf der D- 
und A-Saite wesentlich nach. Der Stradivari war aus- 
geglichener. Doch was will das besagen! Ist es nicht 
schon ein unerhorter Triumph deutschen Erfindergenies, 
daB solch eine billigste neue Schachtelgeige iiberhaupt 
mit einem altitalischen Millioneninstrumente in erfolg- 
reiche Konkurrenz treten konnte? Was wird man da 
erst erleben, wenn neue qualifizierte Kunstinstrumente 
durch das Ohlhaversche Verfahren veredelt werden! 
Jedenfalls steht hier eine empfindliche Entwertung der 
alten Instrumente bevor, wie auch anderseits in Zukunft 
jeder Orchestcrmusiker fur wenig Geld ein Solisten- 
instrument ersten Ranges besitzen und damit den 
Orchesterklang zu ungeahnter Schonheit und GroBe 
bringen kann. Denn auch Bratschen, Violoncellos und 
Kontrabasse konnen nach demselben Prinzipe veredelt 
werden. Letzteres ist noch Geheimnis, wird sich aber 
in wenigen Monaten, wenn erst die Patentangelegen- 
heiten erledigt sind und die in Bildung begriffene Be- 
triebsgesellschaft in Aktion tritt, entschleiern. Die Ge- 
sellschaft hat ihren Sitz in Berlin (Edenhotel) und heiBt, 
wie auch ihre Instrumente, nach dem umgekehrten 
Namen des Erfinders Revalo. Jedenfalls war der 
7. Februar ein historischer Tag, den miterlebt zu haben 
auch mir eine groBe Erinnerung bleiben wird. .' 

Weit schwacner wirkte die andere Sensation, die 
erste Auffiihrung von R^StrauB' Josephslegende 
an der Staatsoper. Diese Ballettpa'ntomime wurde in 
unserm Blatte schon nach ihrer Pariser Uraufftihrung 



gewiirdigt. »R. StrauB dirigierte auch die Berliner Auf- 
fiihrung. Ich war nicht dabei; sie soil aber glanzend 
aiisgefallen sein. Das Werk selber fesselte besonders 
durch sein virtuoses Orchesterkolorit. 

Die, Lisztschen Sonette nach Petrarca, die ich 
letzthin erwahnte, sang nun auch *Karl Erb in der 
originalen Tenorfassung. Alle drei. Mit schoner Stimme, 
hoher Stimmkultur und edit LisztschemVortrage. Auch 
der Begleiter *Michael Raucheisen zeigte in der Klavier- 
partie Lisztschen Geist. So hatte man denn hier sein 
kiinstlerisches Erlebnis. Wird sich nun auch jemahd 
jener drei Lieder annehmen, die den Piam'sten als 
„Liebestraume" bekannt sind? Der Erfolg der in man- 
chen Strecken so „modern" erscheinendcn Sonette war 
groB genug, um zu Weiterem anzureizen. Weniger als 
Karl Erb interessierte ein anderer Tenorist, ^Alexander 
Alexandrowitscli von der Petersburger Staatsoper. Doch 
lieB auch er uns eine schone Stimme horen. Sie ist aber 
in der Hohe etwas miihsam und unfrei, lieB auch einige 
gaumige Tone unterlaufen. Geradezu sensationell war 
dagegen der hrfolg des Tenoristen »Tino Pattieri von 
der Dresdener Staatsoper. Diese herrliche Stimme horte 
man mit dem Philharmonischen Orchester, das »Fri;tz 
Reiner mit auBerordentlicher Meisterschaft dirigierte. 
Der Sanger glanzte namentlich in der zweiten Halfte 
des Konzertes. Wie er dort Lohengrins Gralserzahlung 
in mustefhaft deutlicher Aussprache des Deutschen, im 
echten, haufig dramatisch erregten Erzahlertone vor- 
trug, hob ihn weit iiber den iiblichen, lyrisch breit- 
gezogenen Modetypus Neubayreuther Art hinaus. Am 
bestrickendsten klang die herrliche Stimme aber doch 
im italischen Idiom einer italischeli Arie aus Pon- 
chiellis Oper „Gioconda". Dieses Stuck muBte der 
hinreiBende Tenorist denn auch da capo singen. Von 
seines Konzertpartners Orchestergaben gedenke ich be- 
sonders der vollig kongenialen Wiedergabe von Strau- 
Bens Eulenspiegel. So erschien mir dieses Werk wieder 
als das beste, welches uns der beriihmte Komponist 
geschenkt hat. Unter den andern Gesangskonzerten fi.el 
mir zunachst das von ^Elli Busse auf. Diese Sangerin 
hatte den originellen Einfall, jedes Lied doppelt, ver- 
schieden komponiert zu singen. So „Die friihen Qraber" 
von Neefe, dem Lehrer Beethovens, und von Schubert; 
„Ach, neige, du Schmerzensreiche" aus Goethes Faust 
von Lowe und von Schubert; Goethes Mignonlied von 
Beethoven und von Schubert; das Gon'dellied von -Men- 
delssohn und von Schumann; „Er ist's" von Schumann 
und von H. Wolf usw., bis zu den neuesten, noch 
lebenden Liederkomponisten hin. Hans von Biilow, der 
im Konzertsaale gern doktrinar verfuhr, hatte jedenfalls 
an dieser wahlverwandten Idee seinen SpaB gehabt. 
Warm zu begriiBen war mindestens der Anfang des 
Liederabends von ♦Elisabeth Lee. Da horte man endlich 
wieder einmal Lieder von Rubinstein, drei Stuck, 
den „Asra", „Es blinkt der Tau" und „Gelb rollt 
mir zu FiiBen", was alles die moderne Jugend gar- nicht 
mehr oder hochstens den Uberschriften nach kennt. Ein 
Alterer aber seufzte: „Ja, damals verstand man noch 
Lieder zu schreiben." Tempi passati, tempi felici. 

Im S i n f o n i e k o n z e r t e ist zur Zeit wieder viel 
neues Leben. Ubereifrig wird gemahlert. Das „Lied von 
der Erde" haben wir nun, wenn man die fur Anfang 
Marz bevorstehenden AuffiihTUngen durch Scheinpflug 
mitrechnet, gerade neunmal. Mich aber hat es trotzdem 
nur ein einziges- Mai „erbaut". Hoch im Kurse steht 
auch unser tondichtender Kritiker PaulErtel. Von 
seinen Orchesterwerken wareh oder sind noch: „Pom- 
peji", „Hero und Leander", „Mary Stuart", t ,Harold" 
und „Der Mensch", und beziiglich seiner Kammermusik- 
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werke, Lieder und Klavierstikke kann ich gar nicht nach- 
kommen. Am 12. Februar kam auch etwas von seiner 
Oper „Die heilige Agathe" zur Urauffiihrung. Das 
Stiick verlauft in drei Akten, die von einem Vor- und 
Nachspiele umschlossen werden. Das Vorspiel horten 
wir nunmehr im Konzertsaale, neben der zweiten Halite 
des ersten Walkiirenaktes. Es wird von den beiden 
Hauptpersonen der Handlung (Sopran und Tenor) ge- 
sungen. Der Stil ist deklamatorisch, das Orchester fangt 
lohengrinisch-transzendent an, bringt aber keineswegs 
Ankliinge an Wagner. In der Instrumentation fiel 
trotz gewisser modernster „Errungenschaften" ein 
weises MaBhalten auf, das sich die jungen unter den 
„Modernen" hinter ihre Esclsohren schreiben sollten. 
Mancherlei Neues war sodann in der Kammer- 
musik zu horen. So an *Karl Klinglers vorletztem 
Abende E. N. v. Rezniceks Cis-Moll-Quartett, 
das aber nicht, wie behauptet, uraufgefiihrt wurde, denn 
das hatte schon einige Wochen zuvor das Philharmo- 
nische Streichquartett (Veit u. Gen.) besorgt. Klingler, 
der uns in dieser Saison sogar mit einem Monstrum von 
Schon berg maltratierte, hat offenbar Angst, auf seiner 
geliebten Staatshochschule in Klasse B der Lehrerschaft 
degradiert zu werden, sonst vviirde er die Tradition 
seines Lehrers Joachim, die doch sonst sein Stolz und 
Alles war, nicht so schmahlich iiberden Haufen werfen. 
Nun ist ja Rezniceks Werk aus ganz anderm Holze wie 
das von Schonberg geschnitzt, weit musikalischer und 
weit besser formiert, auch gehaltvoller, aber zu dem bis 
zur Hochschulrevolution von Klingler ausschlieBlich ver- 
• tretenen Klassizismus paBt es dennoch wie ein Rabe 
zu eincr Nachtigall. ¥ 

Mitteilung der Redaktion. 
Verschiedene Zuschriften wegen des im Hefte Nr. 3 
crschienenen Musikbriefes aus Berlin veranlaBten uns in 
der Angelegenheit Schreker mit unserem Mitarbeiter 
Riicksprache zu nehtnen. Herr Bruno Schrader teilte uns 
daraufhin Foigendes mit: „Ich habe von m ein em Ge- 
schriebenen bezw. Gedruckten nichts zuruckzunehmen". 
Ererklartsich wederfiirantisemitischvoreingenommennoch 
politisch anders engagiert, als die politische Konstellation 
unmittelbar- in die kunstlerischen Ver,haltnisse eingreift. 

AUSWTEN 

Von Dr. jur.phil. H. R. Fleischmann 

Der verheiBungsvolIe Aufschwung, den das Wiener 
Musikleben erfreulicherweise in der ersten Halfte dieser 
Spieleeit nehmeri konnte, hat leider im abgelaufenen 
Monat einen nach mancherlei Richtung hin betriib- 
lichen Abbau erfahren. In der heute mehr denn je auf 
den rnateriellen Vorteil zugeschnittenen Kunst drangen 
sich anspruchsvoll auftretende Durchschnittsleistungen 
in "den Vordergrund, wahrend andcrerseits die ver- 
wohnten Lieblinge der internationalen Musilcwelt, die 
frtiher das gliickliche Wien mit Vorliebe aufgesucht 
hatten, jetzt zu unserem wirtschaftlich zermiirbten Pu- 
blikum kein rechtes Zutrauen mehr besitzen und uns 
daher allmahlich feme bleiben 

Urn so ermutigender die bemerkenswerte Energie 
einzelner einheimischer Schaffender, deren respektable 
Arbeiten wie hochragende Felsttirme aus der nivel- 
lierenden Eintonigkeit des alltaglichen Musikgetriebes 
emporragen. Vor allem riittelte ♦Joseph Marx die in 
dem musikalischen Einerlei erstarrten Gemiiter mit der 
glanzvollen Urauffiihrung seines romantischen 
Klavierkonzertes mit Orchester, E-Dur, kiirzlich in 
kraftigster Weise auf. Seit langem schon zahlt Marx 
zu den starksten und markantesten Begabungen des 
musikalischen Osterreichertums und hat nun all die 
groBen Hoffnungen, die er als viel gesungener Meister 
des Liedes einstmals in uns erweckt und spater mit 



seinen herrlichen Kammermusikwerken bekraftigt hatte, 
mit seinem neuen Klavierkonzerte in ihrer ganzen Breite 
und Tiefe erfullt. Zweifellos hat Marx mit diesem 
Werke den bisherigen Hohepunkt seines in ruhiger 
Entwicklung aufwarts fiihrenden Schaffens erreicht, ohne 
sich darob — was bei leidenschaftlichen Temperamenten 
so oft der Fall ist — auch nur im mindesten ausgegeben 
zu haben. Was dieses technisch an Schwierigkeiten 
kaum mehr iiberbietbare Tonstiick besonders charakteri- 
siert, ist seine immense Klangfiille, die hier flutet, 
ferner ein iiberquellender Reichtum an weitbogigen, 
schwungvoll sich ausladenden Melodien, die das Kon- 
zert zu einem echteu Marx stempeln und dasselbe 
gleichzeitig als eine bei glatter Ablehnung aller ex- 
pressionistischer Experimente stets modern bleibende, 
prachtige Neuerschcinung auf dem diinn besaten Ge- 
biete des zeitgenossischen Klavierkonzertes hinstellen. 
Die von »Ferd. Lowe geleitete, im Rahmen der Sin- 
foniekonzerte des Wiener Konzertvereins stattgehabte 
Auffiihrung bedeutete gleichzei.ig eine famose Leistung 
des phanomenalen griechischen Pianisten »Angelo Kes- 
sissoglu, der seine immens schwierige Aufgabe mil 
sicherster Technik und einer spielenden Virtuositat 
meisterte. 

Zwei neue Kla vierquin tette,. die knapp hinter- 
einander ihre erfolgreiche Urauffiihrung erlebten, be- 
sitzen nicht nur das auBerlich Gemeinsame, daB beide 
Werke Professoren unserer Akademie fur Musik als 
Autoren haben, sondern weisen auch innerlich man- 
cherlei stilistische Zusammenhange auf. Das eine hier- 
von stammt von Max Springer und wurde von dem 
vortrefflichen ♦Feist-Quartette (Feist, WeiBgarber, Po- 
lesny, Winkler) brillant exekutiert, das zweite hingegen 
verdankt Ferdinand Mo.ser sein Entstehen und 
wurde von dem nicht minder ttichtigen *Kleinecke- 
Quartette (Kinzel, Foderl, Freith, Kleinecke) aus der 
Taufe gehobea Wir konnen in dem angestellten Ver- 
gleiche auch noch weiter gehen. Beide Komponisten 
srind Musiker von erslaunlicher Vielseitigkeit und haben 
auf alien Gebieten ihrer musikalischen Tatigkeit schon 
prachtige Beweise ihrer wohl fundierten Musikalitat 
gegeben. Springer lehrt an der kirchenmusikalischen 
Abteilung der Musikakademie in Klosterneuburg, ist 
ein namhafter Orgelvirtuose, Theoretiker, Musikschrift- 
steller; Moser ist Kontrabassist unserer Staatsoper so- 
wie des Philharmonischen Orchesters, Padagoge und 
Lektor fur Musik an der Universitat. Beide Kompo- 
nisten stehen auf dern Boden einer durchaus gesunden, 
triebkraftigen und zu klaren Resultaten gelangenden 
Musikalitat, fernab von jedem Neutonertum, wobei uns 
Max Springer der modernere der beiden zu sein scheint. 
Recht hiibsch mutet uns namentlich der originelle Ein- 
fall des letzteren an, in dem vierten Satze seines 
Klavierquintettes Variationen iiber das ihm als gebiirti- 
gem Wiirttemberger besonders nahegehende schwa- 
bische Volkslied „Was hab' ich denn meinem Feins- 
liebchen getan?" aufzustellen. Diese zehn Veranderun- 
gen, als Finale des bereits allzu gedehnten Werkes 
allerdings zu groB proportioniert, wiirden als selb- 
standiges Tonstiick ebenfalls gute Figur geben. Wie 
hierbei Springer sein volkstiimliches Thema bald „duf- 
tig", bald „getragen", dann wieder als Gavotte, Mu- 
sette und Fugato behandelt, zeugt von nicht gewohn- 
licher Gestaltungskraft und hochentwickelter Technik. 
Man hat den befriedigenden Eindruck, daB ■hier ein 
phantasievoller, Brahms'sche Bahnen wandelnder Ton- 
dichter, statt sich mit skurrilen Problemen und Ieeren 
Gesten zu exponieren, leichtfaBliche und munter fiie- 
Bende Musik in ebenmaBige Formen gegossen hat. 
Als klangvolle, satztechnisch reine, auf einen gemiit- 
lichen Wienerischen Grundton gestimmte Arbeit gibl 
sich auch das neue Klavierquintett G-Moll Op. 18 von 
Franz Moser, der bisher mit einer stattlichen Reihe 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 121 



von durchwegs gefalligen Kammermusikwerken und 
Liedern vor die Wiener Offentlichkeit getreten ist. 
Beiden Komponisten ware jedoch noch eine starkere 
Anteilnahme seitens der auswartigen Kreise zu 
wiinschen. 

Mit dem Referate iiber die Kammerkonzerte des 
Anbruch treten wir in die von unseren Extremisten 
beherrschte Welt, des vi.el geliisterten, weil unverstan- 
denen, Neutonertums. Wohl urn den Obergang nichl 
allzu kraB erscheinen zu lassen, wurde fiir das erste 
Anbruch-Konzert ein noch nicht ganzlich nach neuen 
Reizen und Prinzipien orientiertes Programm gewahlt, 
das mit der itnposant gebauten, schwungvoll beredten 
A-Dur-Violinsonate von Josef Marx (aus einer 
friiheren Schaf.ensperiode des Meisters stammend) be- 
gann und mit der sich kiihn streckenden D-Moll- 
Violinsonate des fiihrenden Jungpolen Karol Szy- 
manowski schloB. Dazwischen lagen, von Els a 
Weigl-Pazeller durchgeistigt gesungen, 2 Lieder 
auf den Tod eines Kindes Op. 5 von Franz Schreker 
und 3 Gesange („Verlassene", ,,Madchenlied", „Der 
Wanderer") aus Op. 6 von Arnold Schonberg. Fiir 
die beiden Violinsonaten hatte sich das geschatzte 
Kiinstlerpaar ♦Leo Sirota (Klavier), ♦Robert Pollak 
(Oeige) mit gewohntem Verstandnis eingesetzt. Star- 
kere Sensationen versprechen die angekiindigtet! wei- 
teren Anbruch-Abende, an denen u. a. representative 
Werke von Bela Bartok, Frederic Delius, Zoltan Kodaly, 
Vit. Novak, Felix Petyrek, Karl Weigl und Egon Wellesz 
zur Auffuhrung gelangen sollen. 

Bleiben wir bei Arnold Schonberg. Der unter 
seinem Prasidium stehende „Verein fur musikalische 
Privatauffiihrungen" veranstaltet seit kurzem 6ifentliche 
Propagandakonzerte, die sich eines unglaublichen Zu- 
spruches erfreuen und teilweise sogar wiederholt wer- 
den miissen. Qas letzte Konzert brachte eine befremd- 
liche Bearbeitung von Gustav Mahlers popularer 
„Vierter" in Salonorchesterbesetzung (eine 
bei den zahlreichen. Auffiihrungen gerade dieser Sin- 
fonie wohl iiberfliissige Methode, fiir eine neue Idee 
Werbearbeit zu leisten) sowie die „Sechs Orchester- 
stiicke" von Anton v. Weber n. Dieser, einer der 
nachsten Freunde und Anhanger Schonbergs, nimmt 
natiirlich darin einen seinem Meister vervvandten Stand- 
punkt ein, den er womoglich noch gesteigert auf die 
Spitze treibt: riicksichtslose Atonalitat, vollkommenes 
Aufgeben jeder Periodizitat und rhythmischen Konse- 
quenz, aufpeitschende Verselbstandigung der Klang- 
elemente und deren neuerliche Verbindung zu konstruk- 
tivetn Materiale. 

SchlieBlich sei an dieser Stelle noch erwahnt, dafi der 
in meinem letzten Musikbriefe genannte Liederkom- 
ponist, Direktor Edgar Calle, auf die Feststellung 
Wert legt, daB er mit dem bekannten, bereits verstor- 
benen Lyriker Walter Cale, dessen Lieder er ver- 
tont hat, in keinerlei Weise verwandt ist. 

Wie bereits eingangs angedeutet wurde, meiden 
die geschaftstiichtigen Heroeri des Virtuosentums in 
letzter Zeit unser armes Wien, das ilire Leistungen nicht 
mehr in entsprechender Weise zahlen kann. Weder 
d'Albert, Backhaus, Busoni und Dohnanyi, noch Mar- 
teau, Burmester, Kubelik und Hubermann liefien sich 
mehr in Wien horen. Um so mehr wissen wir »Frau 
Elly Ney, dieser imponierenden Walkiire im Reiche des 
Fliigels, Dank, daB sie ihre hohe pianistische Kunst 
nicht den valutastarken Landern vorbehalt und durch 
ihr erschiitternd groBes Spiel das Wiener Publikum in 
einen wahren Rausch der Begeisterung versetzt hat. 
Solche Tone, wie sie Elly Ney an ihrem Beethoven- 
Abende etwa in der Hammerklaviersonate ange- 
schlagen hat, gehoren zu den starksten Erlebnissen 
dieser Saison und diirften alien Anwesenden noch fiir 
lange Zeit hinaus im Ohre klingen. Gleichfalls Beet- 



hoven wurde an zwei nicht gut besuchten Abenden 
von *Guido Peters gespielt, diesem edlen Martyrer 
seiner Kunst, der, schon zu Jahren gekommen, trotz 
seiner enormen Qualitaten als Schaffender (3 Sinfonien, 
2 Streichquartette, 1 Oktett usw.) wie Reproduzierender, 
immer erst noch einem kleinen Kreise die ergreifenden 
Mysterien seiner genialen Veranlagung offenbaren muB, 
wahrend die gerade fiir Sentimentalitaten wenig eriibri- 
gende Welt an diesem herrlichen Totidichter gleich- 
giiltig und achtlos voriibergeht. Priichtige Leistungen 
boten ferner *Hans Smeterling und ♦Juliusz Wolfsohn. 
Beide sind in Wien lebende polnische Kiinstler und 
vollendete Chopin-Spieler. Smeterling holte sich an 
seinem Chopin-Abende mit der B-Moll-Sonate Op. 35 
einen rauschenden Erfolg, Wolfsohn brillierte glanzend 
mit einigen Chopinschen Etiiden, Nocturnen und Walzer. 
AuBerdem brachte Wolfsohn auch noch die bereits in 
meinem letzten Musikbriefe erwiihnten Konzertpara- 
phrasen iiber jiidische Volkslieder zur beifiilligen Wie- 
derholung. Ein hartes Opfer des erbarmungslosen Welt- 
krieges, der einarmige Pianist »PauI Witgen- 
stein, ein ehemals zu den schonsten Hoffnungen be- 
rechtigender Kiinstler, veranstaltete wiederum einmal 
einen Klavierabend fiir eine Hand. Die Art, wie es 
dem bedauernswerten jungen Kiinstler gelingt, kraft 
einer besondercn Umstellung seiner Technik in un- 
serem BewuBtsein die Vorstellung von dem Vorhanden- 
sein zweier Arme wachzurufen, ist ebenso lehrreich 
wie erschiitternd. Endlich sei in diesem - Zusammen- 
hange nochmals auf die kraftvolle Virtuositat von »An- 
gelo Kessissoglu verwiesen, dessen bedeutende Lei- 
stungen schon bei dem Klavierkonzerte von Marx ent- 
sprechend gewiirdigt wurden. 4 

Auch auf dem Gebiele des Gesanges muBten wir 
uns, aus den bereits geschilderten Griinden, groBten- 
teils mit einheimischen Kraften begniigen. Hier gestal- 
tete sich das erste Auftreten der 19jahrigen Koloratur- 
sangerin VMaria Rajdl zu einem sensationellen musikali- 
schen Ereignis. Frl. Rajdl, eine auch durch auBer- 
gewohnliche Schonheit blendende Erscheinung, Absol- 
ventin unserer Akademie fiir Musik, wurde von der 
Schule schlankweg als erste S3ngerin an unsere Staatsoper 
berufen und hat sich im Nu die herzlichsten Sympathien 
des Wiener Publikums ersungen. Der jungen Dame, die 
besonders mit Brahms' Liedern einen starken Erfolg 
hatte, kann jedenfalls eine glanzende Zukunft prophezeil 
werden. Einen ahnlich rauschenden Beifall errang sich 
in diesem Konzerte der neue Heldentenor unserer Staats- 
oper, VHerr Aagard-Oestvig, dessen tragfahige, nor- 
dische Kraft mit siidlicher Warme vereinigende Stimme 
in Gesangen von-Hugo Wolf („Der Gartner", „Gesang 
Weylas", „Der Rattenfanger") sowie in beliebten Opern- 
arien, wo er seine glanzvollen Tone, stimmungsvoll ge- 
hauchten oder fuiios geschmetterten Phrasen besonders 
wirken lassen konnte, zur vollen Enhvicklung gelangte. 
All seine stimm.ichen Reize auBerten sich iib.igens kiirz- 
lich auch in Korngolds Oper „Die tote Stadt", in der, 
er die mannliche Hauptrolle sang. Mit Liedern von 
Schubert, Brahms, Wolf und Lowe trat der erste Bassist 
der Wiener Volksoper *Josef Manowarda, erfolgreich 
vor das KonzertpubMkum und erfreute mit einem bis in 
die tiefste Lage sonoren, edel und geftihlvoll ausstro- 
menden Organe. Von der sympathischen Sangerin «AHce 
Burger konnte ich schon anlaBlich ihres Debuts allerlei 
Gutes berichten. Gelegentlich ihres zweiten Auftretens 
wuBte sie namentlich mit neuen, eine moderne L.inie 
bevorzugenden und ein entwicklungsfahiges Talent ver- 
heiBenden Liedern des bisher in Wien noch unbekannten 
jungen Berliner Komponisten Fritz Wilck ens unser; 
naheres Interesse zu wecken. Als bravurose Geigerin 
von reifer Auf.assungsgabe, warm beseeltem Vortrage 
und solider Bogenfiihrung zeigte sich die junge Ungarin 
♦Marie y. Kalman, die namentlich mit dem Brahmsschen 



Seite 122 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



Violinkonzerte ihr ernstes, strebsames Kiinstlertum in 
das rechte Licht setzen konnte. Brahms war auch der 
ausSchlieBHche Regent eines genuBreichen Abendes, den 
uns der erste Konzerlmeister des Wiener Sinfpnieorche- 
sters, ♦Josef Peischer, mit dem bekannten Kbmponisten 
♦Franz Schmidt am Klaviere, verschaffte und welche 
die drei Violinsonaten von Brahms in vornehm harmoni- 
schem Zusammenspiel zum Vortrage brachten. Von 
neuen Cellisten stellte sich uns ♦Jascha Schwarzmann, 
ein ehemaliger Schiiler der Wiener Musikakademie, jetzt 
in Bukarest wirkend, mit den obligaten Konzerten von 
Haydn, Dvorak und Saint-Saens vor; virtuoses Spiel 
und voller Ton, hingegen unsaubere Intonierung; jeden- 
falls an die groBen Meister, die er sich offenbar zum 
Vorbild genommen, -noch nicht heranreichend. SchlieB- 
lich sei auch noch des jugendlichen, in Wien ansassigen 
♦Dirigcnten S. Braslavsky Erwahnung getan, der in 
einem eigenen Sinfoniekonzerte ein iiberreiches Pro- 
gramm mit Schwung und mitreiBendem Temperamente 
absolvierte und mit 2 Orchesterliedern „Wallada" (Felix 
Dahn) auch eine artige Verbeugung vor dem eberi 
sechzig Jahre alt gewordenen schatzbaren Komponisten 
und Musikschriftsteller Camillo Horn machte. Wir 
mochten dem begabten und rassigen Dirigenten Bras- 
lavsky bald wiederum im Konzertsaale begegnen. . , . 
Noch ein Wort fiber unser Operntheater und unsere 
Volksoper. Beide stecken in den argsten finanziellen 
Noten, die natiirlich auch auf das ktinstlerische Niveau 
einen bestimmenden EinfluB ausiiben miissen. Berechnet 
doch der President der Staatstheaterverwaltung, 
Dr. Vetter, die Jahresausgaben der Staatstheater mit 
61 Millionen Kronen, denen nur Einnahmen von 35 Mil- 
1 lionen Kronen gegeniiberstehen, so daB das Defizit 
ungefahr 26 Millionen betragt. 1st aber bei der 
Staatsoper wenigstens eine feste kiinstlerische Struktur 
durch das Doppelregime Rich. StrauB-Schalk gegeben, 
so fehlt dieselbe vollkommen bei der Volksoper, seitdem 
Felix Weingartner die in seinen Handen ruhende Lei- 
tung der Volksoper leichtfertig im Stiche gelassen hat, 
wahrend die von ihm gegriindete Weingartner-G. m. b. H. 
sich noch weiterhin als unumschrankte Herrin der Volks- 
oper betrachtet, ohne die Mittel zur klaglosen Fort- 
fuhrung dieses einst so bliihenden Kunsfinstitutes zu 
besitzen. Daraus ergeben sich die peinlichsten Kolli- 
sionen und schwierigsten Situationen, aus denen bisher 
vergeblich der richtrge Ausweg gesucht wurde. 

AUS DER SCHWEIZ 

Von E. Refardt, Basel 

Die Nachkriegsverhaltnisse haben es mit sich ge- 
bracht, daB auch in den Fragen unserer Sinfoniekonzerte 
und iiberhaupt der Verwendung der Orchester allerhand 
Neuerungen ins Auge gefaBt werden miissen. In Basel 
z. B. sieht sich die Eigentumerin des Orchesters, die 
Allgemeine Musikgesellschaft, auBerstande, den Betrieb 
in bisheriger Weise fortzufuhren, das heiBt das Orchester 
an Theater und Oesangvereine gegen Entschadigung 
jeweils abzutreten. Es ist einstweilen geplant, zur 
Griindung eines Orchestervereins zu schreiten, der keine 
eigenen Konzerte gabe, sondem lediglich das Orchester 
engagierte und vermietete; man hofft, daB ihm aufier 
den groBen Konzertvereinigungen auch weitere Korpo- 
rationen und Private beitreten werden, desgleichen mit 
eirier entsprechenden Subvention der Staat, und daB 
dann die Fortfuhrung eines geordneten und regelmafii- 
geh Konzertlebens moglich sein werde. Eile tut aller- 
dings hot, denn es ist nur dank einer auBerordentlichen 
Privatbeisteuer moglich gewesen, das Orchester noch 
fur" diesen Winter zusarrimenzuhalten. Ein volliges 
Fallenlassen desselben, wenn auch fur kiirzere Zeit, 
ware allerdings bei dem intensiven Musikleben eine 
kaum zu ertragende Sache, und schon die Schwierigkeit 



eines Neuengagements und eines erneuten Einspielens 
bei Wiederkehr besserer Verhaltnisse muBte eine ganz- 
liche Aufgabe als hochst bedenklich erscheinen lassen. 
Mit einem solchen Orchesterverein wiirde Basel zu einer 
ahnlichen Losung gelangen, wie sie Bern seit einigen 
Jahren kennt. Der Berner Orchesterverein hat allerdings 
sein Orchester auch nur mit kiinstlichen Mitteln bei- 
einander halten konnen. Anno 1910 hatte man ein 
groBes, zu gleicher Zeit an fiinf verschiedenen Orten 
gefeiertes Fest zugunsten des Baues einer Kunsthalle 
organisiert und dabei so solenne Einnahmen erzielt, 
daB man letztes Jahr das namliche Fest schlankweg 
nochmals feierte und das finanzielle Ergebnis dem 
Orchesterverein zuwandte. Es soil ein recht gutes Er- 
gebnis gewesen sein, und jedenfalls war schon die eine 
Seite des Gedankens nicht iibel, einmal wirklich weiteste 
Kreise fur das Bestehen und Aufrechterhalten des 
Orchesters zu interessieren. 

Aber das allein geniigt nicht; deswegen gibt der 
Berner Orchesterverein im Sommer und Winter mit 
seinem Orchester auch eigene Volkssinfoniekon- 
zerte. Sie stehen unter der Leitung von ♦Eugen Papsl 
und scheinen sich fortgesetzt einel regen Zuspruches 
zu erfreuen. Im laufenden Winter stehen an Sinfonien 
auf ihrem Programm: Bruckner, Nr. 7; Klose, „Das 
Leben" ein Traum"; StrauB, Aus Italien; Bittner, Vater- 
land; Mahler, Nr. 6; Beethoven, Eroica; Hans Huber, 
Nr. 3. Daneben sind vier Kammermusikabende vor- 
gesehen, worunter ein Schubertabend, und einer mit dem 
Quintett von Bruckner und dem Klavierquartett von 
StrauB. 

DaB auch diese, wie man sieht, durchaus serioser 
Musik gewidmeten Veranstaltungen beliebt sind, be- 
weist der Umstand, daB sie finanziell ertragreich sind, 
trotzdem sie, die Sinfonie- wie die Kammermusikabende, 
mit denen der Berner Musikgesellschaft konkurrieren. 
Diese bilden das althergebrachte, sozusagen offizielle 
Konzertieren. Hier leitet das Orchester ♦Fritz Brun. 
Aus dem GeneralprogTamm des gegenwartigen Winters 
greife ich heraus: Beethoven, Prometheus-Ouverture; 
Brahms, Doppelkonzert; Bruckner, Dritte Sinfonie; Jar- 
nack, Ouvertiire zu einem Ritterspiel; Balmer, Serenade 
fur kleines Orchester; SchultheB, Concertino fiir Violine; 
David, Romische Suite. Jarnack, Balmer, SchultheB und 
David gehoren der jiingeren Generation der Schweizer 
Komponisten an, und man begriiBt das Erscheinen ihrer 
Namen an solcher Stelle naturlich doppelt, zeigt es 
doch einerseits die gute Wirkung der schweizerischen 
Tonkunstlertagungen, an denen die Jungen unter sich 
zu sein pflegen (ich habe an dieser Stelle auch schon 
dariiber berichtet), und anderseits den aufmerksamen 
Blick der fiir das Programm verantwortlichen Stelle, 
die die stiirkeren unter den neuen Talenten hier vor 
eine maBgebende Offentlichkeit zieht. — 

Noch seien die Kammermusikabende der namlichen 
Musikgesellschaft erwiihnt, in deren Programm Debussys 
Streichquartett Op. 10 figuriert, und eine D-Moll-Violin- 
sonate von Fritz Brun, der sich letztes Jahr mit einer 
neuen Sinfonie (Nr. 3) als eine der markantesten Er- 
scheinungen unter den schweizerischen Komponisten 
ausgewiesen hat. Das Berner Theater steht unter der 
musikalischen Direktion von ♦Dr. Albert Nef. Von seinen 
Leistungen sei fiir diesmal nur die Wiedergabe von 
K loses dramatischer Sinfonie „llsebill" genannt, 
deren Auffuhrungen wie schon vergangenes so auch 
dies Jahr jeweils zu eigentlichen Volksfesten sich aus- 
wachsen und die Biihnenwirksamkeit dieses farbigen 
Werkes aufs nachhattigste beweisen. 

Ahnlich wie Bern ist Zurich am Werk, wo ♦Volkmar 
Andreae Chor und Orchester leitet. Auch diesen Pro- 
grammen weiter nachzugehen, will ich mir aber ver- 
sagen, dafiir noch die Aufmerksamkeit auf ein beschei- 
deneres Musikzentrum der deutschen Schweiz wenden, 
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auf Winterthur. Denn das ist ein Charakteristikum 
der Schweiz, daB gerade an kleineren Orten (und noch 
an.viel kleineren als in dem immerhin stattlichen Winter- 
thur) viel und tuchtig musiziert wird. Hier war 
Radecke Kapellmeister, der unjangst verstorbene; jetzt 
sind fur jedes Konzert Spezialdirigenten eingeladen 
worden, und am Schlusse der Saison wird dann wohl 
die Wahl stattfinden tniissen. Winterthur hat acht 
Abonnementskonzerte mit dem Sinfonieorchester vor- 
gesehen, und auBerdem als Parallelinstitution acht popu- 
late Konzerte, teilweise als Kammermusikabende. Aus 
dem Programm der Abonnementskonzerte seien die 
Variation en von Braunfels iiber ein Berlioz- 
thema genannt, die der Komponist selbst dirigieren 
wird; aus demjenigen der popularen Konzerte die Suite 
zum „Burger als Edelmann" von StrauB. Am Beet- 
hovenabend dieser popularen Konzerte sang *Ger- 
trud Goetzinger von Basel die Perfidoarie und erwies 
sich damit als wohlgeschulte, hochst beachtenswerte 
Sangerin. 

Daneben hat Winterthur einen Gemischten Chor 
(Leitung: *Otto Uhlmann), der im Dezember „L'enfance 
du Christ" von Berlioz auffiihrte, und natiirlich eine 
ganze Reihe von Mannerchoren; einer davon zieht heuer 
verdienstlicherweise wieder einmal Felicien Davids 
„Wiiste" aus der Schublade der Vergessenheit. 

In Basel hat die Hochflut der Sol is ten konzerte 
einigermaBen abgenommen. Da die meisten auswarti- 
gen Kiinstler in alien groBeren, und vielfach auch in 
kleineren Stadten auftreten, tragen in dieser Hinsicht die 
Musikberichte aus den verschiedenen Orten ein ziemlich 
gleichmaBiges Geprage. Im Januar (iiber die Zeit bis 
dahin wurde in einem friiheren Bericht referiert) waren 
es vornehmlich einige Kammermusikvereinigungen, die 
sich horen liefien. So gab das ♦Rose-Ouartett aus Wien 
zwei Abende in Basel, davon den einen als nachtrag- 
liche Beethovenfeier mit Op. 18 Nr. 5, Op. 74 und 
Op. 131, und das ♦Klingler-Quartett brachte, in den nam- 
lichen Tagen, Beethovens Op. 132 und das G-Dur- 
Quartett Op. 161 von Schubert. Der Vorschlag der 
letztgenannten Herren, es an einem Abende einmal mit 
zwei Quartetten bewenden zu lassen, fand groBen 
Beifall, zwei solche Monumentalwerke geniigten aber 
auch wirklich vollkommen. — Weiterhin war interessant 
der Besuch eines Londoner Quartetts (Damen 
♦Meredyll und ♦Rawlins, Herren ♦Jeremy und ♦Doe- 
haerd), das unter anderem ein klangvolles Klavier- 
quartett von G. Faur'e vorfuhrte. Leider spielten die 
Herrschaften keine englische Musik; fanden sie wohl 
fiir ihre Zusammensetzung nichts Vorfiihrenswertes? 
Aus den Solistenabenden greife ich ♦Wilhelm 
Kempff heraus, ,der sich in der Sonate Op. Ill von 
Beethoven und der Toccata von Schumann als echten 
Musiker erwies (von neucm erwies, denn wir haben ihn 
schon zu Anfang des Winters einmal gehort) und eine 
alte gute Pianistentradition wiederbelebte, indem .er dem 
Programm eine Improvisation iiber ein Thema einfugte, 
das er sich aus der Zuhorerschaft geben lieB. Die Ver- 
arbeitung zeigte einen ungewohnlichen Ideenreichtum 
und behende Geistesgegenwart und machte ersichtliches 
Vergniigen. 

Leider muflte diesen Winter in Basel der iibliche 
eigene Kammermusikturnus ausfallen; die Abonne- 
mentskonzerte brachten im Januar u. a. Bruckners 
dritte Sinfonie und zwei kleinere Orchesterwerke von 
Delius, sowie erfreulicherweise wieder einmal Mendels- 
sohns Italienische Sinfonie. *Egon Petri, der jetzt am 
Basler Konservatorium eine Lehrstelle iibernommen hat, 
spielte das Es-Dur-Konzert von Liszt, und ♦Ifona Durigo 
sang eine Novitat, aber eine uralte, namlich eine Kan- 
tate, die der Berner Organist Ernst Graf aus Monte- 
verdis „Orfeo" und „Arianna" und Peris „Euridice" 
fiir Alt, Orgel und Orchester zusammengesteljt hat. Die 



ausdrucksvolle und gewaltig leidenschaftliche Musik 
namentlich Monteverdis wirkte mit unmittelbarer Kraft. 

Die gemischten Chorvereinigungen sind 
seit meinem letzten Berichte nicht aufgetreten, dbch 
steht uns eine Auffiihrung der Johannespassion in naher 
Aussicht. Dagegen bewahrte sich die Liedertafel 
wiederum aufs glanzendste in einem vornehmlich Hans 
Huber gewidmeten Orchesterkonzert; das.- Hauptwerk 
des Abends war seine Mannerchorkantate „Helden- 
ehren", die vollig Iebendig erfaBt und virtuos wieder- 
gegeben wurde. Der Dirigent der Liedertafel und der 
Sinfoniekonzerte, ♦Hermann Suter, vi-rstehtes, diefein- 
nervige, rhythmisch namentlich ungemein belebte Musik 
Hubers vollendet zum Klingen zu bringen. Suter hat 
iibrigens im Januar in Bochum an einem Schweizer- 
abend seine eigene D-Moll-Sinfonie mit groBtem Er- 
folge dirigiert. Da das Werk jetzt gedruckt ist, wird 
es seinen Weg rasch machen, recht gerne wurde man 
es auch hier wieder einmal horcn. Auch von Huber ist 
in Bochum ein Werk aufgefuhrt worden, die spriihende 
SImpliciusouverlurc, die ja in Deutschland nicht un- 
bekannt ist. Auf ein anderes Werk dieses Autors, das 
unlangst in Zurich wieder einmal zu Gehor kam, das 
empfindungsreiche Oratorium „Weissagung und Er- 
fiillung", mochte ich bei dieser Gelegenheit doch auch 
gerne hinweisen. 

Auch in der welschen Schweiz bliiht ein reges 
Musiklebeli. Die Chorvereinigungen sangen in Lau- 
sanne „Jephta" von Carissimi, Motetten von Palestrina 
und Vittoria, und in Genf den „Elias" und „Judas 
Maccabaus". In den Sinfoniekonzerten von Lausanne 
dirigierte *E. Ansermet eine C : Dur-Sinfonie von An- 
dreae, auBerdem gelangten. weitere Orchesterwerke 
junger schweizerischer Komponisten zur Auffiihrung, so 
von Fornerod und Duperier, und namentlich eine Sin- 
fonie von Charles Chaix, die vielen Beifall fand. Lau- 
sanne hat auch populare Sinfoniekonzerte 
eingerichtet. Aus den Genfer Abonnementskonzerten 
sind auBer den gleichen jungschweizerischen Werken, 
die in Lausanne gespielt wurden, Orchesterwerke von 
Martin (Genf) und Ravel zu nennen, und, aus andereh 
Konzerten eine Sonate fiir Alto, Flote und Harfe von 
Debussy. In dem kleineren Neuenburg fanden vor- 
zugsweise Kammermusikveranstaltungen statt, aus deren 
Programmen ein Quartett von Chausson besonders er- 
wahnenswert ist. Scheinen so im allgemeinen die fran- 
zosischen Namen in dieser Umgebung zu iiberwiegen, 
so darf daraus doch keineswegs auf eine Vernachlassi- 
gung der Pflege deutscher Klassiker geschlossen wer- 
den. Beethoven z. B. ist ausgiebig zu Worte gekommen, 
wie ja auch anderseits die deutschsprechende Schweiz 
den franzosischen Klassikern natiirlich stets freudig 
Willkommen bietet, so war Belioz' Faust ein Haupt- 
merkmal der diesjahrigen Zii richer Konzerte. 

AUS BRONN 

Von Friedrich Sou kiip 

Der ewige Kampf der Kunst mit dem Materialismus 
der Zeit ist die bittere Notwendigkeit eines weiseren 
Weltwillens. Die Gegenwart gibt wohl den krassesten 
Beweis der Verunglimpfung, Nichtachtung oder Ein- 
schniirung der lebendigen, gottlichen Kunst. Von letz- 
terer konnen wir, hier in der Tschechoslowakei, speziell 
in Briinn, ein Lied singen. Die Oper spielt an zwei 
Tagen der Woche, das Schauspiel ist vollkommen. aus 
unserem friiheren Besitze, dem groBen, deutschen The- 
ater verbannt und fristet in einem Nottheater unter 
schweren Opfern sein Leben: DaB der Theaterbetrieb, 
speziell, nicht durch die verschiedenartigsten Machina- 
tionen der jetzigen Herren des Landes lahmgelegt 
wurde, ist ein einziges grofies Verdienst des Direktors 
♦Rudolf Beer! Er und seine anhangliche Kiinstlerschar 
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waren und sind die unermudlichen Kampfer gegen 
alien Ansturm auf den alten Kunstbesitz. — 

Als Auftakt zu unserem heurigen Musikleben (im 
Zeichen der B e e t h o v e n -G e bu r t s t ag sf e i e r) . 
brachte unsere Oper eine recht gut vorbereitete „Fi- 
d e 1 i-o" - Auffiihrung. Es folgten „EvangeIimann", , .Ma- 
dame Butterfly", „Die Abreise" und „Bajazzo". Eine 
„Carm en" -Auffiihrung mit dem beriihmten ♦Bakla- 
noff erzielte allerdings mehr Sensation als echten Er- 
folg. Als Micaela iiberraschte Frau ♦Folkner. Die dar- 
gebotenen Wagner-Auffiihrungen, „Siegrried", „G6tter- 
dammerung", ,jDer fliegende Hollander", „Tann- 
hSuser" und „Lohengrin" waren in Anbetracht der auf 
das MindestmaB beschrankten Probemoglichkeiten an- 
gangig! Meisterhafter Stabfiihrung erfreuen sich die 
Auffiihrungen unter der' Leitung des I. Opernkapell- 
meisters ♦August Veith, mit ihm alternierend ♦Mohn 
und der aus Graz 
berufene ♦Seitz. 
Neueinstudierungen 
brachten uns „Un- 
dine", „Das Nacht- 
lager von Granada", 
„Postillon von Lon- 
jumeau". Als kar- 
ges Prasent ward 
uns „Der Schmuck 
der Madonna" von 
Wolff - Ferrari zu- 
gedacht Jahrmarkts- 
gewtihl wechselt 
mit bigott-aberglau- 
bischem Gemurmel, 
zeitweilig von einer 
ubersentimentalen 
Liebesgeschichte un- 
terbrochen. — Die 
musikalischen Ef- 
fekte Wolff -Ferra- 
ris iiberbielen sich 
reichlich _an Mog- 
lichkeit und Un- 
moglichkeit. Der 
dramatisch - musika- 
lische Antrieb er- 
folgt ruckweise, und 
ohne aufiere und 
innere Entladung schleppt sich die Oper dem Ende 
zu. In den Hauptrollen: ♦Fr. Waldenburg, der un- 
tenorale Tenor VTopitz und der wackere Bariton ♦Racke. 
Regie: »Theo Werner. ♦Mohn dirigierte viel, viel zu 
viel! — Eine „Ai'da"- sowie ,,Toska"-Auffuhrung 
brachte uns den neuesten Stern am italienischen Sanger- 
himmel *Michele Fleta. Sein frischer Sangerruhm, ge- 
tragen von unerhorter Reklame, holte sich lauten Erfolg. 
Den Kenner aber befriedigte die hochst gepriesene 
Kunst 'Fletas nicht vollig. 

Erfreulicheres weiB ich ilber das Konzertleben zu 
berichten! Die „Mahrisch-schlesische Konzert- 
direktion" (Leitung Theodor Eckert) hat uns meist 
iiberaus genufireiche Abende beschieden. Die gefeiert- 
sten Kiinstler dieser Abende waren die Sanger: 
♦Dr. Schipper, ♦Paul Bender, ♦Georg Baklanoff, ♦Michele 
Fleta und ♦Frl. Emmi Leisner. — Gleichen Erfolg 
hatte ♦d'Albert, sein ihm wiirdiger Schiller, der Ruhiane 
♦Dimitriescu und die ganz hervorragende, iibermachtige 
♦Elly Ney. — Im Mittelpunkte der zahlreicheh Beet- 
hovenfeiern stand das. Wiener ♦Rose-Quartett, das 
an vier Abenderr samtliche Streichquartette des 
unsterblichen GroBmejsters in vollendetster Weise inter- 
pretierte. An einem modernen Abend brachte uns Rose 
— Reger, Dworzak und Mandl. Gefeiert schieden 
die Rose-Leute aus Briinn. — Das ♦Steiner-Quartett, 
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unsere heimische Kiinstlervereinigung, spielte an zwei 
Abenden mit durchschlagendem Erfolg. Der Primarius 
des Quartetts, ♦Georg Steiner, erntete wiederholt als 
Solist wohlverdiente Lorbeeren. 

Orchesterkonzerte veranstaltete der „Musik- 
v ere in" (Musikdirektor ♦Frotzler) mit' den Solisten 
♦Bosetti, dem Cellovirtuosen ♦Griimmer, dessen hervor- 
ragendes rein technisches Spiel den Wunsch nach 
hefBerer Empfindung laut werden laBt, dem ungestiimen y 
hochbegabten ♦Siegmund Feuerniann ; ferner der ^Schu- 
bert bund" (♦Dirigent Louis Schwarz), „Manner- 
gesangverein" (♦Dir. Wickenhauser), ' durchwegs 
sich auf bescheidenes MittelmaB beschrankende Auf- 
fiihrungen. Ein Orchesterkonzert der „Philharmo- 
niker" brachte unter der genialen Leitung ♦Dir. Zem- 
linskys aus Prag u. a. Mahlers I. Sin.fonie mit 
iiberaus groBem Erfolge fur den Dirigenten zu Gehor. 

Als Solist erntete 
♦Georg Steiner mit 
der Wiedergabe des 
Violinkonzertes 
von Beethoven 
sturmischen Beifall. 
Sein hohes Stilge- 
ffihl, sein warmer, 
seelen voller Vortrag 
und seine vollendete 
Technik bewiesen, 
daB Steiner heute 
als einer der ersten 
Meister seines In- 
strumentes angese- 
hen werden kann! — 
Das erf reulichste Er- 
eignis unserer heuri- 
gen Konzertsaison, 
sowie eine hohe, ' 
kiinstlerische Errun- 
genschaft darstel- 
lend, bilden die 
Konzerte der neuge- 
griindeten „ A k a d e - 
mischen Philhar- 
monic", welcherals 
Musikdirektor +R u - 
dolf Peterka vor- 
ansteht. Dergeniale 
Dirigent und Komponist erschlieBt uns unter seiner iiberaus 
bewuBten, umsichtigen Stabfiihrung wahre Wunder neu- 
zeitlicherj hoffnungsfroher Dirigentenkunst. Der grolien 
Geste abhold, wird ihm folgerichtig die innerste Tiefe des 
Werkes ErschlieBung und die iiberreichen Klangstrome, 
durch seinen Stab beschworen, iiberfluten uns mit hin- 
reifiender Leidenschaft. Ob es nun Mozarts leichtfliissige 
„Jupitersinfonie", oder aber Beethovens im letzten Satze 
fast diabolisch im Taumel rasende ,,Siebente", Haydns 
heitere, stets sonnige Weise, oder wiederum des Titanen 
in tiefstem Menschenschmerze musikgewordene gottliche 
Offenbarung im Trauermarsch seiner „Eroica" ist, immer 
weiB der erst 26jahrige Feuergeist, mit geradezu unfehl- 
barer Einwirkung, sein ihm ganzlich ergebenes Or- 
chester zu meistern und zum Siege zu ftihren! Dem 
Trauermarsch der „Eroica" seien noch einige Worte 
gewidmet! Eine unerhorte, atembeklenimende Wirkung 
auslosend, zu greifbarer Klage geworden, vermittelt 
durch die starke Personlichkeif eines werdenden GroBen, 
dessen Name, Rudolf Peterka, vor nicht allzu lange 
genannt, hochste Beachtung verdient. Es wird wenige 
geben, die solches Aufmerken verdienen, wie eben 
dieser Dirigent und Komponist! An den Orchestern im 
Reiche liegt es jetzt, sich diesen Mann zu sichern, in 
dem ich eine der. allerstarksten Hpffnungen der ge- 
samten Musikwelt sehe! 
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AUS NEUYORK 

Von Ethel Paine 

Neuyork und die Vereinigten Staaten uberhaupt sind 
im Zustande eines musikalischen Erwachens, das nicht 
nur in den GroBstadten, sondern ebensogut in Land- 
gemeinden zum Ausdruck kommt. Wahrend der ver- 
gangenen vier Jahre hat sich der berufsmaBige Stand 
der amerikanischen Musiker bedeutend verbessert, und 
gleichzeitig hat das Volk ein gesteigertes Verlangen nach 
guter Musik bekundet. 

Der gegenwartige Stand der Chicagoer Operngesell- 
schaft in Sioux Falls, einer Stadt in dem mittleren West- 
staate Siid-Dakota, wo nie zuvor eine groBere Opern- 
gesellschaft bestand, ist ein Beispiel dafiir, was wahrend 
dieses Erwachens moglich geworden ist. Monatelang 
hat sich Sioux Falls, die groflte Stadt des Staates, 
bbgleich sie nur 25 000 Einwohner hat, auf dieses musi- 
kaiische Ereignis vorbereitet. Knaben und Madchen in 
den Schulen beschafligten sich mit den Operntexten, ein 
Musiklehrer erteilte in der groBten Kirche eine offent- 
liche Belehrung iiber klassische Musik, und der Kauf- 
mannische Verein veranstaltete ein Festessen, um die 
Ankunft der Operngesellschaft anzuzeigen. An dem 
Tage, an dem die Operngesellschaft ankatr., brachten 
Sonderziige aus 43 Stadten eine Flut Viehziichter mit 
Frauen und Kindern, Hirten uiid Eingebomen von 
Sioux und Cheyenne, sowie Landwirten, welche in ein 
umgebautes Schauspielhaus stromten und weltbekanhten 
Sangern, wie Rosa Raisa, Titta Ruffo, Riccardo Martin 
und Marcella Craft zujubelten. Aufgefiihrt wurden: 
„Cavalleria rusticana" und „I1 Pagliacci". 

Die Operngesellschaft von Chicago ist nicht die 
einzige, welche Kunstreisen unternimmt. Selbstverstand- 
lich hat sich auch die stadtische Operngesellschaft in 
Neuyork fur einige Jahre verpflichtet. AuBer den ge-, 
nannten Unternehmungen gibt es noch verschiedene 
andere, welche gute Opern auffiihren und dabei sowohl 
ihren eigenen Unterhalt haben als auch noch iibriges 
Geld verdienen. Ein paar Jahre friiher hatten derartige 
Unternehmungen unvermeidliches Unheil hervorgerufen. 
Jetzt ist nicht nur geniigendes Musikinteresse innerhalb 
des ganzen Oebietes der Vereinigten Staaten vorhanden, 
um Opernreisen zu ermoglichen, sondern es ergibt sich 
auch eine bemerkenswerte Zunahme der Anzahl von 
Sinfonieorchestern. Oberall entstehen solche, und es 
gibt heute kaum eine Stadt von Bedeutung, welche nicht 
eins hat, und manche haben deren zwei. Freikonzerte 
fur das Volk sind an der Tagesordnung; viele dieser 
Unternehmungen finden unter dem Schutze fiihrender 
Universitaten und hervorragender Zeitungefn start. Ein 
neuer Abschnitt musikalischer Entwicklung ist die Griin- 
dung musikalischer Vereine in den einzelnen Gemeinden. 
um die musikalischen Kra'fte des Volkes anzuregen. 

Gemeindechore treten auch oft bei Versammlungen 
aller Art auf und gehen in Laden und Fabriken. Ein 
groBes Geschaftshaus in Neuyork beginnt die Tages- 
arbeit mit Gesang. Ein anderer Beweis fiir die musi- 
kalische Neigung in den Gemeinden ist das, Wiederauf- 
lehen von Gewohnheiten, wie Singen von Weihnachts- 
liedern in den StraBen kleiner und groBer Stadte, Chor- 
singen bei Gedenkfeiern an den Waffenstillstand und 
bei Dankgottesdienscen, sowie die Errichtung von Mu- 
sikhallen zur Ehre fiir im Kriege gefallene Soldaten. 
Die Musik ist auch in den offentlichen Schulen in be- 
standigem Fortschreiten, und die Vereinigten Staaten haben 
heute nicht weniger als 7000 Volkschulinspektoren fiir 
Musik. 

Diese Neigung fiir Musik, die vor wenigen Jah'ren un- 
moglich gewesen ware, spiegelt sich natiirlich in der 
Presse wider, die heute der Musik ganze Spatten widmet, 
wahrend friiher die meisten Zeitungen sie fast ganzlich 
unbeachtet lieBen. Dadurch wieder ist eine hfthere Art 



der Musikkritik geschaffen worden. Eve Gauthier, die 
,,Hohepriesterin" moderner Gesangskomposition, sagt 
in einer neuen Nummer der Zeitschrift „Musical Ame- 
rica": „Als ich auswarts Sanger horte, kam mir erneut 
der ungemein hohe kritische MaBstab zum BewuBtsein, 
der in den Vereinigten Staaten angelegt wird. Oft 
habe ich darauf hingewiesen, daB jedem Versuche, 
Amerika etwas anderes als das Beste zu schicken, nur 
Unheil folgen wiirde." Von dem franzosischen Pia- 
nisten, Herrn Cortot, sind in derselben Zeitschrift fol- 
gende Worte angefiihrt: „Ich kann mir kein Publikum 
denken, das fiir neue Werke empfanglicher ist als das, 
welches gewissenhaft und in fast religioser Andacht die 
KonzertsSle Amerikas besucht. Wenn man manch- 
mal in MiBstimmung dariiber ist, daB ein in Bezug auf 
Gefiihlswert und Rhythmus flaches Werk mit einem 
bedeutenden Musikwerke auf demselben Programme 
vereint ist, so ist dafiir sichcrlich nicht das Publikum 
verantwortlich zu machen. In sehr kurzer Zeit werden 
derartige Irrtiimer nicht mehr geduldet werden; so 
gewiB ist es, daB die kiinstlerischen Ideale der Ameri- 
kaner im Aufstieg und in der Lauterung begriffen sind. 
Des Volkes Liebe zur Musik wird bald seinen Ge- 
schmack fiir Kunstliebhaberei und den Kiinstler iiber- 
treffen — eirie letzte Spur des Erbes, das das Amerika 
der Vergangenheit hinterlassen hat, und von dem sich 
die Amerikaner der Zukunft eiligst zu befreien suchen." 

Eine Entwicklung, die durch das Streben des Volkes 
iiach musikalischer Ausdrucksweise hervorgerufen wurde, 
ist das Auftauchen des amerikanischen Komponisten. 
Die letzte Spielzeit brachte auf dem Plane fiinf neue 
amerikanische Werke, wahrend deren in anderen Jahren 
nie mehr als eins oder zwei waren. Auch amerikanische 
Sanger werden in immer groBerer Anzahl bei bedeuten- 
den Opern angestellt. In den Sinfonieorchestern tritt 
jetzt das Werk des jungen amerikanischen Sinfonie- 
komponistefn in den Vordergrund, und bei Gesangsauf- 
fiihrungen treten Lieder amerikanischer Komponisten 
jetzt haufiger auf als friiher. 

Da die musikalische Entwicklung in den Vereinigten 
Staaten hauptsachlich vom Volke ausgeht, so ware ein 
Oberblick iiber die mitwirkenden Einfliisse nicht voll- 
standig.ohne Beriicksichtigung des selbsttatigen Klaviers 
und des Phonographen. 

Jeder einfache Beobachter weifi' natiirlich, daB die 
fortschrittlichen und tatkraftigen Fabrikanten von Phono- 
graphen oder Sprechmaschinen Schallplatten fiir ihre 
Maschinen hergestellt haben. Durch Aufnahme tatsach- 
lich aller lebenden Sanger und Instrumentalkiinstler ist 
es sowohl der Familie des Farmers und dem einsamsten 
Herdenbesitzer, als auch dem Stadter, gleichviel, ob 
reich oder arm, moglich geworden, den Gesang eines 
Caruso, Martinelli, Bidur, Amato, Melba, Farrar, Flo- 
rence Easton, Galli-Curci .oder einer Rosa Raisa zu 
horen, ebenso das Geigenspiel eines Kreisler, Ysage, 
Heifetz, sogar die Musik der besten Sinfonieorchester, 
Streichquartetts, Trios und dergleichen mehr. 

Nach Aussage der fiihrenden Fabrikanten von Schall- 
platten und Phonographen hat die Nachfrage nach 
besserer Musik ganz bedeutend zugenommen. Tanz- 
musik „verkauft sich selbst", wie man mit dem Fach- 
ausdruck sagt; sie kennzeichnet den Geschmack der 
Jugend des Landes. Aber zweifellos werden Orchester- 
platten, Plarten von Streichquartetts, ebenso wie die 
besten Platten von den groBten Sangern der Welt, jetzt 
besser als je zuvor verkauft. Es ist auch eine Tatsache, 
daB das Publikum im allgemeinen, selbst bei den volks- 
tiimlichen Plarten, einen hoheren musikalischen Wert 
fordert als zehn oder auch nur fiinf Jahre friiher. 

Die Ursache des veranderten Werturteils des, Volkes 
in musikalischen Dingen ist verschiedener Art. Ohne 
Zweifel war der Krieg die groBte Einzeltriebkraft. Die 
enge Fiihlung, in die Millionen amerikanischer Soldaten 
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auf irgendeine Weise zur Musik traten, itn Felde, auf 
dem Schiffe, sogar an der Front selbst, dieser erste 
Hilfsdienst zur Aufrechterhaltung des Mutes, wie er 
durch die Regimentskapellen und die Anstimmer von 
Gesangen gewahrt wurde, war geeignet, eine Wirkung 
zu erzielen, die den Waffenstillstand iiberdauerte. Bei dem 
Volke daheim hat die Musik einen ahnlichen Dienst erfiillt. 
Eine zweite Ursache von Wichtigkeit ist die unge- 
heure Zunahme in der Herstellung von Phonographen 
und Spielpianos und deren neueste groBe Verbesserung. 
Ursache und Wirkung zugleich ist die ungeheure Zu- 
nahme der Anzahl von Konzerten und musikalischen Ein- 
richtungen, sowohl erwerbsmaBiger als auch privater 
Art, die iiber die ganzen Vereinigten Staaten ver- 
breitet sind. 

AUS PARIS 

Von Paul Louis Neiiberth 

Um einen jungen Schiiler einer Komponistenklasse, 
welcher ganz moderne Werke schreiben will, in Er- 
staunen zu setzen, muB man ihn unter anderem fragen, 
ob er Walzer schreibe. Dann werden Sie ein mitleidiges 
Lacheln bei ihm sehen; er wird sich fragen, ob sein 
Fragesteller sich fiber ihn lustig mache, und wenn er Sie 
nicht kennt, wird er Sie fur einen vollkommenen Dumm- 
kopf halten. Gehen Sie noch weiter und sagen Sie ihm 
das Wort, das, wahrscheinlich mit Unrecht, Richard 
Wagner zugeschrieben wird: „In manchen StrauBschen 
Walzern ist ebensoviel Oeist wie in einer Sinfonie 
Beethovens." Dann werden Sie ihn sehen: stolz, spot- 
tisch, die Schultern in. die Hohe Ziehen! 

Denn die Kunst, einen wirklich gtiten Walzer zu 
schreiben, ist verlorengegangen seit der freieren Zeit 
Fahrbachs, Oungls und des alteren StrauB. Einige von 
Metra, Waldteufel oder Ziehrer und die wundervollen 
Walzer von Millocker (Bettelstudent und Grubenlichter) 
bilden ungefahr das, was seit den grofien Ahnen des 
Walzers an wirklich Musikalischem dieser Art geschrie- 
ben worden ist. Man kann auch daran erinnern, wieviel 
Fesselndes und Geistvolles Mahler dem gemiitlichen 
Wiener Rhythmus entnahm. Einige der innigsten Seiten 
seiner Sinfonien und seines kostlichen „Wunderhorns" 
verdanken fast ihren ganzen Reiz der Verwandtschaft, 
welche sk mit dem Walzer verbindet. Und ist nicht 
der Walzer der „Meistersinger" eine der reizvollsten 
Seiten Wagnerscher Musik? Ich will nicht die Chopin- 
schen Walzer erwahnen, welche nur eine Plage der 
Klavierkonzerte sind. Geziert und weinerlich, wie sie 
sind, haben sie, meiner Ansicht nach, weniger Wert 
als diejenigen von Blon oder Jean Gilbert. 

Die Kotnponisten glauben, etwas von ihrem Ansehen 
zu verlieren, wenn sie sich von dem einschmeichelnden, 
wirbelnden Rhythmus fortziehen lassen, und es sind ver- 
haltnismafiig wenige, die es gewagt haben, einen Walzer 
mit einem Orchesterwerke oder einer Sammlung von 
wirklichem Werte in Verbindung zu bringen. (Beim 
Schreiben kommen mir soeben andere Walzerthemen 
in den Sinn und erinnern mich an Brahms, Cobridge, 
Taylor, Florent, Schmitt.) Auch als man horte, daB das 
Or Chester Che v ilia rd als Erstauf fun rung ein neues 
Werk darbieten wurde unter dem Titel „Der Walzer", 
und daB sein Verfasser kein anderer als Moritz 
Ravel ware, herrschte allgemeines Staunen; wie wurde 
vvohl unser beruhmter, junger Musiker dariiber denken? 
Ursprunglich dazu bestimmt, auf der Biihne getanzt zu 
werden, als ein Ballettwerk, behauptet dieses Stuck 
mehr als ehrenvoll seinen Platz im Konzertsaal. Das 
Stuck, welches mit dem ganzen feinfiihligen Kunst- 
verstandnis behandelt wurde, das diese Arbeiten Ravels 
kennzeichnet, gefiel dem Publikum, das sich von der 
Klangff'lle hinreiBen lieB, die durch die Musik hervor- 
gebracht wurde, und von den Erinnerungen, die seinem 
Geiste durch die bekannten von dem modernen Kiinsfler 
neu belebten Themen wachgerufen wurden. Zunachst 



setzt das Orchester ein, das von einem kaum vernehm- 
baren Satze der Kontrabasse begleitet wird, dem sich 
plotzlich die Horner anschliefien, wahrend die Violinen 
mit gedampftem Spiel folgen und zogernd den Walzer 
vorbereiten. Dann entwickelt sich dieser, hebt sich 
heraus, der Rhythmus entsteht, die Melodie tritt hervor, 
fliefit in leiser, wonniger Stimmung dahin, und das Werk 
endet in einem hellen Wirbel. Durch diese hervor- 
ragende Auffiihrung, die auch die geringsten Andeutun- 
gen des Komponisten genau beachtete, hat das Orchester 
Chevillard einen glanzenden Erfolg gehabt. 

Dieses selbe Orchester hat noch einen anderen blen- 
denden Erfolg zu buchen, namlich die Auffiihrung eines 
Werkes seines derzeitigen Leiters Paul Paray: Der 
besturzte Adonis. Die Harmonie dieses Stiickes 
zeigt viele Anklange an diejenigen des griechischen 
Altertums. Diese Musik ist auBerordentlich gut; sie zeigt 
eine klare Auffassung und eine regeltnaBige und leichl 
verstandliche Ausfiihrung Paul Paray, dessen Fahigkeit 
als Leiter des Orchesters sich bei jedem Auflreten kund- 
gibt, ist iibrigens ein auBerst tiichtiger Kunstler, und 
seine Werke vermehren sicherlich den gegenwartigen 
Spielplan um soviel gute Stiicke, als deren uberhaupt 
von ihm geschaffen wurden. 

Bei Co*lonne wurde eine Neuhett von Debussy 
gespielt. Der Verfasser hatte bei Lebzeiten wohl nicht 
seine Zustimmung zur Auffiihrung seiner „Fantasie 
fur Klavier und Orchester" gegeben, und er hatte recht: 
Obgleich diese lange Fantasie aus technischen Griinden 
und durch den Ausspruch von Margarete Long verboten 
war, hat sie doch Musiker und Dilettanten gelangweilt. 
Das ist ein sehr schlechter Dienst, den man Verfassern 
erweist, wenn man nach ihrem Tode Werke von mittel- 
maBigem Werte als Erstauffiihrungen bringt! Die- 
jenigen, welche Debussy nicht kennen, wurden beim 
Horen dieser jammerlichen Fantasie, die in derOrchester- 
musik eines Anfangers untergeht, von seinem so klaren 
und hervorragenden Gesamtwerke einen ganz falschen 
Eindruck bekommen. Soil man die beruhmte Pianistin 
♦Margarete Long loben, daB sie sich der Miihe unter- 
zogen hat, dieses verfehlte Werk im Gedachtnis zu 
behalten, oder ist es zu bedauern? 

Der 150jahrige Geburtstag des Bonner Mei- 
sters (Beethoven) ist hier im Lande iiberall ge- 
feiert worden, d. h. in alien Konzertsalen ; denn der 
franzosische Burger im allgemeinen weiB von Beet- 
hoven ebensowenig wie von Schiller oder Lamartine. 
In Deutschland ist es wahrscheinlich ebenso. Die Be- 
wohner Schlesiens oder des Allgau werden sich wohl 
wenig um Mozart oder Berlioz kiimmern. Das Orchester 
C o I o n n e hat zwei Hauptauffiihrungen von der 
„Neunten Sinfonie" veranstaltet unter Mitwirkung 
der Damen ♦Campredon und »Courso und der Herren 
♦Gabatier und ♦Cerdon. Welch machtigen Eindruck 
bewirkte der Ruf an die allgemeine Bruderlichkeit! Die 
versammelte andachtige Zuhorerschaft sog die Worte 
der Hymne an die Freude gleichsam ein, und ich kann 
es wohl schreiben: die Mehrheit teilte sicher den edlen 
Gedanken des erhabenen Beethoven. Die Welt ist nicht 
mehr bose, , nirgends, die Lehrer und die Herausgeber 
von Zeitungen allein sind fur die Gehassigkeiten, die 
noch in der gebildeten Welt umlaufen, verantwortlich zu 
machen. Es gibt keinen gebildeten Franzosen, der 
nicht wiiBte, daB Beethoven einer der GroBten der Welt- 
geschichte war, ebenso wie unsere Zeitgenossen Joffre 
und Hindenburg. 

Unter den Kunstlerauffuhrungen sind diejenigen der 
Violinisten »Jacques Thibaud und ♦Meifetz zu nennen. 
Dieser letzte, ein junger Russe aus England, besitzt 
eine fast verbliiffende Fertigkeit; er ist kaum 20 Jahre 
alt, und schon bietet die Violine ihm keine Schwierig- 
keit mehr. — Thibaud dagegen — er hatte sich ein ganz 
klassisches Programm erwahlt — entzuckt selbst einen 
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Rode! Er wuBte Eindruck zu machen auf seine Zu- 
horerschaft, die iibrigens urn seinetwillen vorher ge- 
wonneri war, und die in dem groBen Saal durch den 
Reiz seiner zu kleinen Person erstickte. Dennoch eine 
Kritik! — Weshalb hatte er, das vervvohnte Kind, der 
Lieblingsschiiler Eduard Colonnes, nicht das lobens- 
werte Feingefiihl, sein ehemaliges Orchester zur Be- 
gleitung seines Konzerts zu wahlen? Haben ihm denn 
die Erfolge und die hohen amerikanischen Anerkennun- 
gen die Ader der Kameradschaft durchschnitten? 

Bedeutende Pianisten haben Beifall geerntet; ich will 
nur einige von ihnen nennen, denn es sind ihrer zuviel: 
♦Blanchet, ein Schweizer, hatte groBen Erfolg bei einer 
A u f f ii h r ung seiner eigenen Werke; einige da- 
von verdienen in den Spielplan der gegenwartigen Pia- 
nisten aufgenommen zu werden. ♦Gertrud Pappercorn, 
eine Englanderiii, zeichnete sich durch zartes Spiel a us 
und brachte einige selten gegebene Werke zum Vor- 
trage: die 2. Sonate von Arnold Bax und Moussorskis 
Reise durch die Krim. — ♦Fraulein Herr-Japy hat durch 
die Konzertetiidc von Pierne und deren wohlgelungene 
Darbietung sowie durch Stiicke von Albeniz beim Publi- 
kum gute Aufnahme gefunden. ♦ Frau Daurat Blanc war 
glanzend in der Darbietung der Variationen von Handel 
und Brahms. ♦Frau Alice Friska, eine amerikanische 
Pianistin der kalifornischen Richtung, spielte mit Tem- 
perament und Kuhnheit. Sie wird sich noch lange gro- 
Ben Meistern anvertrauen miissen, um sich in Europa 
durchzusetzen, aber sie wird dahin gelangen; denn sie 
besitzt die Anlage und die Kuhnheit dazu. ♦Herr Jean 
Vangeois, Violoncellist des 1. Kartells, ein romautischer 
und leidenschaftlicher Kiinstler, hat sich im Verein mit 
der Pianistin ♦Pauline Mayer durch Darbietung der 
Beethovenschen A-Dur-Sonate ausgezeichnet; die Pia- 
nistin erntete einen groBen Erfolg durch alte Stiicke von 
Daquin, Couperin, Rameau usw. 

Im neuen Theater der Champs - Elysees Tanz- 
auffiihrungen und musikalische Kundgebungen unter 
regster Beteiligung. Schwedische Tanze mit einer 
Truppe Tanzer vom Lande, dann russische Tanze. Unter 
den dargebotenen Werken war die FruhTmgsweiihe von 
Igor Stravinski dasjenige, welches die meiste Aufmerk- 
samkeit erregte und dem Publikum immer wieder ent- 
riistete Ausrufe entlockte. Dieses Stiick, das 1913 zum 
ersten Male in Paris gespielt wurde, erregte Zornaus- 
briiche, die nicht erloschen sind trotz aller Ober- 
raschungen, die seitdem junge Neulinge schonungslos 
in unsere Ohren gejagt haben. Die Kundgebungen 
wiederholen sich bei jeder Auffiihrung, und die Be- 
wegung der Menge ist urwiichsiger und aufrichtiger als 
diejenige der Tanzer auf der Biihiie. Fraulein Sokolowa 
tanzte einige Schritte mit Lebhaftigkeit, und die Leitung 
des Herrn Massine paBte sjph ziemlich gut der Aus- 
stattung des Herrn Roerich an. Die iibrigen Schau- 
spiele waren: „Der Dreimaster" von Manuel de Falla 
und „Die Parade" von Erik Satie; dieser ein feuriger 
Spanier, jener ein neckischer Qegner, der sich iiber 
das Publikum lustig macht. 

Bevor die Schweden unsere Stadt verlieBen, boten 
sie uns noch einige ihrer modernen Kompositionen dar. 
Sie brachten uns unter der arifeuernden Leitung des 
Herrn ♦Niels Orevillius aus Stockholm folgende Werke 
zuGehor: Eine Sinfonie von Curt Atterberg, eineRhap- 
sodie von Melchers, ein dramatisches von Ranzstrom 
und die C-Moll-Sinfonie von Hugo Alfvar mit zwei 
Stimmen im Hintergrund. AH diese Werke sind wohl- 
gelungen, aber sie kommen zu spat fiir uns: Italien, 
Frankreich, Osterreich, Deutschland haben in musikali- 
scher Hinsicht riesenhafte Fortschritte gemacht, und 
man wird sich beeilen miissen, um das . wieder einzu- 
holen. — DieschwedischenHerrenCasellaund Kavelhaben 
eben erst in Wien einen Triumph gefeiert, und wir hier in 
Paris hof fen, bald Schonberg unsern Beifall zollen zu konnen ! 



AUS BUDAPEST 

Von Jose! F I i g 1 

Die verschiedenen neu erstandenen Konzertdirek- 
tionen, von nicht genug anzuerkennendem kiinstlerischen 
Unternehmungsgeist beseelt, fiihren unserem Konzert- 
leben immer wieder neue, unbekannte Kunstkrafte zu. 
♦Frl. Jolauthe Oarda betrat letzthin zum ersten Male 
das Podium des Akademiesaales. Sie zeichnet sich durch 
eine sehr hiibsche, wohlgebildete Stimme und edlen 
musikahschen Vortrag aus. Von den Liedern, welche die 
geschatzte Sangerin auf ihr Programm gesetzt hatte, 
gef ielen Kowalskys vier Gedichte aus dem „P i e r - 
rot lunaire" besonders. ♦Josef Oabor, der Tenor 
unserer Oper, hat in seinem Liederabend, den er im 
Vereine mit seiner Schiilerin ♦Emmy Robert im groBen 
Redoutensaale gab, Schones und Neues geboten. Seine 
klangvoile und tnodulationsfahige Stimme lieB er in der 
schwungvoll vorgetragenen Arie (Oncgin) von Tschai- 
kowsky und in Liedern von Schubert, Wolf, Kacsoh und 
Csiky glanzen. Frl. Robert priisentiert sich als vielver- 
sprechende Sangerin, ihre Stimme, ein heller, echter 
Sopran, klingt zwar in der Mittellage etwas schwach, 
hingegen gewinnt sie in den oberen Registern Kraft- 
und Klangschonheit. In Mozarts „Entfiihrung aus dem 
Serail" brachte sie ihre klangvolle Hohe und muster- 
hafte Atemfiihrung, ihre poetische Vortragsweise zu 
hochster Oeltung. In Rosinas Arie stellte sie sich noch 
uberdies als vortreffiiche Koloratursangerin vor. Die 
Hauptnummer des VIII. Konzertes unserer Philharmo- 
niker war Bartoks farbenprachtige Unga- 
rische Suite II. Oast des Abends war der ♦Pianist 
Hans Szegheo, der fiir den norwegischen Klaviervir- 
tuosen Dr. Backer-Qrondal einsprang. Dem scheidenden 
♦Meister Dohnanyi, der sich auf eine Oastspielreise 
nach Amerika begibt, wurden stiirmische Ovationen dar- 
gebracht. Der Orgelspieler ♦Franz Szckeres brachte 
in seinem zweiten Konzerte Stiicke von Oaluppi, Bach, 
Wolf u. a. vorziiglich zum Vortrage. In dem bei uns 
noch nicht aufgefiihrten „Totentanz" von Sairit-Saens 
in Bearbeitung des Konzertgebers, horten wir das Bange 
und Schauervolle dieses Todesspukes charakteristisch 
zur Oeltung gebracht. Frau ♦Anna Medek wirkte eben- 
falls mit und interpretierte diesmal die schonsten Lieder- 
perlen von Wolf unvergleichlich edel. Die Konzert- 
direktion Fodor veranstaltete eine Tschaikow sky- 
Matinee, in deren Rahmen ♦Emil Bare das Streich- 
sextett sowie das Trio des russischen Meisters mit 
Virtuositat erklingen lieBen. In den Zwischenpausen 
sang Frau ♦Bianka Komley-Koncz einige Schumann- 
Lieder und erntete durch ihre stimmungsvollen Vor- 
trage reichen Beifall. ♦Alfred Piccaver, der illustre 
Heldentenor der Wiener Staatsoper, gab unter Mit- 
wiikung unserer Philharmoni,<er unter ♦Stefan Kerners 
Leitung einen zweiten Arienabend. Der groBe Redouten- 
saal war trotz der hohen Eintrittspreise bis aufs letzte 
Platzchen besetzt. Man hat dem "Kiinstler auch dies- 
mal zugejubelt; seine Darbietungen rechtfertigen auch 
vollauf den Enthusiasmus. Wir kennen keinen zweiten 
Kiinstler — auBer Caruso — , der als dramatischer und 
als Liedersanger ihm auch nur annahernd gleichkame. 
Er begann mit „Barbier von Bagdad", worauf er „Die 
Afrikanerin", „Manon" brachte und entziickte dann mit 
den franzosischen und italienischen Arien und Liedern 
von Tosti, Oioconda, die er, besonders Verdis Forza 
del Destino, mit Verve und Elan zur Oeltung brachte. 
Die Rosenrotnanze aus „Carmen" muBte er auf stiir- 
misches Verlangen wiederholen. Frau ♦Irma Fonagy, 
eine Schiilerin Prof. Szendys, gab ein selbstandiges 
Konzert, mit schonem und wohlverdientem Erfolge. Sie 
gebietet bereits iiber eine hochst achtungswerte Tech- 
nik, die sie mit Intelligenz und Temperament handhabt, 
dazu gesellt sich ein klarer, streng musikalischer Vor- 
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trag. Der Liederabcnd ♦Elisabeth Schumanns von der 
Wiener Staatsoper hatte einen fur die illustre Sangerin 
sehr ehrenden kiinstlerischen Erfolg. Der Wohllaut ihres 
samtweichen Soprans wirkt ungemein einschmeichelnd ; 
als Wirkungsfaktor ist auch die iiberaus sympathische 
Erscheinung der Sangerin zu rechnen. Mit der Wahl 
ihres Programmes konnen wir uns hingegen nicht ganz 
einversfanden erklaren. ♦Frau Josef Csillag veranstal- 
tete mit dem Orchester des Opernhauses einen Lieder- 
abend, an welchem besonders die schweren Koloratur- 
arien am besten gelangen. ♦Maud Ellen Martin sang 
im Redoutensaale. Ihre Stimme ist von angenehmem 
Wohllaut, ihr Vortrag geschmackvoll. Die sympathische 
Kiinstlerin verdient fur die interessante Zusammenstel- 
lung ihres Programmes ein besonderes Lob. Der junge 
♦Professor Hans Ban, ein hervorragender Schiller 
Meister Dohnanyis, dokumentierte sich als ausgezeich- 
neter Pianist. Galten die ihm anlafilich seines ersten 
Klavierabends dargebrachten stiirmischen Beifallsbeweise 
vorerst seinen trefflichen Leistungen als Beethoven- 
interpret, so steigerte er den Erfolg durch Wiedergabe 
Chopinscher Stiicke. — Im IX. Konzert unserer Phil- 



harmoniker horten wir Leo Weiners Balladen- 
Klaviersolo mit Orchester, ein interessantes Erzeug- 
nis genialer tonlicher Oestaltungskunst. ♦Herr Lambert 
Lutz fiihrte das Solo tref flich durch und fand mit dem 
anwesenden Tondichter rauschenden Beifall. ♦Bela Kor- 
nyey war der Solist des Abends und trug Endre Adys 
und Akusius Dutkas Verse in Vertonung von Hugo 
Beretvas mit jugendfrischer Stimme vor. Der Konv 

Eonist schuf ein Meisterwerk subtilster Kunst. Die 
eiden Eckstucke des Programms: Glazunows farben- 
reicher „Karneval" und Beethovens Vierte in B-Dur 
erfuhren unter ♦Stefan Kerners Meisterleitung eine 
eminente Durchfuhrung. Das in Berlin in der ver- 
gangenen Woche ausgebrochene ♦Jeritzafieber herrscht 
jetzt bei uns. In einigen Tagen wird namlich unser 
Publikum Oelegenheit haben, die beriihmte Wiener 
Opernsangerin als Tosca in unserer Oper zu horen. Ihre 
Partner werden ♦Kornyey und ♦Wiedemann sein. Die 
Auf fun rung findet in Anbetracht des wohltatigen Zwek- 
kes bei auf das Vierfache erhohten Preisen start. Ober 
dieses vielversprechende Oastspiel sowie fiber einige 
interessante Konzerte berichte ich demnachst. 



Die JSlordlandreise der Thomaner im Spiegel nordischer J^rilik 

VonDr. Adolf Aber 



Zum ersten Male hat der Thomanerchor im ver- 
gangenen Herbst eine Konzertrundreise durch Skan- 
dinavien gemacht, dabei in den wichtigsten Stadten 
drei verschiedene Programme (zwei geistliche und ein 
weltliches) zum Vortrag gebracht und sowohl durch 
die auBerordentliche kiinstlerische Hohe dieser Pro- 
gramme wie durch deren vollendete Ausfuhrung fiir 
sich selbst und fiir deutsche Kunst und deutsches Wesen 
iiberhaupt einen vollen Sieg errungen. Wie glanzend 
dieser Sieg gewesen ist, davon haben leider weite 
Kreise unserer Musiker und Musikfreunde noch keine 
rechte Vorstellung. Es ist darum wohl angebracht, an 
dieser Stelle einige nordische Pressestimmen zum Ab- 
druck zu bringen und sie damit der schnellen Vergang- 
lichkeit alles dessen, was die Tageszeitung enthalt, 
zu entreiBen. Die vollige Hingerissenheit, die aus 
alien diesen Kritiken spricht, ist ura so bemerkens- 
werter, als kurze Zeit vor dem Thomanerchor zwei 
andere auf hochster Stufe stehende deutsche Chore 
Skandinavien bereist hatten, Hugo Riidels Berliner Dom- 
chor und der Dresdener Kreuzchor. Die Kritik hatte 
also Gelegenheit gehabt, sich einen MaBstab zu bilden, 
der ganz gewiB vollwertig war. Denn in Skandinavien 
selbst gibt es, nach dem wiederholten Eingestandnis 
vieler kritischer Stimmen, keinen Chor, der auch nur 
entfernt mit diesen deutschen Musterchoren in Ver- 
gleich zu stelkn ware. Der Vergleich zwischen den 
Thomanern und den Berliner und Dresdener Choren 
aber ist wiederholt gezogen worden. Stets wird dabei 
den Thomanern die groBere Vollendung zuerkannt. So 
lesen wir in „Scaamtidningens Dagen'- (Malmo) : „Was 
man gestern zu horen bekam, zeigt, daB der Thomaner- 
chor nidht nur auf gleicher Hohe mit , dem Berliner 
Chor steht, sondern ihn in mancher Hinsicht ubertrifft. 
So vermiBte man beim ersteren eine Warme, eine 
AuBerung blutwarmen Lebens, das beim Thomaner- 
chor in einer Weise zum Ausdruck kam, die rein und 
ergreifend war." Allgemein wird darauf hingewiesen, 
daB der Thomanerchor besonders durch seine Einheit- 
lichkeit den Vorzug verdient. Im Berliner Domchor 
sind bekanntlich die tiefen Stimmen mit Mannern be- 
setzt, und es scheint doch, daB sich Manner- und 
Knabenstimmen nicht zu einer solchen Einheit zu ver- 
schmelzen vermogen, wie sie im Thomanerchor dadurch 
erreicht ist, daB auch BaB und Tenor von Leuten ge- 



sungen werden, die nicht alter als 20 Jahre 'sind. 

Es ist unmoglich, die ganze Zahl' der Pressestimmen 
hier abzudrucken. Es sollen auch nicht diejenigen 
wiedergegeben werden, die eine beinahe fassungslose 
Begeisterung wiederspiegeln. Nath Durchsicht von fiber 
40 Besprechungen darf ich versichern, daB die folgende 
Oesamtwiirdigung aus „Berlingske Tidende" (Kopen- 
hagen) durchaus als objektiv betrachtet werden kann. 
Die ganz uberwiegende Mehrzahl der Besprechungen 
ist auf einen noch weit starkeren Qrad der Begeisterung 
abgestimmt. Diese Kritik (vom 20. Oktober 1920) lautet: 

„Drei Konzerte hat der Thomanerchor bei uns ge- 
geben, und sie alle werden wie drei leuchtende Sterne 
am nordischen Musikhimmel stehen. In alien drei 
Konzerten hat uns der Chor um unermeBliche Schon- 
heitseindrucke bereichert. Man fiihlte, daB der Oipfel 
dessen erreicht war, was iiberhaupt im kirchlichen 
Chorgesang geleistet werden kann. Wundervoll ist 
Professor Karl Straubes Fiihigkeit, die Tonschonheit 
aller Kompositionen auszuschopfen, die feinen Klang- 
wirkungen abzustufen; aber fast noch wunderbarer ist 
die Disziplin der Knaben, ihre Fahigkeit, den Absichten 
des Dirigenten zu folgen, ihre Kunst, einen Ton trag- 
fahig zu machen bis ins leiseste Pianissimo; eine 
Kunst, unl die sie die meisten erwachsenen Chorsanger 
beneiden miissen. Und zuerst und zuletzt muB man 
die geistige Kraft bewundern, die ihren Gesang be- 
herrscht, und muB sich der Reinh'eit und Innerlichkeit 
des Gefiihls erfreuen, die ihn tragt und beseelt." 

Ebenso einstimmig ist das Lob, das die nordische 
Kritik den Programmen der Thomaner zollt. Die Vor- 
tragsfolgen umfaBten Werke von der vorbachischen Zeit 
bis zu lebenden Kpmponisten. Es ist nicht zu erkennen, 
daB irgendeines -der Werke Schwierigkeiten bereitet 
hatte. Ganz besonders hat auch das weltliche Konzert- 
programm, das u. a. eine ganze Anzahl heiterer Kom- 
positionen aus alter und neuer Zeit enthielt, gefallen. — 
Die Wirkung der Thomanerkonzerte ist aber noch sehr 
viel nachhaltiger gewesen, als aus den auf das Konzert 
selbst beziiglichen Kritiken ersichtlich ist. Die Thomaner 
haben wahrhaft erzieherisch in den nordischen Landen 
gewirkt. Stilgefiihl fur die Zeit Bachs ist durch sie im 
Norden geweckt und gefordert worden. Auch dafiir 
sei ein Beleg erbracht. In Bergen wurde einige Zeit 
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nach dem Besuch der Thomaner ein Werk Bachs in 
einem Konzert gespielt. Dariiber heiBt es in der Zeit- 
schrift „Musik": „Was die Bachsche Souate angeht, so 
wiirde ich Prof. F. gonnen zu erleben, wie der jetzige 
Thomaskantor Prof. Straube Bach angreift. Wahrend F. 
uns einen alten verstaubten Schulmeister Bach gab, 
nimmt Straube Puderperiicke und Staub von ihm vveg 
und zeigt uns den Meister in all seiner groBen, unver- 
kiinstelten und warmen Menschlichkeit." 

Neben ♦Karl Straube und seinem prachtvollen Chor 
wird in alien' Besprechungen auch der jugendliche, aber 
doch schon voll ausgereifte ♦Giinther Ramin als ein 



Organist von ganz auBergewohnlichen Fahigkeiten ge- 
feiert. Auch ♦Dr. Wolfgang Rosenthal, der verschiedene 
Baritongesange zum vortrag brachte, findet uberall 
ehrende Erwahnung. Uberall auch sind die Kritiken so 
gehalten, daB allgemejn mit standiger Wiederholung 
dieser Nordlandsfahrten der Thomaner gerechnet wird. 
Man darf erwarten, daB sich diese Hoffnung erfullt. 
Unsere Thomaner werden dann schlieBlich auch ein 
politischer Faktor werden konnen. Haben doch auch 
die Zeitungen, die wahrend des Krieges offensichtlich 
eine deutschfeindliche Haltung zur Schau trugen, die 
Leistungen der -Thomaner rikkhaltlos anerkannt. 



cftduerjbdeinungerv 



„Zu Bacharach am Rheine . . ." Singspiel in 3 Ak- 
ten von Wilhelm Jacoby, Musik von Hein- 
rich Spangenberg, hatte bei seiner Urauf- 
fiihrung am Koblenzer Stadttheater einen groBen 
Erfolg. Die gesatnte Presse riihtnt an dem Stuck, 
welches das Loreley-Motiv in eigenartiger Weise 
behandelt, die flotte Handlung, den ziindenden, 
echt rheinischen Humor und die vo\ kstumliche Musik 

Mojsisovics, von, Roderich, hat zu E. Hoffers Mar- 
chendrama „ Merlin" die Musik geschrieben. Eine- 
groBe Orgelsonate in B-Moll, Op. 38, von dem- 
selben Komponisten kommt in Zurich durch Hans 
E. Th. Meyer zur Urauffiihrung. 

Pembaur, Karl, der Leiter der Kirchenmusik an der 
katholischen Hofkirche in Dresden, hat als Beitrag 
zur Kunstgeschichte Sachsens eine vortrefflich aus- 
gestattete, sachkundige Schrift, Drei Jahrhun- 
derte Kirchenmusik am sachsischenHof, 
herausgegeben, die gerade zur rechten Zeit kommt, 
da die Mehrheit des sachsischen Landtags gegen 
diese Kirchenmusiken Sturm lauft. Sie will die 
Zuschiisse an die Hofkapelle nur unter der Vor- 
aussetzung weiterzahlen, daB diese nicht mehr 
im Oottesdienst mitwirkt. Das Orchester soil nur 
in seinen Kirchenkonzerten mitvvirken. Die Sonn- 
tagmorgenmusiken in der katholischen Hofkirche, 
die nun schon seit etwa 300 Jahren bestehen und 
friiher von Schiitz, Hasse, K. M. v. Weber, R.Wag- 
ner und Schuch geleitet wurden, waren niemals 
Konzerte, sondern ein Hochamt mit Responsorien 
und dem gesamten kiinstlerischen Apparat des 
katholischen Ritus. Im vorwiegend evangelischen 
Dresden wurden sie von Angehorigen aller Kon- 
fessionen besucht. Kulthandlung und Musik ver- 
schmolzen zu einem Gesamlkunstwerk. Es ist zu 
hoffen, dafi sich nochsoviel historisches Verstand- 
nis findet, daB den Dresdnern das alte deutsche 
Kulturgut ihrer Kirchenmusiken erhalten bleibt. 

Wintzer, Richard, hat ein abendfullcndes, musi- 
kalisches Biihnenwerk in drei Aufziigen und einem 
Vorspiel: „Salas y Gomez" vollendet. Der 



Komponist, der besonders durch seine Lieder und 
die Oper „Marienkind" bekannt geworden ist, hat 
den Stoff des gleichnamigen Gedichts von Adelbert 
von Chamisso als Grundlage fur sein Werk be- 
nulzt und eine vollig neue Handlung dazu erfunden. 
D' Albert, Eugen, hat im Jahre vor dem Krieg eine 
Oper „Scirocco", zu der das Textbuch Leo Feld 
und M. v. Levetzow geschrieben, vollendet; e.r hat 
das Werk aber nicht herausgegeben, weil es unter 
Fremdenlegionaren spielt. Der Komponist lieB 
jetzt seine Bedenken gegen eine Auffuhrung fallen 
und hat die Oper zur Urauffiihrung dem Intendan- 
ten des Hessischen Landestheaters, Gustav Har- 
tung, iibergeben. Die Premiere findet unter 
Michael Ballings Leitung im April statt. 
Peters, Rudolf, der junge, hoffnungsvolle Komponist 
(geioren 1902 in Gelsenkirchen), jetzt Schiiler von 
Max Pauer in Stuttgart, bringt bei Simrock eine 
Klaviersonate (Op. 5) und ein weiteres Heft Kla- 
vierstiicke (Op. 6) heraus. Als Op. 1 erschien eine 
Violinsonate, Op. 2 und 4 sind Klavierstiicke, und 
Op. 3 ist eine Cellosonate. 
Chelius, von, Oscar, dessen Oper „Magda Maria" 
kiirzlich am ehemaligen Hoftheater in Dessau zur 
erfolgreichen Urauffiihrung kam und sich im Spiel- 
plan halt, beeridet in Kiirze eine sinfonische Dich- • 
tung (einsatzig) „Und Pippa tanzt". 
Ein Fuhrer durch Chelius' Oper „Magda Maria" 
von Arthur Dette erscheint im Verlage Ries & 
Erler in Berlin. 
Im Konigsberger Stadttheater gelangte die zweiaktige 
Oper „Der Dorfheilige" von dem Konigs- 
berger Komponisten Ernst Maschke zur Ur- 
auffiihrung. Das anspruchslos gehaltene, volks- 
tiimliche Werk, dessen textliche Grundlage eine 
Novelle von Paul Heyse (Siechenhaus) liefert, 
wurde von einem Liebhaberensemble ganz ge- 
schickt zu Gehor gebracht und trug dem Kom- 
ponisten lebhaften Beifall ein. 
Striiver, Paul, hat die Komposition einer einaktigen 
Oper Dianas Hoc h zeit vollendet. 



^&q/preef)untf 



G. F. Handel, Drei Stiicke fur Violine und Klavier 
(bearbeitet von Fabian Rehfeld). Verlag Gebr. Hug 
& Co., Leipzig — Zurich. 

Die in sachlicher Bearbeitung vorliegenden Stiicke 
(Nr. 1: Courante in D-Dur, Nr. 2: Allegro in A-Moll, 
Nr. 3: Courante in G-Moll) mogen, aufier bogentechni- 
scher Vorzuge wegen, hauptsachlich als Musterbeispiele 
zur Geschmacks- und Stilbildung dem Unterricht be- 
sonders empfohlen sein. Die nie versiegenden melodi- 
schen Schonheiten urid der hervorragende Satz Handel- 
scher Musik werden auch diesen drei Stiicken ihren 
Platz in der guten Hausmusik sichern. 



erv 



Josef Gustav Mraczek, Zwei Lieder fur eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung. Verlag Heinrichs- 
hofen, Magdeburg. 

„Komm, Lieber" (Emmy Russo) und „Wie der stoh- 
nende Wind", zwei ansprechende Lieder in gut ge- 
arbeitetem Satz und Deklamation. Ihre melodische 
Singstimme bewegt sich in wirkungsvollen und dra- 
matisch frei gestalteten Linien, ohne die Grenzen des 
Sanglichen zu iiberschreiten. Ihr Stil ist selbstandig, 
bieten aber im ganzen nichts Neues. Die selbstandige 
Struktur und maBhaltende Schwierigkeit mogen man- 
chen Interessenten gewinnen. 
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..Fr. E. Koch, Op. 45, Heitere Madrigale fur gem. 
Chbr. 4— 6stimmig. Verlag C. F. Kahnt, Leipzig. 

-■ Die Wahl der heiteren Texte detitet auf eine eigene, 
von der groBen HeerstraBe abseits gehende Geschmacks- 
rfchtung hin. Ihre Vertonung, bei der wohl leicht sang- 
barer Und gelaufiger Kontrapunkt, sowie eine nach 
beruhmten Mustern behandelte Deklamation, ohne selb- 
standige Charakterisierung auBer acht zu lassen, hau.pt- 
sachlich bestimmend gewesen sein mag, ist als ernste 
und geschickte Arbeit zu bezeichnen. 



L. Andersen, 18 empfindsame Lieder aus hoflicher 
Zeit. Verlag B. Schotts Sonne, Mainz— Leipzig. 

Die aus Sammlungen altfranzosischer Volksweisen 
(Weckerlin, Ouilbert, Ferrari u. a.) zusammengestellten 
hiibschen Schaferliedchen sind von L. Andersen in sorg- 
faltigem und entsprechend schlichtem Satz ins Deutsche 
iibertragen. In' guter Ausstattung verkorpern sie auch 
inhaltlich auf reizvolle Weise den Stil der liebens- 
wiirdigen und harmlosen Schaferzeit. G. 



' Der Verlag O. C. Recht in Miinchen laBt soeben ein 
allerliebstes Biichlein in geschmackvoller Ausstattung 
auf gutetn Papier gedruckt erscheinen: „Die schon- 
sten Mozart- Anekdot en", herausgegeben von Ri- 
chard Smekal. , 

Durch nichts wird einem eine Personlichkeit mensch- 
lich so nahe geriickt und in ihren Einzelziigen verdeut- 
licht als durch Briefe und Anekdoten. Je groBer das 
Original und seine Beliebtheit, desto reicher der Schatz 
an iiberlieferten Eigenartigkeiten. Um das Bild welches 
QroBen aus dem Reiche der Tone hat wohl die Mit- und 
Nachwelt einen so anmutigen Blumenkranz liebevoller 
Einzelberichte und besonderer AuBerungen ranken 
konnen, als um das Mozarts? Das kennzeichnet und 
erhalt ihn ~ als den aUsgesprochenen Liebling des deut- 
scheh Volkes. Die vorliegende Sammlung, aus den 
besten Quellen sehopfend, ist dankbar zu begruBen als 
eine kostliche Biographie in ihrer Art. Man entziickt 
sich an dem unvergleichlichen Knaben, bangt mit dem 
Vater Leopold am den Jiingling, gliiht mit dem Schaffen- 
den, leidet mit dem Weltfremden, weinend und lachend 
zu gleicher Zeit. Neben Bekanntem findet sich viel 
Neues und Seltengehortes. Wer das Buchlein rechten 
Sinnes liest, er sei Musikant oder nicht, muB seine 
helle Freude haben. Man versaume ja nicht, es auch 

der reifen Jugend in die Hand zu geben Ach, 

Mozart, du ewig seliges Wunderkind, wie muB man 
dich liebhaben! Du Genius mit dem ruhrenden Kinder- 
herzen! Wie der Lenz bist du durch die Welt gegangen, 
hast mit Rosen um dich geworfen und nicht gewuBt, 
daB es pures Gold war! Kannst du nicht wiederkommen 
und unsrer jammerlichen Zeit, um ihr Sonnenschein zu 
bringen und reine, gesunde Luft mit deiner befreienden 
Kunst, mit deiner begliickenden Harmlosigkeit? Komm! 
Erlose uns! Fr.N. 

■* 

Unter den vorliegenden Orgelkompositionen 
sind die wertvollsten' die des Zwickauer Organisten Paul 
Gerhardt, samtlich bei Leuckart, Leipzig, erschienen. 
Was Gerhardt in den „Drei Orgelstiicken Op. 14" (das 
schonste, Nr. 3: Intermezzo pastorale) bringt, ist mehr 
als; nur erstes kompositorisches Konnen. Ernstes Kiinst- 
lertum und poetisches Durchdringen des Stoffes schaffen 
ein prachtvolles Ganzes. Und iiberall ist Gerhardt inter- 
essarit. Wie er z. B. in der „Totenfeier Op. 16" um den 
gefallenen Freund kla'gt, ist genial. Vornehm und origi- 
nell sind auch seine „B'agatellen Op. 17" und erschiit- 
ternd sein „Requiem fur Blasorchester, Harfe und 
Orgel Op. 18". In Op. 20: „Drei geistliche Gesange", 



zeigt er sich als der . f einsinnige, nachschaffende Tom 
dichter, der den gegebenen Text restlos erschopft. Ein 
liebliches „Weihnacntslied Op. 21" macht den BeschluB. 
Freilich sei eins noch erwahnt: Die Interpretation von 
Gerhardts Werken erfordert ein feindiiferenziertes Or- 
gelwerk und — einen ganzen Kiinstler an der Orgel. 

„Zwei Stiicke von F. Michalek" (Leuckart; Leipzig) 
zeigen den Autor als tuchtigen Kontrapunktisten und 
vornehmen Musiker. Das Opus laBt sich, wie das 
hiibsche „ Arioso von Schaffschneider" (Leuckart, 
Leipzig), auch in kleinen Verhaltnissen recht gut vep 
wenden. 

Weiter sei noch in der Reihe der empfehlenswerten 
Werke erwahnt: „Gethsemane (Lamento) von Friedr. 
E. Koch, Op. 44" (Kahnt, Leipzig), das in interessanter 
Harmonik und feinerfundener Steigerung vornehme. 
moderne Miisik im guten Sinne bringt. SchlieBlich sei 
noch hingewiesen auf die „Sammlung von 86 klassi- 
schen und modernen Orgelstiicken" von B. Lei,polt 
(Hug, Leipzig), die in den gebrauchlfchsten Tonarten 
nur gute, sich fur den gottesdienstlichen Gebrauch 
auBerordentlich eignende Stiicke verzeichnet. 

2 Werke musikwissenschaftlichen Inhaltes liegen mir 
noch zur Begutachtung vor. 

Zuerst ein kleines Heft „Orgelweihe 1911 in der 
St. Jacobs-Kirche zu Ilmenau". Nach einem interessanten 
historischeh Bericht iiber die friiheren 6 Orgeln der 
Stadtkirche gibt der Organist Edwin Schmuck eine 
ausfiihrliche Darstellung der nach seinen Ahgab'en von 
der Firma Walcker in Ludwigsburg erbauten neuen 
dreimanualigen Orgel, Zwei recht gute Bilder vom 
Gehause und Spieltisch veranschaulichen dieses moderne 
Orgelwerk und machen die kleine Festschrift wertvoll 
una lesenswert fur alle Organisten, denen trotz der 
heutigen Verhaltnisse das Gliick bliiht, eine neue Orgel 
gebaut zu bekommen. Hier haben sie feingesichtetes 
und geschickt zusammengestelltes Tatsachenniaterial, 
dessen Aufzahlung nie trocken wirkt. — , 

Ein Probeheft des „Schlesisclien Archivs fiir evange- 
lische Kirchenmusik", herausgegeben von Fritz Lub- 
rich, sen. (Sagan), bringt in seiner ersteh Nummer 
einen hochwertvollen Artikel von Dr. Max Schnei- 
der, Professor der Musikwissenschaft (Breslau): „Der 
deutsche Kantor." In diesem Artikel spurt der Ver- 
fasser den Ursachen des Verfalls der deutschen Kirchen- 
musik nach, kommt dabei zu ganz^ iiberraschenden 
Schliissen und gibt dann in auBerordentlich klaren, prazis 
gefaBten Postulaten den Niederschlag seiner Gedanken. 
Diese Zeilen sollte jeder Kirchehmusiker lesen und 
seinen Kollegen angelegentlichst weiterempfehlen. b. 



Max Reger. Eine Sammlung von Studien aus, dem 
Kreise seiner . personlicheh Schiiler, herausgegeben von 
Richard Wiirz. Musikverlag Halbreiter, Miinchen, 1920. 
— Heft I: „Regers Harmonik" von Dr. Hermann 
Grabner. 

Dem Schaffen Regers wird durch eine Folge von 
Einzelstudien, fur die Hermann Unger, Hugo Holle, 
Alexander Berrsche, Carl Straube und andere Person- 
lichkeiten, die mit dem Meister. zu Lebzeiten in Ver- 
bindung standen, ihre Mitarbeit zugesagt haben, ein 
bleibendes Denkmal errichtet. Der Herausgeber recht- 
fertigt das Unternehmen damit,. daB Regers Kunst der 
Allgemeinheit noch ziemlich unbekannt ist. Es ist also 
ein unzweifelhaftes Verdienst, wenn ein Verlag zu der- 
artigen Hilfswerken seine' Unterstiitzung bietet. Die 
erste vorliegende Studie Grabners erfullt ihre Aufgaben 
in reichem MaBe. Klar und doch leichtverstandlich 
werden Regers Lehrsatze entwickelt und erlautert. Das 
mit Notenbeispielen reich versehene Buch verdient Leh- 
renden und Lernenden warm empfohlen zu werden. x. 
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Prof. Dr. Arthur Priifer: Musik als tonende 
Faustidee. Steingraber-Verlag, Leipzig. 1921. 

Ein willkommener Beitrag zur Musikasthetik fiir Leh- 
rende und Lernende. Klar, faBIich und doch tiefschur- 
fend wird hier dargestellt, wie eine aus germartischem 
Oeiste geborene Idee ein ganzes Jahrhundert befruchtet 
hat. In jedem fiber die Wirklichkeitswelt hinaus stre- 
benden Deutschen steckt ein Stuck Faustnatur, die erst 
durch die Tonsprache voll erlost werden kann, die ja 
bekanntlich da einsetzt, wo selbst die edelste Wort- 



sprache dank der ihr noch anhaftenden Erdenschwere 
versagen muB. So ist es vvohl begreiflich, daB sich die 
erhabensten Vertreter der Dichtkunst und Tonkunst 
Beethoven, Liszt und Wagner zur Losung des Faustproblems 
die Hande reichen muBten. Die ehenso feinsinnig gewahlten 
Notenbeispiele nicht minder als die erlauternden Dichter- 
worte zu den beiden fast noch unbekannten Lisztschen 
Werken „Der nachtliche Zug" und „Der Tanz in der 
Dorfschanke" werden hoffentlich in vielen die Sehnsucht 
wecken, diesen Werken im Konzertsaal zu begegnen. H. 



Die jL.j.1^1. i m Au s 1 and e 

Aus Lausanne wira tins geschriehen: . . . Indessen durfte Ihre Zeitschrift dazu heitragen, die Aufmerksamkeit der 
hiesigenJVlusikautoritaten,meistensfranz6sischerSftrache,aufdiebedeutendenVorgangeim deutschen f^lusikleben 
hinzulenken und somt't davon zu uberzeugen, da.fi hier etwas angeboten wird, dessen Einflufl sich selbst die streng 
franzosisch gesinnten unter ihnen auf die Dauer nicht entziehen konnen; es ware denn zu ihr em eigenen Nachteil. 
Zusatz der Redaktion: Dafi es in Frankreich tatsachlich JWusikbeflissene gilt, die sich der Erkenntnis 
des oben Gesagten verschliefien, beweist una folgender Vorgang : Ein Geschaftsfreund sandte uns kiirzlich 
ein Exemplar vom Katalog einer deutschen ED ITION ein, das man beschmutzt und mit franzosischen 
Schimfifworten ausgestattet hatte. vvir wissen, daft auch solche Entgleisungen bald ein Ende haben werden. 
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Berlin. Drahtlose Musikiibertragung. In 
Verbindung mit den seit einigen Monaten auf Anord- 
nung des Reichspostministeriums von der Hauptfunk- 
stelle Konigswusterhausen mit Erfolg ausgefuhrten 
Funkentelephonieversuchen ist vor kurzem ein Instru- 
mentalkonzert drahtlos iibermittelt worden. Die iiber 
das Ergebnis dieser Musikiibertragung vorliegenden 
Meldungen lauten groBteuteils giinstig. Eine 400 Kilo- 
meter entfernte Aufnahmestelle hebt hervor, das Kon- 
zert sei so deutlich horbar gewesen, daB man sich an 
der Stelle der Auffiihrung zu befinden glaubte. Durch 
die Moglichkeit der Wiedergabe mit verhaltnismiiBig 
einfachen Aufnahmevorrichtungen laBt sich die draht- 
lose Obermittelung von Musik an weit entfernte Stellen 
auf dem Lande und an Schiffen mit ziemlich geringem 
Kostenaufwande durchfiihren, vorausgesetzt, daB die 
noch bestehenden technischen Schwierigkeiten erst vollig 
behoben werden. 

Berlin. Am 8. Februar starb »Franzesco d'Andrade 
im 62. Lebensjahr. D'Andrade wurde in Lissabon ge- 
boren; in der Schule Miraglias und Romonis wurde seine 
Stitnme ausgebildet. Er hat auf den Biihnen Europas 
mit seinem dunkelgefarbten Bariton groBe Erfolge er- 
zielt; seit langen Jahren war Berlin sein standiger 
Wohnsitz. 

Berlin. OroBes Aufsehen erregte die Erfindung des 
Hamburger Kaufmanns *Heinrich Ohlhaver. Es han- 
delt sich um die Verbesserung von Oeigcn und anderen 
Streichinstrumenten. Wir vervveisen auf die Ausfiihrun- 
^en unseres Berliner Berichterstatters Bruno Schrader 
S. 119), die wir ohne Verantwortung dort abdruckten. 

Berlin. Der bekannte Musikschriftsteller »Georg 
Richard Kruse hielt am 27. Januar (Mozarts Geburtstag) 
einen Vortrag iiber „Mozarts Zauberflote und 
ih re Fortse tzu ngen" im Lessing-Museum. Aus 
Mozarts „Zauberflote", aus Peter von Winters ,,Das 
Labyrinth", aus „Der Zauberflote II. Teil", Text von 
Qoethe, Musik von W. Rintel (ungedruckt) wurden 
Bruchstiicke gesungen. Eine Szene und Duett aus 
„Sarastro" von Karl Ooepfart fanden auBerordentlich 
starken Beifall. Es ist im hochsten Grade bedauerlich, 
daB Goepfarts „Sarastro" bisher noch von keiner Buhne 
zur Auffiihrung gebracht wurde. 



Budapest. Vom 1. bis 19. Juni gibt die Budapester 
Nationaloper Wagner-Festspiele, die, mit Aus- 
nahme von Parsifal, samtliche Werke : Richard Wagners 
umfassen. Die Vorstellungen sind mit ersten deutschefj 
Opernkraften besetzt, und zwar unter Leitung unserer 
namhaftesten Dirigenten. , 

Breslau. Die Max-Reger-Gesellschaft veranstaltete 
Mitte JVlai ein mehrtagiges Regerfest in Breslau 
unter Leitung von ♦Professor Georg Dohrn und unter 
Mitwirkung hervorragender Kiinstler, wie ♦Fritz mid 
Adolf Busch, ♦Karl Straube u. a. Das Programm umfaBt 
eine Auslese der bedeutendsten Werke aus dem ge- 
samten Schaffen des Meisters. 

Charlottenburg. ♦Kapellmeister Krasselt, dem 
bekannten Dirigenten am Deutschen Opernhause, Lehrer 
der Berliner Hochschule fiir Musik, ist der Professoren- 
titel verliehen worden. 

Dresden. ♦Karl Sohle begeht am 1. Marz d. J. 
seinen 60. Geburtstag! Der aus der LiinebUrger 
Heide stammende und jetzt in Dresden lebende Schrift- 
steller hat sich durch seine fesselnd geschriebenen Musi- 
kantengeschichten einen Namen von Ruf erworben ! 

Dresden. Der Mozartverein beging am 31. Januar 
die Gedenkfeier seines 25jahrigen Bestchens mit einem 
Festkonzert, das ausschlieBlich seinem Schutzpatron ge- 
vvidmet war. Der Verein bildete sich im jahre 1896 aus 
den damals bestehenden Ortsgruppen der Salzburger 
Internationalen Mozartgemeinde unter gleichzeitiger 
Griindung eines Dilettanten-Orchesters, dessen Leitung 
der 1892 pensionierte und nach Dresden iibergesiedelte 
Schweriner Hofkapellmeister Aloys Schmitt ubernahm! 
Nach seinem Tod (1902) trat Max v. Haken an seine 
Stelle, nach dessen Hinscheiden (1916) der derzeitige 
kiinstlerische Leiter des Vereins, der friihere langjahrige 
Dresdner Hofkapellmeister ♦Adolf Hagen. Im Jahre 
1907 schenkte der Mozartverein das von Hermann Hq- 
saus entworfene Mozartdenkmal der Stadt Dresden. 

Diisseldorf. Zum erstenmal ging bei Ariwesenheit 
des Komponisten der „Schatzgraber" in Szene. 
♦Kapellmeister Tissor hatte die musikalische Leitung 
und erwies sich als verstandnisvoller Interpret dieser 
klangseligen Musik, aus der sich uberraschend vie] 
melodische Linien herausschalten. Fiir die Biihnen- 
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bilder zeichnete ♦Reichelt, den marchensymbolischen 
Oehalt in nicht immer getroffener Stilisierung raumlich 
gestaltend. Viel Hingabe sprach aus den Leistungen 
der Darsteller (Elis ♦Nolte, Els ♦Else Major, Narr 
♦Richter, ♦ThieB Konig). Die Aufnahme war begeistert 
und verlangte Schreker und die Mitwirkenden immer 
wieder an die Rampe. 

Essen. Der Chor des Konzertvereins im 
benachbarten Kray, eine zum Hauptteil aus Berg- 
arbeiterkreisen gebildete Singgemeinschaft, bewies durch 
die sorgfaltige Wiedergabe des „Pau lus "-Ora to- 
ri ums unter ♦Fritz Hemmerlings ernster Fiihrung hohe 
Begeisterung fiir die Pflege edler Kunst. 

Halle. Das Stadttheater veranstaltet Ende Mai 
eine Richard-StrauB-Woche. Richard StrauB ist 
fiir die Leitung mehrerer seiner Werke gewonnen 
worden. 

Hamburg. In der Volksoper wurde Heinrich Z 611- 
ners Musikdrama „Die versunkene Glocke" zur 
Erstauffiihrung gebracht und erzielte einen groBen Er- 
folg. ♦Hermann Siegel als GlockengieBer, ♦Frau Ronnau 
als Rautendelein und ♦Waschmann als Pfarrer vvaren 
ausgezeichnet, auch die iibrigen Partien gut besetzt. 
Die Regie des Direktors ♦Carl Richter und die musi- 
kalische Leitung ♦Bruno Zilzers vvaren sorgfaltig vor- 
bereitet. Der anwesende Komponist wurde sehr gefeiert. 

Hamburg. ♦Erich Wolfgang Korngold, der die 
Kapellmeisterlaufbahn am Hamburger Stadttheater be- 
ginnen will, nimmt jetzt seine Tatigkeit dort auf. Er 
wird sich zunachst mit am Einstudieren einzelner Opern 
und an der musikalischen Leitung eigner und anderer 
Werke beteiligen. 

Helsingfors. In ♦Oeneralmusikdirektor Professor 
Franz Mikorey, friiher am Hoftheater in Dessau, besitzt 
die deutsche Musik einen getreuen Ekkehard. Mit vor- 
bildlicher Liebe und Begeisterung bemiiht er sich fiir 
die deutsche Kunst. Seine Wagner-Auffiihrungen 
in finnischer Sprache haben in Helsingfors Begeisterung 
erweckt. Jetzt hat er in einem Sinfoniekonzert The Be- 
kanntschaft mit Siegmund von Hauseggers sinfonischer 
Dichtung „Barbarossa" vermittelt. Der Erfolg war ein 
groBer, der Eindruck tief. „Barbarossa" ist Hauseggers 
Frischestes und wertvollstes Orchesterwerk und hat 
durch Mikorey die erste auBerdeutsche Auffiihrung 
erfahren. 

Koburg. Die zwischen den fest angestellten Musi- 
kern des Landestheater-Orchesters una dem Verwal- 
tungsausschuB und der Stadt Koburg bestehenden Diffe- 
renzen sind noch nicht beigelegt. Sie hatten bereits 
zu Ende des vorigen Jahres zu einer Sperre iiber das 
Orchester gefiihrt, die aber wieder aufgehoben wurde. 
Nun ist die Sperre abermals, und zwar in verscharftem 
MaBe, verhangt worden, so daB die fiir den 6. Februar 
geplante Auffiihrung von Siegfried Wagners „Sonnen- 
flammen" ausfallen muBte. 

Koln. Der Musikverlag Tischer&Jagenberg schreibt 
einen Wettbewerb fiir Kammermusik mit 
KontrabaB aus. Endtermin fiir Einsendungen ist der 
1. Oktober 1921. 

Konigsberg i. Pr. ♦Otto Fiebach, der Konigs- 
befger Komponist und ehemalige konigliche Musik- 
direktor, feierte am 9. Februar seinen siebenzigsten Ge- 
burtstag. AuBer seinen Kompositionen, Opern und 
Oratorien hat er auch musikwissenschaftliche Werke 
verfaBt, unter anderen eine „Physiologie der Tonkunst". 

Leipzig. Ein von Max Klinger stammender iiber- 
lebensgroBer Gipskopf von Richard Wagner, 
der fiir das geplante Leipziger Richard-Wagner-Denkmal 
bestimmt war, ist von Klingers Witwe der Stadt Leipzig 
iiberlassen worden. Dieser Kopf ist aus Stiftungsmitteln 
in Bronze ausgefiihrt worden und soil auf einem Mar- 
morpostament im Klingersaal des Leipziger Museums 
der bildenden Kiinste Aufstellung finden. 



Leipzig. Die Klaviermusik des „Leipziger De- 
bussy" (Richard Wiirz in den „Miinchn. N. Nachr.") 
♦Walter Niemann findet auch in diesem Winter stei- 
gende Beachtung. Am meisten wurden von ihm ge- 
spielt die erste Klaviersonate (A-Moll), die Suiten nach 
Hebbel, Jacobsen, Hesse, Claudel (,, Alt-China"), das 
Praludium, Intermezzo und Fuge, die Zyklen Masken 
und Der neue Orchideengarten, sowie von groBeren 
Einzelstiicken die Singende Fontane, Alhambra, Ara- 
beska, Altgriechischer Tempelreigen, Fantasie-Mazurka, 
die zwei Romantischen Impressionen und Drei modernen 
Klavierstiicke. Zu Interpreten Niemanns zahlen Ellen 
Andersson, Erika v. Binzer, Fritz v. Bose, Celeste Chop- 
Groenerelt, Jul. Dahlke, Anny Eisele, Viktor v. Franken- 
berg, Carl Friedberg, Gottfr. Galston, Walter Gieseking, 
Luise Gmeiner, Kathe Heinemann, Telemaque Lambrino,. 
Michael Rossert u. a. 

GrOBeres Konservatorium 
im Industriebezirk Westfalens sucht 

mit Beginn des neuen Schuljahres nach den Osterferien 



Gesanglehrer 

(Herr oder Dame) 



9 Mark wird fiir die Stunde gezahlt, 25 Wochenstunden 

als Minimum garantiert. Offerten mit Bild an die 

Redaktion dieser Zeitung unter H. 30. 

Leipzig. Von Messe zu Messe behaupten ihre 
Gegner oder die, die sie nicht kennen, der MeBgedanke 
habe sich uberlebt, und der Riickgang komme das 
nachste Mai bestimmt. Es ist auch diesmal wieder 
nichts geworden mit der Erfiillung derartiger Kassandra- 
rufe. Fiir die Leipziger Friihjahrsmesse im Miirz liegen 
bisher nicht weniger als 15 000 Meldungen von 
Ausstellern vor. Ober die Einkauferzahlen lafit sich 
bis jetzt noch nichts sagen. Nach der bisherigen Statistik 
kommen auf einen Aussteller in Leipzig etwa acht Ein- 
kaufer, die das MeBabzeichen gekauft und durch die 
Aufvvendung der Kosten dafiir den Beleg fur ihr Ein- 
kaufsinteresse erbracht haben. Schaulustige und Inter- 
essenten am MeBrummel werden in Leipzig nicht ge- 
zahlt. Derartige Besucherziffern sind fiir den Unkun- 
digen vielleicht von einer gewissen Reklamewirkung, 
kaufmannisch-statistisch sind nur die wirklichen Ein- 
kauferzahlen von Wert. 

Leipzig. Die Bibliothek des verstorbenen be- 
riihmten Professors der Musik an der Universitat Leip- 
zig Dr. Hugo Riemann ist von dem Leipziger 
Antiquar Rudolph Honisch erworben worden. Das 
Antiquariat erwarb ferner die Musikbibliothek des Prof. 
Dr. Th. Muller-Reuter, Krefeld. Ober beide Bibliotheken 
wurde ein Katalog herausgegeben, der iiber 2000 Werke 
enthalt, darunter umfangreiche Beethoven-, Liszt-, Mo- 
zart- und Richard-Wagner-Sammlungen sowie Werke 
iiber Musikinstrumente, Kompositionslehre, Musikge- 
schichte und Asthetik, Stimmbildung, ferner Musiker- 
Autographen und Biographien, Klavierausziige, Orchester- 
partituren. 

London. ♦Ferruccio Busoni befindet sich zur Zeit 
hier, um in mehreren Konzerten zu dirigieren und zu 
spielen. Von England, wo er auch in Edinburgh, Man- 
chester und Glasgow auftreten wird, wird ihn seine 
Reise nach Paris und Italien und im Mai wieder nach 
Berlin fiihren. 

London. Der Tenorist ♦Stephan v. Belina ist auf 
fiinf Jahre fur je 30 Abende nach London verpflichtet 
worden. 

Madrid. „Tristan und Isolde" (mit ♦Kurt, ♦Metz- 
ger-Lattermann, ♦Kirchhoff, ♦Lattermann und ♦Plaschke) 
hatte unter der musikalischen Leitung vdn ♦Brach einen 
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Konservatorium fiir Musik, Hagen i.W. / g| 



• irektor Otto Laugs 

Telcphon 624 WeststraBe 15 

Volfstandige AusBifdung in a/Ten TdSern der MitsiH, zugleidi Operns&ufe, sowie Seminar zur Ausbifdung fur Musik- 
lehrerinnen und -lehrer, Kapeffineister*, CBor~, OrSestersSuSe — Kammermusik. Vorbereitungs-Kursus zur Staatfi&en 
Prufung fur Organisten. Gesanglehrer und -lehrerinnen an hoheren Schulen. / Das Konservatorium ist Auskunftsstelle des 
Deutsdien Konservatorien-Verbandes (Besucherzahl 1919/20 : ca. 1200 Schiller). Aufnahmeprufungen finden jederzeit statt. 
Auskunft und Prospekte kostenlos durch das Sekretariat in Hagen i.W., WeststraBe 15. 



Prof. Carl Schiitze's hohere Musiksdiule 

Gegr. April 1887 L>€ipZiO Beetfiovenslrafie 17 

VOR= UND AUSBILDUNG IM KLAVIERSPIEL 

Nur EinzefunterricBt. — Eintritt jederzeit. 



LAUGS'sche MADRIGAL-VEREINIGUNG 

Leitung : Otto LaugS 

Madrigafe aus dem 15-17- JaBrBundert 

Konzertreise 192o/21: Westdeutsc£fand*Hoflatid 
DurcBscBfagende Erfofge Bei PuBfiBum und Presse 

Anfragen: C8ln, Kamekestrafie 19" und Hagen i.Westf., WeststraBe 15 / Telephon 624. 



Konzerttenor Fritz Hans Becker 

Klassisdies und modernes Repertoir — Missa solemnis — 
Neunte — Evangelisten — 13. Psalm — Lied von derErde 

Leipzig, MoritzstraBe 19 11 — Fernruf 35605 



Kammersanger Dr.Ulrich^Bruck 

<Ba6>, Lied, Ballade, Oratorium 

Grimma » Leipzig 



Aufiergewohnlidi 

voile, weiche, schdne Stimme. 
SIEGFRIED WAGNER 



K 



onzertsanger 



PETER LAMBERTZ 

Bariton — Oratorium — Lied ~ Ballade 



Eine Perle fUr jeden Dirigen- 

ten — ein Sanger, mit dem 

es keine Schwlerigkeiten glbt. 

FRITZ STEINBACHf 

Generalmusikdirektor, KOln 



Lambertz' Bariton ist die gegebene Oratorienstimme. 

Leipz. N. N., Dr. Steinitzer. 
. . . reidie Mittel, tiefes kiinstlerisdies Erfassen. Dresdn.Naaor. 
. . . gesundes Organ, erwagender KCinstler. Berlin, Voss. Zeit. 
. . . pastoser Bariton voller Warme/ alle Vortrage haben 
jene seelisdien Reflexe, die unbedingt gewinnen miissen,- 



die durdi den Sanger in so vorbildlidier Weise zu Wort 
gekommenen lebenden Lyriker sind doppelt zu begfudt- 
wiinschen. Leipz. Zeit. 

. . . Fiille u. Warme, dramatisA gut fundierte Stimme, 
rhythmisrhe Exaktheit, Temperament, musikalisdie In- 
telligenz. Munchen, Bayr. Staatsz. 



Aus dem Oratorien=_ pp. Repertoire: Bad): Matt6aus=Passion, WeiUn.-Orat., Aolus, Kantaten. Beethoven: IX. Symphonie, Missa 
sotemn., Christ, a. Oi6. Br aims: Requiem. Handel: Josua, Judas MaccaBaus, Messias. Haydn: Jahreszeiten, Schopfung. 
Mendelssohn: Elias, Paulus. Liszt: Christus. Saiumann: Taust. Berlioz: Taust's Verdammung. Becker: Selig aus Gnade. 
Sdiutz : Die 7 Worte J. Cijr. v. Othegraven: Matienleben. Gtaser: Jesus. Bruch: Glodie, Trithjcf, Schon Ellen. Krug: 

Tingat, Sigurds Brauifahrt. Hofmann: Haralds Brautfahrt. 

Seyffardt: Aus Deutschtands grofier Zeit. ZusSneid: 
Hermann d. Befreier etc. etc. 



Hervorragende Gesangskrafi, 
rhythmisch zuverlass. Sanger. 
. . mit grofiem Bedauern sehe 
ich Sie aus dem KOlner Dom- 
chor scheiden. 

CARL COHEN 
Domkapellmeister. KOln 



Anfragen erbeten: 
Pfauen i. Vogtf. ~ Geffertstr. 37 1 - Rufl645 



FeinfUhliger Musiker, intelli- 
genter, stimmlich sehr hervor- 
ragender Sanger. 

R. VOLLHARDT 
Kgl. Mus. Direkt., Zwickau 
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Konservatorium der Musik zu Leipzig 

Die Aufnahme=Prufungen audi fiir die neu eroffnete Opernsdiule finden an den Tagen Mitt> 
woch und Donnerstag, den 30. und31. Marz 1921, in der Zeit von 9—12 Uhrstatt. Sdirift= 
lidie Anmeldungen konnen jederzeit, personlidie Anmeldungen am besten am Dienstag, den 
29. Marz im Gesdiaftszimmer des Konservatoriums erfolgen. Der Unterridit erstreckt sidi auf 
alle Zweige der musikalisdien Kunst, namlidi Klavier, samtlidie Streidv= und Blasinstrurente, 
Orgel, Konzertgesang und Opernausbildung, Kammer=, Ordiester^ und kirdilidie Musik, sowie 
Theorie, Musikgeschidite, Literatur und Asthetik und beginnt am 4. April. 
Prospe/ite werden unentgeftfich ausgegeBen 

Leipzig, Marz 1921 Das Direktorium des Konservatoriums der Musik <Dr. Rontsdi) 



Verband der Deutsdien Musiklehrerinnen E.V 

Musiksektion des Allgemeinen Deutsdien Lehrerinnenvereins E. V. 

Geschaftsstelle: CASS EL, Hohenzollernstr. 34 

Vertretung der Berufs- und Standesinteressen der Musiklehrerinnen in ideeller und materieller Beziehung. — 48 Ortsgruppen. 
Verbandspriifungen — Berufsberatung — Stellenvermittlung — Unterriditsvertrage — Hilfskassen. 



PAUL BAUER 

<Tenor> Lieder, Oratorien 

NEUKOLLN-BERLIN 

BergstraBe 11 
FernspreAer : Neukalln 1850 



Meta Reidel 

Konzertsangerin, Altistin 

Cornell's Sdwytstraat 43 

Amsterdam 



Kate Grundmann 

Konzert* und Oratoriensopran 

Leipzig 
Sdiarnhorststrafie 6 



Die gesamte EtUden-Literatur 

in unu6ertreff tidier AnswaBizueinemgesditossenen LeBrgangmeisterddigefugt 

Thiimers lleue Etildenschuie fiir Klavier 

Eine Sammlung von ilber 600 progressiv geordneten 
EtUden vom allerersten Anfang b s zu Chopin und Liszt 

Das erste erproBte Weri, dds die grofie Trage der EtiidenauswaBC ersdiopfend getost Bat und 
im tagliden GeBraudi Tausender ist. Prufen Sie seiBst, es wirdaud) Sie uterzeugen I (507 b 

24 Hefte zu je M. 1.4o und 25o°/o Teuerungszusdilag / AusfuBrfidie ProspeBte Aostentos, 

Edition ScEiOtt * B. Schott's Sonne • Mainz 



KonzertdireKtion Reinhoid Schubert 



Leipzig 

TeritrufNr. 382 Telegramm-Adresse: 

MUSI KSCHUBERT LEIPZIG 



Poststrafie 15 



tlbernimmt 

gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten,Vortragen,Tanz= 

abenden usw ; in Leipzig und samtlidien 

Stadten des In= und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermittlung von Engagements 6ei den ersten Konzert* und Lite' 
rarisdien Geseflsdiaften des In- und Austandes. 



Das Paradies auf Erden! 

Ein vohlgemeinter Rat und Mahnruf 
an Klavier spielende Musikliebhaber <Dilettanten) 

von Alfred Habekost 
Verlag von Otto Weber, Leipzig. — Preis M, 1.— 

Zu beziehen durch Jede Budi» und Musikalienhandlung 



Ifse Quaas 

Koniert* 

und Oratoriensangerin 

Sopran 

erteilt Gesangstunden nach Unter- 
ridit von Eva Ji'6elius*Lifimann 
Leipzig, SdienkendorfstraBe 35 p. r. 
Tel. 31794N.-A. 



WalterSchnell 

Bafi-Bariton 
Oratorien, Lieder, Balladen 

Barmen 

Winklerstrafie 12 
Fernspredier 2418 
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ganz auBergewohnlichen Erfolg. Daraufhin lieB man 
mehrere in Aussicht genommene franzosische Vorstel- 
Jungen fallen und setzte dafiir deutsche Vorstellun- 
gen an. 

Neuyork. ♦Walter Damroch, der Leiter der Neu- 
yorker Sinfoniekonzerte, hat sich einen Mitdirektor aus- 
gewa*hlt, der ihn in seiner Arbeit unterstiitzen soil. Es 
ist dies ♦Albert Coates, der sich als Dirigent der Peters- 
burger Oper unter der Zarenherrschaft einen Namen 
machte und bereits einige erfolgreiche Konzerte mit 
dem Neuyorker Orchester gegeben hat. 

Prag. Verschiedene Verbande von Musikem fordern 
von der tschechischen Nationalversammlung die Er- 
richtung von Musikerkammern, die fur die Inter- 
essen der Musiker und Musiklehrer eintreten sollen. 
Der Minister fiir soziale Fiirsorge hat einstweilen die 
Erfiillung dieser Forderung versprochen. 

Rom. Hier ist ♦Luigi Mancinelli, einer der bemcr- 
kenswertesten Musiker des modernen Italien, gestorben. 
1848 zu Orvieto gcboren, begann er seine Laufbahn als 
Violoncellist, um sich von 1881 ab dem Berufe des 
Kapellmeisters zu vvidmen. Als solcher war er in Paris, 
Mailand, Bologna, London und Madrid tatig. Er war 
der erste, der in Italien Beethovens Neunte und Teile 
des Parsifal dirigierte. Als Komponist machte sich 



Mancinelli einen Namen mit mehreren Opern, von denen 
sein Rolando 1892 auch in Hamburg aufgefuhrt wurde, 
Instrumentalwerken und kirchlichen Kompositionen. 

Salzburg. Der 43. ordentliche Mozarttag wurde 
unter dem Vorsitze des Prasidenten des Vereines Mozar- 
teum, ♦Dr. Sylvester, abgehalten. Die Versammlung er- 
nannte *Rat Joh. Ev. Engl zum Ehrenmitgliede des 
Kuratoriums. Als wiinschenswert wurde u. a. die Wieder- 
belebung der in alle Welt verstreuten Mozartgemeinden 
bezeichnet. 

Stuttgart. ♦Mussorgskys „Boris Qodunow" ge- 
langt Ende Marz im Wiirtt. Landestheater unter ♦Fritz 
Busch zur siiddeutschen Erstauffiihrung. Die Regie 
fiihrt ♦Dr. Erhardt. 

Wien. Wie verlautet iibernimmt die Wiener Regie- 
rung das Archiv und die Instrumeute der weltberuhmten 
Wiener Hofrnusikkapelle. In bezug auf die Oher- 
nahme der Musikkapelle selbst sind die Verhandlungcn 
noch in Schwebe. Ein Teil der Kosten fiir die Auf- 
fiihrungen wird nun durch Kirchcnkonzerte gedcckt, 
die allerdings nur als Notbehelf angesehen werden 
konnen. Die Notwendigkeit, daB dieses in seiner Art 
einzig dastehende Institut erhalten bleibt, haben in 
neuester Zeit geistliche und weltliche Musikautoritaten 
mit Nachdruck betont. 



Jlus der Musikindustrie 




Die Leifiziger Pianoforte-Fabrilt Leutke hat einen Dofi£e)honzertftuge) gehaut. XJher die QuaJitdt des Instrumentes 
wird im nachsten Heft unser Sjiezial-Betnchterstatter nahere Ausfuhrungen folgen lassen 




^Pianos 



FAB PI K ' 

LEIPZIG-WILHELMjrR.8-16 M 



_ _ -> VERKAUFS*U. 

C t §9 M. m €J MUSTERLAGEfUNEUMAfiKT 2& 
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Braunschweiger Pianos 



Wo nur immer Pianos gekauft und gespielt werden, 
und nicht in letzter Reihe in Deutschland selbst, 
dem Pianolande par excellence, stehen zwei Marken 
nebeneinander, die trotz sehr ahnlicher Namen schon 
seit langen Jahren nichts miteinander zu tun haben und 
haben wollen. Hier die alteren, urspriinglichen und 
immer deutsch gebliebenen Grotrian Steinweg Pinanos, 
dOft die Pianos eines rund 20 Jahre spater in Nord- 
amerika gegriindeten Unternehmens, die nach amerikani- 
schem Geschmack gebaut und nach amerikanischen 
Methoden verkauft werden. 

Fiir die Leser der ZfM. werden einige Daten aus 
der neuesten GeschicMe der 1835 gegriindeten Bi-aun- 



Stunde, ist wohl keiner der Gottbegnadeten, der diese 
Instrumente nicht zum Konzertspiel benutzt und mit 
warmen Worten gelobt hat. Ein sehr geschmackvoll 
dekorierter kleiner Saal mit nahezu 200 Sitzplatzen, 
nebenbei zum Priifen und Vorfilhren der groBeren 
Fliigel dienend, lockt zu AbhaJtung gelegentlicher in^ 
timer kleiner Konzerte bedeutender Kunstler. 

Nicht nur fiir die engere Heimat wird hier ge- 
arbeitet. Das Exportgeschaft der Firma, nicht allein 
nach dem iibrigen Europa, sondern ganz besonders auch 
nach der neuen Welt, ist wohl eins der bestorganisierten 
und bedeutendsten Deutschlands, so daB an wenigen 
iiberseeischen Platzen, die dem deutschen Piano iiber- 




schweiger Firma nicht ohne Interesse sein. Das in der 
ersten Halfte des 16. Jahrhunderts gebaute, weitlaufig 
behabige Patrizierhaus mit seinen dicken Wanden, rings 
umbautem Hofraum und unregelmafiigen Raumlich- 
keiten, in welchen von jeher das Magazin und in 
frtiheren Zeiten auch die Fabrik sich befand, wurde im 
Fruhjahr 1909 mil bedeutendem Kostenaufwande griind- 
lich renoviert und so weit wie moglich modernisiert, 
namentlich durch geschmackvolle Wand- und Decken- 
verzierung und hochmoderne elektrische Beleuchtung, 
so daB es jetzt eines der elegantesten und mit seinen 
1325 Quadratmeter Bodenflache eines der groBten Piano- 
magazine Deutschlands ist. Zu einem der interessan- 
testen machen es schon die sehr zahlreichen selbst- 
gestifteten Portraits lebender und verstorbener Musik- 
groBen mit eigenhandigen Widmungen, die fiir die 
Oiite der Klaviere und das Ansehen des Hauses in 
Kunstlerkreisen ein ebenso beredtes wie schmeichel- 
haftes Zeugnis ablegen. In der langen Reihe der be- 
riihmtesten Musiker seit Mitte des letzten Jahrhunderts, 
von Liszt aufwarts bis zu den jiingsten der letzten 



haupt zugangig sind, die Marke Qrotrian-Steinweg fehlt. 

WahrheitsgemaB sei hier bemerkt, daB die Erfolge 
der Orotrian-Steinweg-Pianos im Auslande nicht allein 
das Verdienst ihrer Vollkomrnenheit sind, sondern auch 
durch die praktische Organisation der kaufmannischen 
Abteilung des Hauses erst recht zur Entwicklung kom- 
inen. Im Braunschweiger Hauptkontor sind von jedem 
Exportmarkt der Geschmack seines Publikums, die An- 
forderungen seines Klimas, die deutsche und die aulier- 
deutsche Konkurrenz am Platze, die Frachten und Ein- 
fuhrzolle, die Gepflogenheiten des Geldmarktes, die 
besten und die weniger guten Hauser genau bekannt; 
jeder, auch der unbedeutendste Wink oder Wunsch der 
Kundschaft wird sorgfaltig registriert und beobachtet; 
in der eigenen Sprache jedes Landes wird korrekt und 
flieBend korrespondiert. Eine so geradezu liebevolle 
Behandlung des Weltmarktes gibt es aber auch nur in 
Deutschland, und sie sichert den Deutschen fiir lange 
Z.eit den unbestreitbaren Vorrang. Von den Kultur- 
volkern macht uns das so leicht keines nach. 

Noch ein Wort uber eine charakteristische Eigentiim- 
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lichkeit, welche das Grotrian-Steinweg-Piano vor alien 
andern voraus hat und nach menschlichem Ermessen 
noch viele Jahre voraus haben wird, solange ihr Geheim- 
nis so gut gewahrt bleibt, wie es bis jetzt geschehen 
ist. Es ist nicht der einzige Vorzug dieser Klaviere, aus- 
erlesenem, sorgfaltigst behandeltem Material von gleich- 
- falls auserleseneh Meistern nach vollkommensten, auf 
Wissenschaft und praktische Erfahrung gesttitzten 
Methoden gebaut zu sein; es ist nicht ihr einziger 
Vorzug, die mit Liebe gehegten und gewissenhaft aus- 
gebauten Oberlieferungen der Vorfahren zu verkorpern, 
deren ganzes Leben der Vervollkommnung der Pianos 
geweiht war. Nein, sie haben auBerdem noch den 
unschatzbaren Wert, durch welchen beim Menschen die 
sogenannte Selbsterziehung das Werk von Familie und 
Schule kront. Wie der guterzogene junge Mann, dem 
EinfluB der Eltern und Lehrer entwachsen, selbst an sich 
weiterarbeitet, um einen besseren und vollkommneren 



Menschen aus sich zu machen, so wird an dem Grotrian- 
Steinweg-Klavier, nachdem seine Erziehung beendet, 
d. h. nachdem es nach gewohnlichen Begriffen verkaufs- 
fahig ist, noch weiter gearbeitet, bis eben nichts zu ver- 
bessern mehr gefunden werden kann. 

Aber nicht genug damit, daB das Haus Orotrian 
Steinweg seinen Stolz daran setzt, Instrumente heraus- 
zubringen, die nach den gewohnlichen Begriffen mit 
Fug und Recht als unubertrefflich bezeichnet werden 
konnen. Rastlos wird in den Zeichenzimmern und Labo- 
ratorien daran gearbeitet, der Akustik ihre verborgenen 
unsichtbaren Gesetze in stetem wissenschaftlichen For- 
schen abzulauschen. Vielleicht ist es gerade diesem 
alten deutschen Hause beschieden, neue Pfade erfolg- 
reich einzuschlagen, die geeignet sind, der deutschen 
Pianoforteindustrie vor alien anderen der Welt den Vor- 
sprung erneut zu sichern, den ihr die rastlose Arbeit 
von Generationen deutscher Klavierbauer geschaffen hat. 



Julius Bliithner/ Pianoforte 'fabrik 

in Leipzig 



Seit 1835, dem Griindungsjahre, ist dieser Firma ein 
Entwicklungsgang wie nur wenigen der gleichen 
Branche beschieden gewesen, der ein beredtes Zeugnis 
von ihrer Leistungsfahigkeit und der hervorragenden 
Gtite ihrer Fabrikate ablegt. , 

Nachstehendes Bild veranschaulicht, in welch gewal- 
tigen AusmaBen das Werk heute dasteht, welches ur- 
spriinglich in einer Mietwohnung des im Vordergrunde 
ersichtlichen kleinen Eckhauses von dem spateren Kgl. 
Sachs. Geheimen Kommerzienrate Julius Bliithner als 
einfacher Tischler und Instrumentenmacher mit einem 
selbst fur damalige Verhaltnisse lacherlich kleinen, er- 
sparten Kapital mit drei Gehilfen begonnen wurde. Vom 
Morgengrauen bis in die-tiefe Nacht hinein finden wir 
den damals 29jahrigen jungen Meister an der Werkbank 
oder iiber den Modellen. Der Ertrag des ersten Jahres 
waren acht Fliigel und zwei tafelfdrmige Klaviere, die 
auf warme Fursprache des Leipziger Professor Weber 
ihres besonderen Wohlklanges wegen schnellen Absatz 
fanden. Bald erregten die Bliithner-Fliigel die Aufmerk- 
samkeit der musikalischen Welt: Liszt, Moscheles, Plaidy, 
Brendel, Rob. Franz, Jadassohn, Reinecke, Riedel traten 
fiir die Fabrikate ein und verkiindeten ihren Ruhm. Die 
Folge davon war, wie schon gesagt, eine beispiellose 
Entwickelung des Unternehmens. In den Ietzten Vor- 
kriegsjahren wurden jahrlich bis zu 4000 Instrumente, 
Fliigel und Pianinos, fertiggestellt und in alter Herren 
Lander verkauft. Heute ist die Fabrikationsnummer 
100 000 beireits weit iiberschritten. 

Als Julius Bliithner 1910 nach einem an wohlverdien- 
ten Erfolgen iiberreichen Leben die Augen schloB, iiber- 
nahmen seine drei Sohne die Firma und fuhrten sie zu 
immer groBerer Bliite. Der alteste Sohn Max Bliithner 
starb am 9. Dezember 1919. Die jetzigen Inhaber, 
Dr. Robert und Bruno Bliithner, unter des Vaters Fun- 
rung mit dem Riesenbetrieb und seinen Geheimnissen 
aufs innigste vertraut, schreiten den Weg weiter, auf 
dem das Unternehmen groB geworden ist. 



Im Jahre 1914 wurden rund 700 Arbeiter und Ange- 
stellte beschaftigt, und auch heute, nach den gewaltigen 
Erschutterungen des gesamten Wirtschaftskorpers durch 
den Krieg und seine Folgen, hat die Arbeiter- und An- 
gestelltenziffer .des Werkes bereits schon wieder die 
stattliche Zahl 500 erreicht. Auch dieser Umstand spricht 
fiir die unbestrittene und gleichgebliebene Giite der 
Bliithnerschen Erzeugnisse, sowohl in rein werktech- 
nischer als auch iii kunstlerischer Beziehung. Selbst 
in der schwersten Herstellungsepoche' wahrend des 
Weltkrieges verstand es die weitblickende Geschafts- 
leitung, durch einteilendes Haushalten mit den reich- 
lich vorhanden gewesenen Bestanden an Rohstoffen 
aller Art, dafiir zu sorgen, daB ihrem Fabrikat alle die 
am Schlusse dieses Aufsatzes von berufener Seite naher 
beleuchteten Vorziige erhalten blieben. Trotz der im 
Verhiiltnis zum Verkaufspreise fiir das fertige Instru- 
ment ungleich hohen Rohstoffpreise, werden die alt- 
bewahrten Fabrikationsgrundsatze des Begriinders der 
Firma von seiten seiner Erben in peinlicher Gewissen- 
haftigkeit beibehalten, und es werden auch heute noch 
die Instrumente, in bezug auf die zur Verwendung 
gelangenden Materialien qualitativ genau so hergestellt 
wie vor fiinfzig und mehr Jahren. 

Des beschrankten Raumes wegen muB an dieser Stelle 
darauf verzichtet werden, die ungezahlten, anerkennen- 
den Zeugnisse alter, jiingerer und jiingster Meister des 
Klavierspiels und der Tonkunst auch nur auszugsweise 
wiederzugeben, und nur die warmen Worte der An- 
erkennung, die Professor Max Chop jungst in einem 
seiner Aufsatze fiir die Bliithnererzeugnisse fand, seien 
hier angefiihrt. Der bekannte Musikschriftsteller schreibt: 

„Es ist vor allem der bliihende, warm timbrierte Ton, 
der mit seiner nachhaltigen Eindringlichkeit den spie- 
lenden Kiinstler wie den Zuh6rer fesselt. Auf einem 
Bluthnerfliigel lassen sich ohne Benutzung des Piano- 
pedals in der Kantilene wundervolle Nuancen erreichen. 
auch das Mezzoforte hat einen ganz eigenartigen Reiz 
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und klingt z. B. in der Fiihrung der Mittelstimme mit 
einer Schonheit durch, die an orchestrale Darbietung 
(Horn und Violoncello) gemahnt. Im Gegensatz hierzu 
gibt das Forte und Fortissimo so kraftige Farben, daB 
im begleiteten Konzert der Fliigelton iiber dem des 



machen, namentlich auf den derzeitig gebauten Aliquot- 
fliigeln, die durch eine ganz einfache Mechanik das Mit- 
schwingen der Obertone ermoglichen, damit die Intensi- 
tat des Klanges verstarken." 

Dieser kurze Aufsatz diirfte in groBen Umrissen ein 




Gesamtansicht der Pianofortefabrik von Julius "Bluthner, "Leipzig 



Orchesters sieghaft schwebt. Beide amalgamieren sich 
dabei aufs gliicklichste. Die Spielart ist eine leichte, die 
Repetitionsmechanik von auBergewohnlicher Feinheit. 
Beim Akkompagnement des Qesangs kann ein Pianist 
mit gutem Anschlag den Fliigel zum Rivalen des Sangers 



Bild von der industriellen und kiinstlerischen Bedeutung 
eines Betriebes gegeben haben, auf den das deutsche 
Vaterland stolz sein darf, weil er auch in fernen Lan- 
dern den Ruhm des deutschen Kunst- und Gewerbe- 
FleiBes hochhalt. 



Wichtige Jf\ j_f r^T-TDXT RAPU Wichtige 

Neuerscheinung! J V^/JTl. v_^jn.I\ 1\|. DHvn Neuerscheinung ! 

Sonate in G=dur fur zwei Klaviere / Phrasierungsausgabe mit Fingersatz von 

HEINRICH SCHWAR1Z 

Edition SteingrdBer Nr. 226o I einsc£fiefiCic6 after ZuscBfage MR. 5- ^ 

Die vorliegende Sonate ist bezeidinend fur die liebenswiirdige und anmutige Art des Tonsatzes ihres Sdiopfers,- 
eine genufifrohe Auffassung des Lebens und der Kunst spricht aus dem Werke. 

STEINGRABER-VERLAG/ LEIPZIG 
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Wit helm Schimmel/ Pianofortefabrik 

in Leipzig 

In einer Werkstatte allerbescheidenster Art begann Wil- standiges Fabrikgebaude in Leipzig-Reudnitz einziehen 
helm Schimmel am 2. Mai 1885 den Bau seines ersten 



Pianofortes. Neben auBergewohnlich gediegenen Fach- 



konnte. Im Jahre 1804 Iieferte die Fabrik das 1000., 
im Jahre 1896 bereits das 1500. Instrument, und in 




Salonfliigel ..Chippendale" 

Lange 180 cm 



kenntnissen und eiserner Willenskraft standen ihm nur 
recht durftige finanzielle Mittel zur Seite. Wenn er 
aber, trotz einer damals ungiinstigen Oeschaftsepoche 
und trotz mancher driickenden Sorge, nicht nur wacker 
standzuhalten vermochte, sondern auch bereits schon 
solch festen FuB gefafit hatte, daB er im Juli des nach- 
sten Jahres eine geraumigere Werkstatt beziehen muBte, 
so zeugt dies von einem ganz auBerordentlichen Konnen 
und einer auf falligen Vertrauenswiirdigkeit seiner Person. 
Rustig entwickelte sich die junge Fabrik weiter, so daB 
sie schon im Jahre 1888 abermals einen Domizilwechsel 
vornehmen muBte und nach 6jahrigem Bestehen mit 
einem trefflich geschulten Stamme Arbeiter in ein selb- 



den nachsten Jahren vvuchs der Kundenkreis in einer 
derartig rapiden Weise, daB kurz darauf das 3. Tau- 
send vollendet wurde. Die Folge des fortwahrenden 
Aufschwunges der Fabrik war natiirlich ein neuerliches 
Erweiterungsverlangen. Diesem wurde im Jahre 
1897 durch den Neubau eines geraumigen Fabrik- 
gebaudes in der an die alte Handelsstadt Leipzig an- 
grenzenden Vorstadt Stotteritz, welches einst Zeuge 
der gewaltigen Volkerschlacht gewesen und sich jetzt 
aus einem unscheinbaren Dorfe zu einem industrie- 
und verkehrsreichen Orte entfaltet hat, Rechnung ge- 
tragen. Das neue Oebaude ist architektonisch, wie 
auch praktisch durchaus musterhaft gebaut; es enthalt 
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hohe und luftige Arbeitsraume, sanitare und Feuer- 
sicherungsanlagen und vor alien Dingen auch, was 
bei der voraussichtlichen normalen Weiterentwicklung 
der Fabrik von unschatzbarem Werte ist, geniigen. 
des Areal zur weiteren Ausbreitung der baulichen 
Anlagen. 

Angesichts des schonen Fabrikgebaudes, der sich in 
ihm entwickelnden emsigen Tatigkeit und der in den 
kleinsten Verhaltnissen wurzelnden Oeschichte der 
Firma mufi man wohl zu der Oberzeugung gelangen, 
daB eine auBergewohnliche Vorziiglichkeit der in den 
Handel gebrachten Instrumente es gewesen sein muB, 
die denselben in verhaltnismaBig so kurzer Zeit den 
Eingang bei dem oft so sehr miBtrauischen und vor- 
urteilsvollen Publikum verschafft hat. 

Das Urteil aller Fachleute, aller Kiinstler und Musik- 
freunde iiber die Schimmelschen Pianinos und Fliigel 
ist ein einstimmig anerkennendes und dahingehendes, 
daB dieselben an Vornehmheit des Tones, an Klang- 
fiille, technisch vollkommener Bauart und an dekorativer 
Ausstattung absolut nichts zu wunschen ubrig lassen. 
Vielfach hat sich die Fachpresse eingehend mit den in 
Frage stehenden Instrumenten beschaftigt und ihnen 
gleichfalls das hochste Lob gezollt und wurde den- 
selben im Jahre 1897 anlafilidi der sachsisch-thiiringi- 
schen Ausstellung zu Leipzig der Ehrenpreis der Stadt 
Leipzig, und 1898 zur Industrie- und Oewerbeausstel- 
Iung in Briix die goldene Medaille verliehen, denen 
weiterhin noch eine ganze Reihe hoher und hochster 
Auszeichnungen folgte, zuletzt auf der Weltausstellung 
Turin 1911, Weltausstellung „Iba" Leipzig 1913, Welt- 
ausstellung „Bugra" Leipzig 1914 je die „Goldene 

Medaille". „ ^^ 

Ein ganz besonderer Faktor fiir die fortwahrend 
wachsende Beliebtheit der Schimmel-Instrumente ist 
stets deren Preiswiirdigkeit gegeniiber gleichwertigen 
Fabrikaten gewesen. 

Der Bau aller in der Fabrik hergestellten Instru- 
mente wird von dem Prinzip geleitet, daB nur das beste 
Material in der Hand eines sauberen und durchaus 
tflchtigen Arbeiters ein konkurrenzfahiges Produkt er- 
gibt und nur dort ein gleichmaBig ersprieBlicher Betrieb 
gedeihen kann, wo das Haupt desselben alle Funktionen 
kontrolliert und selbst vollstiindig beherrscht. 

Herr Schimmel hat sich alle Errungenschaften mo- 
derner Technik zunutze gemaclit und arbeitet fort- 
wahrend an Verbesserungen der Konstruktion. So sind 
samtliche Instrumente mit vollem, durchgehenden Eisen- 
rahmen versehen, haben kreuzsaitige Bespannung, 
bestens prazisierte Mechanik,' Unterdampfung und 
prima Elfenbeinklaviaturen. Desgleichen wird auf eine 
stilgerechte, auBere Ausstattung groBe Sorgfalt ver- 
wendet und dieselbe notigenfalls vorhandenen Woh- 
nungseinrichtungen angepaBt. 

AuBer Pianinos und Fliigel fiir den edelsten Konzert- 
gebrauch, fur Unterhaltungs- und Schulzwecke fabriziert 
das Etablissement auch pneumatische Pianinos und 
Fliigel fiir FuBbetrieb, welche aber auch mit den Han- 
den gespielt werden konnen. Diese mechanischen Pia- 
ninos, welche vollstandig normal gebaut und deren 
mechanische Betriebsvorrichtungen kauni bemerkbar an- 
gebracht sind, haben weit und breit Eingang gefunden 
und erfreuen sich im In- und Auslande groBter Be- 
liebtheit. 



Cchimmel 

FIQgel/ Pianinos 




ucfim 



<Di(keImucfnmmeL 

k0n1gl. hof-pianoforte-fabrikant 

stOtteritz 

Weissestr. 20 24 
Qegrundet: 1885 



MeBstand: 

Grimmaische StraQe 2, Laden 4 
gegeniiber Naschmarkt 
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Glattes oder ausgehohltes Griffbrett? 

Von Adolf Paul us / Lautenbaumeiskr / Berlin - Triedenau 



Schon lange tobt der Streit urn diese beiden. 
Viele anerkannte Fachleute haben diesem oder jenem 
den Vorzug gegeben. Als Gitarren- und Lautenmacher 
mochte ich nun auch ein paar Worte dazu sageri! 

Welche Vorteile bietet das glatte und welche das 
ausgehohlte Griffbrett? Vor allem muB das ausgehohlte 
Griffbrett, wenn es iiberhaupt zu einem Vergleich 
herangezogen werden kann, technisch einwandfrei aus- 
gefiihrt, d. h. es mufi genau abgerichtet und nicht zu 
tief ausgekehlt sein. Die Nachteile, die ein ausgekehltes 
Griffbrett dann noch hat, sind die, daB beim Spielen 
schneller Laufe der Spieler sehr leicht die Griffelder 
verfehlt, weil er die Bundstabchen nicht so deutlich 
ftihlt als beim glatten Griffbrett. 

Ein weiterer Nachteil ist auch der, daB die Saiten 
beim ausgehohlten Griffbrett mehr angestrengt werden, 
wenn sie auf die eingelassenen Bundstabchen gedruckt 
werden, da' diese scnarfer sind als die beim glatten 
Griffbrett. 

Sind nun die Griffelder auch noch zu tief ausgehohlt, 
so werden die gegriffenen Tone dazu sehr unrein. 



Auch fehlt der innige Kontakt der Finger mit dem 
Griffbrett. Das alles fallt beim glatten Griffbrett weg. 

Was vor atlem ins Gewicht fallt, ist das, daB auf 
dem glatten Griffbrett alle Griffe, speziell die Quer- 
griffe, viel leichter sind als beim ausgehohlten. Deshalb 
spielen Gitarrevirtuosen, wie Albert, Meyer, Zapater 
und viele andere, nur auf glatten Griffbrettern. 

Soil es nun durchaus ein gekehltes Griffbrett sein, 
so ist es hochstens fur Lautenspieler noch brauchbar, 
da diese ja nicht die groBe Technik der Gitarrespieler 
haben miissen. Dann muB aber in diesem Falle das 
Griffbrett iiber die Decke fortgefuhrt werden, denn nur 
ein solches gewahrleistet ein ununterbrochenes Spiel 
bis in die hochsten Lagen. 

Bei Umwandlungen von glatten in gekehlte Griff- 
bretter ist nur ein erster Fachmann mit dieser Arbeit 
zu betrauen, da sonst nur Enttauschungen die Regel 
sein werden. — Die Folgerungen, die aus dem eben 
Gesagten zu Ziehen sind, waren die, daB dem glatten 
Griffbrett mit breiten Bundstabchen unbedingt der Vor- 
zug vor dem ausgehohlten Griffbrett zu geben ist. 



Adolf Pau/us, Bernn~rriedenau 

fertigt in ei g en e r "WerJutatt an : 

Gitarren: Acliter-sWappen-, Kxratra-,Terz-, Quint-Basso-Gitarren. L*auten: secha-u.melir9ait.,(loppelchor., 
Tkeorben, Erzlauten. Streichinstrumente: Violinen, Violen, Kniegeigen, Viola damoure, Ja braccio, da gamba. 

Feinste Jstachhildungen antiJker Instrumente. — Viele erste Runsthr sfcfclen standig auf 
meinen Instrumenten. — Hochste Anerhennungen. — Lichtbilder gem zur Ansicht. 



Lautensanger R. H. $chr*iht am. 7. 12. 1920; ,.Tch bin entzuckt von dem 
Instrument (lL-saitiffe Konzertlaute), Die TratffaWkeit iat phinpmenal. 
Die Laute Iclingt im Konzcrtaaal wie ein tfuter Flugel. IcK war naturlicb 
Boiort mit dem Instrument vertraut und meine Erfolge waren tflanzend." 
(Folgt Be*teUuntf.) 

Herr E. E. schreiht am 4. 1. 1921 : .,G est era abend traf die aehnlicLst er- 



wartete Laute (ll-saitig) Keil Kier ein. Von der acnonen Aunfuoruntf nnd 
dem guten Klantf war ich dermaSen uberraacht, dafi ich das Instrument 
die cr'ten Stunden gar nicht auj den Handen lassen konnte nnd den ganzen 
Abend gespielt habc. Es iat die 6. Laute, die ich besitze, jedoch mu8 
ich aufricbtig sagen. dafi an Klang und guter Arbeit lire Laute alles andere 
weit uberragt." 



I&rief&a/berv 



H. ft. Die einzelnen Hefte der Z. f. M. erscheinen am 
1. und 16. jeden Monates und sind in der Regel zwei 
bis drei Tage spater in den Handen unserer Leser. Eine 
Musik-Beilage ist jedem am 16. des Monates erscheinenden 
Hefte beigegeben. Reklamieren Sie zunachst bei der Post, 
wenn Sie die Zeitschrift nicht rechtzeitig erhalten. 

Frankfurt a. O. Wir stellen Ihnen anheim, Ihre Kompo- 
sition zur Begutachtung einzusenden. 

Richard Wagner. Wir verweisen Sie auf das kiirzlich 
im Verlag von C. F. W. Siegels Musikalienhandlung 
(R. Linnemann) Leipzig, erschienene treffliche Werk, 
von Walter Lange, „Richard Wagner und seine 
Vaterstadt Leipzig". Wir werden iibrigens in einem 
der nachsten Hefte der Z. f. M. eingehend auf dieses 
Buch zuriickkommen. 

Musikliebhaber. Lesen Sie in diesem Hefte die ver- 
schiedenen Artikel zur Klavierfabrikation und — wahlen 
Sie dann selbst. Alle angefiihrten Firmen liefern nur 
erstklassige Fabrikate. 

A. K. Ihrer Einsendung lag kein Riickporto bei. Wenn 
Sie Ihre Arbeit zuriickgesandt haben wollen, bitten wir 
Sie, uns ein Freikuvert zugehen zu lassen. 



E. K. Neudrucke Zumstedgscher Balladen finden Sie 
in Mandyczewskis Schubert-Lieder-Gesamt-Ausgabe. Bu- 
sonis „Faust" und „Wandbild", erschienen bei Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. 

Dulde gedulde Dick jein! Ihre Wettbewerbsarbeit ist 
versehentlich in der Herstellungsabteilung unseres Ver- 
lages als „Mannerchor" bezeichnet worden. Diese Mit- 
teilung moge gleichzeitig als Berichtigung gelten. 

Musikbeilage in Heft 4. „Allen Menschen Recht ge- 
tan, ist eine Kunst, die niemand kann". Wir haben mit 
liberalster Riicksicht darauf, daB sich am Wettbewerb 
fiir kleine Kompositionen zum groBten Teile Laien 
betciligt haben, davon abgesehen, ein aus Fachleuteu 
bestehendes Preisgericht sprechen zu lassen, daftir aber 
im eigenen Hause eine Sichtung vorgenommen. Der Ab- 
druck der 5 Werkchen erfolgte mit alien Fehlern und 
die Musikbeilage wurde absichtlich nur lose beigelegt. 
Die AuBerungen, die uns zugehen, geben wir selbst- 
verstandlich an die Verfasser weiter und diese werden 
auf solche Weise viel aus 'der Beteiligung am Wett- 
bewerbe lernen. Priifen Sie also in Zukunft besser, ehe 
Sie schreiben! 
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DALCROZE-SCHULE HELLER AU 

Musikalische Erziehung durch Korpergefuhl 
Korperbildung aus dem Geiste derMusik 

Rhythmisdie Gymnastik / Gehorbildung / Praktisdie Harmonies 

und Formenlehre / Plastik / Korpertedinik 

* 

Seminar fiir rhythmisdie Gymnastik / Kurse fur Plastik und Korperbildung / 
Kurse fiir Erzieher, Musiker, Buhnenkunstler und Musikliebhaber 

* 

Sommerkurse fur Erwacfosene und Kinder 

Auskiinfte und Pfospekte kostenlos durdi die Verwaltung der 
Dalcroze**Schule in der Gartenstadt Hellerau bei Dresden 



Musik und Musiker 

im alten Leipzig 

Tom Beginne dea dreifiigjabrigen Krieges bis zum Tode Backs 

von Paul Bennemann. — Mit 4 Abbildungen. 
Preis M. 3.—. in Geacbenkband M. 6.60 (einacbliefil. Zuacblag). 



Aus dem Inkah: Zur Gesehichte des Thomanerchors. Stadt&ftifer 

und BierfiedJer. ,,Streichende und Wasende" Hochzet'ten. Der Tanz 

im ahen I*ei£zig. Studenienmusilt. Entstehung der Gewandhauskonxerte. 

Die ,,smgentU Muse an der Pleifle" usw. 



Das anachaulicb, oft -witzig gescbriebene Buch bietet eine Monographic 
Ate musikalischen Lebena in Leipzig von 1600—1750. In auBerordent- 
licb geacbickter Weiae veratebt ea der Verfasser, die groBen Tbo- 
maakantorcn jener Zeit, beaondera Scbein und Bacb, vor dem Leaer 
lebcndig wcrden zu laaaen, 

Freunde guter Hauamusik werden in dieaer Scbrift einen will- 

Lommencn Fiibrer zu den Edelschatzen alter deutacher 

Tonkunat begrufien. 

. . . Ea aei alien denen empfoblen, die in ihrem Kreiae 

edle Geselltgkeit vor altem durcb Darbietung gemut- 

voller Muaik zu pflegen tracbten. 

. - . Ein pracbtiges Bucblein, daw aicb Hans Sachsens Worte : 

,.Ebret Eure deutscben Meiater!" zum Leitmotiv wablte. 

• 

Alien Freunden der JWustk und 

Kultur gesehichte wird das Buch eine besonders 

wiJlkommene Gate sein. 

• 

Ludwig Fries, Leipzig, Jotannisplatz 3 

Poatscbeckkonto Leipzig 6870. 



T, M. Geicfel, Leipzig 

WittenBerger Strafc 23 



Anstalt fiir Notendruck 
im Stich und in Autographie 



Bucbdrudierei / BucBBinderei 
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J^leiner Leipziger Messefiihrer 

Die Leipziger Messe wachst und wachst. Jede Messe 
bietet ein neues Bild: neue MeBhauser, neue Einrich- 
tungen. Infolge der Wiedervereinigung der Technischen 
Messe und Baumesse tnit der Allgemeinen Mustermesse 
muBten ungef ahr 25 000 qm Ausstellungsraum neu be- 
schafft werden. Alle verfiigbaren Krafte und Mittel sind 
zu dem Zweck mobil gemacht worden, und das Raum- 
problem der Messe kann bis zu einem gewissen Grade 
als gelost gelten. 

Die bevorstehende Fruhjahrsmesse (6.— 12. Marz) be- 
deckt eine Ausstellungsflache von rund 180 000 qm. 
In den HauptstraBen der Altstadt Leipzig diirfte es nicht 
mehr viele Hauser geben, die von der Messe noch nicht 
irgendwie beriihrt sind. Zu den bisherigen MeBhaiisern 
kommen diesmal mehrere neue hinzu. In der Peters- 
straBe ist ein neuer moderner MeBpalast (Concentra- 
haus) fertiggestellt worden. Gegenuber der Thomas- 
kirche ist ein groBes Gebaude zum modernen MeBhaus 
ausgebaut worden (MeBhaus „Kosmos"). Die tschecho- 
slowakischen Ausstellerfirmen eroffnen ihren MeBpalast 
„Ackerleins Hof" am Markt, und als drittes nationales 
MeBhaus (neben dem Osterreichischen MeBhaus in der 
HainstraBe) prasentiert sich das Schweizerhaus in der 
NikolaistraBe. Das ehemalige konigliche Palais an der 
GoethestraBe haben sich funf angesehene Porzellan- 
fabriken zu einem „Porzellanpalais" eingerichtet. 

Der Einkaufer, der heute zur Leipziger Messe kommt, 
darf sich aber nicht auf den Besuch der MeBhauser im 
Stadtkern beschranken; er muB vor allem die MeBhallen 
aufsuchen, die in naherer und weiterer Umgebung des 
MeBviertels liegen und in denen Tausende von Aus- 
stellern wichtiger Geschaftszweige untergebracht und 
zu fachlichen Sonderausstellungen zusammengeschlossen 
sind. Fabrikanten, die die Messe besuchen, sollten es 
nicht versaumen, sich die Entwurfs- und Modellmesse 
anzusehen, die sich wiederum im Neuen Rathaus be- 
findet. Gleicb bedeutungsvoll fiir Aussteller und Ein- 
kaufer ist die "'MeBborse, die, wie zur letzten Herbst- 
messe, in der Neuen Borse am Blucherplatz stattfindet. 

Die Technische Messe und Baumesse ist bis auf einen 
kleinen Rest, der im Stadtinnern verbleibt, geschlossen 
zum stadtischen Ausstellungsgelande am Volkerschlacht- 
denkmal abgewandert. Hier sind alle Hallen der ehe- 
maligen Bugra, die bisher noch nicht in den Bereich 
der Messe mit einbezogen waren, neu eingerichtet; 
auBerdem ist eine neue grofie Halle (Halle XXI) erbaut 
worden. (Vgl. den nebenstehenden Plan.) 

Den Verkehr zwischen der inneren Stadt, der GroBen 
MeBhalle und Zoologischen Garten im Norden und dem 
Ausstellungsgelande im Siiden vermittelt die MeBbahn; 
auBerdem wird eine besondere Autobuslinie eingerichtet. 




Von der Fadikritik als eine der besten Ausgaben anerkannt ersdiien in der EDITION STEINGR ABER 

die Neuausgabe der 

Beet£>oven**Son<iten fur Kfavier 

Phrasierungsausgabe mit Fingersatz, Metronombezeidinung und vergleidiender Textkritik von 
THEODOR STEIN GRAB ER <GustavDamm> 

Ed. Nr. 120/4. Brosdi. in funf einzelnen Banden a M. 14. — / Ed.Nr. 120/4e. Kompl. in einem Bande, einfadi geb. M. 84.—/ 
Ed. Nr. 120/4f. Kompl. in einem eleganten Gesdienkband in Java=Kunst M. 98. — / Ed. Nr. l/2e. In zwei Banden, einfadi 
geb. a M. 47.25/ Ed. Nr. l/2f. In zwei eleg. Gesdienkbanden in Java-Kunst a M. 59.50. / Preise einsdil. aller Zusdilage. 
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Seife,}4§:' 



,MELODIEII" 



T META CQHN-HEIIDEL 



Mft einer Einfuhrung von Prof. 

OSCAR BIE 

„M usik undLandschaft" 



1 Titelblatt und 12 radierte Landsdiaften 
nadi musikalischen Motiven in Mappe. 

Zur Ausgabe 
gelangen nur 154 numerierte Exempl. 

Jedes Blatt ist von der Kunstlerin gepriift, 

handschriftlidi bezeidinet und 

untersdirieben. 

Nr. 1-18: 
auf Japan gedrudrt, mit KGnstler-Remar- 
que. Mappe in Ganzseide M. 1500.— 

Nr. 19-54: 
auf Japan gedrudrt. Halbleinenmappe 
mit Kiinstlerbuntpapier .. .. M. 1200.— 

Nr. 55-154: 
auf Kupferdrudtkarton. Gelb bezogene 
Halbleinenmappe M. 850.— 

In die sen 

Preisen ist die Luxtfssteuer 

Bereits entfiaften. 




Tofge der B fatter: 

a. Titelplatte: „Figaros Hodizeit" 
(1. Pagenarie) 

1. Tsdiaikowsky,Trio,Op.50,A«Moll 

2. Brahms, Schicksalslied (Einleitung zu 
„Ihr mrandelt droben im Licht") 

3. Mozart, Lied (Der Sylphe des Frie- 
dens begleitet mein Leben) 

4. Sdiubert, Suleika (Ach, die wahre 
Herzenskunde) 

5. Beethoven, Violinkonzert 

6. Grieg, Solveighs Lied 

7. Sdiubert, Duo, Op. 162, Klavier 
und Geige 

8. Haydn, l.Symphonie 

9. Sinding, Scenes de la vie, fur Geige 

und Klavier (Finale) 

10. Sdiubert, Oktett (Trio a. d. Menuett) 

11. Badi, Matthaeus-Passion („. . . und 
weinete bitterlidi") 

12. Beethoven, IX. Symphonie (,,Froh 
wie seine Sonnen fliegen") 



WOHLGEMUTH&LISSNER 




KUNSTVERLAGS-GESELLSCHAFT 
m.b.H. / BERLIN SW/WILHELMSTR. 106 



Die sdionsten 

Mozart~Anekdoten 

Einband in Pergamcnt mit Goldaufdruck 
GeBunden M. 15—, geBeftet M. lo.5o 

* 

Aus dent Infiaft: 

Mozart, das Wunderkind / Mozart in Italien 
Mozart und seine Herren / Mozart in Prag 
Die Zauberflote / Mozart als Kunstler und 
Mensdi / Mozart in Berlin / In Leipzig und 
Dresden / Mozart und beruhmte Zeitgenossen 
Der arme Mozart / Letzte Tage / Requiem 
und Ende. 

Keine Biographie, kein wissenscbafrlicfaes Kom- 
pendiura kann uns das Leben des ewig jungen 
Meisters so unmittelbar und so edit vor Augen 
fuhren wie dieses Buch. In unzahligen person' 
lichen Zugen, kleinen Abenteuern, zufalligen 
Gespradien und merkwurdigen Begebenheiten 
enthullt sidi das Werden und das wesen eines 
Genies. 

* ; 

O. C RECHT VERLAG 

MQNCHEN, LEOPOLDSRASSE 3 



ZEITSCHRIFT FUR MUSIK 

Wustrierte Hafbmonatsschrt'ft fur Konzert, Theater, Lehr- 
fach und Verfag. Gegrundet 1834 von Robert Schumann. 
Steingraher-Verlag, Leipzig. 
Vor mtr Jiegen die ersten drei Htfte des 88. Jahrganges (1921) der 
Z. f. J"d. Sie hahen so vie? Gutes und so Hervorragendes in sich, Ja/i 
man eigentJich verurundert sein mufi, wtnn noch nicht afh ernsthaften 
Musthfreunde und -Ithrer, die Sinn fur ernste hunstleriscSe Musik^flege 
hahtn, xu den stdndigen Btzieiem der Z. f. Af. ge >oren. Wtr die Zei£- 
schrift einma) geJesen hat, mochte si* wegen ihrtr VorxugHchheit gewifl 
nicht mehr missen. Sthr gediegene Aufsatxe g*b*n dem Musikfreunde 
wertvotte Anregungen. RegeJmdftig* Bts^rechungen der Weuerscheinungen, 
Kritihen uher Urauffuhrungen im Konxert- und Theatersaal sowie Mu- 
sihhriefe uher Konxert und O&em aus In- und Aus) and gehen tine 
treffliche XJmschau im Retch der Tone. Aus den ersten drei Heften 
seimfofgendeAufsateegenannt: Bach im KJavierunterricht (fur 
Lehrer und Lernende, wie auch fur Ausuhende utertvol)); Form und 
Wesen des MaMerschen Liedes; Mosarts KJaviersonaten (mit /Moten- 
bei$£i*)en); Ludun'g van Beethovens Leonore usw. "Wer sein musihafisches 
Konnen und "Wissen vergeistigen toil). Use die Zeitschrift fur Musilt. 
Schwetxinger Zeitung . 15. II. 1921. 



„Ein Denkmal fur Max Reger" 

erriditet Otto Halbreiter, Musikverlag, Mundien 

mit einer Sammlung von Studien aus dem Kreise der per' 
sonlidien Schuler Regers unter Mitwirkung von R. Wurz, 
H. Grabner, H. Holle, H. linger, J. Haas, A. Berrsdie, 

C. Straube, V. Sdiwarz, K. Huber. 
CDr. Max SUinitzer in den ..Leipzigtr Neuesten Naciri&ten") 

Soeben erschien Heft I: Dr. H. Grabner 

REGERS HARMONIK 

Geh. M.8.— . Em Kabinettsstuck der Theorie u. Analyse. 

ZU ■ Bezithen durd) jede Buc6- und Musifialhnbandlung 

Oder dirett vom.Verlage. 
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Geschaftliches 

Erweiterter Sonderzugrerkehr zur Leip- 
ziger Frtihjabrsmesse. Die Bewaltigung des 
Messeverkehrs zur Leipziger Friihjahrsmesse wird mit 
Hilfe eines erweiterten Fahrplans bequemer und um- 
fangreicher als bisher durchgefuhrt werden konnen. 
Vorlaufig sind MeBsonderziige ab Miinchen, Niirnberg, 
Stuttgart, Karlsruhe, Mannheim, Frankfurt a. M., Mainz, 
Koln, Dusseldorf, Miiirster (Westf.), Hannover, Ham- 
burg, Attona, Rostock, Berlin, Breslau und Dresden, 
sowie ab Amsterdam, Kopenhagen, Stockholm, Prag 
und Wien in Aussicht genommen. Nach den gleichen 
Orten gehen Riicksonderziige von Leipzig aus. Zur 
Wahrung der Interessen des Auslandsverkehrs nahmen 
an einer Konferenz fast aller deutschen Eisenbahn- 
direktionen im Leipziger Hauptbahnhof Vertreter der 
hollandischen, danischen, schwedischen und deutsch- 
osterreichischen Eisenbahnverwaltungen teil. 

Erfindungs- and JHasterschutz anf der 
Leipziger Fruhjabrsmesse. Der Reichsminister 
der Justiz hat auf Antrag des Leipziger MeBamts wie- 
derum. verfiigt, daB der durch das Qesetz vom 18. Marz 
1904 vorgesehene Schutz von Erfindungen, Mustern und 
Warenzeichen fur die Leipziger Friihjahrsmesse (6.— 12. 
Marz) eintritt. Auf Orund y dieser Verfiigung ist das 
MeBamt ermachtigt, Urkunden iiber die erfolgte Schau- 
stellung von Erfindungen usw. auf der Friihjahrsmesse 
an die Aussteller auszufertigen. AuBerdem hat das 
MeBamt eine Musterschutzpolizei aus Sachverstandigen 
(Kiinstlern und Fachleuten) eingerichtet, zur sofortigen 
Verfolgung jeder Musterschutzverletzung. 

Anzeigenstener bei Mnaikalien. Ein Umsatz- 
steueramt hatte sich auf den Stand punkt gestellt, daB 
die Anzeigen auf der Riickseite von Musikstiicken, in 
denen der Verleger des Musikstuckes andere Erzeug- 
nisse seines eigenen Verlages anpreist, umsatzsteuer- 
pflichtig seien. Der Borsenverein ist daraufhin bei dem 
Umsatzsteueramt vorstellig geworden und hat unter Hin- 
weis auf die Mitteilung des Reichsfinanzministeriums 
an den Hauptvorstand des Deutschen Buchdrucker- 
vereins, abgedruckt im „B6rsenbIatt" Nr. 196 vom 
1. September 1920, betont, daB nach § 80 der Aus- 
fuhrungsbestimmungen zum Umsatzsteuergesetz eine 
Anzeige nicht steuerpflichtig ist, wenn fiir ihre Ober- 
nahme ein Entgelt nicht vereinnahmt wird. Das Umsatz- 
steueramt muftte diese Begriindung gelten lassen und 
hat in Abanderung des von ihm friiher vertretenen 
Standpunktes derartige Anzeigen fiir umsatzsteuerfrei 
erklart. Sobald in gleichgearteten Fallen die Entrich- 
tung der Umsatzsteuer verlangt werden sollte, dflrfte 
es sich empfehlen, mit der angefiihrten Begriindung, 
insbesondere auch unter Bezugnahme auf oben ange- 
fiihrte Mitteilung des Reichsfinanzministeriums, bei dem 
veranlagenden Umsatzsteueramt vorstellig zu werden. 

Verlangernng der Schutzfrist fiir Werke 
der Literatur und Kunst. Das zum Schutze von 
Werken der Literatur und Kunst errichtete Internationale 
Bureau in Bern hat kurzlich an die Verbandsstaaten 
die Anregung weitergebenen, es mochte fur alle vor 
dem 1. Januar 1921 veroffentlichte und noch nicht frei- 
gewordene Werke der Literatur und Kunst eine Ver- 
langernng der Schutzfrist vereinbart werden. DerSchutz- 
verband Deutscher Schriftsteller und der Deutsche Ver- 
legerverein haben daraufhin an das Auswartige Amt 
Eingaben gerichtet, diese wichtige Frage nicht zu ent- 
scheiden, ohne die Vertreter der Dichter, Schriftsteller 
und Verleger zu horen. Auf Orund der Berner Anregung 
haben jetzt auch im Reichsjustizministerium Verhand- 
lungen stattgefunden, an denen die beteiligten Reichs- 
amter, das PreuBische KUltusministerium, die Verleger- 



Verlag von C.F.W.Siegel's Musikalienhandlung 
<R. Linnemann) — Leipzig — Dorrienstrafie 13 



Ein groJSer Erfofg : 



SoeBen ersSien: 



Rlcbard Wagner 

und seine Vaterstadt Leipzig 

Eine umfassende Darstellung der heimatlidien Be» 
ziehungen des Bayreuther Meisters bis zur Totenfeier 

Von Dr. Walter Lange 

Kustos am Stadtgesdiiditfidien Museum zu Leipzig 

Mit zahlreidien Abbildungen nadi grolienteifs nodi unveroffentlichtcn 

Stidien, Radierungen, Aquarefien, Zeichnungen usw. aus den 

Sammfungen des Stadtgeschiditlidten Museums 

zu Leipzig sowie statistisdSen Tafeln 

20 Bogen auf holzfreiem Papier gedradct 

Brosdi. M. 45.—, in Halbleinen gebd. M. 55.— 

einsdilieBlidi Verlags-Teuerungszuscblag 

Die in 100 Exemplaren gedruckte Vor zugsausgabe istbereits vergriiFen 

'T'rotz der in die Tausende gehenden Erscheinungen der 
1 Wagnerliteratur fehlte bisher eine monographisdie 
Darstellung der Beziehungen der Stadt Leipzig zu ihrem 
grofiten Sonne. Ans der Feder des im Stadtgescuiditlichen 
Museum Leipzigs wirkenden Verfassers ersdieint ein 
Werk, das die selbst in denletzten Jahrender Verstimmung 
regen geistigen Beziehungen Wagners zur Vaterstadt sdjil- 
dert und somit eine illustrierte KunsU und Kulturgesdiidite 
Leipzigs, gesdirieben im Zeidien ihres groBten Sohnes, dar» 
stellt. Mensdien und Dinge des ausgehenden Rokoko und 
Empire, des Biedermeier undVormarz, des scfaliefilidi zur 
GroBstadt aufstrebenden Leipzigs Ziehen buntbewegt am 
Auge des Lesers voriiber. — Der literarisdie Teil der Sdirift 
wird vervollstandigt durch einen Anhang, der statistisdies 
Material,bisherunbekannteoderunver6ffentlidite Wagner- 
briefe, sowie Erganzungen aus der weniger bekannten 
periodischen Literatur Leipzigs beibringt. Weiter bietet 
das Bucfa ein reiches, auch unabhangig vom literarischen 
Teil verwendbares Anschauungsmaterial. Es befinden sich 
d arunter Stucke, die hier zum ersten Male dem Wagner- 
freunde zuganglich gemacht werden. 



verbande und die Urheberorganisationen der Schrift- 
steller, Tonkunstler und bildenden Kunstler teilnahmen. 
Die Meinungen in der Frage, die in Frankreich bereits 
Qegenstand eines neuen Oesetzes geworden ist, waren 
geteilt. Die Verhandlungen wurden indessen vertagt, 
damit die zustandigen Regierungsstellen die vorge- 
brachten Bedenken zunachst nochmals uberpriifen konnen. 

Der Steingraber-Verlag veroffentlicht jetzt 
Kataloge mit festen Preisen; alle Zuschlage 
sind darin eingerechnet. Es ist sehr zu begriiBen, daB 
der Steingraber-Verlag als erster mit den ungesunden 
Verhaltnissen der komplizierten und unklaren Berech- 
nung der Teuerungs- und sonstigen Zuschlage bricht 
und dem Publikum Kataloge in die Hand gibt, aus 
denen es die Preise, die fur die Werke zu zahlen sind, 
sofort klar ersehen kann. Auf diese Art werden MiB- 
stande beseitigt, die zu mancherlei Unstimmigkeiten 
fuhrten und auch die Kauflust beeinfluBten. Hoffentlich 
schlieBen sich alle Musikalienverleger diesem Vorgehen 
baldigst an. 
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Neu ersdiienen! 

Rudolf Peterka 

Lieder und Gesdnge 

fur eine Singstimtne mit Kfavier: 

A n d a 1 u s i s di <Hanns Heinz Ewers) M. 3. — 

An Sie ". M.2.~ 

Sehnsudit (Ricarda Huch) M. 2. — 

sowie die Ode von Verhaeren, mit Cello= 

und Klavierbegleitung 

Die letzte Sonne... M. 3.— 

JapaniscBerLiederzykfus 

5 japanisdie Lieder fur 1 Singstimme und Klavier 
(Worte aus Hans Bethges Japanisdiem Frflhling) 

Am Heiligen See / In EWartung 
Gleiche Sehnsudit / Jubel / Die Wartende 

aM.3.- 

Preise einsdilieBlich allerZuschlage! 
Vornehme Ausstattung, mit aparten Scherenschnitt-Titeln 

. . . Eine geradezu BunstleriscBe Ausstattung erBiett der Japanisdie 
LiederzySiusfur eine Singstimme und Kfavier von Rudolf ' Peter fa. 
Ernste, geBalt' und ausdrudtsvoffe Gesdnge, Bet affem Patios 
einfad) und vorneBm. Mr grojiter Vorzug ist die voffausstromende 
Metodie, wesBalB diese Lieder attes Bringen und Sangerinnen 
warmstens xu empfehten sind. Leipziger Zeitung, 3. II. 1921. 

Steingraber^Verlag /Leipzig 



Soeben ersdiienen : 

Edition Steingraber Nr. 2228 

REGER 

Zwei Lieder 

far eine Singstimme mit KfavierBegCeitung 

NachgelasseneWerkeherausgegebenvomRegerarchivJena 

Der Tod, das ist die kuhfe Nadit <Heine> 
Letzte Bitte <Bierbaum> 

Preis kplt. M. 4. — (einscolieftltch aller Zuschlage) 



Ein deutsdier Meister des Klaviers 

den man kennen muB 

Wafter Niemann 

M. 
op. 1Q. Musiftafisdies BitderBudi nadi Kate Gree~ 
naway. 16 Vortrags- und Qbungsstuckchen 

in fortschreitender Reibenfolge no. 2. — 

op. 2o. TBenta und Variationen nadi J. H. Fehrs' 

„Krieg und Hutte" 2.50 

op. 25. TBema und Variationen angeregt durdi 

Camoens „Lusiaden" 2.50 

op. 34. furs Haus. 8 kleine lyrisdie Stucke nach 

Worten von J. H. Fehrs no. 1.50 

op. 38. DerKudiudi. <Claus Groth) Kleine Suite 1.80 
op.39- Aus after Zeit. Kleine Suite im alten Stil 

nadi Worten Th. Storms 1.50 

op. 42. Von Gofd drei Rosen. Kleine Variationen 1.20 
op. 43. SuifeCB~mo/rjn.yffoTt.v.).P.}acobsen.ao. 3. — 
Einzeln:Nr. 1. Praludium. Der alte Springbrunnen 1.20. 

Nr. 2. Romanze. Rosenzeit 1 . — 

Nr. 3. Barkarole. Im Kahn 1.20 

Nr. 4. Ballade. Phantom im Nebel 1.20 

op. 56. Zwei romantisSe Impressionen 

Nr. 1 . Die blaueGrotte. Nr. 2. DerGoldsoot. je 1 .20 
op. 57- Drei poetisSe Studien 

Nr. l.Silberwogen. Nr.2.MurmelndesBach« 

lein. Nr. 3. Scherzo-Etude je 1.20 

op. 61. TonBifder 

Nr. 1. Chopin. Prelude 1.20 

Nr. 2. Astrid tanzt. ,Walzer-Caprice 1.20 

Nr. 3. Waldeinsamkeit. Traumerei 1.20 

Nr. 4. Tanzende Funken. Etude 1.20 

Nr. 5. Paestum. Impression . . - 1.50 

op.78. ToMata ...1.50 

op.79- Wafzer- Caprice 1.50 

Zu diesen Grundpreisen kommt der jeweilige Teuerungs»Zusdilag. 
Die „Signa(e fur die musifalisdie Welt" sdireiBen am 
11. II. 192o: „Niemanns Aufstieg undBeutige Steltung 
als Komponist in Deutsditand erinnern an Edvard 
Grieg undseinSefanntwerden in den aaStzigerJaBren." 
Bitte die'se Werke zur Ansicht zu verlangen. 

F. E. C. LEUCKART IN LEIPZIG 



WicBtige NeuerscBeinung! 

Edition Steingraber Nr. 2277, 2278. 

CONCONE 

5o Lefons de CBant 

Revidierte Neuausgabe von Ph. Gretscher 

Ausgabe ^ Ausgabe 

fur hohe Stimme fur mittlere Stimme 

Beide Ausgaben deutsch, franzosisch, englisch 

Qbersicht und Erklarung der italienischen Bezeichnungen 

in drei Sprachen 

Preis je M. 7- — (einsdff. affer Zusc£fdgeJ 



Sqjte.,l£& 



ZEITSGHRIFT FOR Ml/Sift 



8$. Jahrgang 



latins tier - Anekdo ten 



„• Mozart und Schikaneder. So wenig hervor- 
ragend Schikaneder im Grunde genommen war, so viel 
bildetg er sich auf seine Begabung zum Schauspieler,, 
Sanger, Musiker, Theaterdirektor und Dichter ein. 
Bekanntlich verdankte er seinen Namen iiur der Tat- 
sache, daB er den Text zur „Zauberfldte" schriebi, 
deren Erstauffiihrung am 30. September 1791 auf seiner 
Buhne ixn Freihaus zu Wien stattfand. AIs ihm ein 
Freund nach der Vorstellung zum groBen Erfolge 
dieses musikalischen Meisterwerkes gratulierte, meinte 
Schikaneder herablassend : „Ja, ja, die Oper hat gefallen, 
aber sie wflrde noch vie! mehr gefallen haben, wenn 
mir der Mozart nicht so viel daran verpfuscht hatte!" 



Fenster und sieht einen prachtigen Ochsen mit ver- 
goldeten Hornern und mit baridern und Blumenkranzen 
geschmuckt, und um ihn ein wandelndes Qrchester 
unter seinem Balkon halten. Der Fleischer kommt her- 
auf, driickt dem groBen Manne noctunals seine Emp- 
findung aus und schheBt die Rede mit den Worten: 
„Ich glaubte, daB ich als Fleischer meine Erkenntlich- 
keit fur eine so schone Menuette nicht besser an den 
Tag legen konnte, als indem ich Ihnen den schonsten 
von meinen Ochsen dafiir'brachte." Er liefi nicht nach, 
bis Haydn von seiner Aufrichtigkeit und Dankbarkeit 
geriihrt, den Ochsen annahm. Die Menuette sind allge- 
mein als Ochsenmenuette bekannt. 



Der dankbare Schlachtermeister. Ein Ge- 
schenk, das heute sicherlich niemand ablehnen wurde, 
erhielt Haydn auf folgende Weise. Eines Tages wurde 
der Komponist durch den Besuch eines Fleischers iiber- 
rascht. Dieser Mann, der fur Haydns Musik ebensoviel 
Ge,fiihl hatte, wie irgendeiner, sagte ihm freimfitig und 
so zierlich er konnte: „Mein Herr, ich weiB, daB Sie 
ein guter und gefalliger Mann sind; drum wende ich 
mich mit Vertrauen an Sie. Sie haben in alien Gattungen 
vortreffliche Sachen gemacht, Sie, der erste unter alien 
Komponisten. Aber ganz besonders gefallen mir Ihre 
Menuette. Ich hatte wohl eine recht muntere, hiibsche 
und ganz neue zur Hochzelt meiner Tochter notig, 
welche in diesen Tagen stattfinden wird. Ich kann 
mich damit an niemanden besser wenden, als an den: 
beriihmten Haydn." — Der jjutmutige Haydn lachelt bei 
dieser ganz neuen Huldigung und verspricht ihm die 
Menuette fur ubermorgen, wo der Fleischer nicht er- 
mangelt, zu erscheinen und das kostliche Geschenk ffoh 
und dankbar in Empfang zu nehmen. Nach einiger Zeit 
hort Haydn ein Gerausch von Instrumenten, er horcht 
und glaubt seine Menuette zu erkennen. Er geht ans 



Brahms-Anekdoten. Johannes Brahms und Bern- 
hard Scholz waren Jugendfreunde, und die Freund- 
schaft dauerte auch dann noch, als Scholz an Beriihmt- 
heit hinter Brahms zuruckblieb. So oft Brahms nach 
Frankfurt kam, versaumte er nie, Scholz zu besuchen. 
Einmal legte ihm dieser ein Trio vor, das er soeben 
komponiert hatte, und wiinschte sein Urteil zu horen. 
Brahms sah die Partitur aufmerksam durch und nickte 
ein paarmal; am Schlusse nahm er das letzte Blatt 
zwischen Daumen und Zeigefinger, rieb es ein wenig 
und fragte dann: „Sag einmal, Bernhard, wo hast du 
dies vorzugliche Notenpapier her?" — Scholz hatte 
auch Schillers „Lied von der Glocke" vertont; bei der 
Erstauffiihrung war Brahms anwesend, und als sie 
dann beisammen waren, fragte Scholz, wie ihm die 
Komponisten gefallen habe. Brahms besann sich eine 
Weile, dann sagte er:„Ein unverwustliches Gedicht!" — 
Brahms war mit dem Frankfurter Bankier Ladenburg 
befreundet, und dieser lud ihn oft, wenn er hier war, 
zum Essen ein. Einmal setzte er ihm einen besonders 
guten Wein vor und sagte ihm, als er einschenkte: „Das 
ist der Brahms unter meinen Weinen!'' — „So," er- 
widerte Brahms, „dann mochte ich doch einmal Ihren 
Beethoven versuchen!" 



SCHRIFTLEITUNGS-VERMERK 



T\ie ABontienten, wefc6e die Hefie vom Verfag 
J_^/dire6t Beziefien und ' viertefjdhrfiS BezaBfen, 

wollen den Abonnementsbetrag fur das II. Vierteljahr 
192 1 (April-Juni) einschl. der PosttlberweisungsgebOhren 
von Mark 9.— auf unser Postscheckkonto Steingraber- 
Verlag Leipzig 51534 bis spUtestens 28. Man einzahlen. 
Im Voraus bezahlte Halb- oder Ganzjahresabonnements 
kommen nattirlich nicht in Frage. Die nicht eingehenden 
Abonnementsbetrage werden am 1. April 1921 durch 
Nachnahmekarte (M. 9.75) eingezogen / Wir bitten fUr 
die EinlBsung Vorsorge tragen zu wollen, damit unnStige 
Kosten vermieden werden. / Bei dieser Gelegenheit verweisen 
wir auch auf die Briefkastennotiz inHeft3, Seite7i. 
• 
Unter den uns zu Besprechungszwecken zugehenden 
Werken befinden sich hftufig auch solche, denen druck- 
fertige Besprechungen beigefttgt sind. Wir machen darauf 
aufmerksam, dafi wir Wasehcettel zurttckweisen. Wir geben 
alle uns zur Besprechung eingesandten Werke bewahrten 
Fachleuten, deren Personlichkeit far eine streng objektive 
'' v ' Beurteilung bttrgt. ■ ■ v 



Die Teilnehmer am „Wettbewerb Ittr lelchte Kompositionan" 
wollen in dieser Angelegenheit eine direkte Zuschrift ab- 
warten. Die Sichtung ist erfolgt durch die fachmannische 
Leitung der Musikabteilung uhseres Verlages. Ausgeschieden 
wurden diejenigen Arbeiten, deren VerSffentlichung ab- 
gelehnt werden mufi. Wir senden diese Arbeiten ohne 
naheren Vermerk an die Verfasser zurtick und danken 
hiermit fflr die gehabte MUhe. FUr alle weiteren Arbeiten 
lassen wir die Kosten ermitteln, um sie dann brieflich 
den Verfassern mitzuteilen. Dadurch finden die an uns 
gerichteten Anfragen ihre Beantwortung. 

Diesem Heft liegt eine Zahlkarte fUr die Robert-Schumann- 
Stlftung bei. Wir bitten auch an dieser Stelle alle Leser 
tatkraftig fur die gute Sache zu wirken. Keine Zahlkarte 
sollte unausgenUtzt bleiben. Uber eingehende Gelder 
wird erst nach Abschlufi der Zahlung 
verfllgt werden. 

Der Ppstauflage dieses Hef tes liegt^ ; ein Prospekt des 
Musik -Verlages C. F. Kalint, Leipzig, bei. ' 



Herauseeber- Stelneraber-Verlag, Leipzig/ Verantwortlich fur den redtktionellenTeil: Wolfgang Lenk / fur den Anzeigenteil: Max Stockhansen 
fur die Auastattung: Wilhelm Scheffel / Druck von Oscar Brandstetter / Samtlich in Leipzig 
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2Err§5cttRiFt foM Must k: 



Seftel49 



Im Repertoire erster Sanger 

Drei Bafladen 

von 

Emit PetscBnig 

Der Garten von St. Marien 

Spuk in Ruhla 

Der Narr des Grafen von Zimmern 

Preis je Mark 3. — 

einsdilielMifh alter Zuschlage 

Vornehme Ausstattung, tnit aparten 
Sc herenschnitt'Titeln 

Steingraber -Verlag / Leipzig 



Hannt s musiH Lenr Bucner 

sinfl an alien modernen insiituten eingeiunn 

V2 , MOl^1%Clim4' ^- ^-* D* € naturJicne KJaviertechnik. Syste- 
DlCllUaiipi matische Darstellung des kunstgemSGen Kla- 
vierspiels auf naturlicher, psycho-phyriologischcr Grundlage. 
Band I. Handhuch. der modernen ^dethodii tmd S&el&raxis fur Lenrer. 
Kunstler und Berufsspieler. 4. Auflage M. 30. — 4 geb. M. 35.— 
Band IT. Die Grundlagen des Gewichtss^ieJs. Methodische Anleitung zur 
Entwicklung der Schwungkraft. Schwerkraft und Druckkraft des gesam- 
tenSpielkorpers. Dritte. stark verm Aufl. Geh. M. 10. — . geb. M. 15.— 
Praktische Studitn. 6 Hefte je M 8.-, geb. M. 12.- 

T\||mm John Petrie, Dae Gehetmnis der Handfuhrung heim lOavier- 
X^UIIII sj , iei GeK M 6 _ geb M 9 _ 

IT I! 11 Jjlr ^dolph. Die Asthetih dee JOavters&e?*. 4. Aufl. Be- 
•■■»- **JXC*.1». arbcitct und herausgegebcn vpn Dr. Walter Niemann. 



Niemann Z± B 



sgegcb 
Geheftet M. 14. — , gebunden M* 17,— 
lt/Izii^ll ClTT Tobias. Die ereten Grundsatze dee KJaviera^ieJs. Aua- 
lUailUajf rutf aus aem Wcrke de* Verfasae™ „The Act of 
Touch" nebst zwei neuen Abschnitten : Anleitungcn und Erklarungen 
fur Schuler: Ratschlage fur Lehrer ttnd Selbatlernende. Geheftet 
M. 5.-. gebunden M, 7.- 

ter, Dae KJavferhucn. Geachichte der Klavier- 
musik und ihrer Meiater. nebst eincr Ubersicht 
uber den Klavierbau. 7. Auflage. Gebunden M. 17.— 

"Ml OTtl Sinn W»l** r » Klavier-hexilton. Vierte Auflage. Ele- 
l^lCIIiaiiU mentarlehre fur Klaviewpieler; Anleitung zur Aus- 
eprache des Italieniachen ; Tabelle der Abkurzungen in Wort und 
Notenachrift; Literaturverzeiebnia; Aiufuhrtichcs Fremd'worter-Lenkon; 
Sach-Lexikon : Personal-Lexikon (Virtoosen, Komponiaten, Padagogen. 
Metbodiker und Schriftateller de* Klavicra). Gebunden M. 6.— 

C. F. KAHIIT / LEIPZIG / iSflERGER STRASSE 27 



Injede musihalische Hans- und Schulbihliothek, 

in diejenigen dee Muaikgelehrten. Muatklcrnendcn und Pianiaten 
gehort daa letzte W^erk von 

f THEOD. MOLLER.REUTER 

Prof, am Konaervatorium, Leipzig 

Bi/aer una KJange des Frreaens 

(Musikalische Erinnerungcn und Aufsatze) 

1. Klara Schumann und litre Zeiti — 2. Friedricb AVieck, ibr Vater. 

3. Beethoven und die Musikzeitachrift Caecilia. — 4 Die rhythmiache 

Bedeutung der Haufatmotive im I. Satz der 5. Symfthanie von Beethoven. 

,. Mit zablreicben Faksiroilea, Bcilagen, Portrata und 124 Notenbeiapielen 

In Java gebunden 91* 19.50 

Auszug axis Besfireckungen und Gutachten: 

,,Die Harmonie" : 

. . . Daa Buck ist fur musikaliacbe Haua- und Scbulbibliotbeken 
«ehr zu empfeblen. — Der letzte Aufsatz i«t erne ungemein grund- 
liche und intercdAante Studio, deren Durcbarbeitung an Seminaren 
und Konservatorien «ebr vicl Nutzen bringen wird ... 

Herr Professor Josef Pcmhaur am Konserpatorium zu Leipzig: 

, . , ich babe Has Wcrk von Prof. Reuter, wo ten konnte. wciter 
empfoblen .und werde dies aucK kunftig tun . . ■ 

Dr- Max Steinitzer, Leipzig: 

Fur jeden, der aicb mit dem Schumannkreise ciogebender befafit, 
iat erne Kenntninnabnie unerlafilicb . . . beeonders fur den Klavier- 
sp icier ergeben tich anregendate Belebrungen . . . 

Hannoversche VofJfszeitung, 25 Dez, 1920: 

'Hier werden personlicbe Erinnerungen aus Klaras feinfubliger 
Unterrichtswcise iibermirtelt, fur den Forecher nicht nur. sondern 
namentlich fur Musiklebrende. ~wie -lernende von ho hem W^erte . . 
Aufsatz 3 gibt uber Zeit und Urns tan de der eroten Veroffent- 
li'chungen der Hauptwerke Beethovena zuverlassigen Aufacbiufi . . . 
nur fur Feins chmecker endlich ist der 4. Aufsatz. Im ganzen ; 
Wertvolle Bereicherungen unserea Wissena . 

Deutsche ToniunstJer-Zeitung : 

Daa Buch -will der musikstudierenden Jugend ein AVeg'weiser zu 
Schumann und Beethoven sein; . . . dafi aie viel hieraus profi- 
tieren kann, -wird keinem z'weifelhaft sein . . . 

Zu bezieh«n id u r c h alle B u c h h an d 1 u n g « n und vom 

Verlag WILHELM HARTUNG, Leipzig 



Neue Liedersammfungen 

HERAUSGEGEBEN VON CARL SEELIG 
iii i iiiii i iiiiiiiiii ii iiiiiiiiiii i iiii i i i i i i ii ii i iiirmtTTTTmiiii i i i iiiiii i iii i iiiiiiiiii i iii 

JiidischeVolkslieder 

18 Lieder fur mittlere Singstimme und Pianoforte 
Musikalisdie Bearbeitung von Paul Juon u. Wilh. Grosz 

Preis M. Jo,5o no., eins<£[iefificf> ZuscSfage. 

Russische Volkslieder 

19 Lieder fiir mittlere Singstimme mit Klavierbegleitung 

Mitarbeiter: Prof. Paul Juon, Prof. Felix Petyrek, 

Wilh. de Witt 

Preis M. !o.5ono., einscbtiefificA Zusc6fdge. 

Slawische Volkslieder 

34 Lieder fur mittlere Singstimme mit Klavierbegleitung 
Mitarbeiter: Dr. Wilhelm Grosz, Prof. Paul Juon, 
Hugo Kauder, Ridi. Kugele, Egon Lustgarten, 
Dr. Bernh. Paumgartner, Prof. Felix Petyrek 

Preis M. 14. — no., einscBfiefificfi ZusSfdge. 
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SPEZIALITAT: 

: Biihnenbeleuditung, Elektrisdie Fadteln, Elektrisdie Flam* 

| men, Sdieinwerfer besonderer Konstruktion, Patentierter 

! elektrisdier Dampferzeuger ohne Atembeschwerden fur den 

I Sdiauspieler — 'Moderne Horizontbeleuditung eigenen 

I Systems, bereits in vielen Theatern zur Zufriedenheit ein= 

'■■ gerichtet — Wolkenapparat fur ziehende, steigende, fallende ! 
WolkenD.R. P. 296425 
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Telegramm-Adresse: Lichtreflex 



E.NEUMULLER / LEIPZIG / TRONDLINRING 1 

Planen und Satkefabrik / Gewebe- und Bindfaden-GroBhandel 

Lieferant stadt. Theater 

ScBeuertiicfier — JutegeweBe — Rupfen ■*- LauBgaze — Maffeinen 

3 I I 13 Jk Chemische WasAerei und Farberei fur TeppiAe, Portieren, Gar^ 
■ ^^ ■ ^ ^^ dinen und Garderobe / Spezialabteilung fur Biihnendekorationen, 

E. G. M. B. H. r 

LEIPZIG »EUTR J heaterkostume usv. 

Tel. 4333, 14798, 14424 Prima Referenzen / Lie f e rung sdinell und preiswert / Langjahrige Erfahrung 




Musiktasdienbudi 

von 

Hugo Riemann 

„Eine Musikerbibel, die auf keine Frage 
eine Antwort sdmldig bleibt" 

Preis M. 5 — 
Steingraber«Verlag / Leipzig 
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E d u a r d Erdmann 

Op. Jo. Symp6onie fur grqfies OrSester 

EditionSteingraber Nr. 2268/9. Partitur <2268> M. 60.—, Stimmen <2269> M. 90.—, Duplierstimmen a M. 7.50 

(Preise einschlieBlidi alter Zusdilage) 

lm ersten Satz der neuen Symphonic von Eduard Erdmann gibt es eine Prachtstelle. Trompeten und 
Posaunen setzen in Des-Dur ein, Horner treten hinzu, der Gesang schwillt an, es uberlauft uns, es 
hat sich etwas ereignet. Nationalzeitung, Berlin, 6. II. 1921. 

Oehort viel Mat daza, sich za Schbnberg zu bekennen, so bedarf es eines noch grdfieren Wagemutes, 
Vertreter und Anhanger Schonbergs in seinem Verlag aufzunehmen. Diesen lebensbejahenden Mat 
legte der Verlag Steingraber an den Tag, als er sich entschlofi, jene Musiker in seinen Verlag auf- 
zunehmen, die beim letzten Weimarer Tonkiinstlerfest durch ihre Kompositionen am 
meisten auffielen und grofites Aufsehen erregten: Erdmann und Schetchen. 

Hermann Schercfien 

Op. 1. StreicBguartett Nr. 1 

Edition Steingraber Nr. 2266 : Part, in Tasdienformat M. 3. — . Edition Steingraber Nr. 2267 : Stimm. kompl. M. 15. — 

(Preise einsdiliefilicfi alter Zusdilage) 

Ersterer mit seiner Symphonic op. 10, letzterer mit seinem Streichquartett op. 1. Beide Werke, die mit 
ungeheurem techniscken Kpnnen die Sprache eines echten Musikers reden, konnen hier leider nicht 
analytisch eingehender besprochen werden; sie gereichen aber dem Verlag, auch was Ausstattung 
und Notenstich angeht, zur grofiten Ehre. Leipziger Zeitung, 3. II. 1921. 



SOEBEN IN NEUER KOMPLETTER AUSGABE ERSCHIENEN 



CLEMENTI / KUHLAU / DUSSEK 

usw. 

32 leidite Sonatinen und Rondos / Herausgegeben von 

R. KLEINMICHEL 

EDITION STEINGRAfeER NO. 3 

Badi=Czerny=Format / Vorziiglidier Stidi und Drudc / Gutes Papier / Vornehme Ausstattung 
Preis brosdi. Mark 12.—, gebund. Mark 20.— <einschliel)lidi aller Zusdilage) 



DURCH JEDE MUSIKALIEN- . UND BUCHHANDLUNG ZU BEZIEHEN 



I , I 

^eitgenossisclie Komponisten : | 

Eine Sammlung von Essays 

Herausgegeben von 

Her m. W. von Waltershause n 

Professor dcs Akademie der Toukunst in Mtinchen 

Die Personlichkeit und das Sehaffen zeitgenossiscker Kom- 
ponisten. gesehen irn Spiegel starker und eigenartiger kiinst- 
lerischer Charaktere 



Bisher erschienen Essays fiber: 

Richard Straufi. Von Prof. H. W. v. Waltershausen 

Max Eeger. Von Dr. Hermann Unger 

Friedrich Klose. Von Dr. Heinrich Knappe 

Franz ScJireker. Von Dr. Julius Kapp 

Hermann Zilcher. Von Kapellmeister Hans Oppenheim 

Heinr. Kasp. Schniid. Von Herman Roth 

Jedes Bandchen mit Bildnis des Komponisten 
Geheftet M. 7 



In Vorbereitung sind: 

d' Albert, Bittner, Blech, Courvoisier, Debussy, Graener, 
Mahler, Pfitzner, Puccini, Schillings, Sekles, Weingartner 

Drei Mas ken Verlag Mtinchen 



r 
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Mnsikalische ^twndenfoiicher 

I Eine Sammlung erlesener kleinerTonscliopfungen 
| Herausgegeben und mit Einleitungen versehen 
? von liervorragenden Musikern 

Bisher erschienen: 

J . S. Bach S 60 Choralgesangc. Herausgeg. von Herman Roth 
J. 8. Bach: Capriccio in B-Dur und Suonata quarta aus 

J. Kuhnaus biblischen Historien. Herausgegeben von 

Herman Roth (M. 8.—) 
Beethoven: Bagatellen. Herausgegeben von Paul Bekke: 
Hector Berlioz: Lieder. Horausgeg. von Dr. K. Blessinge: 
Peter Cornelius : Weihnaehtslieder und Trailer und Tros: 

Herausgegeben von Gerhart v. Westerman 
Handel: Deutsche Arien. Herausgegeben von Herman Rotn 
Josef Lanner: Walzer. Herausgegeben von Prof. Dr. 0. Bie 
Mendelssohn: Lieder ohne Worte. Herausgegeben von 

Prof. H. W. v. Waltershausen 
*Mozart: Gesellige Lieder fiir drei Singstimmen Heraus- 
gegeben von Direktor Dr. Paumgartner 
Palestrina: Missa papae Marcelli. Herausgegeben von 

Dr. Alfred Einstein 
Richard "Wagner: Lieder. Herausgegeben von Geh. Rat 

Prof. Dr. W. Golther 
Weber: Dritte groCe Sonate D-Moll. Herausgegeben von 

Dr. Walter Georgii 

Jeder Band mit Bildnis des Komponisten 
Gebunden M. 12.—, Doppelbiiude (*) M. 15.— 

I>rei Masken Verlag- Mtinchen 



Musikalische Stillehre 

in Einzeldarstellungen von 
H. W. von W altersliausen 

Professor der Akademie der Tonkunst in iliinchen 
Bisher erschienen: 

Band I: Die Zauberflote. Eine operndramaturgisehe 

Studie. 126 Seiten 
Band IT: Das Siegfried-Idyll oder die Riiekkehr zur 

Natur. 116 Seiten 
Band III: Der Freischiitz. Ein Versueh iiber die rnusika- 

lische Romantik. 122 Seiten 

Geheftet je M. 6. — , gebunden je M. 9. — 

In V o i' b e r e i t u n g s i n d : 

Schuberts Miillerlieder und Winterreise, Berlioz' Sympiionie 

phantastique, Nieolais Lustige Weiber und Verdis Falstaff, 

Eidelio . Die Matthauspassion, Glucks Orpheus, Figaros 

Hocbzeit, StrauC Ariadne 

.1 o s e I' H o f m i 1 1 e r s e h r e i b t in den S ii d d e n t s c h e n ,M o n a t s - 
heften: . . . Fs ist nichi nar die liebevolle Erkliirung des eiuzebieu 
Werkes. die das Lesen eieser Fiihrer ebenso genul.i- wie iehrreieh 
niacin, sondern die Menge riehtiger und kiuger grundsatzlicher Be- 
rnerkuneen iiber klassische, romantische und nsoderne Musik. "^'alters- 
liausen kennt das Gebiet, wie es der Kritiker kennen sollte, zugleieh 
aber gewahrt er Ieinblicke in das Wesen des Musikalisehen, wie sie 
nur tier Schaffende vermitreln kann. 

Til, W, Werner in der Ze i ts eh r i f t f ii r M u s i k w i s s ens eh af t : 
... In hdhererii Sinne sind die Bandchen Akfe der Selbstbcsinnung, 
der Einkehr eines Sehaifenden bei sieh selbst. Wo der das Wort 
nirurnt, hekommt die Darstellung einen Glanz, der in der Seele des 
Lesers lange naehleuchtet. . . . Solange der Kenner der Buhne, der 
Meister der Tnstrumentierungskunst sprieht, erhalten wir weittragende 
Ideen aus erster Hand. 

Drei Mask en Verlag Munchen | 
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Ansgewiihlte Aufsatzie 

zur Musikgesehiehte 

von 

Prof. Dr. Adolf Sandberger 



Geheftet M. 40.- 



'■ebunden M. 50. 



INHALT 

Orlando di Lasso / Mittcilungen iiber eine Handschrift unc 
ein neues Bildnis Orlando di Lassos / Orlando di Lassos 
Bezieliungen zur italieuisohen Literatur / Orlando di Lasso ; 
Bezieliungen zu Frankreich und zur franzosischen Literatur 
Zu Orlando di Lassos Komposil ionen mit deutschem Text 
Zur aheren italienischen Klaviermusik / Jobann Kaspar 
lverll / Zur Geschicbte der Oper in Niirnberg / Aus de: 
Korrespondenz des salzburgischen Kurfurst en Karl Theodor 
mit semem remischen Ministerresidenten ; Zur Entslehungs- 
geschichte von Haydns ..Siebcn Worte des Erlosers" / Zu: 
Geschicbte des Hadnschen Streichquartetts / Zu ilozarts 
erster italienischer Reise / Job. Rud. Zumsteeg und Franz 
Schubert / Rossiniana / Eine verschollene Kompositiou vor. 
Robeit Schumann ; Nachruf auf Jos. Rheiuberger 

Dieser Band erfiillt den langgehegten Wunsch Vieler. die da und dor: 
verstreufen Sitidien und Aufsiilze Adolf Sandbergers vertinigt zu finden, 
Adoif Sandberger. der hochverdienve Miinchener L'niv- rsitatslehrer 
der .Musikgesehiehte, gibt bier eine Auswahl aus seinen musikgeschieht- 
iichen Arbeiten, die von t]en grundlegenden Studien iiber Orlando d: 
hasso Ids auf die IS v euzeit fiiiirt: die M usikgesehielite der Renaissance, 
des siebzeimten Jabrhunderts, der Klassiker — wir verweisen hie: 
>-or allem auf die selbst klassiseh gewordene Studie zur Gesehiehre 
lies Haydnschen Streichquartetts — , der Komantik. wird mit gleicher 
f.ediegenheit und Liebe nmfaOt: in seiner Vielseitigkeit, in der Fiille 
seiner feinsinnigen und geistigen Forschungseigehnisse ist der Bare: 
der Quersehnitt durch die wiseensehaftliche Arbeit eines ganzen Lebens. 
Professor Sandbergers Studien zur Beethoven-Forschung sollen ir. 
Kiirze in einem Bande ftir sieh verbffentlieht werden. 
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P a s si on smu sik 

Von Carl Heinz Bihrle 



Zu alien Zeiten waren Religion und Tonkunst 
eng miteinander verbunden. Greift doch 
die Musik am tiefsten ins Innere der mensch- 
lichen Seele, wo die Welt der geistigen, der tran- 
szendentalen Vorstellungen ihre Zufluchtstatte hat. 
So kommt es auch, daB namentlich im und seit 
dem Mittelalter gerade der Klerus der Musik eine 
hohe Forderung angedeihen lieB. 

Im 10. und 11. Jahrhundert finden wir die Wur- 
zeln der Passionsmusik, allerdings noch in den 
bescheidensten Formen. Damals benutzte die 
Kirche zur groBeren, sinnenfalligeren Veranschau- 
lichung des Religiosen die Dramatisierung biblisch- 
geschichtlicher Vorgange, wie sie sich in den her- 
vorragendsten Begebenheiten, die in der Bibel 
erzahlt werden, darboten. In der Liturgie der 
Karwoche hatte den hervorragendsten Platz die 
Leidensgeschichtc. Alle Kunstzweige wetteiferten 
in der Darstellung dieser Szenen, in erster Linie 
auch die kirchliche Vortragskunst. Mit einfachsten 
Mitteln wuBte man bei der lauschenden Gemeinde 
Aufmerksamkeit und Spannung, Ergriffenheit und 
andachtsvolle Erbauung herbeizufiihren. Man 
nahm durch Verteilung der Rollen auf verschie- 
dene Vorleser (Lektoren) den Anlauf zu drama- 
tisierendem Vortrag: Ein Kleriker (Lektor) iiber- 
nahm die Rolle des Evangelisten, ein anderer 
die des Christus, ein weiterer die der Juden, 
wahrend man der Menge die Stellen der Jiinger, 
des Volkes, der Soldaten usw. zum Vortrag uber- 
lieB. Nur die Worte: Eli, Eli lamma sabacthani 
und ihre lateinische Obersetzung erhielten eine 



eigene melodische Fassung, wahrend alles iibrige 
in einer feierlichen Art des Lesetons vorgetragen 
wurde. Auf den einfachsten Formeln des Ein- 
klangs — dem gregorianischen Choral — beruhte 
die Rezitation der Lektoren wie auch des Volkes. 
Diese alte und primitive Form der Passion mit 
der starren und schlichten Monotonie des Lek- 
tionstones kann man noch heute in der Sixtina 
zu Rom vortragen horen, freilich mit Choren 
untermischt, wahrend sonst die Karfreitagspassion 
beim katholischen Gottesdienst heute in verschie- 
denen Tonhohen und in den Partien des „Volkes" 
meist auch mehrstimmig gesungen wird. Die Inter- 
punktionsstellen werden durch besondere Kaden- 
zen ausgezeichnet. 

Das 15. Jahrhundert fiihrt dann mit dem Aufkom- 
men der Mehrstimmigkeit zu einer wesentlichen 
Steigerung der Passionsmusik. Eine weiterc Ent- 
vvicklung bringt das 16. und 17. Jahrhundert, wo 
sich die Kunst der Polyphonic immer mehrdes Pas- 
sionsstoffes bemachtigt. Die einfache Choralpassion 
wird durch melodische und rhythmische Bewegt- 
heit wesentlich verfeinert und vertieft. Es war 
die Zeit von Heinrich Schiitz (1585—1672), der in 
seiner „Historia des Lebens und des Sterbens 
unseres Herrn Jesu Christi" noch im kleinen Rah- 
men das zeichnet, was bei Joh. Seb. Bach maclit- 
voll und weit emporgebaut erscheint. Schiitz war 
so recht das Kind seiner Zeit; in einfachen Choren, 
mit Orgel und kurzen Rezitativen wird seine Pas- 
sion vorgetragen; ijberall schmucklose, kindliche 
Einfachheit. Ein neues Musikempfinden auBert 
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sich erst im Hinzutreten des Sologesangs, wie 
er gleichzeitig in den italicnischen Oratorien auf- 
kam, und der selbstandigen Instrumentalmusik. So 
erhalten wir die hochste Stufe der Kunstvollen- 
dung, die Passion Bachs (1685—1750), die sich 
nicht nur musikalisch, sondern auch textlich von 
den friiheren Oattungen unterscheidet, dadurch daB 
sie die biblischen Worte durch religiose Lyrik 
(meist in Arienform)' unterbricht. Bei Bachs Pas- 
sionen finden wir die selbstandige und vollstan- 
dige Ausdrucksfahigkeit der Orgel, die fast modern 
anmutende Polyphonie und die charakteristische 
Tonfarbe seines Orchesters. Welcher von beiden 
Passionen Bachs man auch den Vorzug geben mag 
— die Allgemeinheit hat sich fiir die mehr drama- 
tische Matthaus-Passion entschieden. Doch sind 



beide von hochster musikalischer Schonheit und 
von staunenswerter Kraft des Ausdrucks. 

Die Zeit nach Bach hat Gleichwertiges nicht 
mehr hervorgebracht. Lie Passion vvird im 
18. Jahrhundert zur Passionskantate, in der 
die handelnden Personen beseitigt sind, und das 
Qanze auf den Oefiihlsausdruck gestellt ist (Ram- 
ler-Oraun, „Tod Jesu"). Immer mehr beginnt sich 
die Zeit dem Kirchlichen zu entfremden, so dafi 
die Passionsmusik im 19. Jahrhundert vollkommen 
abstirbt. So kommt es, daB wir trotz einiger fiir 
ihre Epoche allerdings nicht mehr typischer Aus- 
nahmeerscheinungen im verflossenen Jahrhundert 
immer wieder auf die Bachschen Passionen zuriick- 
greifen, die bei jedem Empfanglichen die reinsten 
und erschiitterndsten Eindriicke hinterlassen. 



(Schlufi) 

Von grofier Bedeutung fiir den richtigen Vor- 
trag eines Musikstiickes ist die richtige Er- 
kennung der Taktart. Ich schneide damit eine 
Frage an, die heute schon weniger umstritten 
vvird als vor einem Jahrzehnt. Damals gab ein 
bekannter Klavierpadagog zwar zu, daB die Takt- 
striche in vielen Werken nicht richtig eingezeichnet 
sind und geandert werden miiBten, er wollte aber 
durchaus mit dieser wichtigen Neuerung vor Beet- 
hoven haltmachen. Damit bekundete er wohl eine 
groBe Pietat vor dem Meister, widersprach sich 
jedoch selbst; denn was er als unrichtig erkennt, 
muB er doch auch als ungenau dem Schiiler gegen- 
iiber hinstellen. Im Grunde genommen ist ja 
Taktstrichabanderung und Phrasierung ungefahr 
dasselbe wie die Einfiihrung der neuen Recht- 
schreibung in den Werken unserer klassischen 
Dichter! Hans von Biilow ging da unbeirrt als 
echter Pionier der Kunst vor und versah seiner- 
zeit als Meininger Hofkapellmeister die Stimmen 
der Beethovenschen Sinfonien und Ouvertiiren mit 
genauen Vortrags- und Phrasierungszeichen und 
erntete auf seinen Konzertreisen beispiellosen Er- 
folg mit dem in seiner Zusammensetzung und 
Starke durchaus nicht erstklassigen Orchester. 
Beethoven erkennt ja auch selbst die Taktarten 
z. B. iiri Scherzo der neunten Sinfonie als ungenau 
an, wenn er in der Partitur vermerkt: Ritmo di 
tre battute oder Ritmo di quattro battute. So war 
wohl Biilow der erste Taktstrichreformer, wenn 
er im G-Dur- (eigentlich Ges-Dur-) Impromptu von 
Schubert op. 90 Nr. 3 je zwei Takte zu einem 
zusammenzog, weil er in der urspriinglichen Notie- 
rung des Stiickes den Grund zu dem irrtumlichen 
Verschleppen des ZeitmaBes erblickte. Trotz des 
Allabreve-Zeichens las eben so mancher Klavier- 
spieler 4 / 4 -Takt und spielte es dementsprechend 



Tom Vortrage in der Musik 

Von Martin Trey / Halle a. Sa. 



langsamer. DaB , Komponisten durchaus nicht so 
kleinlich sind, eine Taktartanderung als Verbrechen 
zu betrachten, geht aus einer brieflichen AuBe- 
rung Chopins hervor. In einem der Brief e an 
Fontana heiBt es: 

„Ich schicke Dir die Tarantella (op. 43). Sei so 
gut, sie zu kopieren; zuvor aber gehe zu Schle- 
singer oder noch besser zu Troupenas und sieh 
Dir die von ihm veroffentlichte Sammlung Rossini- 
scher Gesange an. Darin ist eine Tarantelle in F. 
Ich weiB nicht, ob sie in 6 / 8 - oder 12 / g -Takt notiert 
ist. Was meine Komposition anbelangt, so kommt 
es nicht darauf an, in welcher Weise 
sie notiert ist, ich wiirde aber die Notierung 
Rossinis vorziehen. Wenn daher diese in 12 / 8 -Takt 
oder in C mit Triolen steht, so mache in Deiner 
Abschrift aus zwei Takten einen." 

In dieser Tarantella ist allerdings 6 / 8 -Takt die 
Haupttaktart, in seinem Es-Dur-Nokturno op. 9 
Nr. 2, das Chopin in 12 / 8 notiert hat, ware jedoch 
6 /s am Platze, da die metrischen Schwerpunkte 
samtlich in die Mitte eines jeden Taktes fallen 
wiirden; ein metrischer Schwerpunkt kommt aber 
stets hinter einen Taktstrich zu stehen. So ist 
auch z. B. in Handels E-Dur-Violinsonate der 
Vj-Takt nicht richtig, es muBte 4 / 8 -Takt vorge- 
schrieben sein, da die Achtel Zahlzeiten sind. Aus 
einem Takte werden immer zwei. 




Dieses wundervolle Adagio cantabile, im kor- 
rekten C vorgetragen, wiirde ebenso verlieren, 
wie Chopins Nokturno im 12 / 8 -Takf einbuBen wird. 
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Umgekehrt komtnt es auch vor, daB zwei Takte 
zu einem vereinigt werden mussen. Die- das 
Menuett vertretenden Satze in einer Reihe von 
Beethovenschen Sonaten, z. B. op. 2 und op. 7, 
sind im 6 / 4 -Takt aufzufassen. Schwieriger wird 
der Fall, wenn die Taktart 6fter wechselt, vom 
Komponisten aber entweder in derselben ange- 
nommenen Taktart durchgefiihrt oder bei yor- 
gezeichnetem Wechsel doch nicht richtig ange- 
geben worden ist. Reger schreibt im Andante 
simplice der entziickenden Serenade in D-Dur, 
op. 77 a, 4 / 8 -Takt vor, ohne es empfunden zu 
haben, daB zuerst zwei Takte im 3 / 4 -Takt (Achtet 
dienen als Zahlzeiten) und dann eine groBere 
Anzahl im 4 / 8 -Takte folgen. Auf diese Weise er- 
halten wir zufallig statt der ersten 9taktischen 
Periode eine regelrechte von 8 Takten. Nun gibt 
alterdings das erste crescendo ein Wachsen des 
Ausdrucks bis zu dem Cis" im 2. Takte an. Bei 
richtiger Taktstrichsetzung ware der Hohepunkt 
aber im 2. Takte selbstverstandlich ; im allgemeinen 
ist ja bekanntlich der zweite Takt gewichtiger als 
der erste, der vierte mehr als der dritte. 
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Zu dieser Kategorie gehort auch der SchluB- 
satz der E-Moll-Sonatine op. 89 Nr. 1, in dem 
die Taktart sehr oft nicht stimmt; auBerdem leistet 
sich<- Reger — bei einem Riemannschuler hochst 
befremdend — den Fehler, das Seitenthema zwei- 
mal mit Beginn des Taktes und in der Koda in 
der Mitte des Taktes anfangen zu lassen. Einmal 
mussen die Taktstriche doch — das muB auch 
der im Urteil Befangene zugeben — an unrechter 
Stelle stehen! Zur zweiten Art gehort unter ande- 
ren Edw. Mac Dowells „Aus einem deutschen 
Walde" (op. 61 Nr. 3), das er im 3 / 4 beginnen 
laBt, der 7. Takt weist 4/ 4 » der 8. Takt ?/ 8 , der 
9, Takt 9 / 8 , der 10. Takt wieder 6 / 8 und der 11. 
Takt abermals 9 / 8 Takt auf. Leider tritt der i / i - 
Takt zwei Takte zu spat ein, in den folgenden 
zwei Takten muB der Taktstrich vor dem zweiten 
Viertel stehen. Durch diese Verschiebung ent- 
steht ein ganz andres metrisches Oebilde. Die 
Originaltaktstriche durchschneiden im Notenbei- 
spiel nur die Linien. 
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Eine andre nicht ganz bedeutungslose Frage 
ist die, ob die SchluBnoten vor Passagen, Skalen 
usw. streng ihrem Werte entsprechend ausge- 
halten werden mussen. Ich zitiere einige Bei- 
spiele aus Beethovens B-Dur-Konzert op. 19. Hier 
sind die Endnoten der betreffenden Skalen leicht 
zu spielen, sie diirfen also hochstens als 
Achtelnoten bewertet werden, ein Mehr wiirde 
ihnen ein Bleigewicht anhangen und den Skalen 
das Duftige rauben. Ebenso ist es ratsam, die 
Oktavensprunge der linken Hand im leichten 
Stakkato vorzutragen, so etwa, wie es vom Fagott 
geblasen klingen wiirde: 

I. Satz. ^. -- 
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•) So miiBten zum Beispiel auch die Oktavensprunge 
der Linken im C-dur Thema (Trio) des zweiten Satzes 
der Sonatine in Q-dur op. 49 Nr. 2 in leichtem Staccato 
gespielt werden. Ebenso gibt es in der dritten der sechs 
Variationen iiber ein Originalthema in G-dur einen schonen 
Kontrast, wenn die rechte Hand ein Duett zwischen Oboe 
bezw. Flote und Klarinette und die Linke das begleitende 
Fagott nachzuahmen versucht. Bei Beethoven ist alles 
orchestral zu denken und dementsprechend vcrfzutragen. 
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III. Satz. 



fid: 
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mit einem Striche daruber (-) zu verwenden. 
In derselben Bagatelle lafit Biilow den Doppel- 
schlag tiber der Note a' im 10. Takte abweichend 
von der Regel mit a' beginnen und in eine Doppel- 
triole auflosen. 




Ich gehe wohl nicht zu weit, wenn ich sage, 
daB in alien Fallen, vvie sie die beiden Stellen 
aus op. 19 veranschaulichen, die SchluBnote 
hochstens den doppelten Wert der Skalennoten 
haben darf. Den Beweis dafiir liefert Beethoven 
selbst im C-Moll-Konzert op. 37, wo er auf S. 8 
der Kullakschen Ausgabe unten schreibt: 
a ) 



Ihm steht eben die Herausarbeitung der melo- 
dischen Linie hoher als das starre Festhalten an 
Regeln und Oesetzen. Wir konnen heute wohl 
ruhig sagen, daB bei dem Vortrage einer solchen 
Stelle immer die melodischen Umrisse zutage 
treten miissen. So ware es nach meiner Ansicht 
richtiger, wenh im Praludium der G-Dur-Fuge 
(II. Teil des Wohltemp. Klaviers) die Stelle: 

a) 
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In Beispiel a kann der SchluBakkord unmog- 
lich seinen vollen Wert als Viertelnote beanspru- 
chen, weil die linke Hand bereits auf dem 3. 
Sechzehntel das g bringt. Besser als der Punkt 
iiber dem d" im zweiten Takt von Beispiel b 
wiirde eine Achtelnote und eine Achtelpause vor 
Augen fiihren, was Beethoven hier vorschwebt. 
Wir sehen also, die Komponisten nehmen es mit 
der Notierung nicht immer genau. Ob nun der 
Stakkatopufikt iiber d" von Beethoven selbst her- 
riihrt oder nicht — ich kenne das Autograph 
nicht — , ob ein Stakkatozeichen fiberhaupt vor- 
handen ist oder nicht, in alien derartigen Fallen 
muB sich die letzte Note gewissermaBen ver- 

Eine ganz andere Bedeutung wird der Punkt 
fiber einem Auftakte haben; wie ich schon oben 
einmal erwahnte, konnte er dazu verleiden, den 
Ton kurz und leicht zu nehmen. Das ist in diesem 
Falle nicht gemeint. Hier bekommt der Ton eine 
gewisse Energie. Hans von Biilow versieht den 
Auftakt der ersten Bagatelle aus Beethovens 
op. 119 mit einem Notakzent, um „den Spieler 
vor dem uns unrhythmischen Deutschen ange- 
borenen Fehler, alle Auftakte fallen zu lassen (also 
zu leicht zu nehmen) und damit das charakte- 
ristischste Moment einer Phrase zu verwischen, 
moglichst zu bewahren." Ich mochte vorschlagen, 
in derartigen Fallen statt des einfachen Punktes, 
der hief sehr oft miBverstanden wird, einen Punkt 



so gespielt wiirde, wie es Beisp. (b) angibt, nicht 
also den Doppelschlag fiber der Note hier mit der 
oberen Hilfsnote beginnen lassen. 

Ein vielumstrittener Doppelschlag ist der tiber 
dem c" im viertletzten Takte des lamgsamen Satzes 
in Beethovens erster Sonate (F-Moll op. 2 Nr. 1). 
Einige mir vorliegende Ausgaben fangen den Dop- 
pelschlag der aufsteigenden Linie mit.c" an, um 
den Ausgangston der Phrase nicht in der Ver- 
zierung untergehen zu lassen; Qustav Damm und 
Eugen d'Albert haben einen brauchbaren Aus- 
weg gefunden, indem sie einen Triolenvorschlag 
vorausschicken, der mit der oberen Wechselnote 
des" seinen Anfang nimmt, und erreichen damit, 
daB die Sechzehntelnote c" ihrem Werte in der 
Linie entsprechend zur vollen Oeltung kommt. 
Freilich setzen sie sich dabei fiber die; Regel 
hinweg, daB der Vorschlag genau mit der Zahl- 
zeit beginnen muB. Wir sehen also auch hier: 
Keine Regel ohne Ausnahme! Entschieden zd 
verwerfen ist die Germersche Lesart, die sich 
hier zwar streng an die Regel halt, dabei aber 
gegen den guten Geschmack und damit gegen 
einen schonen sinngemaBen Vortrag verstoBt. 
Urtext. Lebert, d'Albert. 

a) ? ..:; b) 




Damm-Steingraber, 
Eug. d'Albert. 



Germer. 
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Als letzten Punkt mochte ich inoch die groBe 
Wichtigkeit des klaren Erkennens eines Motivs 
envahnen, da gerade hierin oft gesiindigt wird. 
Nun macht es ja meist das Notenbild dem Spieler 
nicht leicht, das Motiv, den Keim der musikali- 
schen WeiterentWicklung, sofort richtig zu erken- 
nen; die Schuld tragt dann die althergebrachte, 
von den meisten Komponisten kritiklos ubernom- 
mene Sitte, bei punktierten Rhythmen im Noten- 
bild die kurzere Note an die langere anzuschlie- 
Ben durch die Balken (a) oder durch die von der 
Streichmusik uberkommenen Legatobogen (b). 

a) nm b> r=rn r 

4-4 4-4 4-4_4-4_4> 

Da ist es fur den Spieler dringend notwendig, 
daB er sich dariiber belehrt, daB die kurze Note 
gewissermaBen die treibende Kraft ist, die zur 
langeren hinweist. Man sehe sichi daraufhin das 
Beispiel 11 von Georg Schumann an, das die 
Zusarnmengehorigkeit durch Bogen andeutet. 
Hatte Qeorg Schumann die Eselsbriicken, wie ich 
sie einmal nennen will, nicht von der kurzen zur 
langen Note, vom Elan zum Repos, geschlagen, 
so miifite das Stuck, doch genau so gespielt wer- 
den. Ein guter Lehrmeister ist auf diesem Ge- 
biete der groBe Sebastian Bach. Aus seinen 
„Offenbarungen" — so konnte man seine Werke 
in technischer wie in musikalischer Hinsicht 
nennen — geht klipp und klar hervor, daB der 
Auftakt selbst in Stucken, die mit Volltakt an- 
fangen, die Situation beherrscht. Ich habe gerade 
das Fis-Dur-Praludium des ersten Teiles des Wohl- 
temp. Klaviers aufgeschlagen und lese da: 




& m 




Der Zufall will es, daB das andre Fis-Dur-Pra- 
ludium (II. Teil) auch hierher paBt, da es punk- 
tierten Rhythmus aufweist. Es beginnt ohne Auf- 
takt; wir sehen ihn aber schon im zweiten Takt in 
der rechten Hand sich einstellen und er behauptet 
das Feld. 
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Die nach unten gestrichenen Noten geben das 
Bachsche Urbild, in den nach oben gestrichenen 
habe ich versucht, die Notenzusammengehorigkeit 
fur das Auge des Spielers zwingender zu ge- 
stagen. Aus der Linienfuhrung des Basses geht 
ohne weiteres hervor, daB kurz zu lang gehort. 
In meiner Veranschaulichung des BaBbildes habe 
ich zwei Moglichkeiten geboten: entweder die 
Unterteilung von Viertel zu Viertel festzuhalten 
und die Phrasen durch Bogen oder senkrechte 
Striche anzugeben, oder durch langeren zusammen- 
fassenden Achtelbalken die Phrasierung gleich mit 
anzudeuten. Einer der ersten, wenn nicht gar der 
erste von alien, welcher sich zu dem letzten Mittel 
entschlofi, war Ernst Haberbier, dessen Etudes 
poesies noch langst nicht geniigend im Unterricht 
Verwendung finden. (Siehe die Romanze, Verlag 
Steingraber, Nr. 658.) Der Spieler ist leicht ge- 
neigt, die konsonanten Intervalle zusammenzu- 
ziehen; aus dem Es-Dur-Praludium des II. Teiles 
des Wohltemp. Klaviers konnen wir entnehmen, 
daB Bach nicht vor mehreren Septimen — , ja nicht 
einmal vor Nonen zuriickschreckt, die samtlich 
durch Ancinanderkettcn von Achtel- zu Viertel- 
noten entstehen. 

-■ • — (3t 
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Es ware ganz gewiB nicht im Sinne Bachs, wollte 
man zahme Sexten und Dezimenmotive dem Ohre 
des Horers zum BewuBtsein bringen. 

Schwieriger ist es, das Motiv zu erkennen, 
wenn das Notenbild lauter gleiche Notenwerte 
zeigt. Das Notenbild kann hier "direkt durch sein 
AuBeres irrefuhren. 

Nehmen wir als erstes Beispiel Cramers erste 
Etiide. Wie oft hort man sie nicht so spielen, 
als hatte sie der Komponist in folgender dynami- 
schen Schattierung vorgeschrieben : 



SH= 




Die drei Sechzehntel am Anfange sagen uns doch 
aber, daB es unbedingt folgendermaBen schattiert 
werden muB: 
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Die wunderhubsche D-Dur-Etiide (Nr. 3), die 
H. von Biilow nach Des-Dur transponiert hat, 
verleitet ebenfalls zu falschem Vortrage, wie inn 
die kurzen Bogen iiber den Noten andeuten. 



pEg^Ep - ?^ 




Die voile musikalische Schonheit der Etiide 
genieBt man jedoch erst dann, wenn man so phra- 
siert, daB das vierte 32stel immer al,s bedeutsamer 
Auftakt zur ersten Note horbar wird. Vgl. die 
Bogen unter den ^alken. 

So verfuhrt auch das Notenbild des in Oktaven- 
spriingen einherhiipfenden Basses im Praludium 
der B-Dur-Fuge (1.) zu falscher Betonung. Man 
muB sich hier dariiber klar sein, daB es nicht auf 
die Oktavenspriinge ankommt, sondern auf die 



Sekundschritte cis— d, d— e, e— f, f— g, g— a. Auch 
hier wird leicht fast mehr betont wie schwer, 
der Auftaktscharakter muB energisch hervorge- 
hoben werden. 



^ 
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Es lieBen sich hier noch eine Menge Berspiele 
anfiihren, die hierher gehoren, aber ich will doch 
lieber „SchluB" ansagen. Wer sich weiter iiber 
derartige Fragen orientieren will, der greife zu 
Riemanns Katechismus der Phrasierung (Verlag 
Hesse) und zu dem grundlegenden Buche Musi- 
kalische Rhythmik und Metrik" (Verlag Breitkopf 
& Hartel) desselben Autors, die Miihe wird ihm 
reich belohnt werden. 



Mozarts J^lavier sonaten 

"Ein TVachwort zu dem gleichnamigen Jlrtikel von Prof. Schwartz. 

Von Ludwig Wuthmann / "Hannover 



Zu dem in Nr. 2 und 3 des 88. Jahrgangs dieser 
Zeitschrift unter obigem Merkwort voroffent- 
lichten sehr anregenden und interessanten Artikel 
sei es mir gestattet, einige Erganzungen bzw. Be- 
richtigungen zu bringen, die das in Frage kom- 
mende' Thema in stellenweise andere Beleuchtung 
setzen diirften. Professor Schwartz schreibt S. 28, 
2. Spalte : „Mozart gab der Sonate die Form, wie 
wir sie ... heute noch kennen; feststehend ist bei 
ihm die Einfuhrung des 2. Themas. . . ." usw. Hier 
mochte ich erganzend einfiigen, daB die Einfuh- 
rung des 2. Themas der Mannheimer Schule (Sta- 
mitz!) zu verdanken ist, die dort zuerst in den 
Sinfonien zum erstenmal erscheint und den bis 
dahin unbekannten Duaiismus der Thematik mit 
ausgesprochener, Gegensatzlichkeit aufstellt. — 
Einige Zeilen weiter heiBt es in dem genannten 
Artikel: „So ergibt sich folgendes Schema, das 

den meisten Mozart-Sonaten eigen ist " „Es 

folgt der sog. Durchfiihrungssatz, der kein neues 
thematisches ' Material bringt." Hier muB ich 
Herrn Prof. Schwartz in etwas berichtigen. Die 
Abschnitte: Vorfuhrungsteil (Exposition oder Syn- 
thesis), Durchfuhrungsteil (Analyse) und Wieder- 
holungsteil finden sich bei Mozart in vielen So- 
naten nicht; an Stelle der Durchfiihrung tritt 
sehr haufig ein neuer Mittelsatz, so daB hier 
also eine Anlehnung an di« Rondoform stattfindet, 
mithin die eigentliche Sonatenform verlassen ist. 
Die Formel hierfiir lautet: ABC AB, anstatt: 
A— B^A— A • B. Diese Form findet sich in 
B 



folgenden Sonaten (Ausgabe Kohler [Peters]): 
Nr. 2. C-dur: 




Nr. 5. F-Dur: 




Nr. 6. F-Dur: 



r 



::fi= 



1 



Nr. 10. D-Dur 




Auch die kleine C-Dur-Sonate hat keinen richti- 
gen Durchfuhrungsteil, sondern bringt das Nach- 
satzmotiv nur zweimal unverandert in O-Moll und 
D-Moll. Nr. 17. B-Dur. 



i; 



rictr 



Von 17 Sonaten weichen also 7 (beinahe die 
Halfte) von dem aufgestellten Schema der Sonaten- ' 
form ab! — Nun einige Worte iiber die. A-Dur- 
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Senate. Im 17. bis 18.Jahrhundert waren die Cem- 
balo-Instrumente Gegenstand der verschiedensten 
Versuche, neuartige Anderungen anzubringen. 
Man suchte durch Anbringung verschiedener Re- 
gister usw. alle mdglichen anderen Instrumente 
naehzuahmen; und ein derartiger Versuch war auch 
die Anbringung einer Art groBer Trommel mit 
Schellen unter dem Boden des Kielfliigels, die 
vermittels eines Kniehebels zum Ertonen gebracht 
wurde. Man ahmte damit den Effekt tiirkischer 
Janitscharenmusik nach, und diesen Effekt ver- 
wertet Mozart in seiner A-Dur-Sonate, indem 
bei alien mit' Forte bezeichneten Stellen die Mit- 
wirkung dieses Apparates gedacht ist. Die Sonate 
hieB dann auch lange Zeit „Tiirkische Sonate". 
Das Allegretto „Alla turca" weist deutlich darauf 
hin. Ubrigens kann ich mich mit dem Phrasie- 
rungsvorschlag, den Prof. Schwartz fur das 
Thema bringt, nicht ganz einverstanden erklaren. 
Die Motivgliederung wird dadurch ungleich, ab- 
gesehen davon, daB die a u f t a k t i g e Bildung in 
dubid immer die' natiirlichere ist (s. Riemartns 
Phrasierungen). Demnach ware die Phrasierung: 






g^ig 
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die richtigste. Wtirde das letzte Achtel des l.Tak- 
tes an das vorhergehende Viertel angegliedert, so 
wurde es wie ein lahmer Vogel nachhinken. Eine 



interessante Abweichung von der Gruppierung der 
Themen bietet die D-Dur-Sonate - 




tF*=i 



Hier bringt namlich der Wiederholungsteil eine 
Umstellung der Themen, indem das zweite 
Thema unmittelbar an den Durchfiihrungsteil an- 
schlieBt, und dann erst das 1. Thema folgen lafit. 
Genau dieselbe Anordnung findet sich ubrigens 
in der Titus-Ouverture! — Die schonsten So- 
naten Mozarts, in denen die Grazie und Klang- 
schonheit hochste Triumphe feiern, sind fiir mich 
die beiden in B-Dur. Von diesen wiederum das 
„Andante amoroso" (2. Satz, Sonatel7 meiner 
Ausgabe). Welch eine Fiille von Anmut, Wohl- 
klang, Schonheit! Wie ein Engelsgesang senkt 
stch das 1. Thema friedlich-wonnevoll hernieder; 
im 16. Takt beginnt mit zierlichem Rankenwerk 
ein iiberleitender Zwischensatz, der in die Domi- 
nante fiihrt, wo dann das lieblich-graziose zweite 
Thema, ein echtes Kind der Rokokozeit, einsetzt. 
Ein kurzer Durchfiihrungsteil, aus dem 1. Motive 
des 2. Themas bestritten, leitet in die Haupttonart 
zurtick, worauf der Wiederholungsteil die jhemen 
in regularer Weise wiederholt. In kleinster An- 
wendung der Sonatenform hat Mozart hier ein 
Meisterwerk intimster, kostlichster Schonheit und 
Abgeklartheit geschaffen! 



Adagio 

Die Geschichle einer seelischen Not voh Otto T^leinpeter 



Der Bandweber Franz Gerlinger, der in der 
Neustiftgasse zu Wien sein kleines Geschaft 
besaB, gab sich alle erdenkliche Miihe, die Ruhe 
zu bewahren. Seit Wochen war er irgendwie von 
einer geheimen, unerklarlichen Teufelei besessen. 
Er aB nur wenig, konnte nicht einschlafen und 
argerte, sich liber Dinge, die ihn Truher vollig 
kalt gelassen hatten. Sicherlich war es nicht der 
schlechte Geschaftsgang, der ihn verstimmte, auch 
nicht etwa die Erkenntnis, daB seine Firma „ein- 
gehen" werde, weil er keinen Leibeserben hinter- 
lassen und ihm niemand den kleinen, nur auf 
gewohnliche Ware eingerichteten Betrieb zu vor- 
teilhaften Bedingungen abkaufen wiirde. 

Das alles hatte sich der gute Franz Gerlinger 
schon friiher gesagt, ohne die geringste Unruhe 
zu empfinden. Neidlos hatte er die Entwicklung 
der groBen Fabrtken in Schottenfeld, St. Ulrich 
und Mariahilf mit angesehen und war ohne die 
geringste Aufregung zur Tagesordnimg uberge- 
gangen, wenn er von den erarbeiteten Reichtiimern 
jener Manner horte, die mit ihm zugleich Lehr- 
linge und Gesellen gewesen waren. 

Er lachte uber solchen Reichtum, da ddch in ihm 



selber ein leuchtender, goldgefafiter Edelstein ver- 
borgen war. Er pflegte dieses Geheimnis den 
Funken eines unbekannten Gottes zu nennen. An 
holdseligen Fruhsommertagen, wenn er drauBen 
in Hiitteldorf eine verborgene Waldheimlichkeit 
entdeckt hatte, oder auch zur Dammerstunde, wenn 
halb verworren das Gerausch des Webstuhles aus 
der Tiefe in sein versunkenes, v mit uraltem Hausrat 
ange'f iilltes Wolmzirhmer herauf drang und irgend- 
wie ein verwehtes Rauschen das Gef iihl des blafter- 
raschelnden Herbstes verbreitete, da glomih dieser 
Funke zur Flamme. empor. Er wuBte nie recht, 
was es eigentlich war., Es hielt die Mitte zwischen 
Schweben und Klingen. 

Also: die Unruhe des Franz Gerlinger hlrigganz 
gewiB nicht mit dem Geschaft zusammen, sondeph 
viel eher mit dem Funken Gottes, der vielleicht 
mit dem Teufel in Konflikt geraten war. Denn ein 
Zeichen dieser Unruhe war es auch, daB der bisher 
geistig mehr bedachtige Mann gleichsam AnfSUe 
von Trunkenheit hatte. Irgend etwas schwoll in 
ihm wie ein reiBender GieBbach zu einer unge- 
stalten Wirrnis von Gedanken iind Gefiihlen, jagte 
sein Empfinden in Seh'nsucht und TrSumerei,'- riB 
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ihn grausam und kalt in ein absolutes Nichts, um 
ihn gleich wieder turmhbch in die Hohe zu schnel- 
len, wo er selig lachelnd in seinen eingebildeten 
Gefilden schwebte und den Funken Oottes leuch- 
ten sah wie eineri Stem, der Verklarung heiBt. 
Bis auch das nichts war und er innerlich aufschrie 
und sich voll Verzweiflung in die Kissen seines 
Bettes warf, als ob das Ende seiner Tage ge- 
kommen ware. 

In solchen Augenblicken glaubte Franz Ger- 
linger nachgerade, daB er bald um den Verstand 
kommen werde. Er war nun fiinfundfiinfzig und 
es ware immerhin moglich, daB sich die Alters- 
krankheit bei ihm in dieser Form zeigen konnte. 

Da kam ein Tag, der dem Bandmacher von der 
Neustiftgasse wieder ganz die alte Harmlosigkeit 
des inneren Schauens schenkte, wie solche vor 
seiner qualenden Unruhe stets dem Entziinden 
des gottlichen Funkens vorauszugehen pflegte. 

Gerlinger hatte das Ceuchten des Himmels in 
seine enge Schreibstube hereinlachen gesehen, und 
das war eine siiBe Lockung gewesen. Da gedachte 
er Musik zu machen. 

Er fuhr mit dem Zeiselwagen iiber die Maria- 
hilfer StraBe, iiber Lainz und Speising nach Mauer 
und verlor sich dort in das Buschwerk, das sich 
sanft gegen Kalksburg senkte. 

Endlich hatte er einen Platz gefunden. Die Aus- 
sicht ging iiber das bunte Gelande bis zum dunklen 
Anningerberg und daruber hinaus, hinaus ... ja 
dorthin, wo es schwebte und klang. 

Hier lieB er nun seine Instrumente spielen. 
Namlich die Sjache verhielt sich so: Franz Ger- 
linger stammte aus einer ganz armen Lehrers- 
familie, die zahlreiche Kinder zu ernahren hatte. 
Es hieB, ein Handwerk erlernen, und so kam der 
kleine Franzl gar bald zu den Bandwebern in die 
Lehre, darbte und litt um sein kargliches Essen 
und brachte sich miihselig durch, bis sein Firm- 
god, der Gastwirt Hugl von der „Goldenen Ente", 
ihm ein winziges Kapital vermachte. Mit diesem 
und kleinen eigenen Ersparnissen konnte sich 
Franzl bescheiden selbstandig machen. Aber auf 
eines hatte es nie gelangt: auf ein Klavier. Schon 
im Elternhaus hatte er iiber alles gerne ein lustiges 
Liedel Oder eine still vertraumte Weise gespielt, 
und spater kam es vor, daB er traurig wurde, 
wenn einer mit frohlicher Sicherheit ein musizier- 
freudig.es Stiickchen auf dem Klavier zum besten 
gab und man dem Spieler die Lust am eigenen 
KSnnen von den Blicken las. 

Gerlinger begann nun mit Entzikken zu horen 
undzu fiihlen, wo er selber nichts hervorbringen 
konnte. Es fand sich ein Kreis von erlesenen 
Musikern, die Kammermusik betrieben und sich 
an den Quartetten Haydns versuchten, andere 
Ffeunde Gerlingers wieder spielten Geige allein 
Oder Klavier zu vier Handen. Und wenn Gerlinger 



dann von den Kiimmernissen des Geschaftes aus- 
ruhen wollte, horchte er und naherte sich dem 
Funken des unbekannten Gottes. 

Aber trotz alien Klingens um ihn, wollte er auch 
selber etwas leisten. Und so 'fand er seine eigene 
Musik, die seltsamen Weisen, die jetzt im Atem 
der sommerfreudigen, sonngekiiBten Welt inner- 
lich ihr gottliches Leben verstromten. 

Floten und Geigen, Klarinetten, Oboen, Kontra- 
basse und schmetternde Trompeten, kurz ein 
ganzes Orchester war an der Arbeit. Gerlinger 
schwelgte in den Ahnungen der Feme, baute sich 
Satze auf aus Erinnerungen, fing die Sonnen- 
strahlen, die durch die Baume glitzerten, in seine 
Seele und machte sie zu Themen mit Variationen, 
lieB sie anschwellen zu brausendem Fortissimo 
und zusammensinken in absteigenden, verhauchen- 
den Akkorden. 

Dann wieder sang ganz einsam das Klavier: ein 
stilles Andante aus einer Sonate, die Gerlinger die 
Andachtssonate nannte. Es kam das Hauptthema, 
das Gesangsthema, die Durchfiihrung, die Reprise, 
Coda und das ruhsame Ende. Dann reizte es ihn 
noch, auch das Rondo zu spielen, einen auBerst be- 
wegten, frisch dahinstiirmenden Satz, den Ger- 
linger besonders liebte, da er in einem rauschen- 
den Prestissimo — sozusagen im bejahenden Jubel 
iiber die vollbrachte Andacht — auslief und an 
den Spieler ganz besondere Anforderungen stellte. 

War er des Komponierens miide, dann gab sich 
Gerlinger den Improvisationen hin. Er lieB ein 
Thema in das andere flieBen, kehrte es um, phan- 
tasierte, was ihm gerade einfiel, und erfand zu 
bestehenden Melodien perlende Passagen, die sich 
in unbestimmte, feme Gedanken jenseits aller Mu- 
sik verloren. 

So reichhaltig und voll der Kiinstlerschaft war 
das Konzert im groBen Saal der Sonnenwelt am 
Abhang gegen Kalksburg, wo ein ganzes Orchester 
aufrauschte und doch kein einziger Ton wahrhaft 
gehort wurde. So beschaffen war das innere Klin- 
gen des Bandmachers Franz Gerlinger, der kein 
Instrument spielen konnte, kaum die Noten kannte 
und doch ein groBer singender, klingender Mu- 
siker war. 

Er lachte gliickselig in sich hinein, als der Abend 
den Anningerberg mit grauen Tiichern bedeckte. 
Dann ging er heimwarts zum Zeiselwagen und 
dachte : „Es ist doch nichts mit der Unruhe. Wenn 
ich noch musizieren kann, wird mich der Teufel 
nicht holen." — ( ■ 

Aber es war bedrohlicher denn je. Am nach- 
sten Tag packte ihn wieder ein Verzweiflungs- 
ausbruch, der zu stumpfer, qualvoller Hoffnungs- 
losigkeit herabsank. Es schien, als ob alles Bis- 
herige, Gegenwartige und Zukiinftige ganz und 
gar vergeblich gewesen ware. 

Es war offenkundig: der Bandmacher Franz 
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__ Gerlinger Hatte eine gefahrliche unbekannte Krank- 
"heit in sich wiihlen. 

Er schleppte sich noch einige Tage weiter, war 
immer wie im Fieber, zitterte und schrak zusam- 
men, wenn ihn jemand ansprach. Er vernach- 
lassigte das Geschaft, lachte seinem Gesellen ins 
Gesicht, als dieser ihn um seine Wiinsche fragte, 
und murmelte Dinge vor sich hin, die niemand 
verstand. 

Noch war er soweit kraftig, daB er sich wenig- 
stens aufrecht halten konnte. Und so entschloB 
er sich, zu einem Arzt zu gehen. 

Der Doktor Foderl wohnte in einem altertiim- 
lichen Hause in der Siebensterngasse. Das Haus 
war sehr traulich von wildem Wein umsponnen 
und hatte einen wunderschonen Hof mit offenen 
Gangen, die das Gebaude auf drei Seiten um- 
gaben. 

Aber heute schien dieser Hof ein Grabgewolbe 
zu sein. Der breitblatterige Kastanienbaum, der 
alles Licht vom Himmel nahm, lastete wie eine 
schwere undurchdringliche Decke iiber dem Haus 
und verdunkelte das Wartezimiher des Arztes, wie 
sich Gerlinger einbildete, mehr als sonst. 

Doktor Foderl war nicht zu Hause, und Ger- 
linger muBte sich in Geduld fassen. 

,,Was nur fur ein odes Licht auf der Welt an- 
geziindet ist!" dachte der Bandmacher. „Ganz 
angst wird einem!" 

Es frostelte ihn auch. „Aha, 's Fieber is wie- 
der da!" 

„0 mein Gott!" seufzte er und lieB sich in 
einen Sessel fallen. 

Vom Hof horte man eine scheltende Stimme. 
„Verflixter Lumpenbinkel iibereinand', i wer' dir 
geb'n, die Stallatern' ausz'losch'n. — Ma' siacht 
ja nix an dem elendig'n Tag heuf." 

Eine andere Stimme antwortete gereizt und un- 
verstandlich. Dann wurde eine Tur zugeschlagen 
und ein Hund bellte aufgeregt. 

Gerlinger stutzte den Kopf in die Hande. „Jetzt 
bin i so alt word' n und nie war i krank . . ." 



Ein Klingen loste sich aus der dumpfen Luft. 
Es war sehr rein und voll. 

Gerlinger wurde unruhig . . . „Da unten spielt 
einer Klavier . . . es spielt einer Klavier ..." 

Er kannte den tief quellenden Ton: ein Stuck 
von Beethoven. 

Lauschend beugte sich Gerlinger vor. 

Es war ein Adagio, in Leidenschaft flammend, 
trostreich und ermattend, voll des Widerstandes 
und doch zuversichtlich, stolz, unbeirrt ... 

Gerlinger wuBte, wie in alle Seligkeiten ge- 
taucht dieses Klingen war, aber es ging ihm doch 
angstvoll durch Mark und Bein. Seine lauschende 
Unruhe wuchs zu namenloser Qual. Er wand sich 
unter den Klangen, die ihm bisher stets den Zau- 
ber der Verklarung geschenkt hatten, er spreizte 
seine Arme krampfhaft aus, als ob ihn korper- 
liche Schmerzen peinigten, er stohnte und rang 
nach Atem und flehte und bat, es moge voriiber- 
gehen, er wolle noch nicht in den ungewissen Tod 
gestofien werden, er wolle noch nicht ... 

Er griff in die Luft, immer von der SiiBigkeit 
der brausenden, groBen, berauschenden Klange 
in Sehnsucht getrieben und doch zerschmettert, 
zerstoBen, von offenen Wunden bedeckt, getreten 
von tausend unbekannten Dingen, die wie ein 
ganzes Leben auf ihm lasteten . . . 

„Was war es doch nur? Ich weifi, daB es 
schon ist, aber es erdriickt mich. Es saugt mich 
aus wie ein Vampir ... Ja, wenn jch selber . . . 
wenn ich es zaubem konnte aus meinen Handen, 
wenn i c h fliegen konnte iiber die weiBen Elfen- 
beintasten, dann . . . ja dann war' mir wohl . . ." 

Er sank zusammen . . . er briitete vor sich hin. 
Kam denn der Doktor nicht? Klang es noch? ... 
Wie? Was? 

Er sprang auf, eilte die Stiege hinunter an dem 
verwunderten Stubenmadchen vorbei, hihaus auf 
die StraBe, wo es goB in Stromen und ein kalter 
Wind ihm die Haare zauste. 

„Jetzt brauch' ich ja keinen Doktor mehr," 
murmelte er. „Jetzt weiB ich, was mir fehlt." 

(SchluB folgt) 



Xur Geigentonbeurteilung 

Von A. "Niilzel / JVeunkirchen a. Brand 



Um einen Geigenton auf seine Gtite beurteilen zu 
konnen, ist es notwendig, daB man seinen Ge- 
schmack an wirklich vorziiglichen, echten alten Meister- 
itjstrumenten lautert, daB man solche Geigen hart, selbst 
spielt und mit anderen vergleicht. 

Von groBer Wichtigkeit ist, ob man die Violine selbst 
spielt, oder ob sie uns jemand vorspielt. Ich habe da 
schon die tollsten Sachen gehort. Ein diinner Ton wurde 
fur mild gehalten, ein groBer, edler Ton fiir rauh und 
schreiend usw. Ein anderer Spieler glaubte, an seinem 
schlechten Ton sei die Geige schuld, anderen ist wieder 
die beste Geige nicht gut genug; der eine mochte einen 
scharfen, durchdringenden Ton, der andere etwas Zar- 
tes, SiiBes. 



Jenes „Singen", der klassische Geigenton, lafit sich 
nicht beschreiben. Man kann zwar sagen, er soil mild, 
edel, voll, groB und doch suB klingen, aber damit ist 
man mit worten zu Ende und hort doch nicht jenes 
„K!assische". Es gibt Millionen von Geigen, aber jede 
wird anders klingen, und wenn auch schlieBlich nur ganz 
feine Unterschiede da sind, das sensible Ohr des Musi- 
kgrs wird sie noch heraushoren, wo andere Ohren 
versagen. 

Aber auch bei Musikern kann man ofters groBe 
Tauschungen erleben. Am wirksamsten und am genau- 
esten wird das Resultat werden, wenn der Geigenion- 
kritiker das Instrument fiberhaupt nicht sieht, also die 
Geigen in einem dunklen Raum ausprobjert warden. 
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Von Geigern und Qeigespielern (Dilettanten) muB 
unbedingt zuvor verlangt werden, daB sie technisch so 
vorgebildet sind, daB sie einen klangyollen Ton aus dem 
Instrument herausholen konnen. „Kratzer" mogen ihre 
Meinung fiber eine Geige fur sich behalten! Wenn 
■ solche Menschen sich anmaBen, einen Geigenlon zu 
beurteilen, dann dauert mich nur der arme Geigen- 
bauer, der solch einem Pfuscher ein Instrument liefern 
soil, derin er wird es sehr schwer haben, zu fiberzeugen, 
dsffi^die „Feder" gut, nur der „Schreiber" nichts tauge. 

Der Kratzer kratzt auf einer Meistervioline genau 
so schrecklich und graBIich wie auf einer 20-M.-Geige! 

Oberhaupt und in jeder Hinsicht habe ich die 
Meinung, daB man nur fiber das, was man genau ver- 
steht, urteilen, sonst aber lieber schweigen soil. 

Nicht zum letzten ist unser Ohr und uberhaupt unser 
Nervensystem etwas derartig Labiles, daB es sehr leicht 
tauschen kann. Witterungsverhaltnisse spielen dabei eine 
groBe Rolle. Ich habe meine Geigen (etwa 15 an der 
Zahl) bei verschiedenem Wetter gewogen und gefunden, 
daB bei andauerndem Regen etliche 12, andere 15, ja 
20 Gramm an Gewicht zugenommen hatten. DaB dann 
die' Schwingungsverhaltnisse andere werden, die Geige 
infolgedessen anders klingt, ist selbstverstandlich. Auch 
der jeweilige Zustand des Nervensystems gibt immer 
den Ausschlag. Sehr nervose Menschen werden eine 
schreiende Violine viel haBlicher empfinden, wie eine 
robuste Natur, diifiir empfinden sie auch einen schonen 
Ton viel angenehmer. 

Spielt man selbst eine sehr gute Violine und bekommt 
eine weniger gute zur Priifung vorgelegt, ist man leicht 
geneisft, die Violine schlechter zu taxieren, als sie in 
Wirklichkeit ist. Spielt man aber langere Zeit auf der 
weniger guten, sodafi sich das Ohr an die veranderte 
Klangfarbe gewohntj dann mildert sich in der Regel das 
erste Ufteil. 

Es gibt nun Leute, die glauben, wenn ein solcher 
AnpassungsprozeB des Ohres und des Nervensystems 
vor sich geht, die Geige sei schon in 14 Tagen erheblich 
besser- geworden. 

Vor dieser'Selbsttauschung soil eindringlichst gewarnt 
sein. Dagegen laBt sich die Tonveranderung sehr gut 
an ganz frisch zusammengeleimten Geigen beobachten. 
Strich fur Strich andert sich der Ton, bis er „stehen" 
bleibt, und 'erst von diesem Punkte an geht die Ent- 
wicklung zur Gute larigsam vorwarts. An solchen Instru- 
menten habe ich schon die merkwiirdigsten Dinge erlebt. 
So habe ich einmal eine ganz minderwertige Geige ■ 
harmonisch abgestimmt (3:5), BaBbalken richtig ein- 
gesetzt tisf. Nach den ersten Strichen muBte ich mir 
sagen: der Ton ist sehr schlecht, ja er klingt graBIich 
Hiohl, was' ich niqht verstehen konnte. Ich lieB das In- 
strument dann ein halbes Jahr lang im Kasten hangen. 
Heute klingt sie ganz ausgezeichnet. — 

Gar viele Geigenspieler und Geiger fragten mich 
schon: Ja, woher kommt es denn, daB die Geige einmal 
besser, ein anderes Mai schlechter klingt? Antwort: 
Wetter, Ohrgewohnung, -reizung, Nervensystem ! 



Ob der Lack einen EinfluB habe? 

Die alten Meister waren wirklich „Meister" in ihrer 
Arbeit, sie wollten und schufen nur Meisterwerke. Es 
war ihnen ja - nicht darum zu tun, moglichst viele, son- 
dern in jedef Hinsicht gute, ja beste Ins,trumente zu 
bauen. 

Damit nun diese Werke nicht so leicht dem Zerfall 
preisgegeben ; v^arenj ^gaben sie ihnen einen -Oberzug, 
eine Haut, die keine Feuchtigkeit ziilieB und' infolge- 
dessen .einekqnservierende — erhaltende Wirkung hatte- 



Deswegen lackierte und lackiert man Geigen, alles 
andere gehort ins Gebiet der Fabel! 

Und eben weil sie wirkliche „Meister" waren und 
ihren Lack selbst herstellen muBten, darum haben sie 
nur die besten Stoffe, die ihnen am geeignetsten er- 
sch'ienen, dazu genotnmen. Auch ihre Lackierkunst 
wurde aufs sorgfaltigste betrieben,- daher der Kunst- 
wert eines echten, alten Lackes. 

Was aber von dem „ausgestorbenen Baum" und 
dessen Saft erzahlt wird, ist ein Marchen. Nicht da- 
durch klingen diese Geigen so gut, daB dieser ratsef- 
hafte, mystische Saft in die Poren des Holzes einge- 
drungen und dann eine Klangveredelung hervorbrachte, 
sondern dadurch, daB sie richtig gebaut sind. Stellt man 
andere Schwingungsverhaltnisse her, dann ist der gute 
Klang verschwunden, obwohl der edle „Saft" doch auch 
dann weiter wirken muBte. 

Ob die Alten ihre Harze in 01 oder Spiritus auflosten, 
ist heute noch eine Streitfrage. Ich neige der Ansicht 
zu, daB sie die ihnen geeigneten Harze (hartere und 
weichere) in 01 aufgelost haben. Je nachdem sie einen 
weicheren oder harteren Lack wollten, setzten sie die 
Harze in anderen TeUen zu. 

Auch war ihnen bekannt, daB der Ollack ein hoheres 
Alter erreicht, nicht so leicht springt wie der Spiritus- 
lack, ihm uberhaupt in bezug auf Giite iiberlegen ist. 

DaB nun ein harter Lackiiberzug eine Geige anders 
beeinfluBt wie ein weicher, ist ohne weiteres klar. Der 
harte Lackauftrag wird die Platten in ihren Schwingun-. 
gen unterstutzen, wahrend ein Lack mit meistenteils 
weichen Harzen leicht hemmend auf die Schwingungen 
einwirkt. 

Weichen Lack nun der Geigenbauer wahlen will, 
kommt ganz auf die Ausarbeitung der Platten an, je 
nachdem er starkere oder schwachere Schwebungen er- 
zielen muB, sind die Harzzusatze zu verandern. 

Nie und nimmer wird aus einer schlechten Geige, die 
falsch gebaut ist, durch den besten Lackanstrich eine 
gute, wahrend aber umgekehrt eine gute Geige durch 
einen schlechten Lack verdorben wird. 

Die Ansicht Savarts ist also falsch, wenn er glaubt, 
durch 01- oder Spirituslack den Ton beeinflussen zu 
konnen, es kommt lediglich auf die Harze an, die sich 
im Lack befinden. Auch einen Spirituslack karin man 
sehr weich machen, umgekehrt einen Ollack glashart. 
Savart meint auch, zu dicke Decken, mit geeignetem 
Lack versehen, wfirden besser. Wenn aber eine Decke 
zu dick oder zu dfinn gearbeitet ist, dann hilft kein Lack, 
sondern es mtissen eben normale Starken hergestellt 
werden. Eine sinnlose Ausschachtelung ist damit selbst- 
verstandlich nicht gemeint, im Gegenteil muB immer 
und immer wieder betont werden, daB eine richtige 
Holzverteilung die groBte Rolle spielt. MeistermaBe! 
. Die erste Bedingiing, die ein Lack zu erfiillen hat, 
ist die, daB eine moglichst lange Konse'rvierung des 
Instruments gewahrleistet ist, zweitens, daB er nicht 
zu hart und nicht zu weich ist, und drittens, daB alle 
Stoffe, aus denen er besteht, von vorzuglicher Qualitat 
sind. Die Meister haben auch mit Lacken experimentiert 
und dadurch die giinstigste Zusammensetzung gefunden. 
Als aber im Laufe der Zeit die Lackfabrikation einsetzte 
und denselben bedeutend verbilligte, aber gerade 
fur diesen Zweck nicht verbesserte; kaufte man ihn 
fertig und war der Arbeit des , Kachens fiberhoben. 
Das Endergebnis war: Verfall, Zuruckgehen der guten 
Qualitat. 

Spirituslack ist fur den Lackierer freilich sehr ange- 
nehm, da er sehr rasch trocknet, wahrend ein richtiger 
Geigenlack, also atherischer Ollack, sehr Iangsam 
trocknet und dazu bef ungfinstigen Temperaturen 68 
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1/4 ja bis 1/2 Jahr braucht. Praktisch sind solche Lacke 
nicht gut bei uns verwendbar, denn eine Geige bekotnmt 
6—8—10 und oft noch mehr solcher Lackauflagen, folg- 
lich wiirde eine solche Aft geraume Zeit erfordern und 
sehr kostspielig werden. 

Nach rtieiner Ansicht geniigt ein Ollack, der jn 
einigen Tagen, spatestens in einer Woche aufgetrocknet 
ist, und der nicht so hart wird wie Mobellack. „0ber 
Nacht" braucht er nicht zu trocknen, ist dies aber doch 
der Fall, dann ist es Zeichen dafiir, daB er zuviel 
hartes Harz -enthalt. — 

Meine Wiegungen brachten mich auf die. Idee, die 
Geige auch innen gegen Temperatureinfliisse zu 
schiitzen. Allerdings bin ich nicht der Ansicht, daB 
man dazii eine Kolophoniumlosung nehmen darf, wie 
A. Riechers Versuche angestellt hat. Diese innere Ab- 
schlieBung darf nur ein ganz diinnes Hautchen sein, 
welches auf der Oberflache liegen bleibt und nicht in 
das Holz eindringt. 

Ob die alten Meister ihre Instrumente innen lackiert 
haben, konnte ich an den italienischen Oeigen, die ich 
untersuclite, nicht finden; allerdings zeigte sich der 
auffallende Olanz beim Abschleifen auch hier; doch 
konnte dies auf Kolophoniumstaub zuriickgefuhrf werden. 

Es ware von groBem Vorteil, wenn diese Frage ein- 
mal endgiiltig gelost und beantwortet wurde. 

Rezepte zu guten Geigenlacken sind in verschiedenen 
Werken zu finden, doch arbeitet wohl jeder Geigenbau-' 
meister nach eigenem Rezept. 

Es ist auch schon behauptet worden, daB der Verfall 
der Oeigenbaukunst mit der unna'tiirlichen Lackierung 
zusammenhiingt, die darin bestehe, daB das Instrument 
erst nach seiner Zusammensetzung lackiert werde, so 
wie der Tischler seinen Kleiderschrank anstreicht, wenn 
er fertig. ist ; damit wiirden die urspriinglich reinen 
Verhaltnisse zerstort. 

Der EinfluB des Lackes auf den Ton ist aber gering, 
und das Geheimnis der alten Italiener lag nicht hier, 
sondern in der Bauart. 

Billige Geigen beizt man zuerst mit einer Grundbeize 
und lackiert mit farblosem Lack nach, wahrend die 
besseren Geigen nie mit Beize behandelt werden; hier 
wird der Laek mit Farbstoffen aus Pflanzen oder Anilin- 
farben gemischt. Drogemeyer behauptet in seinem 
Werke (Die Geige), daB wir, trotz des hohen Standes 
unserer Chemie, nicht fahig sind, die Ollacke so farben 
zu konnen, wie es die alten Geigenmacher kannten. — 
Andere behaupten das Gegenteil. 

Wie detn auch sei, man ist imstande, einen guten 
Lack in alien Niiancen sehr schon zu farben, und damit 
ist diese Frage erledigt. 



Etwas liber imitierte Geigen. 

Gar mancher Mensch glaubt im Besitz einer alten, 
echte;n Geige zu sein und weiB nicht, daB er einer 
groBen Tauschung zuin Opfer ge/allen ist. 

Es gibt Leute, Kiinstler auf diesem Gebiet, die es 
verstehen, in ganz kurzer Zeit eine neue Geige im Aus- 
sehen so zu verandern, daB man glaubt, eine alte Geige 
in Handen zu haben. Da wird der neue Lack so ge- 
schickt abgenommen, daB es aussieht, als ware er durch 
langen Gebrauch abgerieben kiinstliche Risse und 
Spriinge in alle Teile des Instrumentes gemacht, Stellen 
abgefeilt, wie der obere rechte Rand der Decke, damit 
das Instrument aussieht, als ware das Holz vom vielen 



Lagespielen abgegriffen usw. Namentlich wandernde 
Zigeuner und Pseudozigeuner verlegen sich auf dies 
Geschaft, machen in ganz kurzer Zeit aus einer neuen 
Schachtel eine „alte, wertvolle Geige". ' Und es gibt 
eben immer wieder solche, „die nicht alle werden", 
welche auf die Leimrute kriechen, ihr ganz gutes In- 
strument vertauschen, noch „aufgeben", um dann ein 
ganz wertloses, verdorbenes dafiir zu erhalten. 

Schon oft wurde ich angegangen, iiber derlei „alte 
Zigeunergeigen" ein- Urteil abzugeben. Als ich den 
Besitzern die Wahrheit sagte, erstaunten sie und glaubten 
mir nur halb und halb. „Es ist doch ein alter Zettel 
drinnen und man sieht doch," daB im Innern schon sehr 
viel Staub liegt und das Holz alt ist." So eihetn ganz 
Gescheiten erbot ich mich, ihm zu beweisen, daB meine 
Angaben, die Geige sei keine zehn Jahre alt, stimmen 
miissen und offnete sie im Beisein des Besitzers. In 
den Ecken der Mittelbiigel schimmerte das neue Holz 
durch, was man von auBen aber nicht sehen konnte, der 
iibrige Teil war mit Leitnwasser angeschmiert und mit 
Staub bestreut worden, so daB ein ungeubtes Auge wohl 
getauscht werden konnte. 

Wie ich aber mit meinem Mikrometer die Starken 
nachmaB, erstaunte ich doch. In den oberen Backen 
0,8 mm, unten 0,9—1,2 inm, der Boden an bestimmten 
Stellen ebenso diinn! Wo doch bei Stradivarimodellen 
mindestens mehr wie die doppelte Starke verlangt wird! 

Diese Geige hatte nach Aussage des Zigeuiiers: siBfi, 
libblicher Ton! 

Allen Geigenbesitzern mochte ich den dringenden 
Rat geben, mit derlei Elementen keine Geschafte einzu- 
gehen, denn in der Regel ist der Zigeuner derjenige, 
der Nutzen hat, nie derjenige, der mit ihm tauscht. 

Hat ein Zigeuner ein wirklich gutes, altes, echtes 
Instrument, dann weiB er genau, wo er damit hin muB, 
um einen anstandigen Preis dafiir zu erhalten. - 

In der Regel kommt einer, die Geige unterm Rock 
und- sagt: Meister, ich habe eine alte, gute Geige und 
brauche Geld, sonst wurde ich die Geige nicht her- 
geben; dabei priift er seinen Kunden genau, merkt er, 
daB er einen gefunden hat, dann zieht er.alle Register, 
und fast immer ist der Kluge der Zigeuner, der den 
andern tibers Ohr haut. Braucht man wirklich eine gute 
Geige, ob neu oder alt, dann wende man sich an einen 
als reell bekannten Geigenbauer oder Handler und man 
wird zu einem anstandigen Preise ein Instrument er- 
halten, an dem man seine Freude haben kann. — 

Etwas anderes sind naturlich die „richtigen", kiinst- 
lerischen Imilationen, bei denen. sogar die Wurmlocher 
„echt" sind, denn die Geigen werden in Wurmkisten 
gelegt! Diese Imitationetj haben naturlich auch ihren 
kunstleris'clten Wert, und es gibt Kiinstler, die darin 
ein solches Geschick haben, daB ein Kenner darauf 
hereinfallt und schon viele tatsachlich darauf herein- 
gefallen sind. 

Also auch in diesem Punkte groBte Vorsicht, denn 
nirgends wird ein groBerer Schwindel getrieben, als wie 
mit „alten" Geigen, die ja in Wirklichkeit nur neue sind. 

Es ist viel leichter eine Imitation als eine neue Geige 
(in alien und jedem Teil peinlich sauber und genau 
gearbeitet) herzustellen. 

Die alten Meister, wie Stradivarius usw., haben sicher 
nicht imitiert, sondern neue Geigen gemacht, deswegen 
verlange man auch jetzt nicht von einer neuen Geige, 
daB sie alt ausschaue, sondern daB sie 
vorziiglich klinge! 
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J(uppert Becker f 



W'ieder ist eine der alten ehrwiirdigen Personlich- 
keiten aus groBer musikgeschichtlicher Zeit dahin- 
gegangen. Am 22. December des vergangenen Jahres 
verschied in Dresden infolge eines Schlaganfalles Kon- 
zertmeister Ruppert Becker, nachdem er am l.De- 
zember seinen .QO. Oeburtstag unter hohen Elirungen 
in seltener geistiger Frische gefeiert hatte. Mit ihm 
ist wohl der Letzte derjenigen dahingegangen, die 
Robert Schumann noch zu Lebzeiten nahestanden 
— auBer den in Interlaken (Schweiz) noch lebenden, 
hochbetagten Tochtern des 
Meisters, Marie und Eugenie 
Schumann. 

Ruppert Becker wurde am 
1. Dezember 1830 in Schnee- 
berg in Sachsen als Sohn von 
Schumanns Freund Ernst 
Beckergeboren. Erkam 1845, 
noch unter Mendelssohn an 
dasLeipzigerKonservatorium 
und wurde dort Schiller von 
Ferd. David (Qeige) und 
Moritz Hauptmann(Theorie). 
Schon 1848 trat er im Ge- 
wandhaus als Solist auf und 
wurde 1852 von Schumann 
als Nachf olger Wasielewskis 
als 1. Konzertmeister nach 
Diisseldorf berufen, in wel- 
cher Stellung er bis zum 
1. Dezember 1854 verblieb. 
Aus dieser Zeit stammt das 
vortreffliche Zeugnis Schu- 
manns fiber die Leistungen 
des jungen Kunstlers in Form 
eines Briefes vom 12. De- 
zember 1852andessenVater: 
„Lieber Freund! Vorgestern 
habe ich Deinen Ruppert ge- 
hort — zumerstenmalordent- 
lich, da uns vorher Unwohl- 
seinabhielt, mit ihmzumusi- 
zieren — und ich wollte Dir 
mit ein paar Zeilen melden, 
wie sein Vortrag die (Chia- 
conna von Bach) ein sehr vor- 
trefflicher war und so auch auf das ganze Publikum wirkte, 
das in lauten Beifall ausbrach. Ich freue mich herzlich, daB 
aus Deinem Sohn ein so ausgezeichneter Kiinstlergeworden 
ist; namentlich ist seine Intonation so rein, wie man es nur 
von den besten Meistern zu horen bekommt . . ." 

Wie nun Becker dort als Freund bei Robert uttd 
Clara Schumann verkehrte, so trat er auch in enge 
Beziehungen zu Brahms und Joachim, wie uberhaupt 
zu manchen GroBen seiner Zeit. Manches Meisterwerk 
spielte er dort zuerst aus dem Manuskript, so auch das 
H-Dur-Trio von Brahms bei der beriihmten ersten Vor- 
ffihrung durch den jungen Meister in Schumanns Hause. 
Beckers Tagebiicher aus dieser Zeit geben wertvolle 
Aufschlusse fiber die Erkrankung Schumanns und haben 
in den Ausgaben der Briefe des Meisters ihren Platz 
gefunden. Seine Aufzeichnungen dtirften aber noch 
manches, derVerof fentlichung wertes, enthalten. DieseTage- 
bficher bef inden sich jetzt im Schumann-Museum in Zwickau, 

Nachdem die schone Diisseldorf er Zeit durch das 
tragische Schicksal Schumanns ihr Ende fand, ging 
Becker an das Stadttheater in Frankfurt a. M. und als 
Lehrer an die dortige Musikschule. Auch wurde er 
Mitglied des unvergeBlichen Heermann-Quartettes und 
wirkte dort in Konzerten bis zum Jahre 1874. Dann 




zog es ihn, auch aus Gesundheitsrficksichten, in seine 
sachsische Heimat nach Dresden, wo er, als der her- 
vorragende Musiklehrer, der er war, sich eine erfolg- 
reiche Tatigkeit schuf. Als dort 1896 der Mozart-Verein 
durch Ernst Lewicki und Alois Schmitt gegriindet wurde, 
berief man Becker zum Konzertmeister des neuen Or^ 
chesters. Sein verdienstvolles, anregendes Wirken da- 
selbst ehrte der Mozart-Verein, indem er ihn an seinem 
90. Geburtstage zum Ehrenmitgliede ernannte. Auch 
dem beruhmten Dresdener Tonkunstlerverein gehorte 

Becker seit langen Jahren 

als Ehrenmitglied an. 

Vor einigen Jahren konnteer 
das seltene Fest der goldenen 
Hochzeit mit. seiner treuen 
Lebensgefahrtin begehen.die 
nun in tiefem Schmerze mit 
seiner ebenfalls hochbetag- 
ten Schwester und einem 
groBen Freundes und Ver- 
ehrerkreise um ihn trauert. 
Doch der Trauer soil ein 
unausloschliches Gedenken 
folgen an den lieben Men- 
schen und bedeutenden 
Kunstler. Denn Becker war 
ein lauterer, liebenswiirdiger 
Charakter, ein Mensch voll 
echten Humors, bescheiden 
und von groBer Herzens- 
giite, was auch seine rfih- 
rende Tierliebe bezeugte. 
Auch seine allgemeine und 
literarische Bildung fiber- 
ragte das gewohnliche MaB, 
er war ein geistreicher, an- 
regender Unterhalter. — Das 
letzte Lebensjahr wurde ihm 
durch einen Schenkelhals- 
bruch infolge eines Falles 
schwer getriibt; nach uber- 
standenem langen Kranken- 
lager konnte er dann nur 
noch an Stocken gehen. Aber 
auch Leiden ertrug er mit 
rfihrender Geduld und echter 
SeelengroBe. Sein warmes kunstlerisches Temperament und 
ein erstaunliches musikalisches Gedachtnis bliebeu ihm 
bis in sein hohes, rustiges Alter. Noch kurz vor 
seinem Tode spielte er einem Freunde die Davidschen 
Variationen, mit welchen er als Achtzehnjahriger im 
Gewandhause seinen ersten Erfolg errang, auswendig 
vor und erfreute den Verfasser durch einen musikali- 
schen GruB in Form eines strengen Kanons, den er 
noch ffinf Tage vor seinem Tode komponiert hatte. 
Als Komponist hat sich Becker weniger betatigt, doch 
ist seine schone Polonaise ffir Violine und Klavier 
weiterer Beachtung wert. Wie bedeutend seine musi- 
kalischen Kenntnisse und Erfahruugen waren, kann 
ein jeder bezeugen, der, wie der Verfasser, das Glfick 
hatte, seinen anregenden Unterricht genossen oder mit 
ihm musiziert zu haben. Becker war ein hervorragender 
Kenner der klassischen Meisterwerke, die er im Geiste 
eines Joachim hfitete. 

Seine Personlichkeit wird in der Musikgeschichte immer 
ihren Platz behalten. In das wirre, oft ungesunde Musik- 

fetriebe unserer Zeit ragte er hinein, ein kraftvoller 
tamm aus groBer Meisterzeit,- dessen Andenken wir 
am besten ehren, wenn wir uns bemfihen, in seinem 
Sinne zu wirken. Walter Steinkaueri 
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Das Mansardenquartett 

Ein Liederspiel in 3 Akten von Oustav Pickert / Musik nach deutschen Volksmelodien von Friedrich- S ilc h er 
Bearbeitet von Wilhelm Vo g g e r / Urauffiihrung durch die Staatlichen Schauspiele zu Kassel 



Die Befiirchtung, hier wieder einem Machwerk 
nach beruhmten Mustern („Dreimaderlhaus", „Fah- 
rende Musikanten" u. a. m.) zu begegnen, trifft gliick- 
licherweise nicht zu. Warum sollte schlieBlich die Ver- 
herrlichung des historisch wertvollen Volksliedes nicht 
in einen Buhnenrahmen passen? Die Handlung, die 
den Altmeister des Volksliedes Friedrich Silcher mil 
lebenswarmer Begebenheit umkleidet, fur die ich aller- 
dings bis jetzt noch keine Unterlagen gefunden habe, 
steht den bekannten Volksstucken ebenbiirtig zur Seite. 
Sie bringt mit der Verpflanzung der naiven landlichen 
Unschuld in die stadtische Studentenverliebheit manche 
humorvolle und ergotzliche Szene. Als Gegengewicht 
fiir die beliebte, seichte Operette ist dieses Liederspiel 
willkommen zu heiBen. Es wird bei dem heute vielfach 
so urteilslosen Publikum mindestens ebensoviel Freude 
und Herzlichkeit auslosen, wie der leider vorwiegend 
zur Mode gewordene Operettenschund. Das Buch 
verrat in alien Teilen den erfahrenen Theaterfachmann 
(Pickert ist Komiker am hiesigen Staatstheater) und ist 



in seiner Fassung im zweiten Akt am gliicklichsten ge- 
lungen. Den anspruchslosen musikalischen Teil hat Wilhelm 
Vogger bearbeitet. Der Komponist beschrankte sieh 
im wesentlichen auf die Harmonisierung der Silcher- 
schen Melodien, die in zwangloser Form uberall in die 
Handlung eingestreut sind. Die Casseler Theaterleitung 
hatte die Auffiihrung mit Sorgfalt vorbereitet und die 
Hauptpartien sehr gliicklich besetzt. Oanz besonders sei 
das „Lorle" der ♦Mary I<eysell erwahnt, die sich in der 
Rolle des unverdorbenen Naturkindes mit ihrer leicht 
ansprechenden, wohlklingenden Stimme mit auBerge- 
wonnlichem Gesch'ick zurechtfand. Mit dem alleweil 
arg verliebten, schneidig-studentischen Mansardenquartett 
(♦Oustav Warbeck, ♦Ulrich Friedrich, ♦Otto Klemm und 
♦Kurt Uhlig'* und dem prachtvollen Darsteller Silchers. 
♦Adolf Jiirgensens, bewahrten sich alle weiteren Krafte 
mit bestem Oelingen. 

Die schonen Biihnenbilder waren ♦Oberinspektor 
WaBmuts Verdienst. Der Verfasser war als Spielleiter 
sein bester Heifer. Der Beifall war herzlich und 
steigerte sich von Akt zu Akt. Oeorg Otto Kahse 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 



Q^iufi^bricfoj 



In den hiesigen musikalischen Kreisen klang noch 
den ganzen Monat Februar die Oeschichte von den Ohl- 
haverschen Revalogeigen nach. Man wog das Fiir 
und Wider ab, man debattierte hin und her. Die Sache 
■ kam dann aber in ein eigentumliches Licht, als Professor 
F. J. Koch in Dresden (Firma Koch & Sterzel) mitteilte, 
dafi er bereits seit 1914 das leistete, was jetzt von Herrn 
Olilhaver als von ihm erreicht hingestellt ist. Es heiBt 
in dem betreffenden Rundschreiben: „Nur die von mir 
seit 1914 angewandte Homogenisierung oder Vergleich- 
formigung der schwingenden Platten, die auf ver- 
schiedenem Wege erreicht werden kann und wodurch 
gleichzeitig eine innere Entspannung des Materiales 
erzeugt wird, fiihrt zur Erreichung des altitalischen 
Klangcharakters und zu den hervorragenden Toneigen- 
schaften, die wir an den italischen Meisterinstrumenten 
bewundern." Prof. Koch konnte infolge der Ungunst 
der Zeitverhaltnisse seine Erfindung nicht groBgeschaft- 
lich ausnutzen, legte ihr Wesen aber 1915 in der „Zeit- 
schrift fiir Instrumentenbau" (Leipzig, Paul de Wit) dar 
und lieferte gleichwohl schon iiber hundert mit dem 
besten Erfolge veredelter Instrumente, die von ange- 
sehenen Kiinstlern gespielt werden. Wie weit da nun 
ein Zusammenhang zwischen beiden Entdeckungen be- 
steht, laBt sich schwer feststellen. Prof. Koch kam zu 
der seinigen auf wissenschaftlicher und empirischer 
Orundlage, Herr Ohlhaver durch Antonio Stradivaris 
Geist, der sich ihm auf spiritistischem Wege mitteilte. 
So sagt wenigstens Frau Fama und das erwahnte Rund- 
schreiben. Dem Musiker kann die Prioritatsfrage gleich 
sein; fiir ihn geniigt es, dafi das alte, so viel versuchte 
Problem gelost scheint. 

Zu den hiesigen Sinfoniekonzertreihen ist schon wie- 
. der eine neue getreten, die, welche die Staatska- 
: pelle als sogenannte volkstiimliche Sonntags mittags 
: im Schauspielhaiise gibt. Dirigent ist ♦Max v. Schillings. 
I Nun steht der Kritiker vor dem Zwange, an manchem 
Sonntagmittage in drei Konzertsale zii miissen: in die 
Philharmonie, das Deutsche Opernhaus und das exkonig- 



liche Schauspielhaus. Wohl bekomm's! Ich gedenke 
diesmal nur dreier solcher Ereignisse. Das erste kam 
durch jene nordischen Gaste, deren rege Tatigkeit ich 
neulich feststellte. Sie ist uns lieber als die Invasion 
jener stidostlichen Musikbolschewisten, bei deren Trei- 
ben man am gesunden Menschen- und Musikverstande 
verzweifelt. Die nordischen Nachbaren aber bleiben 
auch dann, wenn sie stark fortschrittlich sind, auf 
natiirlicher Grundlage, zeigen gesunde Kraft und 
sind von der perversen Impotenz des siiddstlichen 
Tonelallens weit cntfernt. Im Orchester malen sie etwas 
dick und robust, was wohl in der gesamten nordischen 
Art wurzelt. Wir hatten also wieder einmal ein Or- 
chestierkonzert mit schwedischen neuen 
Werken, das ♦Kurt Atterberg gab. Man horte von 
diesem selber ein Zwischenspiel aus der Oper „Her- 
warth der Harfner" und die knapp gehaltene vierte 
Sinfonie Op. 16, von Oskar Lindberg, eine sinfonische 
Dichtung „In der Wildnis", ferner ein Violinkonzert 
von Natanael Berg, in letzterem Werke auch den aus- 
gezeichneten ♦Geiger Tobias Wilhelmi. Seine Aufgabe 
war aber nicht dankbar: das Orchester dominierte in 
breiten Tuttistrecken und erdriickte das Prinzipalinstru- 
ment in den karglichen Solopartien. Das war aber auch 
ganz solissimo, in ausgedehntem Doppelgriffspiele zu 
horen. Das dreisatzige Werk litt an jenem zu praten- 
ziosen Orchester, das der Komponist selber dirigierte. 
Am besten schnitt Atterberg mit seiner Sinfonie ab. 
Sie ist iiber schwedischen Volksweisen konstruiert und 
hat eine prachtig geratene Naturstimmung als Adagio, 
die noch eindringlicher wirken wiirde, wenn der Kom- 
ponist das alte Sprichwort beherzigt hatte: Kiirze ist 
des Witzes 'Wiirze. Doch, wie schon angedeutet, diese 
„PiccoIa sinfonia" ist wirkiich piccola; sie wahrt kaum 
eine halbe Stunde. Das zweite Konzert brachte Gaste 
aus der Schweiz. ♦Artur Nikisch dirigierte und die Pia- 
nistin ♦Alice Hassler-Landolt gab es. Von Schweizer 
Komponisten waren Volkmar Andreae und Hans Huber 
vertreten. Andreae mit der kleinen Orchester- 
suite Op. 27. Auch moderny aber nicht musiknatur- 
widrig. Im Orchestersatze der feinste Tonfarbenwitz, 
die Erfindung originell und pikant, die formale Struktur 



Seite 1 66 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



faBbar, symmetrisch uiid ubersichtlich. Hans Huber 
mit einem neuen, dem Oerede nach noch ungedruckten 
Klavierkonzerte. Es ist ein Bastard von Sinfonie und 
Konzert. Fur ein Konzert erscheint schon die Orchester- 
partie zu selbstandig und wuchtig. Am besten ist noch 
das „Vorspiel", eine Art Fantasie, deren stark melo- 
disches Wesen erwarmte. Die Pianistin wurde des 
iibertonenden Orchesters nicht Herr. Ihr Anschlag ist 
zu vornehm, zu kiinstlerisch, um die hier notige 
Drescherarbeit zu verrichten. Nach ihm sollte sie ihr 
Repertoire einrichten, das in den Konzerten Mendels- 
sohns, Schumanns, Chopins und ahnlich instrumentierten 
Werken das erfolgsichere Material finden diirfte. So 
hatte der bei uns hochgeschatzte Huber diesmal nur 
einen lauen Erf olg. 

Aus der Reihe der Chorkonzerte hebe ich eben- 
falls die drei bemerkenswertesten heraus. Zunachst die 
wohlgelungene Auffiihrung von Beethovens „Missa so- 
lemnis" durch den Kittelschen Chor. Das war nun die 
dritte Seite, auf der dieses schwierige Werk zu horen 
war, nachdem es im vorigen Vierteljahre die Hoch- 
schule und die Singakademie passiert hatte. Letztere 
machte sich nunmehr um Friedrich E. Kochs Ora- 
torium „Die Tageszeiten" verdient. Sie hatte das 
schon friiher einmal aufgefiihrt. Seine vier Teiie — 
„Die Nacht", „Der Morgen", „Mittag", „Am Abend" — 
konnen auch einzeln gegeben vverden, was Dirigenten 
mit sparlicheren Mitteln ihteressiereri diirfte. Verleger 
ist C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. Kochs Kunst zeigt sich 
gerade in solchen Werken in ihrer wahren Meisterschaft : 
auf der Biihne muBte sie versagen, well sie dafiir zu 
intim musikalisch ist. Aehnlich ist es ja auch Berlioz; 
Schumann, Gotz u. a. gegangen, die nicht so vorsichtig 
wie Brahms waren, der da seine Hand von vornherein 
aus dem Spiele lieB. Kooh ist jener ausgezeichnete, vor- 
bildliche koniglich preuBische Akademiemeister, den 
man sich in den maflgebenden vornehmeren Berliner 
Musikkreisen als prasumptiven Direktor der ehemals 
koniglichen Hochscnule dachte, bis die rote Revolutions- 
regierung da plotzlich mit ihrer zufalligen Eisenbahn- 
belanntschaft hineinfuhr. Nun hofft man, daB das kom- 
mende Kultusministerium hier zum Heile der Tonkunst 
und ihres ' lernenden Nachwuchses wieder aufraumen 
werde, denn dem ist der Wiener Musikfuturismus keines- 
wegs forderlich. Die Jugend ist ohnehin schon radikal 
genug. Zu dritt kame das Jubilaumskonzert des 
katholischen Sankt-Ursula-Chores. Da hat man 
nun 25 Jahre lang unermiidlich geschafft und reichen 
Lohn geerntet. Die Leistungen stehen auf der hochsten 
Stufe, die ein Frauenchor erreichen kann. Ich habe in 
unserer Zeitschrift schon of ter seine Ruhmesharfe ge- 
schiagen. Auch -diesmal zeugten die Leistungen von 
einer vollstandigen Beherrschung der gesangstechnischen 
Materie und von jener Vortragsvirtuositat, die den Horer 
hinreiBt. Das Konzert bildete die 97. offentliche Auf- 
fiihrung. Der aus ehemaligen und derzeitigen Schiile- 
rinnen der Anstalten zu St. Ursula (Lyzeum, Gym- 
nasium und Konservatorium) bestehende Chor hat gegen 
300 Mitglieder. *Eduard Gotte, der ihn griindete, leitet 
ihn auch noch, feierte also zugleich sein 25jahriges Diri- 
gentenjubilaum. 

Zufallig sind nun auch drei Kammei;niusikereig- 
nisse besonders hervorzuheben, so daB die heilige 
Dreizahl in meinem heutigen Briefe dreimal in Aktion 
tritt. Bekanntlich spielt «Adolph Busch mit seinen Kunst- 
genossen in 18 Konzerten, die teils Sonntags na.chmittags 
im groBen Philharmoniesaale, teils Dienstags abends in 
der Singakademie gegeben werden, die samtlichen 
Kammermusikwerke Beethovens. Sein Quar^ 
tett leistet musikalisch wie technisch-virtuos das denkbar 
Vollkommenste. An Seltenheiten aber horten wir da in 
diesen Tagen das Trio fiir Flote, Klavier und Fagott 
das Trio fiir zwei Oboen und Englisch-Horn, das 



Streichquintett nach dem C-Moll-Klaviertrio u. a. mehr. 
Man sieht, da ist viel zu holen. Auch die Nieder- 
s a ch sische Musikvereinigung hatte wieder einen 
schonen Abend. Man horte von Mitgliedern der ehe- 
mals koniglichen Kapelle Webers Klarinettenquintett, 
Mozarts Dorfmusikantensextett und das seltene Oktett 
Op. 32 in E-Dur von Spohr. Das fiir Violine, zwei Brat- 
schen, Violoncell, Kontrabafi, Klarinette und zwei Horner 
gesetzte Werk machte in der virtuosen Wiedergabe den 
starksten Eindruck tiud bewies, wie wenig diese „Alten" 
ins „alte Eisen" gehoren. Da freut man sich seines 
kunstge*bildeten Ohres und lacht iiber die griinen Auch-. 
"fnusiker, die einen deshalb als „verstaubte Perucken- 
trager" anschnoddertj. SchlieBlich miiB ich abermals nor- 
discher Gaste gedenken, des Kopenhagener 
Streichquartettes, das zwei Abende gab. Seine 
Mitglieder sind die Damen »Gunna Breuning und »Ella 
Faber, die Herren ♦Gerhard Rafn und ♦Paulus Bache. 
Die Leistungen waren auBergewohnlich gut. Von den 
vorgetragenen Werken interessierte besonders das Quar- 
tett Op. 14 in Es-Dur von Carl Nielsen, ein bemerkens- 
wertes Meisterstiick echt musikalischer Natur, aber auch 
ein Quartett von Stenhammar fand rege Beachtung. 

Berichtigung. Der Komponist Franz Schreker in 
Berlin teilt unter Berufung auf § 11 des PreBgesetzes 
mit, daB schon seine Eltern Schreker hieBen 
und er romisch-katholisch getauftist. Er 
war zuerst ungarischer, dann osterreichi- 
scher und ist jetzt preufiischer Staatsange- 
horiger. Doch das iiberschreitet bereits die Grenzen 
der Berichtigung, die in Absatz 3 des erwahnten Para- 
graphen, auf den ich mich nun meinerseits vcrsteife, . 
genau umschrieben sind. DaB Schreker ein sog. Kiiiist- > 
lername fiir Tscharras — die ungarische oder slawische 
Originalschreibart ist mir nicht geliiufig — sei, geht von ; 
drei beriihmten, hochangesehenen Musikprofessoren aus, 
deren einer an Schrekers eigener Hochschule wirkt. Es 
muBte also durchaus glaubwiirdig erscheinen. Viel- 
leicht eine Verwechslung ? Aber tant de bruit pour une 
omelette und noch dazu in der Weltstadt Berlin? 
Oh, oh! 

AUS WIEN 

Von Dr.jur. phil. H. R. Fleischmann 

Die im Auslande mit einer gewissen Beharrlichkeit 
und Berechtigung verbreiteten Nachrichten von dem 
untergehenden Wien, wo die hohle Not regiert und der 
zermiirbende Lebenskampf die Gemiiter mit einem 
Schleier von Wehmut und Trauer verdiistert^ konnten 
leicht den Glauben erwecken, als ob in der unheilvollen 
Atmosphare dieser ungliicklichen Stadt auch jede Kultur- 
regung ersticken miiBte. Jedenfalls trifft diese Annahme 
nicht zu, soweit es sich um die Wiener Musikpflege 
handelt, deren Fiille und Starke gerade das Gegenteil 
. vermuten liefien. Ob daraus allerdings kiinstlerische 
Gewinne von umfassendem oder bleibendem Werte 
resultieren, ist eine Frage, die nicht unbedingt bejaht 
werden soil. 

Eines der bereits auch anderwarts beliebt gewordenen . 
Schwedischen Konzerte machte uns mit dem jungen 
Stockholmer Komponisten und Dirigenten »Kurt Atter- 
berg bekannt, der sich als Sprachrohr seiner Kompo- 
sitionen (Vorspiel zur Oper „Herwarth der Harfner" 
Op. 12 und Sinfonie Nr. 2 F-Dur Op. 6) unseres be- 
riihmten Philharmonischen Orchesters bediente. Atter- 
berg vertritt, vielleicht am deutlichsten und auff allend- 
sten, jenen Typ zeitgenossischer schwedischer Ton- 
kunst, dem wir, namentlich in letzter Zeit, in unsereh 
Konzertsalen wiederholt begegnet sind: eine moderne, , 
farbige,, aber nicht gerade originelle Orchesterbehand- ■ 
lung, aufrichtige, unaffektierte Tonsprache, einnehmende ; 
Phrasen mit gefalligen W«ndungen, denen jedoch der : 
letzte, tiefe Sinn fehlt; und jene in herbe Schwerttiut ; 
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getauchte Stimmungsmalerei, die in alien nordischen 
Werken fast typisch wiederkehrt. Letztere findet sich 
daher auch in einer fur den Streicherkorper mit zarter 
Hand geschriebenen, von leisesten Seelenschwingungen 
bewegten, nur etwas Monotonie seufzenden „Elegi- 
schen Suite" von Ture Rangstrom mit den vier Satzen 
Preludio visionario, Scherzo leggiero, Canzonetta mar 
linconica mid Oiga fantastica. 

Oustav Mailers viclgespielte „Zvveite", „Das Lied 
vom Tod und Jenseits", oder die „Auferstehungssin- 
fonie", wie sie jetzt vielfach genannt wird, stand anf 
dem ausschlieBIichen Programme eines Konzertes, das 
der gegenwartig merklich in den Vordergrund tretende, 
begabte .Wiener Komponist ♦Dr. Hans PleB mit dem 
verstarkten Sinfonieorchester, Urania-Frauenchor, Da- 
^men-Chorverein, Evangelischen Singverein, Kaufmanni- 
schen Gesangverein sovvie den Damen PleB und Kittel 
als Solistinnen veranstaltete. Die von dem bisherigen 
Schema der gebrauchlichen Mahler-Interp'retation in 
wesentlichen Punkten abweichende Zeichengebung von 
Hans PleB zeigt uns diesen als uneingeschrankten, siche- 
ren Beherrscher des Taktstockes; ein sattelfester Musi- 
ker, der fiber das rein Technische den Geist.des Ton- 
stuckes hervorkehrt und die ihm unterstellten Massen 
mit angeborenem FUhrertalent mit sich reiBt und zum 
Erfolge fuhrt. Die noch fiir diese Saison in Aussicht 
gestellten weiteren Plefi-Konzerte werden hoffentlich 
Oelegenheit geben, die reifen Fahigkeiten des auch als 
Komponist achtbaren Musikers in der Bewaltigung ande- 
rer schwieriger Aufgaben kennenzulernen. 

Eine unliebsame Enltauschung bedeutete in gewissem 
Sinne ein Sinfoniekonzert, das dem jiingsten Schaffen 
des in Wien noch wenig gehdrten, obwohl hier schon 
seit vielen Jahren ansassigen Komponisten ♦Ignaz Herbst 
gewidinet war. Oewifi; Herbst ist kein Untalentierter 
und die Wahl seiner engeren Vorbilder, von denen er 
abhangig ist (namentlich Wagner!), zeigt, daB seine 
ehrlichen und enormen FleiB bekundenden Aspirationen 
weite und hohe Ziele verfolgen; trotzdem gelingt es 
seinem bestenfalls eine mittlere Durchschnittsleistung 
darstellenden GedankenfJuge nicht, die weiten Himrnels- 
raume wahrer Inspiration zu durchmessen und sich in 
atherischen Hohen schwetfend zu erhalten. Statt dessen 
fiberbietet sich seine Musik an einer ungeheuren Dyna- 
mik, und aus seinem aufgepeitschten Orchester prasseln 
furchterlich drohnende Kanonaden massigster Tongewal-* 
,ten auf den betaubten Zuhorer nieder. Moge dieses 
Vorgehen bei der Phantastischen Einleitung zu seiner 
religiosen Oper „Die Siindflut" aus dem gewahlten 
Stoffe noch einigermaBen erklarlich sein, so wird es 
um so unbegreiflicher in seinem Sinfonischen Tonwerk 
„Arnold Bocklin" fiir. groBes Orchester und eine 
hohe Stimme nach Peter Hilles „Totenklage": Wir mahnen 
zur Einkehr und Selbstzucht der kunstlenschen Phantasie. 

♦Bernhard Tittel, gegenwartig Kapellmeister an unse- 
rer Staatsoper, hat sich mit den seinen Namen fiihren- 
den, stets ausverkauften Sinfoniekonzerten erstaunlich 
rasch in die Gunst des sonst Neueinfuhrungen gegen- 
uber etwas argwohuischen Wiener Publikums einge- 
spielt. Was den eigenthchen Grund zu seinen tingeahn- 
ten Erfolgen abgibt, ist, neben seiner uberzeugenden, 
bei aller Empfindung gelassenen Interpretationskunst, 
der feine Instinkt fiir gewahlte, zeitgemaBe Programme. 
Die starke Uberlegenheit der Tittelschen . Vortragsord- 
nungen sichert seinen Konzerten in erster Lime die 
starken Erfolge, die sich sohin' auch auf anderem Wege 
erreiehen lassen als durch die soundsovielte Auffiihrung 
einer bekannten klassischen Sinfonie oder modernen 
Tondichtung. 

Ein jugendlicher Pianist aus Chile, ♦Claudio Arrau, 
darf bereits als reifer Virtuose von Rang angesprochen 
werden. Sein Spiel ist ausgeglichen, rein bravouros und 
geistvoll. In vier Konzerten, die ein achtunggebietendes, 



groBzugiges Programm enthielten, suchte er das Wiener 
Publikutn, das sich erst allmahlich von seinen glanzen- 
den Qualitaten uberzeugen liefl, fiir sein Kiinstlertum zu 
gewinnen. Noch vor kurzem bei uns ein Unbekannter, 
kann Arrau von Wien mit dem freudigen Gefuhle Ab- 
schied nehmen, daB die gesunde und vornehme Art 
seines ' Musizierens hier Eindruck gemacht und sich 
Anhanger erworben hat. In regelmaBigen Intervallen 
begegnet uns im Wiener Musikleben *Leo Sirota, sowohl 
als routinierter Kammermusiker wie als erstrangiger 
Solist. Sirota stammt aus der Schule Busoni und bezog 
von seinem beriihmfen Vorbilde jene „Beschwingtheit, 
Kraft, Anmut und Kuhnheit sovvie Poesie", von denen 
kiirzlich J. Ph. Chantavoine in einem leseriswerten Essay 
fiber Busonis blendendes Klavierspiel spricht. Mit der 
stupenden Wiedergabe samtlicher Etfiden sowie der 
H-Moll-Sonate von Chopin entfesselte Sirota, der in 
Wien bereits seine grbfie, ihn bewundernde Gemeinde 
besitzt, Stiirme der Begeisterung. Auch von dem auf- 
strebenden »Paul Emmerich war schon wiederholt in 
meinen Musikberichten die Rede. Seine durchgeistigte 
Vortragsmanier, die sich namentlich gerne an modernem 
und modernstem Schaffen erwarmt, ist vor allein jenen 
in der Minderheit stehenden Zuhorern willkommen, 
denen spielerische Brillanz als eine Angelegenheit von 
sekundarer Bedeutung erscheint. Nach langerer Pause 
ist auch wiederum die Wiener Pianistin Frau ♦Antonie 
Geiger-Eichhorn vor die Offentlichkeit getreten. Sauber- 
lich und gehaltvoll quillt der Klavierton uuter ihren 
Handen. Ihr Programm bevorzugt Lieblingsstiicke der 
Klavierliteratur, denen sie ihre geglattete Technik und 
mitschwingende Empfindung verlieh. Der starke, 1 wohl- 
verdiente Erfolg ihres Vortragsabends sei hier ausdriick- 
lich festgestellt. 

Neu fiir Wien war der ungarische Geiger »Johanfi 
Koncz, dessen ziindendes Spiel jjjleich beitn ersten Debut 
des von alien Virtuosenmatzclien freien, selbstandigen 
Kiinstlers jenen innigen Kontakt mit dem Publikum 
herstellte, der einmal gefunden, wie mit magischen Kraf- 
ten die Massen anlockt. Bei Mozart war adelige Klas- 
sizitat, b'ei Bruch seelenvolle Kantilene, bei Tschaikowsky 
stiirmisches Temperament und Schwung des mit Sicher- 
heit und Willenskraft auftretenden Musikers zu ver- 
spfiren. Ein nicht minder starker Erfolg erblfihte dem 
bekannten bohmischen Geigenkiinstler »Jaroslav Kocian, 
der, friiher unser standiger, gerne gehorter Gast, in den 
letzten Jahren — wolil aus politischen Motiven — seine 
kunstlerischen Beziehungen zu unserer Stadt abgebro- 
chen hatte. Sein internationales Programm: Glazounpw, 
Lalo, Bach, Kreisler entsprach den internationalen Be- 
ziehungen des in aller Welt gefeierten Virtuosen. — 
Als virtuose Beherrscherin ihres Instrumentes erwies sich 
endlich auch die jugendliche Cellistin *Hansi Fischer. 
Eiugerahmt von den beiden unvermeidlichen Saint-Saens- 
und Haydn-Cellokonzerten, belebten entzfickende, fiir 
das Cello bearbeitete Stficke von Nardini, Dussek, Lully 
und Kreisler das Programm, das in Fraulein Fischer eine 
uberzeugende, traumerisch veranlagte, sorgfaltig into- 
nierende und technisch wohlbeschlagene Interpretin fand. 
Man darf der bescheidenen Kfinstlerin den groBen, 
ehrlichen Erfo'.g herzlich gonnen. 

Die Kammermusik wurde im abgelaufenen Monate 
in Wien besonders fleiBig gepflegt. Sonatenabende, 
Quartette, Quintette: man hat das geheime Geffihl, daB 
bei diesem Genre jetzt nachgeholt wird, was bisher 
leider infolge der auf Glanz und Schein gerichteten 
AuBerlichkeit unseres Musizierens versaumt worden ist. 
Im Zeichen Beethovens musizierten ♦Stefan Askenase 
(Klavier)-^Dr. Egon Perez (Geige), welche die Violin- 
sonaten A-Dur, A-Moll und C-Moll zum Vortrage brach- 
ten ; Askenase den Wienern als f amoser Pianist kein 
Neuer mehr, wahrend sich Perez als Geiger von Qualitat 
recht vorteilhaft einfiihrte. In einem Kompositionskon- 
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zerte ♦Dr. Alfred Arbter Spielte dieser mit dem nam- 
haften Wiener .Professor »S. Auber — namhaft als Pad- 
agoge wie als ausiibender Kunstler — eine unkompli- 
zierte, maBvoll moderne, streng einlieitliche Cellosonate, 
welche das Publikum als neuen Beweis der schdpfe- 
rischen Begabung Arbters mit beifallsfreudigem Danke 
quittierte. Einen genuBreichen Abend verschafften mit 
der vollendeten Wiedergabe der drei Brahmsschen Violin- 
sbnaten ♦Josef Peischer, der neue, grundmusikaliscbe 
Konzertmeister des Wiener Sinfonieorchesters uud der 
Komponist ♦Prof. Franz Schmidt, von dein die beiden 
herrlichen, vielgespielten Sinfonien" in E und Es sowie 
die bekannte Oper „Notre Dame" stammen. Brahms' 
Violinsonate G-Dur stand auch auf dem Programme 
eines erfolgreich verlaufenen Konzertes, zu dem sich. 
der Pianist ♦Eduard Chiari (gute Technik, jedoch harter, 
ungliicklicher AnSchlag) mit ♦Heinrich Schwarz von der 
Wiener Staatsoper zusammenfanden. Endlich ♦Edmund 
Weis (Violine) und ♦Matilde Menzl (Klavier), welche 
ihre fiir offentliches Musizieren noch unzulangliche Kraft 
in den Dienst unserer zeitgenossischen Wiener Tondich- 
ter gestellt hatten und mit einigen recht interessanten 
Novitaten bekannt machten. Von ♦Robert Gund, einem 
seit Jahren in Wien wirkenden rheinlandischen Musiker, 
horten wir eine durch hiibsche melodische Einfalle aus- 
gezeichncte Violinsonate D-Moll op. 24, das Werk eines 
Mannes in vollster Reife, der jedoch dem poetischen 



Ideal seiner Jugend unwandelbar treu geblieben ist, vor 
allem durch ein unbiindig keck rhythmisiertes, frisch 
erfundenes Scherzo sich uns einpragend. ♦Richard Stohr, 
der rastlos Schaffende, brachte es mit einer mistreitig 
wertvollen, durch das schone EbenmaB ihrer Formen 
nicht minder wie durch die sanft geschwungene melo- 
dische Linie fur sich einnehmenden Cellosonate A-Moll 
op. 49 zu einem durchschlagenden Erfolge. Das tech- 
nisch unschwere, fur jeden Cellisten dankbare Stuck 
hat iibrigens auch kurz vorher in Graz seine Feuerprobe 
gliinzend bestanden. Hingegen hatten wir einer allzu 
trocknen Violinfantasie G-Dur op. 42 von ♦Kamillo Horn 
mehr Warme, modernere Gestaltung und entschiedenere 
Betonung des fantasievollen Momentes gewiinscht. 

Auf dem Gebiete der Kammermusik ist das vorziiglich 
eingespielte, sich zu immer hoheren Gipfeln aufschwin- 
gende Ungarische Streichquartett (Waldbauer, 
Temesvary, Kornstein, Kerperly), das sich, unter sicht- 
barer Beeinflussung seines Primus ♦Waldbauer, nament- 
lich durch seine selbstlose Propaganda fur modernes 
Schaffen in kurzer Zeit einen klingenden Namen er- 
worben hat, besonders erwahnenswert. Von dem Pro- 
gramme interessierte diesmal besonders ein mit Unrecht 
selten gehortes Streichquartett D-Dur von Cesar 
Frank, dem durch seine unverwustliche Originalitat 
noch immer fesselnden Ahnherrn der franzosischen 
Moderne, sowie Hugo Wolfs Italienische Serenade. 
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Der Opernbericht ist leider recht 
inhaltsarm, denn von alien den scho- 
nen Planen, die Direktor Scheidemantel in dieser Spiel- 
zeit verwirklichen wollte, muB man fast zwei Drittel 
abstreichen. Eine einzige Neueinstudierung bis 
jetzt: Mehuls .Joseph", die allerdings in allervor- 
trefflichster Inszenierung vor sich ging und dem neuen 
Spielleiter ♦Dr. Hartmann ein sehr giinstiges Zeugnis 
ausstellte. Gute neue Ideen sah man auch in der 
„Fidelio„-.Festvorstellung anlaBlich der Beet- 
hovenfeier verwirklicht; wenn auch nicht alles wider- 
spruchslos hinzunehmen war. Wenig Aufsehen machte 
das Ballett „Elfenreigen" nach Kloses Musik. Die ein- 
zige Urauffuhrung der Spielzeit: Mraczeks „Ikdar" ist 
ohne Nachwirkung geblieben' und gerade jetzt im Ver- 
schwinden begriffen. Gounods „Margarethe" wird nach- 
stens wieder auftauchen. Im ubrigen wird hier und da 
in den stehenden Opern eine neue Nuance angebracht. 

Dr. Kurt Kreiser 

Aus der Reihe unserer Opernvorstellungen, 
die Freischiitz, Abu Hassan, Tiefland, Ent- 
fiihrung, Hoffmanns Erzahlungen, Verkaufte" Braut, 
Troubadour, Martha usw. enthielt, hoben sich zwei Fest- 
abende besonders heraus: „Fidelio", unter ♦Prof. Labers 
Leitung, zum Beethovenf est, das wir im vorigen Berichte 
erwahnten, und „Die Walkiire". Letztere ging mit fol- 
genden Gasten in Szene: Siegelinde— ♦Kammersangerin 
Stiilitzner aus Dresden, Wotan — ♦Kammersanger Soomer 
aus Leipzig, Brunhilde— Kammersangerin ♦FaBbender 
aus Miinchen und Fricka ♦Alice Mertens aus Charlotten- 
burg. Das waren leuchtende Vorbilder BayreutherSchule, 
und die Namen geniigten, um eine ausgezeichnete 
Wiedergabe, wie sie in der Tat stattfand, zu gewahr- 
leisten. Siegmund und Hunding waren hiesigen Kraften 
(♦WiBmann, ♦Holtz) anvertraut, die mit Erfolg bestrebt 
waren, neben den erlesenen Gasten wtirdig zu bestehen. 
Man war erstaunt, namentlich auch iiber das Walkiiren- 
ensemble,' daB mit einheimischen Kraften so viel ge- 
leistet werden konnte; denn die Walkiirenauffiihrung 
blieb nicht auf den Festabend beschrankt, sondern ist 
schon in voller hiesiger Besetzung verschiedene Male 



gegeben worden und hat stets voile Hauser erzielt. 
Das verstarkte Orchester war auf Wagner sorgfaltig 
vorbereitet und trug zur festlichen Gestaltung des 13. 
gebiihrend bei. Ob es gelingen wird, die ubrigen Teile 
der Trilogie hier aufzufilhren, steht dahin. Solange aber 
unser kunstsinniger Fiirst fiir das Theater sorgt, wird 
es trotz aller Anfeindungen auf seiner kiinstlerischen 
Hohe verbleiben. PauiMfliier 



KARLSRUHE 



Das badische Landestheater 
stand in den letzten Monaten im 
Zeichen des Abbaus und eines dadurch hervorgerufenen 
Itttendantenwechsels. Trotzdem die badische Republik 
in ihren Finanzen neben Wiirttemberg ziemlich geord- 
•nete Verhaltnisse aufweist, verlangte der Landtag eine 
Einschrankung des Theaterbetriebs, um das jahrliche 
Defizit von mehr als 4 Millionen, das iibrigens gleich- 
mafiig Staat und Stadt tragen, zu verringern. ♦Intendant 
Stanislaus Fuchs glaubte daraufhin die Verantwortung 
fiir eine kunstlerische Stabilitat des Instituts nicht mehr 
ubernehmen zu koiihen und batum seine Entlassung, die 
ihm auch infolge personlicher Differenzen sofort ge- 
wahrt wurde. An seinen Posten wurde ♦Robert Volkner 
(friiher Frankfurt, jetzt Barmen-Elberfeld) gerufen, ein 
Wechsel, der hoffentlich groBere geschaftliche Organi- 
sation und auch bessere kiinstlerische Zusammena"rbeit 
gewahrleistet, zwei Hauptfaktoren, an denen es die 
einstmals in ihrer Tradition so beriihmte Buhne schon 
liingere Zeit fehlen lieB. Bis zu seinem Amtsantritt 
(1. Mai) liegt die Leitung in den Handen des Vertreters 
des Ministeriums Bartning, der sich viel Miihe gibt, vor- 
laufig Ordnung zu halten und gerade die Oper, die unter 
Fuchs' groBerer Sympathie fiir das Schauspiel erheblich 
zuriickstand, zu pflegen. Brachte der Spielplan vom 
Beginn der Saison bis Weihnachten nichts AuBergewohn- 
liches, sondern im Gegenteil recht maBige, oftmals durch 
storende Gastspiele erst ermoglichte Vorstellungen — 
der Tiefstand wurde mit einer schlecht und recht zu- 
sammengestoppelten Wiedergabe des Nibelungenringes 
erreicht — , so ist seither manches geboten worden, was 
aufrichtige Anerkennung verdient. Die.„Lakme" z. B. 
wurde wieder in das Repertoire aufgenommen, brachte 
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es aber ebensowenig wie d'Alberts „Tote Augen" — 
bis jetit die einzige Novitat! — zu vollen Hausern. 
Das Beste waren zwei Neuinszenierungen, einmal „Die 
Zauberflote", fiir die ♦Emil Burkard einen stilistiseh und 
technisch sehr geglikkteri Rahmen entworfen hat, und 
dann Olucks taurische „Iphigenie", die man hier an 
der Geburtsstatte der als Karlsruher Fassung bekannt 
gewordenen Biihneneinrichtung des friiheren Hofkapell- 
meisters Johann StrauB jetzt in der Bearbeitung von 
R. StrauB spielt. Es war ein selten genuBreicher Abend, 
an dessen Erfolg neben ♦H. Neugebauer (Pylades), der 
uns leider bald verlaBt, und ♦Imre Aldori (Orest) vor 
allem ♦Iracema Briigelmann als klassische Vertreterin 
der Iphigenie hervorragend beteiligt war. Nachdetn nun 
auch ♦Operndirektor Fritz Costolezis naph dreimonat- 
lichem Urlaub aus Spanien zuruckgekehrt ist, erlebten 
wir einige recht gute Wagnerauffiihrungen, deren Zug- 
kraft man in den letzten Monaten wahrend seiner Ver- 
tretung dureh Kapellmeister ♦Alfred Lorentz sich hatte 
entgehen lassen miissen. Erwahnenswert ist noch, daB 
unser Opernensemble sich zur Zeit in einem sehr kriti- 
schen Stadium befindet, weil verschiedene hervorragende' 
Mitglieder andere Verpflichtungen eingegangen sind 
und vollwertiger Ersatz sich bis jetzt noch nicht ge- 
funden hat. H. Schorn 



PRAO 



Der auBerordentlichen Tiichtigkeit unseres 

deutschen Theaterdirektors ♦Leopold Kramer 

ist das schier Unmogliche gelungen, troiz der Beschran- 
kung seines vielseitigen kiinstlerischen Wirkens fiirOper, 
Operette und Schauspiel auf ein einziges Haus (seit der 
gewaltsamen Wegnahme des deutschen Landestheaters), 
dennoch den Anspriichen und Kunstbediirfnissen unseres 
deutschen Theaterpublikums gerecht geworden zu sein. 
Hoffen wir im Interesse der Prager deutschen Kunst, 
daB ihm dies auch weiter gelingen wird, denn auf die 
Riickgabe des Landestheaters ist auf absehbare Zeit 
nicht zu rechnen, seit sich das richterliche Wunder er- 
eignet hat, daB die Besitzstorungsklage des Direktors 
und der Erblogenbesitzer in der sattsam bekannten 
Theateraffare — abgewiesen wurde. Der Spielplan 
unserer deutschen Oper im neuen Jahre war bisher ein 
erfreulich abwechslungsreicher und kiinstlerisch wert- 
voller. Und vor allem war die Theaterdirektion wie 
selten bestrebt, mit der Darbietung gerade aktueller 
Opernwerke nicht hinter anderen Biinnen gleichen Ran- 
ges zuriickzubleiben. Dieser Art kamen bei uns anfangs 
Februar,, also knapp nach der Wiener Erstauffiihrung, 
die neuen Puccinischen Einakter („Der Mantel", „Schwe- 
ster Angelika" und „Qianni Schicchi") zur Erstauffiih- 
rung. Uber diese neuen Werke des italienischen Meisters 
ausfiihrlich zu berichten, eriibrigt sich, da dieselben an- 
laBlich ihrer Wiener Erstauffiihrung an dieser Stelle ein- 
gehend besprochen und gewiirdigt wurden, und audi 
nach ihrer Prager Auffiihrung eigentlich nichts Neues 
uber ihren musikalischen Wert und ihre musikalische 
Zukunft zu sagen. ist. Jedenfalls hat auch in Prag den 
musikalisch starksten Eindruck die Buffooper „Gianni 
Schicchi" gemacht, ein Werk voll echt italischer, kost- 
licher Heiterkeit im richtigen musikalischen Lustspielton, 
unzweifelhaft eines der besten und dauerhaftesten Werke 
Puccinis, eines der bestgelungenen musikalischen Lust- 
spiele der modernen Opernliteratur iiberhaupt. Die Auf- 
fiihrung der drei Einakter durch unser deutsches Theater 
verdient uneingeschranktes Lob sowohl fiir die szenische 
als noch mehr .fiir die musikalisch sorgfaltige Auf- 
machung derselben; ♦Zemlinsky als Dirigent zeigte sich 
Von seiner genialsten Seite, der Vielseitigkeit und Wand- 
lungsfahigkeit des Stiles, und wuBte darum das Pathos 
des ersten Einakters „Der Mantel" genau so iiber- 
zeugend zum Ausdruck zu bringen wie die lyrisch- 
mystische Verziickung der „Schwester Angelika" und 
den zwingenden Humor des „Qianni Schicchi". Unter 



gette, ♦Frau Bohm als „Schwester Angelika", dann 
♦Frau Sommer sowie die ♦Herren Kriener und ♦Sterneck 
hervor. Trotz der miihevollen Vorbereitungen fiir diesen 
Premierenabend fand Theaterdirektor Kramer auch noch 
Zeit zu einer Neuauffrischung der StrauBschen „Salome", 
die unter personlicher Leitung des Tondichters statt- 
faiid und in der ♦Aline Sanden aus Leipzig als „Salome" 
(tibrigens eine ihrer besten Rolkn iiberhaupt) wieder 
wohlverdiente begeisterte Anerkennung fand; StrauB 
selbst war Gegenstand stiirmischer Ovationen. Erwah- 
nenswert aus dem Opernspielplan des neuen Jahres sind 
noch: Eine gelungene „Meistersinger"-Auffiihrung mit 
♦Karl Norbert von der Wiener Staatsoper als Beckmes- 
ser, „Carmen" mit der hier rasch behebt gewordenen 
Leipziger Sopranistin Aline Sanden in der Titelrofle als 
Gast und schliefilich Wagners „Lohengrin" und , .Hol- 
lander". Den Unternehmungsgeist unserer deutschen 
Theaterleitung kennzeichnet ubrigens so recht die seit 
neuestem geplante Veranstaltung kiinstlerischer „Mor- 
genunterhaltungen", die in anregender Form literarisch- 
musikalische Momentbilder aus vergangenen Kunst- 
epochen (Musik, Dichtung, Gesang und Tanz) bieten 

SOllen. " Edwin Janetschek 

KONZERT 



FRANKFURT A.M. 



Wer nennt all die Namen 
derer, die in unzahligen Kla- 
vier-, Violin-, Orgel- und Liederabenden in 
der Mainmetropole seit Beginn der Konzertsaison um 
die Lorbeeren und vollen Sale rangen? Da eine auch 
nur halbwegs vollstandige Aufzahlung den mir zur 
Verfugung stehenden Raum weit iibersteigen wiirde, 
verzichte ich auf jede Namensnennung und begniige 
mich mit der Feststellung, daB wir neben sehr Gutem 
ebenso haufig auch sehr Minderwertiges zu horen 
bekamen. Ich beschranke mich auf die kurze Bespre- 
chung der bedeutenden Auffiihrungen unserer Chor- 
vereine und des Frankfurter Sinfonie-Or- 
ch esters. Dieser Korper hat sich in der kurzen Zeit 
seines Bestehens als iiberaus lebensfahig ervviesen und 
stellt heute einen Faktor im Frankfurter Musikleben dar, 
der als grofier Posten in der Rechnung auftritt. Von 
den 10 Montagskonzerten haben 9 stattgefunden 
und zwar mit stetig wachsendem kiinstlerischen und 
materiellen Erfolg. Die Orchesterleitung hat uns mit 
einer Anzahl der modernen Dirigenten bekannt gemacht. 
U. a. erschienen Carl S.churicht (Wiesbaden), Leo 
Blech (Berlin), Prof. Winderstein (Nauheim) und 
Oskar v. Pander (Darmstadt) als Gaste am Pult. 
Als Solisten wirkten u. a. mit: ♦Prof. Hermann Zilcher, 
♦Frl. Artot de Padilla, ♦Carl RehfuB und ♦Josef Mann, 
der wundervolle Tenor der Berliner Staatsoper. Ferner 
veranstaltete das Sinfonie-Orchester anlaBlich Beet- 
.hovens 150. Geburtstag 5 Beethovenkonzerte, die samt- 
liche Sinfonien des Meisters, das Septett, das Klavier- 
konzert in C-Dur (♦Henri Pusch), die Biihnenmusik 
zu „Egmont" (verbindender Text ♦Carl Ebert) un'd die 
Kantate auf den Tod Josephs II., in chronologischer 
Folge umfaBten. Wahrlich ein Werk von monumentaler 
Bedeutung, welches um so hoher zu bewerten ist, als 
unser Opernhaus sich mit einer einzigen, noch nicht 
einmal neu einstudierten „Fidelio"-Auffiihrung begniigte. 
Der „Riihlsche Gesangverein" brachte in seinem 
ersten Konzert Bachs prachtvolle „Johannes-Passion" 
zu eindringlich wirkender Auffiihrung. — Der „San- 
gerchor des Lehrervereins" fiihrte unter der 
Leitung des Herrn Prof. ♦Fritz Gambke im ersten Kon- 
zert die Kantate „Rinaldo" von Joh. Brahms und die 
Sinfonie-Ode „Das Meer" von Jean Louis Nicode auf. 
Besonders das letztgenannte Werk zeigte Chor und 
Orchester (Frankfurter Sinfonie-Orchester) auf seltener 



den Solisten ragten namentlich ♦Frl. Klepner als Geor- kiinstlerischer Hohe. Ein „Schubert- Abend" des Schu- 
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lerschen Manner chores vermochte nicht - vollauf 
zu befriedigen.. — - Zwei Urauf fiihrungen und 
zwei Erstauffiihrungen brachte ' der ,,D e s s o f f s c h e 
Frauenchor". Josef v. Woss' „Trostgesang" 
(U) konnte befriedigen; Hermann v. Olenks „Hym- 
nus" (U) dagegen versagte ganz und gar. Weitaus die 
schonste Nummer des Programms war Karl Hasses 
„Vom Thron der Liebe"; die „alten frommen Lieder" 
gefielen mir in ihrer alten Vertonung besser, als in der 
neuen von Julius Weissmann. Frau ♦Margarete Dessoff 
leitete Chor und Orchester mit technisch glanzender 
Oberlegenheit und trefflichem musikalischen Empfinden. 
— Drei Volksko hz|erte im Opernhaus brachten 
Beethovens ,,Achte", Bruckners „Zweite" (C-Moll, Letter 
♦Dr. Ludwig Rottenberg), Tschaikowskys „Sechste" 
(Symphonie pathetique), Regers Ballettsuite . fiir Or- 
chester (Op. 130) und Richard StrauB' monumentalen 
„Don Juan". — Endlich ware noch der „Cacilien- 
Verein" zu nennen. Sein erstes Konzert enthielt unter 
♦Walther Unger als Dirigent „Ein deutsches Requiem" 
von J. Brahms und „Das neue Leben" (La vita nuova) 
von E. Wolff-Ferrari. Beide Werke, besonders das 
Wolf-Ferrarische, wurden meisterhaft dargeboten, so 
daB man vollauf befriedigt den Saalbau verlieB. Das 
zweite Konzert brachte Handels „Samson" in der Be- 
arbeitung von C. Chrysander, die sich als auBerst ge- 
schickt und verstandnisvoll gearbeitet erwies. Auch 
hier zeigten sich Chor und Orchester wieder ganz auf 
der Hone und bewaltigten ihre schwierige Aufgabe 
ausgezeichnet. — Willy Werner Gottig 

Klavierabende. Nach mehrjahriger 
Pause hat sich der seit Kriegsausbruch in 



LEIPZIG 



Zurich wirkende aus Carl Friedbergs Meisterschule her- 
vorgegangene Elsasser ♦Paul Otto Mockel wieder in 
Leipzig mit einem modernen Klavierabend (Haas, Bu- 
soni, Reger) eingeiiihrt. Das Jung-Leipziger-Kompo- 
nisten-Konzert rief mich leider am gleichen Abend ins 
Gewandhaus. Aber ich horte Mockel am Abend vorher 
als Partner des Berliner Busch-Quartetts in Regers 
zweitem Klavierquartett und konnte da sofort feststellen, 
daB seine klanglich weiche und delikate, rhythmisch fein-. 
nervige, kultivierte und technisch untadelig saubere pia- 
nistische Kunst die gleiche geblieben ist. — Der junge 
♦Walter Rehberg, Schuler seines ausgezeichneten Vaters, 
des Direktors der Mannheimer Hochschule fiir Musik 
Prof. Willy Rehberg, und Eugen d' Alberts, ist kraftiger 
und gesunder Typus des deutschen Junglings am Kla- 
vier: schweres Arm- und H'andspiel, plastisch model-' 
lierter Anschlag, wuchtiger und schwerer, ja ein wenig 
. schwerflussiger Rhythmus. Die.Oenien der Grazie, An- 
mut, des klavieristischen Farbensinns und beweglichen 
Temperaments standen nicht an seiner Wiege; dafiir 
aber schenkten sie diesem prachtigen Talent innere 
Oesundheit, Intelligenz, Kunstverstand und eine ruhe- 
volle, schwerbliitige und versonnene Innerlichkeit. Eine 
wesentlich den Bahnen Liszts und Cesar Francks fol- 
gende Choralf antasie des Schweizers Emil Frey 
fesselte ungemein durch feine pianistische Reize und 
bedeutende kontrapunktische Kunst, enniidete aber 
schlieBlich doch durch einen gevvissen Mangel an Kon- 
zehtration und geschlossener Formgestaltung. — ♦Mitja 
Nikisch stellte zwischen die Sonateneckpfeiler Beet- 
hoven (Es, Op. 7) und Liszt (H-Moll) eine interessante 
im- und expressionistische „Kleine Entente", in der 
einzig England mit Cyril Scott fehlte: Debussys zarte 
und vornehme Ballade, Ravels glitzernde virtuose Was- 
sermusik der „Ondine" (Gaspard de la nuit) und das 
expressionistische Pandamonium der letzten (7.) Sonate • 
des Russen Scriabin: drei erlesene Meisterbeispiele der 
auslandischen, der unsrigen an Klang, Farbe und Satz 
iiberlegenen Klaviermoderne, von der wir gleichwohl 
wiinscnen, daB der junge Kiinstler sie das nachstemal 
durch deutsclie ersetzen moge. Bei Beethoven ward 



man sich aber dartiber klar, daB das ; im vornehmen 
Salon erwachsene Pianistentum Nikischs viel mehr Kul- 
tur als Natur, mehr auBere Glatte als innere Tiefe. 
mehr Reflexion als Seele, mehr beherrschte Zurjick- 
haltung als Leidenschaft, mehr zeichnerische. Scharfe 
als blilhende Warme und Intensitat der Tongebung ent- 
halt. Innerhalb dieses Rahmens feiner Gesellschaftskul- 
tur aber berechtigt seine eminente musikalische Bean- 
lagung, sein gesunder Instinkt fiir Rhythmus und seine 
plastische formale Gestaltung zu den schonste'n Hoff- 
nungen. — "Der Schumann-Abend von ♦Luise Gmeiner 
erquickte durch die von gesundem musikalischen In- 
stinkt fiir riehtige Form- und Sinngliederung getragene 
einfach-natiirliche, poetische und sinnig-frauenhafte Auf- 
fassung, urspriingliches Temperament und eine in 
Dohnanyis und Is. Philipps Meisterschulen herangebildete 
grofie, klare , und lockere Technik. Der . Ton ist in den 
zarten und mittleren Farben duff und gedeckt, im Forte 
von gesunder, stahlerner Herbheit. Uberraschungen 
durch subjektivistische „durchgeistigte Auffassungen" 
gibt es nicht; dafiir aber einen echten und deutschen 
Schumann. — ♦Walter Gieseking hat sich in kaum zwei 
Jahren den Namen eines Meisterspielers der impressio- 
nistischen Klaviermoderne gemacht. Wenn er zu aller 
Betriibiiis das hochinteressante moderne .Programm 
seines zweiten Klavierabends in letzter Stunde in das 
liebe alte klassisch-romantische Normalprogramm „von 
Bach bis Liszt" umanderte, so hatte das wohl den be- 
stimmenden auBeren Grund, sich einmal der Leipziger 
Akademie in den iiblichen pianistischen Aufgaben vor- 
zustellen. Er hat sie als moderner, durch die ton- 
malerische Klangpoesie des musikalischen Impressio- 
nismus geschulter Pianist, vvie zu erwarten war, im 
wesentlichen nach der klangpoetischen Seite und hier 
in seiner Weise glanzend gelost, die ihn in die aller- 
erste Reihe der exquisitesten, den Ton in tausend 
Strahlenbrechungen endlich einmal vom piano aus 
bildenden Klangfarbenkunstler des Klaviers stellt. — 
♦Hans Solty ist der Mechaniker unter unseren Pia- 
nisten: nuchtern : hausbaeke,n, ungeistig, innerlich leer, 
poesie- und temperainentlos. Dem sehr respektablen 
und vorziiglich durchgebildeten, wenn auch ziemlich 
robusten und uneleganten Techniker aus Martin 
Krauses Berliner Meisterschule, dem Bildner eines 
klaren und runden KlavienonS dagegen wird man voile 
Gerechtigkeit widerfahren lassen. So konnte man an 
reiner virtuoser Spielmusik, wie an Schumanns viel zu 
selten gehorten, noch sichtiich in der alteren Hummel- 
Thalbergschen Epoche wurzelnden Abegg-Variatiohen 
sogar ein gar artig§s Vergniigen haben. — Der junge 
♦Felix Hupka, ein Schuler des scharfsinnigen, besonders 
durch seine Untersuchungen der Bach- und Beethoven- 
„Apokryphen"' bekannt gewordene Wiener Musiktheo- 
retikers Dr. Heinrich Schenker, bedarf bei ungewohn- 
lich starker, poetisch-romantischer Empfindung und aus- 
gezeichneter musikalischer und intellektueller Veran- 
lagung noch eines strengen pianistischen Lehr- und 
Zuchtrneisters fiir die harmonische Losung seines steten, 
in unbewuBt eHaltierter Mimik und Gestik sich um- 
setzenden Gefiihlsuberspannung und fiir die wirkliche 
pianistische Durch- und Ausbildung seiner noch nicht 
konzertreifen Technik und, namentlich im piano, dunnen • 
und substanzlosen Tonbildung. — Der gleichzeitige 
Klavierabend von ♦Margarete Ansorge und ♦Lotte. Kauf- 
mann mit Werken fiir zwei Klaviere auf dem Leutke- 
Doppelfliigel erfreute durch musikalisch tuchtiges und 
technisch solides Zusammenspiel ohne personlicheres 
Gesicht. Die Gattin Meister Ansorges stellte sich bei 
dieser Gelegenheit erneut als groBziigige Virtuosin 
kuhlen und zeichnerisch scharfen norddeutschen Typs 
vor. — Ein norddeutscher Akademiker ist auch der an ■ 
der Berliner Hochschule (Johannes Schulze) gebildete 
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\ und von Hamburger Eltern stammende Lehrer am Er- 
1 furter Konservatorium ♦Oiinther Homann. Er ist ein 
riorddeutsch ernster, innerlicher und schwerbliitiger, ja 
' vielleicht ein wenig schwerf liissiger und im forte harter 
Spieler, ein norddeutsch versonnener Traumer. Der 
Wille zur Klarheit, Sachlichkeit und Besonnenheit, der 
zahe FleiB, der gegeniiber dem vorigen Jatare einen 
unverkennbaren hortschritt zeitigte, beriihren mensch- 
lich wie kiinstlerisch gleich syrnpathisch. Was noch 
fehlt: Personlichkeit, Uestaltungskraft, Temperament, 
wird sich bei so gediegenen Grundlagen gewiB noch ein- 
stellen. — Der junge Balte ♦Hans v. Schulmann gab in 
einem dreiteiligen, klug angelegten Uberblick iiber die 
schlieBlich dem Wahnsinn entgegentreibende Entwick- 
lung des fiihrenden modernen russischen Klavierpoeten 
Alexander Scriabin von aristokratischer und individu- 
eller Chopin-Nachfolge zum neutonerischen Expressio- 
nismus (6., 7. Sonate) Proben eines lyrisch weich und 
zart gestimmten, im Anschlag feinkultivierten und fein- 
nervigen Pianistentums, dem man freilich fur den dra- 
matischen,* orgiastisch-exotischen und wild-ironischen 
Scriabin mehr Grofie, thematische Plastik und rhyth- 
mische Energie in der Darstellung wiinschen mochte. — 
Ein pianistisches Ereignis des Februar war die Ent-' 
deckimg des russischen, aus der Schule von Lambrino 
und Leonid Kreutzer hervorgegangenen Virtuosen ♦Leo- 
nid Kochanski. Der junge Kiinstler hat eine vielfach 
unterbrochene, durch den Krieg schwer gehemmte Ent- 
wicklung hinter sich. Man merkt das noch an der Un- 
ruhe und Nervositat seines Spiels. Das iiberlange Pro- 
gramm (Cesar Francks ..Symphonische Variationen", 
Richard StrauB' „BurIeske", des Finnlander Selim Palm- 
grens, von Ignaz Friedman vor Jahren ins Leipziger 
uewandhaus eingefuhrtes zweites Klavierkonzert „Der 
FluB" und Liszts „Totentanz") wurde physisch tiichtig 
bewaltigt. Der Ton, obschon geistig und klar, ist kleiu 
und kiihl wie Kristall, die Technik fliissig und locker. 
♦Leonid Kreutzer begleitete mit dem-Grotrian-Steinweg- 
Orchester. . Dr. Walter Niemann 



PLAUEN IV '" unserm Musikleben, besonders 
von seiten der konzertveranstalten- 



Vereine, besteht die iible Qewohnheit, die Solisten fast 
ausschlieBlich von Berlin her, allenfalls noch von einigen 
andern bedeutenden Platzen, wie Miinchen, Leipzig, 
Dresden, Koln zu engagieren. DaB die „Berliner" 
Kiinstler recht oft in Berlin iiberhaupt nicht seBhaft 
sind, ist zur Geniige bekannt. Wenn es da einem Sanger 
gelingt, sich von einer minder bedeutenden Provinzstadt 
aus durchzusetzen, so spricht das fiir sich. Der in 
Plauen i. V. ansassige Konzert- und Oratoriensanger, 
B.iritonist Peter Lambertz hat sowohl als Lieder-, 
wie auch als Oratoriensanger an maBgebenden Platzen, 
wie Berlin, Leipzig, Dresden, Miinchen und Koln wie- 
derholt schone kiinstlerische Erfolge erzielt, die von 
der gesamten Presse einmiitig anerkannt wurden. Die 
Kritik riihmt insbesondere den dramatisch belebten Vor- 
trag, die voile, warme, weiche Stimme und die musi- 
kalisclje Intelligenz des Kunstlers. Lambertz ist ge- 
borener Kolner, hat am Kolner Konservatorium studiert 
und lebt Familienverhaltnisse halber in Plauen i. V. w. 



RATIBQR (Ob.-Schles.) 



In den Tagen des Dezembers 
beging die Singakademie 
Ratibor die Feier ihres 40jahrigen Bestehens 
und konrite dabei auf. eine Zeit strenger, aber erfolg- 
reicher Arbeit im Dienste deutscher Kunst und Kultur 
.auf ferher Warte in bedrangten Orten zuruckblicken. 
Unter den Leitern der im Jahre 1880 gegriindeten Chor- 
.vereinigung sind deren Griinder Dr. Heinrich Reimann 
,und der bekannte Balladenkomponist Martin Pliidde- 
mann besonders' zu nennen. Dauernder Dirigentenwech- 
sel.und standige Orchesternote erschwerten in den ersten 
Jahren die Arbeit der Singakademie ungemein, trotzdem 



brachte man „Jahreszeiten" und „Sch6pfung", „Elias", 
„Israel in Agypten", „Paulus", „Paradies und Peri", 
„Odysseus", „Jungfrau von Orleans", Mozarts „C-Moll- 
Messe" und „Requiem^' sowie Brahms' „Deutsches 
Requiem" mehrfach zur Auffiihrung. Eine Konsoli- 
dierung der Verhaltnisse brachte Seminar- und Musik- 
lehrer Richard Ottinger (seit 1915 Kgl. Musikdirektdr) 
zustande. Unter seiner Leitung wurden „Messias", 
Bruchs „Lied von der Glocke", Hegars „Manasse", Liszts 
..Elisabeth", Mendelssohns „Paulus", als Erstaufiiih- 
rungen in Schlesien sogar das „Requiem" von Verdi 
und „La vita nuova" von Wolf-Ferrari gesungen. Die 
Kriegszeit wirkte lahmend auf den Musikbetrieb in der 
Singakademie, es konnten jedoch Schuberts „As-Dur- 
Messe" und „Stabat mater" sowie die ..Schopfung" 
gesungen werden, wahrend drauBen der Weltkrieg tobte. 
Der Marz 1920 brachte des groBen Thomaskantors 
.Johannespassion" in glanzvoller Auffiihrung. Zur Feier 
des 40jahrigen Bestehens wurde unter Kgl. ♦Musik- 
direktor R. Ottingers Leitung J. S.Bach s „Weih- 
nachtsoratorium" — alle sechs Kantaten mit nur 
unwesentlichen Streichungen — in prachtiger Durch- 
arbeitung gesungen. Eine zweite Festauffiihrung bildete 
die Beethovenf eier, bei der unter Leitung Professor 
♦Dr. Dohrns das Breslauer Philharmonische Orchester 
die Leonoren-Ouverture Nr. 3, die Eroica sowie das 
Klavierkonzert G-Dur mit ♦Kurt Schubert-Berlin als 
Klaviersolist zur Auffiihrung brachte. L.jungst 

Dnc-rorw i m I Unser Konzertleben hielt sich auch 
KU5 1 u^ i. m. | m diesem winter auf gewohnter 



Hohe. Es stand naturgemaB im Zeichen Beethovens. 
Eine Morgenfeier im Stadttheater gab mit der „Eroica" 
den Auftakt, dann folgten im ersten groBen Or- 
chesterkonzert die „Erste" und „Funfte", die 
zweite Veranstaltung des Konzertvereins 
fiigte ihnen die „Vierte", ein weiterer Abend die 
„Achte" hinzu, endlich biachten Orchester-Musik- 
verein von 1865 und Singakademie im Neujahrs- 
konzert vereint, die „Ncunte" mit dem SchluBchor 
heraus. Von den Klassikern und Romantikern kamen 
auBerdem mit groBeren Tongemalden zu Wort: Bach 
mit dem 6. Brandenburgischen Konzert F-Dur, Haydn 
mit der Es-Dur-Sinfonie (mit dem Paukenwirbel), Mozart 
mit der G-Moll-Sinfonie, Weber und Schumann mit 
verschiedenen Werken. Wagner waren zwei Abende 
gewidmet. Unter den Modernen waren Liszt (Faust- 
Sinfonie) und Rimsky-Korsakof f mit der hier 
noch nicht gehorten, eigenartig farbenprachtigen sin- 
fonischen Dichtung ..Scheherazade" vertreten. In alien 
Leistungen pragte sich das solide Konnen unserer Mu- 
siker sowie die exakte, plastische, liebevoll nachschaf- 
fende Interpretation unseres bewahrten ♦Musikdirektors 
Heinrich Schulz aus. Bei der Faust-Sinfonie hatte 
♦Siegm. v. Hausegger als Gastdirigent des Kon- 
zertvereins die Leitung, er fiihrte daneben eine eigene 
neuere Schopfung aus dem Jahre 1917: „Die Auf- 
klange", sinfonische Variationen iiber ein Kirider- 
lied, auf. Es ist ein einsatziges Werk, ein musikali- 
sches Stimmungsbild, in dem sehnsiichtig-traumhaft die 
Kinderzeit heraufdammert. Mit Begeisterung setzte sich 
die Singakademie fur Hugo Kauns groBes mo- 
derns Chorwerk „Mutter Erde" ein, das von Jung- 
Haralds Weltfahrt und Glucksuchertum erzahlt. ♦Lud- 
wig HeB als Konigssohn gab dabei Proben seiner er- 
lesenen Gesangeskunst. — Mehr als sonst wurde die 
Kammermusik gepflegt. Aus den vortrefflichen So- 
listen unseres Orchesters: ♦Ashauer, ♦Schlenger, ♦Pistor, 
♦Bruckner hat sich ein Quartett gebildet, an dessen 
Darbietungen (Werken von Haydn, Mozart, Beethoven 
und Schubert) man sich wahrhaft erquicken und erbauen 
konnte, leider finden sie aber noch nicht die geniigende 
Beachtung. Die Hauptstiitze ist Konzertfneister As- 
hauer, der erst seit kurzem hier wirkt und bereits eine 
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Berufung an das Landestheatcr in Braunschweig ab- 
lehnte. Er erwies seine eminente kiinstlerische Be- 
fahigung bcsonders durch die Wiedergabe von Mozarts 
, Violinkonzert in A-Dur, wahrend Bruckner mit einem 
Cellokonzert von Boccherini echten Musiksinn be- 
kundete. Oute Kammerkunst boten auch die ♦Ge- 
schwister Erna und Elsa Raabe. Lebhaften Beifall 
errang wieder die feingeschliffene Geigenkunst unseres 
Landsmannes ♦Prof. Oustav Havemann (mit Erwin 
Parlow als Begleiter), und auch die reifen Oaben, die 
♦Luise Gmeiner am Fliigel spendete, vor allem Beet- 
hovens schwierige C-Moll-Vanationen und seine riesen- 
hafte B-Dur-Hammerklaviersonate wurden freudig be- 
jubelt. ♦Frau Fromm-Michaelis (Hamburg) spielte tech- 



nisch ausgezeichnet Beethovens G-Dur-Klavierkonzert. 
Neben den Sternen der Berliner Staatsoper ♦Heinrich 
Schlusnus, ♦Erna Denera gaben ♦Schmieter (Wien), 
♦Gebhard (Hamburg), ^P. Maria Witte, ♦Grete Sprenger- 
Lemcke u. a. mehr oder weniger gelungene Lieder- 
abende, ♦W. Sommermeyer einen Balladenabend und 
♦Niels Sorensen einen seiner beliebten Lauten- 
abende. Fiir wertvolle Kirchenmusik sorgte der ♦Or- 
ganist Jahn. Sehr verdienstvoll sind die von der Freien 
Jugendorganisation eingerichteten Volkskonzerte, 
meist mit vorangehenden einfiihrenden Vortragen. An- 
IaBlich seiner 75jahrigen Jubelf.eier trat der 
Biirgersangerkranz mit einigen gut einstudierten 
Mannerchoren hervor. Dr. Oustav Struck 
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Forster, Carl, „KiinstIers Erdenwallen". Roman. 
Leipzig, Xenien-Verlag. 

Der Oberschlesier. (Wochenschrift fiir Kultur, 
Politik und Wirtschaft.) fO. Sondernummer: Musik 
in Oberschlesien. II. Oppeln, 1921. 

Im Stadttheater Basel gelangte die neue Oper „Peter 
Sukoff" von Olga Wohlbriick, Musik von Walde- 
mar Wendland, zur Urauffiihrung. 

Der Tonk'iinstlerverein hat mit Erfolg Bariton- 
gesange (mit Harfe und Streichinstrumenten) des 
Dresdener Komponisten Felix Gotthelf zur Ur- 
auffiihrung gebracht. Von diesen lyrischen Schwar- 
mereien hob sich ein Klaviertrio des in Berlin 
lebenden litauischen Tondichtefs Max Laurisch- 
kus mit seinen teils elegischen, teils frohlichen 
Stimmungen wirkungsvoll ab. An einem anderen 
Abend horte man erstmalig Heinrich G. Nor ens 
neues Divertimento (Werk 42) fiir zwei Violinen 
und Klavier, eine besonders rhythmisch, aber auch 
melodisch interessante Arbeit. 

Wintzer, Richard, hat ein abendfiillendes, musi- 
kalisches Biihnenwerk in drei Aufziigen und einem 
Vorspiel „Salas y Gomez" vollendet. Der 
Komponist, der besonders durch seine Lieder und 
die Oper „Marienkind" bekannt geworden ist, hat 
den Stoff des gleichnamigen Gedichts von Adalbert 
von Chamisso als Grundlage fiir sein Werk benutzt 
und eine vollig neue Handlung dazu erfunden. 

Das Gothaer Landestheater erwarb soeben zur Urauf- 
fiihrung noch in dieser Spielzeit drei musikalische 
Einakter des thuringischen Volkskomponisten Fried- 
rich Albert Kohler, Gera. Die Werke betiteln 
sich : „D i c h t e r s E r w a c h e n", Text von 
. H. Ricke f> ,iDie Engelapotheke", eine hei- 
tere Pantomime, Text von Dr. Kriihe, Miinchen, 
und „Der Vetter auf Besuch", Text von 
Wilhelm Busch. 

In Wien brachte Helene Lampl-Eibenschiitz die „Sym- 
plionischen Va Hat ion en", Op. 9, von Wil- 
helm GroB zur Urauffiihrung. 

Mit der Urauffiihrung von Werken Wolfenbutteler Kom- 
ponisten des 17. Jahrhunderts hat sich der Universi- 
tatsbund in Gottingen neuerlich ein Verdienst um 
die Musikgeschichte erworben. Zwei Sonaten 
von Joh. Rosenmiiller (1620—1684), ein „Mor- 
genlied" und ein mit Instrumentalritor- 
nell begleitetes Stiick aus den „Tugend- und 
Scherzliedern" von 1657 von Joh. Jakob Loewe, 
der Orchestergesang „Jauchzet .Gott alle 
Lande" von Joh. Jul. Weiland, und der Pas- 
sionsgesang „Ihr Menschenkinder, lafit uns 



gehen" von Martin Colerus, wurden von dem 
braunschweigischen Musikdirektor Ferdinand Saffe 
ausgegraben und unter Leitung von ♦Dr. O. Hagen 
zum ersten Male zu Gehor gebracht. 

Das Streichquartett Cis-Moll Nr. 2 von E. N. 
v. Reznicek erlebte im 5. Kammermusikabend 
des Klingler-Quartetts in der Berliner Singakademie 
seine Urauffiihrung. 

In Neuenburg (Schweiz) ( brachte der Geiger ♦E'mile 
Chaumont ein Hoch'zeitslied „EpithaTame" fiir 
drei Violinen von Jos. Jiirgens aus dem Manu- 
skript zur Erstauffiihrung. 

Das VII. Philharmonischc Konzert in Leipzig brachte 
zwei Erstauffiihrungen : A - D u r -S i n f o n i e von 
Hermann Z i 1 c h e r und „T o t e n t a n z" von 
Georg K i e s s i g. 

Siegmund v. Hauseggers Natur-Sinfonie hat in Bre- 
men bei einem Konzert der Philharmonischen Ge- 
sellschaft unter des Komponisten Leitung atiBer- 
ordentlich starken Eindruck. gemacht. 

Im Konzertverein in Gotha ist kiirzlich unter Leitung 
von Hans Trinius die Sinfonie in D-Moll von 
Robert H e g e r aufgefiihrt worden. Das inter- 
essante Werk hatte groBen Erfolg. Mit starkem 
Beifall wurde auch das Violinkonzert in D-Dur von 
E. Bohnke aufgenommen, das unter Leitung des 
Komponisten mit Frau Lilli Bohnke als Solistin 
in Gotha seine Urauffiihrung erlebte. Das Werk ■ 
gehort wohl zu den besten der modernen Violin- 
literatur. 

„Der Geiger von Gmiind'" als Oper. Im schwa- -; 
bischen Gmiind spielte sich nach uralter Sage einst i 
das Wunder ab, dafi das kirchliche Bildwerk der ] 
heiligen Cacilia durch das inbriinstige Spiel eines 
armen Geigers Leben gewann und dem bekiim- 
merten Spielmann zum Lohne und zum Troste 
einen goldenen Schuh darreichte. Und als das 
Geigerlein dahn in den Verdacht kam, den kost- 
baren Schuh geraubt zu haben und deshalb zum 
Tode verurteilt und zum Galgen geschleppt wurde, 
da gab die Heilige dem zu Unrecht Beschuldigten, 
der um ihre Hilfe flehte, vor allem Volk noch lhreh 
zweiten Goldschuh, rettete ihm das Leben und 
brachte ihn zu hohen Ehren. Walter L u't z hat die 
Sage in Gemeinschaft mit dem Stuttgarter Kom- 
ponisten Alexander Presuhn zu einer sinnigen 
Volksoper benutzt. Presuhn schuf zu den szeni- . 
schen Vorgangen eine sehr ansprechende, echl 
volkstiimliche Musik, die Stellen von lieblichster 
Melodik und ergreifendster Innigkeit enthalt. Das 
Publikum bereitete der Neuheit bei der Urauffuh- " 
rung einen ungemein herzlichen Empfang. 
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Aus der vorliegenden neueren Chormusik fiir ge- 
mischten Chor sind das Wertvollste die drei Motetten 
von Willy Jaeger (Verlag Oppenheimer, Hameln). 
Tuehtiges Konnen paaren sich mit feiner Empfindung, 
so daB gut disziplinierte Sanger mit Stiicken wie Nr. 1 
,,In der Welt habt ihr Angst" tiefe Wirkungen aus- 
losen werden. 

Fiir kleinere Chore, die den polyphonen Satz weniger 
pflegen konnen, empfehlen wir Ulrich Grunmachs 
Drei geistliche Lieder op. 4 (Berlin-Lichterfelde, Chr. 
Friedrich Vieweg), gute gediegene Chorlyrik. Auf 
Nr, 2 „0 Jesu Christ, wir warten dein", mit feiner 
imitation zwischen Sopran und Tenor, sei besonders 
hingewiesen. 

Hierzu gesellt sich K. Bock op. 19 „LaB fahren 
deine Sorgen" (Pianohaus Max Redlich, Chemnitz, Reit- 
bahnstr.), eine schlichte, dabei sehr geschickt auf- 
gebaute und prachtig gesteigerte Komposition, die sich. 
fiir den Silvester-Gottesdienst auBerordentlich gliicklich 
verwenden lassen durfte. 

Joh. Seb. Bachs Kantate Nr. 71 „Gott ist mein 
Konig", Klavierauszug von Otto Schroeder (Breit- k 
kopf & Hartel). AUe modernen Werke gebe ich fiir 
einen solchen Bach hin, der in dieser Bearbeitung bei 
den jetzigen Zeiten mit ihren unerschwinglichen Aus- 
lagen fur Orchester sich mit der Orgel von jedem 
groBeren gutgeschulten Chor auffiihren laBt. 

Endlich als Glanz- und Gipfelpunkt in der Bewertung 
die ..Deutsche Passion", eine geistliche Rhapsodie fiir 
Altsolo, gemischten Chor, kleines Orchester und Orgel 
(Ausgabe B: fur Altsolo, gemischten Chor und Orgel), 
von Paul Gerhardt op. 24. (Verlag Kahnt, Leip- 
zig.) Das Werk iiberragt turmhoch die meisten Neu- 
heiten der gemischtchorischen Literatur. Tiefe des Ge- 
fiihls, starkes inneres Erleben, kongeniale Gestaltungs- 
kraft, modernes Ausdrucksvermogen beweisen immer 
wieder, daB Paul Gerhardt einer unserer bedeutendsten 
kirchlichen Tonsetzer ist. Der prachtvolle Text, der 
sich iiberaus packend an die Seek des deutschen Volkes 
in seiner jetzigen Not wendet, stammt von Hermann 
Gocht. Das Werk bietet alien Choren, die sich auch 
elnmal an etwas schwierigere Chormusik heranwagen 
wollen, eine glanzende Gelegenheit, sich und den Zu- 
horern tiefste ErgrKfenheit zu ersinoren. B. 

Gustav Moritz, Deutsche Hymne fiir Sopran- 
stimme mit Klavier. Verlag Gustav Moritz, Halle a. S. 

Der Dichterkomponist hat in dem kraftvollen Volks- 



gesang treudeutschen Inhalts den Stil des deutschen 
Volksliedes gut getroffen. Schlichte Harmonik in gutem 
Satz unterstiitzt die leicht ins Ohr gehende und dem 
Text angepaBte Melodie. Dem Hymnus, der mitMassen- 
wirkung rechnet und auBer vorliegender Ausgabe auch 
fiir Mannerchor, gemischten Chor, Orchester, sowie 
fur Orgel oder Harmonium erschien, ist in der Jetztzeit 
weite Verbreitung zu wiinschen. O. 

Rheinische Musik- und Theater-Zeitung. 
XII. Jahrg. 1921. Nr. 9/10. 

' Offene Frage 

an Herrn Dr. Hermann Grabner-Heidelberg. 
Sehr geehrter Herr! 

In Nr. 4 des zweiten Jahrgangs der Zeitschrift Melos, 
die dem Fortschritt um jeden Preis gewidmet ist, be- 
findet sich eine Notenbeilage, zwei Violinstiicke, die 
Ihrer Feder entstammen sollen. Wer fruhere Arbeiten 
von Ihnen kennt, fiir den gibt es nur eine Moglichkeit. 
Sie wollten die Herren vom unentwegten Fortschritt im 
Reich des Atonalen mit diesem musikalischen Unfug 
ad absurdum fiihren. Jene wiederum dachten: Mag sich 
das Publikum blamieren und der Autor dazu, die Welt 
steht sowieso im Zeichen des permanenten Karnevals. 
Denn so toricht sind Musiker vom Schlage Scherchens 
nicht, daB sie Ihre Absicht nicht gemerkt hatten. Da 
sagt man sich aber doch: Es fehlt uns dauernd an Geld, 
um gute Musik zu vervielfaltigen und unter das Volk 
zu bringen ; gar manche Arbeit ernster Kiinstler — irre 
ich nicht, auch solche von Ihnen, Herr Grabner — 
bleiben aus Mangel an Mitteln ungedruckt. Auf dem- 
selben Papier konnte mit denselben Kosten vielleicht 
ein echtes Kunstwerk verbreitet werden. „Was soil 
also diese Vergeudung?" Unser armes Volk braucht 
Brot, nicht Steine, braucht seelische Bereicherung, nichl 
Zynismus. Mit Ihren Scherzen machen Sie am Ende 
nur einzelne Gutglaubige — und dies sind nicht die 
schlechtesten Freunde der Schaffenden — un.sicher und 
kopfscheu. Nicht unfruchtbare Ironie, sondern positive 
Werte erwartet man von alien wahren Kiinstlern, er- 
wartete man bislang auch von Ihnen, Herr Doktor! 



Koln, den 5. Ma rz 1921. 



Ihr ergebener 

G. Tischer. 
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Augsburg. Einen bemerkenswerten Haydn •" 
Fund hat, wie uns aus Augsburg geschrieben wird, 
der Archivrat Dr. Diemand aus WalTerstein gemacht: 
drei bisher unbekannte Sinfonien des Meisters, die er 
dem ehemals souveranen Hofe von Wallerstein iiber- 
lassen hat. Die Urauffuhrung der drei Sinfonien, welche 
der Fiirst im alleinigen Eigentumsrecht besaB, fand im 
Oktober 1789 statt. Der Erfolg war herrlich und ver- 
mittelte die tiefsten Eindriicke. Die klingende Aner- 
kennung und Dankbarkeit des Fiirsten auBerte sich 
Haydn gegeniiber in der Oberreichung einer 34 Dukaten 
schweren goldenen Tabatiere mit inhaltlich 50 Dukaten 
Honorar. 

Berlin. Professor Gustav Kulenkampff, lange Jahre 
erster Vorsitzender des Deutschen Musikpadagogischen 
Verbandes, ist im Alter von 71 Jahren in Berlin gestorben. 

Dortmund. Der langjahrige Fiihrer des hiesigen 
Musikvereins, *Prof. Jul. Janssen, legt nach einer Mel- 



dung der Dortmunder Zeitung zum SchluB der laufenden 
Konzertzeit sein Amt freiwillig riieder. Der verdienst- 
volle Dirigent laBt sich dabei von dem selbstlosen 
Wiinsch leiten, beizeiten einer jiingern Kraft Platz zu 
machen. 

Dortmund. In Erinnerung an den verstorbenen 
Musikschriftsteller Dr. Karl Storck errichtete Musik- 
direktor Holtschneider 2 Freistellen am Westfalischen 
Musik-Seminar unter dem Namen „Storck-Stiftung". 

Der 5. Westdeutsche Fortbildungskursus fiir Musik- 
lehrer, besonders fiir Schulgesanglehrer, unter Leitung 
des Musikdirektors C. Holtschneider, findet vom 4. bis 
9. April statt. Anfragen beantwortet die Geschaftsstelle, 
Balkenstr. 34. 

Elberfeld. In das Musikleben des Wuppertals hat 
der Tod eine schmerzliche Lucke gerissen: Professor 
Dr. Hans Haym ist am 15. Februar einem schweren 
Nierenleiden erlegen. Die Stadt Elberfeld verliert in 
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detn Verblichenen ihren langjahrigen musikalischen Be- 
rater, und insbesondere betrauert die Elberfelder Kon* 
zertgesellschaft, mit der sein kiSnstlerisches Schaffen 
seit mehr denn dreifiig Jahren aufs innigste verwachsen 
war, den Verlust ihres musikalischen Fuhrers, der eine 
,?ieJbeWuBte Persdnlichkeit und zugleich einen auf viel- 
seitigen Gebieten kenntnisreichen Menschen darstellte. 

Erfurt, lbjahrige Jubilaumsf ei'er des Thii- 
ringer Landes.-Koaservatori.ums zu Erfurt. 
Unter groGer Beteiligung der Lehrer, Schiiler, Freunde 
und Gonner des Instifuts sowie der staatlichen und 
sta'dtischeil Behordeh n'ahm die Feier des lOjahrigen 
Bestehens des von *Walter Hansmann gegriindeten und 
seither erfolgreich geleiteten Konservatoriums einen 
prlaiizenden Verlauf. Den Hohepunkt bildete ein von 
Professor Dr. Arthur Nikisch, dem Ehrenstudiendirektor 
des Instituts, dirigiertes Orchesterkonzcrt; das Orchester 
sctzte sich zusammen aus dem Konservatoriums-Schuler- 
orchester, Mitgliedern des Oevvandhausorchesters, dem 
Erfurter Stadttheaterorchester und vielen jetzigen wie 
fruheren Schiilern Hansmanns, und erzielte eine be- 
geistert aufgenonjmene Wiedergabe, u. a. der Schubert- 
seheii unvollendeten Sinfonie, des Freischiitz- und des 
Meistersinger-Vorspiels. Konzertmeister Schachtebeck, 
Leipzig, aus Hansmanns Violin-Meisterklasse hervorge- 
gangen, spielte Mozarts Es-Dur-Violinkonzert mit gro- 
Bem Erfolg. — Am Thiiringer Landes-Konservatorium, 
das im Janiiar 1911 gegriindet wurde, studierten seither 
irisgesamt 1181 Schiiler. Hiervon entfallen auf Erfurt 
und die nachste Umgebung 977, auf 86 andere Stiidte 
204 Schi'tier. Das Konservatorium veranstaltete 114 Kon- 
zerte, darunter35, deren Reinertrag wohltatigen Zwecken 
zugefiihrt wurde,. 49 musikwissenschaftliche Vortrage 
und 85 Schiiler- Vortragsabende mit 465 Leistungen. 

Erlangen. Das 200jahrige Bestehen des Stadt- 
theaters ist mit einer Festvorstellung von Mozarts „Cosi 
fan tutte" durch das Personal des Niirnberger Stadt- 
theaters gefeiert worden. 

Hannover. Dem Flotisten Johann Joachim Quantz 
(1697—1773), der am Hofe Friedriehs des GroBen ge- 
wirkt hat, soil nun in seinem Heimatsort Oberscheden 
im Kreise Miinden (Hannover) ein Denkmal errichtet werden. 



Kopenhagen. Der Dresdener Opernchor, der sich 
zur Zeit auf einer Konzertreise in Kopenhagen befindet, 
erzielte, wie uns von dort gemeldet wird, mit seinen 
bisherigen Auffiihrungen glanzende Erfolge. 

Mil nchen. Dr. Friedrich Reisch, Kapellmeister 
am Miinchner Staatstheater, ist im 40. Lebensjahr ge- 
storben. Er kam Oktober 1919 von Rostock an die 
Miinchner 'Oper. Reisch gait als ein fein empfindender 
Musiker, der auch mit einigen Kammermusikwerken her- 
vorgetreten ist. 

Miinchen. Kammervirtuos *Ludwig Jaeger ist als 
Lehrer fur KontrabaB an. die Akademie der Tonkunst 
berufen worden. 

Wie n. ♦Wilhelm Griimmer wurde von der Wein- 
gartner-Gesellschaft in Wien wiederum als leitender 
Dirigent an die dortige Volksoper berufen. 

Beethoven und die Ts Chechen 

Beim Wiener Biirgermeister ist dieser Tage ein Brief 
von der Musikakademie in Tokio eingelaufen, in dem 
pit Worten tiefster Huldigung iiber ein Festkonzert zum 
150. Geburtstage Beethovens berichtet und ein beiliegen- 
der Betrag zu einem Blum'enopfer auf des Meisters Grab 
bestimmt wird. Das Programm des Konzertes diirfte 
<manchen interessieren : Ouverture zu „Egmont"; Lieder: 
„Die Trommeln geriihret" und „Freudvoll und Leidvoll" 
(gesungen von Frl. Y. Nagasaka); Orchesterstiick aus 
der „Eroika"; Klavierkonzert in C-Moll mit Orchester- 
begleitung (am Klavier Frl. Ogura) ; „Elegischer Gesang 
fiir gemischten Chor und Streichorchester" Op. .118. 
Dirigent: Herr Gustav Kron. Der Brief ist unterzeichnet 
von den Herren H. Tatnura, K. Konetzune, H. Endo, 
R. Ugono und P. Otayaki. — 

Szenenwechsel. Aus Hohenfurt im Bohmerwalde wird 
den Wiener Blattern berichtet: „Im hiesigen ,Herren- 
hause' fand eine tschechische Unterhaltung statt, zu der 
die wenigen Tschechen aus der naheren und weiteren 
Umgebung aufgeboten wurden. Das Fest erreichte 
seinen Hohepunkt, als unter sturmischem Jubel aller 
Festteilnehmer die Biisten Beethovens und Mozarts von 
den Wanden gerissen und zertrummert wurden." 



SCHRIFHEITUNGS-VERMERK 



7~\ie ABonnenten, wefcBe die Hefie vom Verfag 
JLs direRt BezieBen und viertefjaBrficB BezaBfen, 

wollen den Abonnementsbetrag fur das II. Vierteljahr 
192 1 (April-Juni) einschl. der PostUberweisungsgebiihren 
von Mark g. — auf unser Postscheckkonto Steingraber- 
Verlag Leipzig 51534 bis Spatestens 28. MHrz einzahlen. 
Im Voraus bezahlte Halb- oder Ganzjahresabonnements 
kommen nattirlich nicht in Frage. Die nicht eingehenden 
AbonnementsbetrUge werden am 1. April 1921 durch 
Nachnahmekarte (M. 9.75) eingezogen / Wir bitten fUr 
die Einlbsung Vprsorge tragen zu wollen, damit unn6tige 
Kosten vermieden werden ./ B ei dieser Gelegenheit verweisen 
wir auch auf die Briefkastennotiz in Heft 3, Seite 7 1 . 

Unter • den uns zu Besprechungszwecken zugehenden 
WerKea befinden: ,sicb iSufig auch solche, denen druck- 
fertige Besprechungen beigefUgt.sind. Wir machen darauf 
aufmerksam, dafi- wir Waschzettel zurilckweisen. Wir geben 
alle uns zur Besprechung eingesandten Werke bewahrten 
Fachleuten, deren PersSnlichkeit ftlr eine streng objektive 

.-- ., Beurteilung bttrgt. 
■•.-.-■.'■.■'. •-■..*. '_■.-. 

Diesem Hefte liegt ein Prpspekt des Drei Mask en - 

Verlag, Miinchen, bei. 



Die Rucksendung vergrlffener Hefte (siehe Aufruf Heft 4), 

war unzureichend, wir mufiten daher nachdrucken lassen 

und bitten nun von weiteren Zusendungen abzusehen. 

EINBANDDECKE 

\ T r. 1 mit Leinenriicken und Goldpressungen 
nur M. 8.— (Porto extra —.80) 

Nr. 3a in Java - Kunst - Luxus - Ausfllhrung 
nur M. 12.— (Porto extra —.80) 

SAMMELMAPPE 

(mit Bdncfern) 



Nr. 



Nr. 



2 mit Leinenriicken und Goldpressungen 
nur M. 8. — (Porto extra —.80) 

3b in Java - Kunst - Luxus - Ausflihrung 
nur M. 12. — (Porto extra —.80) 



Berichtigung: In dem Vermerk des Heft 5, die Robert- 
Schumann-Stiftung betreffend, mufi der letzte Satz selbst- 
verstandlich wie folgt heifien: Uber eingehende Gelder 
wird erst nach AbschluS der Satzungen verfUgt werden. 



Herausgeber: Steingraber-Verlag, Leipzig/ Verantwortlich fiir den redaktionellenTeil: Wolfgang Lenk / fiir den Anzeigentell: Max Stockhausen/ 
fur die Ausstattung: Wilhelm Scheffel / Druck von Oscar Brandstetter / SSmtlich in Leipzig 
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^^•t^S^**^^ Format ^^^^&4»»t»»^ 

K05j£^^ 23:17cmgebunrlen, ^^^5*5^*3 

BELLINI, V. Norma •. M. 125.- 

BOITO, A. Mefistofeles . . M. 150.- 

DONIZETTI, G. Liebestrank <Elisir d'amore) M. 125 — 

PONCHIELLI, A. Gioconda M. 125.— 

PUCCINI, G. La Boheme . . M. 150.- 

PUCCINI, G. Madame Butterfly M. 150.— 

PUCCINI, G. Manon Lescaut M. 150 — 

VERDI, G. Aida M. 125.— 

VERDI, G. Falstaff M. 150.— 

VERDI, G. Ein Maskenball <Un ballo in MasAera) .... M. 125.- 

VERDI, G. Othello M. 150.— 

VERDI, G. Requiem <Messe> M. 125 — 

VERDI, G. Rigoletto M. 125— 

VERDI, G. Violetta <La Traviata) M. 125.— 

VERDI, G. Der Troubadour ....;. M. 125.— 

ZANDONAI, R. Condiita M. 150.— 

Preise einschliefHich Teuerungszuschlag und Valutaberechnung. 

Spezial-Kataloge fur Ordiester, Kammermusik usw. werden auf Verlangen 
gratis und franko gesandt, . 

G. RICORDI & CO., LEIPZIG 

Breitkopfstrafie 26 
MAILAND, ROM, NEAPEL, PALERMO, PARIS, LONDON, BUENOS-AIRES, NEW-YORK 



]¥ 



Lose Beilage der Zeitschrift 
fur Musik. Wir beabsichti- 
gen der Zeitschrift filr Mu- 
sik von Zeit zu Zeit eine 
Beilage zu geben, in die wir 
allerhand kleine Beitrage 
so Uber Konzert- und Thea- 
terwesen, dann Notizen, Be- 
sprechungen, Bucheranzei- 
gen und manches andere, 
was bisher infolge Raum- 

mangels zuriickgestellt 
oder abgelehnt werden mufi- 
te, aufnehmen wollen. Des- 
gleichen sollen in diesen 
zwanglos folgenden Beila- 
gen auch Beitrage nictat 
stiindiger Mitarbeiter und 
Nachrichten aus dem Leser- 
kreis unserer Zeitschrift er- 
scheinen. Wir hoffen, da£ 
diese Erweiterung tins er- 
moglichen wird, alle unsere 
Freunde, insbesondere also 
auch diejenigen zufrieden- 
zustellen, die sich infolge 
Nichterscfaeitiens einge- 
sandter Beitrage zurttck- 
gesetzt filhlten. Die erste 
Beilage wird voraussicht- 
lich im April erscheinen. 

Der Herausgeber. 



AUSGABE DER f 




MUSIKFREUNDE 



Neue gpofle deutscne fflusiernusgahe der Kiassiker 



■■■■■■■■■■it ■■>■ 



Herausgegeben unter Beteiligung der fuhrenden Musiker der Gegenwart, wie E. d'AIbert, 
Carl Friedberg, Max Pauer, Max Reger, E. Sauer, A. Scbnabel, A. Schmidt-Lindner u. a. m. 
Von allem Herkommlichen abweidiende, kiinstlerisdi zeitgemaBe Ausstattung bei mafiigen 
Preisen. Die ideale Klassikerausgabe fiirLehrer, Studierende und den bibliophilen Musikfreund. 



Neueste Bande 

BEETHOVEN/FRIEDBERG 

Klaviersonaten in 2 Banden, audi geschmadtvolt gebund. 
Fruher ersdiienen: 

BACH/REGER 

Klavierwerke in 11 Banden 

CHOPIN /SAUER 

Klavierwcrke in 12 Banden 



LISZT 

Ausw. a. sein. Klavierwerk. in 12 Bdn. v. E. D' ALBERT, 
K. KLINDWORTH, A. SCHMIDT-LINDNER 

SCHUMANN / PAUER 

Samtlidie Klavierwerke in 6 Banden 



In Vorbereitung: 

MENDELSSOHN / SAUER 

Bereits ersdiien. : LIEDER OHNE WORTE 



Verlangen Sie ausfuhrliches Verzeidinis von 

SCHOTT'SSGHNE / MAINZ 



[507c 



Robert Scliiimaiin-Stiftuiig; 

z u in Be s ten n b t 1 eTii e n cf e r H e u t s ch e r M us ike r 

Werben Sie eifrig fiir diese -gu-te Saclie! 

-Mlt-der Vepoffentliehung-deP-Bekrage-beginneit wtiysobald im Sommer der 
WegfaK von Koniert» und Theaterkritiken Raum.dazu zur Verfugung laBt. 
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Indiuicfueffe StimmBifcfung 

auf ital ien isdi-deu tsdier Grundlage 
fur Anfanger und Fortgesthrittene 

* 

Ausbildung fiir Oper und Konzert 
Norwegisdie' Atmungsgymnastik 

* 

Kammersdnger Affrecf Stepfiani 

M fl n di e n , Akademiestrafie 15 "• 



Konservatorium fiir Musik 

der Landeshauptstadt Karlsruhe i. Baden 

zugleichTheatersdiuIe (Opern- und Schauspielschule) 

Beginn des Sommerkursus am 15. April 1921 

Die ausfuhrlidien Satzungen sind kostenfrei durdi das 

Sekretariat zu beziehen. Alle auf die Anstalt beziiglidien 

Anfragen und Anmeldungen zum Eintritt sind zu richten 

an den Direktor 

Ho frat Professor HeinrichOrdenstein 
Sofienstralte 43 



CARL SCHQTZES LEHRGANGE 

des Klaviei>Etudenspiels und der Sonatinen, Sonaten und Stiidte 

Anfangsstufe — Mittefstufe — OBerstufe 

Fortschreitend gcordnet, mit Fingersatz, Vortrags* und Tempobezeidinung 

JT+S,J*~. Heft I/II <Anfangsstufe> je M. 4.50 / Heft 111/ VI <MitteI- 
IL.TUaen. st „f e > je M. 4.50 / Heft VII/VIII <Oberstufe> je M. 7.— 

{U«*x»*/«*s.«« . Heft I/II <Anfangsstufe> Heft I U. &.—, Heft II M. 12.- / 
OOnannen. Heft III/VI <MitteIstufe> je M. 12.-, Heft VII/VIII <Oberstufe> je M. 12.— 

STEINGRABER-VERLAG/ LEIPZIG 



PAUL BAUER 

(Tenor) Lieder, Oratorien 

NEUKOLLN-BERLIN 
BergstraBe 11 

Fernspredier : NeukSIln 1850 



Use Quaas 

Konzerr- 

und Oratoriens3ngerin 

Sopran 

ertellt Gesangstunden narfi Unter- 

ridit von Eva Jeielius-Ufimann 

Leipzig, SdienkendorfstraDe 35 p. r. 

Tel.31794N.-A. 



Konzeridirekiioi) Reinnoid Schubert 



Leipzig 



Ternruf Nr. 332 Telegramm-Adresse: 

MUS1KSCH11BER7 LEIPZIG 



Poststrafie 15 



Obernimmt 

gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten, Vortragen, Tanz= 

abenden usw. in Leipzig und samtlichen 

Stadten des In* und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KUNSTLER 

Vermittfung von Engagements Bei den ersten Konzert' undljte- 
rarisdben Gesettsdajten des In- und Auslandes. 



Kate Grundmann 

Konzert- 
und Oratoriensopran 

Leipzig 
SdiarnhorststraBe 6 



Walter Schnell 

Bau-Bariton 
Oratorien, Lieder, Balladen 

Barmen 

WinklerstraBe 12 
Fernspredier 2418 



KonzerttenorFritzHansBecker 

Klassisdies und modernes Repertolr -r Missa solemnis — 
Neunte — Evangelisten — 13. Psalm -^ Lied von derErde 
Leipzig, Moritzstrafie 19 n — Fernruf 35605 



Kammersanger Dr.Ulrich^Bruck 

(BaB), Lied, Ballade, Oratorium 

Grimraa* Leipzig 



Verfartgen Sie f 



wo imnter Sie Gelegenheit haben, die 'Zeits&rift fur Musifi, and> wenn Sie wissen, daB Sie 
^ vergeblich verlangen! Sie foffendamit die Sdiundliteratur verdrangen und Gutes ewfufireti. 



* o 



Z E ITS CH RIFT 




FUR 



MUSIK 




ILLUSTRIERTE HALBMONATSSCHRIFT FUR KONZERT, THEATER, LEHRFACH UND VERLAO 

GegrfindeM834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fur Musik" 

Seit 1. Oktober 1906 vereinigt mit dem „MusikaHschen Wochenblatt" 

Herausgeber: Steingraber-Verlag 

Nacbdrucke nur mit Oenehmigung des Herausgeber* unter Quellenangabe gestattet ./ Fur unverlangt cingehende Manuskrlpte kerne Oewahr 
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Leipzig, Treitag, den i. April 



1. Aprilheft 1921 



Musical t s c h e Gedenktage 

1. 1732 J. Haydn* / 1866 F. B. Busoni* / 2. 1803 Franz Lachner* / 3- 1897 J. Brahmsf / 5. 1784 L. Spohr* / 6. 1660 J. Kuhnau* / 1815 Robert 

Volkmann* / 8. 1533 Claudio Merulo* / 1848 O. Donizertit / 1848L. Adamf/ 1870 Ch. A. de Beriotf / 9. 1874 J. Bittner*/ 1879 E. Fr. Richtert / 

tO. 1864 E. d'Albert* / 12. 1684 N. Amatit / 1692 O. Tartini* / 1844 F. Kullak* / 1880 H. Wieniawskit / 13- 1830 Ed. Lassen* / 

1894 Ph. Spittaf / 14. 1759 O. Fr. Handetf / 15. 1688 [. F. Fasch* 



Die Jiultu 

Von Dr. Geor 

Zu den Menschen, die durch die Segnungen der 
Revolution in besonders schwere Notlage ge- 
raten sind, gehoren die schaffenden Kunstler auf 
alien Gebieten der Kunst. Begreiflicherweise ist 
deshalb der Oedanke, ihnen durch die sogenannte 
„Kulturabgabe" nach dem Muster des franzosi- 
schen „domaine public payant" zu helfen, sehr 
begeistert aufgenommen worden. 

Trotzdem sollten gerade die schaffenden Kiinst- 
ler die Angelegenheit. sehr reiflich erwagen und 
vor alien Dingen nicht besinnungslos einem Vor- 
schlage zujauchzen, der jetzt in der Presse stark 
angepriesen wird. 

Urspriinglich war die Kulturabgabe so gedacht, 
daB vom Absatz aller verlagsf reien Werke 
eine Abgabe entrichtet werden sollte, mit deren Er- 
tragnis die Notlage der schaffenden Kunstler auf 
alien Gebieten gelindert, insbesondere die Ver- 
offentlichung und Verbreitung ihrer Werke ermog- 
licht wiirde. 

Die groBten Opfer fiir diese Kulturabgabe hatten 
demnach alle die Verleger zu tragen, die besonders 
viele verlagsfreie Werke herausgeben. Zu diesen 
Opfern haben sich der Vorstand des Musikalien- 
Verleger-Vereins und die maBgebenden Heraus- 
geber gemeinfreier Musikwerke bereit erklart. Das 
muB vor alien Dingen betont werden. Die Sache 
ware zweifellos ihren guten Weg gegangen und 
hatte ohne Gefahrdung der deutschen Kunstpflege 
Segen gestiftet, wenn nicht — Herr Hofrat Dr. - 
R 6 s c h sich der Sache angenommen hatte ! 



r- Jib gab e 

g G Shier 1 ) ^ 

Ich brauche denjenigen Lesern, die die Kampfe 
urn die Auffiihrungsrechte mitgemacht haben, nicht 
zu sagen, daB die Art, wie Herr Hofrat Rosch 
Sich und seine Absichten diktatorisch durchzusetzen 
beliebt, das deutsche Musikleben der letzten beiden 
Jahrzehnte bereits unheilvoll genug beeinfluBt hat. 
Es war mir, der ich von Anfang an diese Art Kunst- 
politik aufs scharfste .bekampft habe, stets eine 
Genugtuung, wenn ich von den Mitgliederri seiner 
„Genossenschaf t", die ohne jedes Mitbestimmungs- 
recht, ja einst sogar nur als Zuhorer (!) an den 
Versammlungen teilnehmen durften, Klagen uber 
diese Zwangsanstalt horte. Und noch jungst be- 
dauerte mir gegeniiber im Auslande ein vollig 
neutraler Fachmann, daB die Einigungsbestrebun- 
gen der Auffuhrungsgesellschaften nur am Wider- 
stande des Herrn Hofrat Rosch gescheitert seien. 

Es ist nicht verwunderlidh, daB gerade er, um seine 
Machtst'ellung zu erweitern, sich der Angelegenheit 
der Kulturabgabe mit besonderem Eifer bemachtigte, 

Er hat fiir den Reichswirtschaftsrat eine Denk- 
schrift ausgearbeitet, die zwar bezeichnenderweise 
nicht zu bekommen ist, aber nach dem, was die 
wohl vorbereitete Presse daraus mitzuteilen ver- 
mag, „echtester Rosch" ist. 

Zunachst muB ganz allgemein gesagt werden, 
daB in einer solchen groBeri Sache Brauchbares nur 
erreicht werden kann, wenn alle Teile,die 
Kunstschopfer, die Verleger und Sortimenter, 
einig und guten Willens sind, eine vor- 
handene Notlage zu beseitigen. 



l )Dieser Aufsatz erschien am 15. Ma rz 1921 in der Berliner „Taglichen Rundschau' 
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Das ist ausgeschlossen, sobald Herr 
Hofrat Rosch sich in die Sache mischt 
oder gar die erste Geige s'pielt! Das muB- 
ten sich Reichswirtschaftsrat und sp&terhin Reichs- 
tag und Reichsrat zu allererst klar machen. 

Herr Hofrat Rosch ist, da er seinerzeit in dem 
bis zum Reichsgericht durchgefiihrten Prozesse 
gegen die iiberwiegende Mehrzahl der deutschen 
Musikverleger eine schwere Niederlage erlitten hat 
und seine Oberherrschaft iiber das ganze deutsche 
Musikleben dadurch unmoglich gemacht worden 
ist, der erbittertste Oegner des deut- 
schen Musikverlages, dem er auch jetzt wieder 
vorwirft, daB er vollig „versagt" habe. 

DaB dadurch, daB dieser Mann die ganze Sache 
nach seinem Kopfe machen soli, ein gedeihliches 
Arbeiten von vornherein unmoglich ist, sollten sich 
auch diejenigen sagen, die iiber Herrn Hofrat 
Rosch anderer Ansicht sind als ich. Ich wiirde es 
ihnen auch nicht ubelnehmen, wenn sie es ablehn- 
ten, daB i c h bestimmen soil, wieviel Steuern Richard 
StrauB zu bezahlen habe. 

Aber ganz abgesehen da von, daB jeder, der die 
Verhaltnisse kennt, dem beistimmen muBte, daB 
Herrn Hofrat Rosens Urteil bei einer solchen das 
gesamte Kunstleben des Volkes angehenden Frage 
von vornherein als vollig befangen abge- 
lehnt werden muBte, ist manches, was aus seiner 
Denkschrift bekannt geworden ist, so unglaublich 
und hat mit dem Zwecke der Kulturabgabe so gar 
nichts zu tun, daB der Widerspruch dagegen gar 
nicht laut genug erhoben werden kann. 

Nach der Denkschrift soil nicht etwa nur von 
den verlagsfreien Werken eine Abgabe erhoben 
werden. Nein, bei jedem Verleger soil gleich auf 
alles, was.er veroffentlicht und absetzt, eine Ab- 
gabe von 10°/o des Ladenpreises (!) erhoben wer- 
den, auf alles, „von der Bibel bis zur Frau ohne 
Schatten, und was noch in ihrem SchoBe ruht," wie 
jemand witzig bemerkte. Der Verleger soil groB- 
miitig die Erlaubnis erhalten, die 10o/ auf den 
Ladenpreis draufzuschlagen. WeiB Herr Rosch, 
was jetzt Ladenpreis ist? WeiB er, daB die Ver- 
leger trotz der viel hoheren Steigerung aller Kosten 
bisher auf den Friedenspreis hochstens 25b o/o auf- 
geschlagen und es abgelehnt haben, durch weitere 
Steigerung des Zuschlages vielleicht den Kaufpreis 
zu erhohen, weil sie sich selbst und den Schopfer 
des Werkes durch den dann unbedingt eintretenden 
starken Riickgang des Absatzes nicht schadigen 
wollten? Hat Herr Rosch eine Ahnung davon, 
daB wegen der hohen Musikalienpreise schon jetzt 
der Verkauf ernster Musik lebender Komponisteri 
sehr zuruckgeht, daB weit iiber die Halfte von 
allem, was die Sortimenter umsetzen, Ware ist, 
die mit Kunst nichts zu tun hat? 

Wenn sein Vorschlag durchginge, dann konnten 
sich die Musiker, die- ernste Kunstwerke schaffen, ' 



aber nicht Mode sind, bei Herrn Hofrat Rosch 
dafiir bedanken, daB durch den Aufschlag von 
10 o/o auf den Ladenpreis der Verkauf ihrer Werke 
so schon gelitten hat! 

Der ganze Plan kommt einzig und allein 
denen zugute, die zu ihren Lebzeiten so beliebt 
beim Publikum sind und solche Schlager schreiben, 
daB sie trotz der Verteuerung gekauft werden. 
Und diesen Leuten, die an sich schon glan- 
zende Einnahmen haben, sollen nach dem 
Plan der Denkschrift die*10°/o voll und ganz aus- 
gezahlt werden! Was hat das mit Kulturabgabe 
zu tun? MuBte der Erfinder eines solchen Vor- 
schlages nicht ohne weiteres fiir den Reichswirt- 
schaftsrat usw. als „Sachverstandiger" erledigt 
sein? Er wird's leider nicht, denn da er ein sehr 
machtiger Mann ist, wagt, was an Musikernach- 
wuchs herumlauft oder als gereiftere Generation 
immerhin es mit niemand verderben mochte, nicht, 
das Kind beim rechten Namen zu nennen. Denn 
man konnte doch vielleicht auch einmal so gang- 
bare Werke schreiben, daB sich der Extraprofit 
von lfjo/o lohnte! Ja, wenn der Geschaftsgeist 
nicht so hiibsch groBgezogen ware! Wenn die 
Leute nicht bei ihrem sogenannten „Schaffen" — 
fast so miBbrauchtes Wort wie „Genialitat" ! — 
nicht immer gleich an die Tantiemen dachten! 
Wenn es noch Kiinstlergeist in Deutschland gabe! 
Wiirde ein einziger wirklich Notleidender von 
diesen lOo/o einen Nutzen haben? Wieviel hatten 
Hugo Wolf und Anton Bruckner dann aus- 
gezahlt bekommen? Was wurde von ihnen bei 
Lebzeiten gekauft?! Und was bekamen statt des- 
sen Richard StrauB, Walter Kollo, Suder- 
mann und die Courts-Mahler? Brauchen wir, 
damit deren Einnahmen wachsen, samtliche Preise 
urn 10o/o zu erhohen und soundso vielen Ringen- 
den den bescheidenen Absatz, den sie bei ernsten 
Kunstfreunden gefunden haben, noch zu erschweren? 
Hat Herr Hofrat Rosch noch nichts von Schie- 
bermusik und Kriegsgewinnerlekture gehort ? WeiB 
er nicht, daB diejenigen Leute, die gute neue Musik 
kaufen mochten, kein Geld haben, und daB die- 
jenigen, die reich geworden sind, nur Schlager und 
Modeware verlangen? Ich hore den Einwand, daB 
denen, die an diesem unvermuteten „Revolutions- 
kulturgewinn", den ihnen der reizende Vorschlag 
der 10 o/o sicherte, keinen Teil haben konnen, durch ', 
die 10o/o geholfen werden soil, die von den verlags- r \ 
freien Werken abfallen. Aus der „allgemeinen Kul- ; 
turkasse", die daraus gefiillt werden wird, sollen 
nun wertvolle Werke gedruckt und verbreitet, ja ^ 
sogar aufgefiihrt werden. 

Und wer iibernimmt die Auswahl? Der Allge- 
meine deutsche Musikverein? Ein Schriftsteller- 
verband? Eine Kunstgenossenschaft oder Sezes- 
sion? Und was wird mit den Werken derer, die 
mit solchen Verbanden auf Gegenseitigkeit nichts 
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zu tun haben wollen? Wird die Kasse nicht in 
soundso vielen Fallen eine, Kasse zur Kultur der 
Korruption werden miissen? Nicht etwa, weil das 
die Erfinder und Verwalter wollen, sondern weil 
immer und unweigerlich, wenn es sich um Massen 
handelt, minderwertige Motive mitspielen und 
Vetternwirtschaft eintrefen muB! 

Auch mit einer Kultur abgabe mac lit 
man die Menschen nicht anders, als sie 
sind, denn drei Vierteile derer, die sich Kiinstler 
nennen, haben keine Spur Kunstlerturh in sich, am 
allerwenigsten in der Zeit des Schiebertums ! Die 
allergroBten Kiinstler, um derentwillen man schlieB- 
lich nur das Recht hatte, so etwas „Kulturabgabe" 
zu nennen, haben niemals so sehr den zeitlichen 
Lohn ihrer Tatigkeit als den Ewigkeitswert ihrer 
Werke bedacht; sie haben geschaffen und sind 
gewachsen im Uberwinden der auBeren Wider- 
stande. 

Man denke sich einen Franz Schubert, einen 
S c h i 1 1 e r bei Herrn Hofrat R 6 s c h „vorsprechen" 
wegen Unterstutzung aus der „Kulturkasse"! 



Der Oedanke der Kulturabgabe muB ganz anders 
aufgefaBt werden, wenn er fur die Kunst Segen 
bringen soil. Die starksten Sicherheiten miissen 
geschaffen werden, daB das, was (selbstverstand- 
lich nur aus der Abgabe von den gemeinfreien 
Werken) jahrlich einkommt, in jeder einzelnen 
Kunst nur so verwandt wird, daB ohne An- 
sehen der Partei und Person nur der 
Kunst gedient und nur von denen, die 
ihr recht dienen, wirkliche Notlage ab- 
gewendet wird. 

Man vergesse auch hier nicht, daB. aus der 
iiberwiegeriden Mehrzahl aller Stiperidiaten nichts 
Beaeutendes wird, und daB noch immer diejenigen, 
die der Qeist trieb, sich durch alle Widrigkeiten 
durchgerungen haben und gerade in diesen Kiimp- 
fen groB und stark* und Fuhrer geworden sind! 
Oar nicht zu reden davon, daB man keine r 
Kunst und keinem Volke mit Geld a u f - 
hilft, sondern mitsittlicher Erneuerung! 
Dafiir aber ist kein Reichswirtschaftsrat oder 
Reichstag zustandig! 



Die7(olle der Vortragsbezeichnung in der modernen Musik 

Von Dr. j'ur. phil. tnus. ft.1\. Tleischmann / Wien 



Bekanntlich begniigen sich unsere Tonsetzer 
nicht damit, durch das ubliche System der 
schwarzen und weiBen Notenkopfe ihre musikali- 
schen Gedanken zu Papier zu bringen, sondern 
sie bedienen sich zur starkeren Verdeutlichung der 
' Art, wie sie diese Gedanken auch in klingendes 
Leben umwandeln wollen, Ausdrucksmittel, die wir 
im allgemeinen als Vortragsbezeichnungen zusam- 
menfassen. Es gibt nun zwei Arten von Vortrags- 
bezeichnungen : entweder bestehen sie aus bloBen 
Worten (Andante, Forte, crescendo usw.), oder 
, aus graphischen Zeichen wie —==, n >, <^^>, 
beide dienen jedoch einem klaren Zwecke, nam- 
lich dem ausiibenden (nachschaffenden) Musiker 
eine praktische Handhabe zur leichteren Erken- 
nung des kiinstlerischen Willens des Komponisten 
zu bieten. Es soil nun hier nicht der vom musik- 
historischen Standpunkte sicherlich interessante 
Versuch unternommen werden, die allmahlich sich 
vollziehende Entwicklung de"r Vortragsbezeichnun- 
gen bis auf ihren letzten Ursprung zuriickzuver- 
folgen, sondern nur untersucht werden, wie sie 
gegenwartig die ihnen zufallende Aufgabe erfiillen 
und ob hierin gegeniiber f ruher ein merklicher 
Fortschritt zu konstatieren ist. 

Die beiden Fragen, die hier nach Entscheidung 
drangen, sind wiederum nach zwei Richtungen in 
der Moderne charakterisiert : durch die maBlose 
Haufung der Vortragsbezeichnungen und anderer- " 
seits, durch die erschreckende Verwirrung, die auf 
diesem Gebiete Platz gegriffen hat. Einige Bei- 



spiele werden das Gesagte am besten bekraftigen. 
Eine weise, nirgends zuviel gebende und doch so 
deutlich erklarende Selbstbeschrankung beherrscht 
das System, mit dem unsere Klassiker die Vortrags- 
bezeichnung verwenden. Nirgends ist ein Wort 
zuviel gesagt, nirgends wird Phantasie und das 
kunstlerische Miterleben des nachschaffenden Kiinsf- 
lers geknebelt. In dem bescheidenen MaBe an 
Vortragsbezeichnungen, dem wir bei unseren 
klassischen Meistern begegnen, zeigt sich meines 
Erachtens nicht ein Mangel, wie er falschlicher- 
weise so oft empfunden wird, sondCrn die Hoch- 
achtung, welche dieselben vor der schopferischen 
Tatigkeit des Ausfiihrenden in sich empfunden 
haben. Wie anders in der Moderne ! Wort hauf t 
sich hier auf Wort, Zeichen auf Zeichen ! In ver- 
wirrender Fiille drangen sie siph an den Musiker 
heran und entstellen das Notenbild, das fur seine 
Ausfuhrung in erster Linie maBgebend sein sollte. 
Solist und Orchestermusiker, denen jede selbstan- 
dige Auslegung des inneren Wertes einer Kom- 
position abgesprochen wird, sinken zu wahrhaften 
Maschinen herab, der Dirigent wird bloBer Takt- 
schlager! Den Musikern werden seitens der Kom- 
ponisten Vorschriften gemacht, die er schon win 
technisch (physiologisch) nicht mehr beachten kann, 
weil ihm sonst gleichzeitig das Notenbild entgeht. 
In der Partitur zu Schrekers Oper Der Schatzgraber 
finden sich in zwei Zeilen 24 Vortragsbezeichnun- 
nen, auf einer einzigen Seite der Hornstimme 72 
(!) Vortragsbezeichnungen. Ein Posaunist der 
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Wiener Philharmoniker erklarte mir, er wiifite oft 
nicht mehr, ob er bei modernen Werken seine 
Stimme lesen oder blasen solle. Es ist ein sinn- 
loses Zutodehetzen von Bezeichnungen, und schlieB- 
lich wird derjenige aus der Konkurrenz siegreich 
hervorgehen, der, wie der geniale, leider viel zu 
friih verstorbene Neutoner Rudi Stephan, jede Be- 
zeichnung fallen lafit, nur mehr eine „Musik f iir Orche- 
ster" schreibt und alles andere dem Empfinden und 
Nachfiihlen des ausfiihrenden Kunstlers iiberlaBt . . . 

Soviel, was die Haufung der Vortragsbezeich- 
nungen anbelangt. Wenden wir uns nun der ande- 
ren, ebenso wichtigen und praktischen Frage^zu, 
die sich mit der Sprachverwirrung auf dem Qe- 
biete der Vortragsbezeichnungen in der Moderne 
befassen soil. Es besteht kein Zweifel: hier 
herrscht eine rucksichtslose Anarchie, die nicht 
streng genug einmal angegriffen werden kann. Man 
kann von einern regelrechten Babylon in der mo- 
dernen Musik oder den „neuen Irrungen, unhold 
dem Ohre", wie sie Pfitzner in seinem Palestrina 
einmal nennt, sprechen. Wollten sich doch unsere 
deutschen Komponisten zu einer gewissenhaften, 
dem Ausfiihrenden und ihnen selbst nutzbringen- 
den Konsequenz bekennen! Auch hier konnten 
uns die Klassiker wie- in so vielem anderen vor- 
bildlich sein. Sie geben uns ihre kurzen, klaren 
Vortragsbezeichnungen entweder in einem reinen, 
unverfalschten Italienisch oder ich denke da 
insbesondere an Romantiker wie Spohr, Weber, 
Schumann in einem wahrhaft klassischen Deutsch. 
Diese schatzbaren, so wenig komplizierten Vor- 
ziige sind unseren Komponisten nahezu ganz- 
lich abhanden gekommen. Es ist im hochsten Grade 
erstaunlich und — bedauerlich, daB dieselben schaf- 
fenden Kiinstler, die auf Symmetric und EbenmaB 
ihrer musikalischen Gedanken nachdriicklich Wert 
legen, der Ausdrucksweise der Vortragsbezeichnun- 
gen ganz gleichgultig gegeniiber stehen. Wir k6n^ 
nen ruhig von einer Sprachverwilderung und einem 
Kauderwelsch sprechen, die dem mit konsequenter 
Prazision erzeugten Notenbilde als sinnwidrige 
Folie dienen und schon langst keine Daseins- 
berechtigung mehr besitzen. 

Was ich aber reformieren mochte, ist zweierlei: 
Zunachst, daB sich der Komponist, der italienische 
Vortragsbezeichnungen wahlt, sich auch des rich- 
tigen Sinnes der angewandten Ausdriicke bewuBt 
werde. Das setzt allerdings wieder voraus, daB 
er die italienische Sprache auch wirklich be T 
herrsche, was ja leider in der Regel nicht der 
F?J1 ist, da unsere hoheren Musikschulen und 
Konservatorien zwar die italienische Sprache als 
Lehrfach im Programme haben, der Unterricht 
darin aber sehr zu wiinschen tibrig laBt. So wird 
z. B. „Allegro" oft im Sinne eines lebhaften oder 
gar schnellen' TaktmaBes gebrauchtj obwohl es 
doch im Halienisdien „frohlich" oder „heiter" 



bedeutet. Wenn daher Allegro einem ernsten oder 
tieftragischen, wenn auch beschleunigten Ton- 
stiicke zugrunde gelegt wird, so enthiilt dieser 
Vorgang einen krassen Widerspruch, der gerade 
bei jener Nation, von der wir diesen Ausdruck 
entlehnt haben, mit Treffsicherheit eine komische 
Wirkung hervorrufen muB. Man hat in letzterem 
Falle, so wie es- die Italiener tatsachlich tun, statt 
Allegro durchgehends die Bezeichnung „Moto", 
„Con Moto" anzuwenden, um sich richtig aus- 
zudriicken. Hinwiederum ist die vielfach prakti- 
zierte, natiirlich ebenfalls unrichtige Auffassung 
von Andante = „langsam" statt „gehend" schuld 
daran, daB dieses Tempo von Dirigenten und 
Solisten oft schleppender genommen wird, als es 
eigentlich angepaBt ware und sinnwidrig aufgefaBt 
wird. Mit Andante wird, wie Stephan Krehl in 
seiner kiirzlich erschienenen Algenieinen Musik- 
lehre trefflich bemerkt, bloB „die dem Pulsschlage 
entsprechende Normalbewegung" verlangt. 

Ein anderer Unfug ist der, welcher mit der Be- 
zeichnung „Andantino" getrieben wird, die tibri- 
gens dem Italiener selbst gar nicht gelaufig ist. 
Andantino ware die Verkleinerungsform von An- 
dante = gehend. Was soil uns aber diese be- 
deuten, und wie ware eine solche „kleine" gehende 
Bewegung uberhaupt auszufuhren? Eine nach- 
ahmenswerte, auch unseren deutschen Verlegern 
vvarmstens zu empfehlende Einrichtung hat daher 
der bekannte Mailander Weltverlag Ricordi ge- 
troffen, indem er strikte, cinheitliche und allgemein- 
giiltige Vortragsbezeichnungen festgesetzt hat, an 
die sich jeder mit dem Verlage in Verbindung 
tretende Komponist halten muB. 

Andererseits mogen jene Komponisten, die bei 
der Vortragsbezeichnung ,das Deutsche bevor- 
zugen, konsequent bleiben und dieses nicht wieder 
durch Fremdworte verunstalten. Man wolle daher, 
um nur einige grobe VerstoBe zu berichtigen, 
„mit Dampfer" und nicht „mit Sordine" geigen, 
„im ZeitmaB" und nicht „im Tempo" spielen, 
nicht an einer Stelle mit „espressivo" und einige 
Takte spater schon wiederum „mit Ausdruck" 
singen, noch nach einem „Pizzicato" bald „arco", 
bald „Bogen" schreiben, endlich den Ton nicht 
„vibrieren lassen", sondern „schwingen lassen". 
Ich empfehle denjenigen Lesern, die sich mit dieser 
angeregten Materie nalier befassen wollen, als 
abschreckendes Beispiel einmal die Opernparti- 
turen Franz Schrekers vorzunehmen, den wir bei 
dieser Gelegenheit gerade in Anbetracht seiner 
verantwortungsvollen Stellung als Direktor einer 
Musikhochschule auf seine fahrlassige Behandlung 
der Vortragsbezeichnungen aufmerksam machen 
mochten. Vorbildlich konnten tins hingegen in 
dieser Beziehung die Franzosen seinj die ihren 
sprachenrein gefaBten Vortragsbezeiehnungen nir-_ 
gends Gewalt antun ... 
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Eine letzte, grundsatzliche Frage ist schlieBlich 
die, ob unsere modernen Komponisten deutsche 
oder italienische Vortragsbezeichnungen wahlen 
sollen. BeKanntlich wurden dariiber schon ehemals 
lebhafte Diskussionen gefiihrt, die jedoch in letzter 
Zeit merklich nachgelassen haben. Ich fur meine 
Person wiirde dazu neigen, die italienische Vor- 
tragsbezeichnung auch in der Moderne nach Mog- 
lichkeit beizubehalten. Dcnn das Italienische ist 
nun einmal — ob mit Recht oder Unrecht, soil in 
diesem Zusammenhange nicht naher untersucht 
werden — die allgemeine Verstandigungssprache 



auf unserem Kunstgebiete, das „musikalische 
Esperanto", wenn ich so sagen darf. Qerade die 
Musik ist jene Kunst, die sich an die ganze Mensch- 
heit wendet und auch von der ganzen Menschheit 
verstanden sein soil. Verwenden wir deutsche Vor- 
tragsbezeichnungen, so beengen wir ihr Geltungs- 
gebiet und Ziehen ihr unvorteilhafte Orenzen, die 
durch ihr eigentliches Wesen nicht begriindet sind. 
Denn sie wurden dem das Deutsche nicht be- 
herrschenden Auslander unverstandlich bleiben und 
hatten Nachteile sowohl fur den deutschen Ton- 
kiinstler wie fiir den deutschen Verleger. 



Vom wahren und vom falschen musikalischen Tortschritt 

Von Dr. Waller JV iemann / Leipzig 



A Is der „ Allgemeine Deutsche Musik-Verein" 
im vergangenen Sommer zum 50. Male in 
Weimar, der Geburtsstatte der neudeutschen Mu- 
sik, mit Tonkunstlerfest und Jahresversammlung 
tagte, da begab sich etwas ganz Merkwurdiges. 
Der Vorsitzende des Vereins, Dr. Friedrich Rosch, 
muBte die Versammlung des Vereins gleich zwei- 
mal anberaumen, da eine einzige sich als unge- 
ntigend erwies, urn alle Wunsche, Beschwerden 
und Anregungen zur Sprache zu bringen. Man 
stromte in fruher nie gesehenen Scharen in sie 
hinein, tagte je fast vier Stunden lang und bildete 
auch eine besondere, unter der Leitung des be- 
kannten Munchner Musikreformers Dr. Paul Mar- 
sop stehende Kommission. Wenn Rosch in der 
Hauptversammlung betonte, daB man bei der Aus- 
wahl der auf den Tonkiinstlerfesten des Vereins 
zum ersten Male aufzufiihrenden Werke kiinftig 
viel mehr auf den inneren Wert und Gehalt als * 
auf technische und artistische Probleme sehen 
musse, so wies er damit ganz leise und andeu- 
tungsweise auf das im Hintergrunde lauernde Ge- 
spenst der Versammlung hin. Es heiBt: Sorge urn 
die in ihrer Weltgeltung bedenklich erschiitterte 
Zukunft der deutschen Musik, deren Erschiitterung 
sich in den letzten Jahrzehnten immer deutlicher 
vorbereitete. 

Der „Allgemeine Deutsche Musik-Verein" war 
und ist heute noch die auch in ihrer Mit- 
gliederzahl machtigste Partei des musikalischen 
Fortschritts in der deutschen Komposition und im 
deutschen Musikleben. Der Verein ist fiir diesen 
Fortschritt nach bestem Wissen und Gewissen, 
wenn auch vielleicht leider vielfach im Sinne des 
„absoluten Fortschritts" um jeden Preis, fiinfzig 
Jahre hindurch unentwegt als Hauptzweck seines 
Wirkens eingetreten, und muB nun die betriibende, 
jedoch nicht mehr hinwegzuleugnende. und alien 
Einsichtigen langst vertraute Tatsache erleben, daB 
der innere Wert der auf seinen Musikfesten auf- 
gefiihrten neuen Werke von Jahr zu Jahr mit 



erschreckender Schnelligkeit gesunken ■ ist. Wie 
kommt das? 

Die Schuld liegt ganz gewiB nicht am Verein, 
sondern sie ist in der Entwickmng der deutschen 
Musik selbst in den letzten Jahrzehnten zu suchen. 
Sie ist, lapidar gesagt, in einen einzigen Satz zu 
fassen: Die Technik hat die Seele getotet. Wie 
die meisten Modernen nicht mehr imstande sftid, 
eine wirklich edle, von reiner Seele, feurigem 
Empfinden und starkem Geist getragene Melodie 
zu bilden und kunstgerecht zu formen, so ist aus 
diesem Mangel an starkem, unmittelbarem und 
echtem Gefuhl im Sinne des ewig-wahren Goethe- 
schen Wortes „AUe groBe Kunst kommt aus 
dem Herzen" die verhangnisvolle Obersattigung 
einer ganz besonders in Deutschland denkbar 
hochstentwickelten artistischen modernen Technik 
als Selbstzweck geworden, die nicht wenigen Men- 
schen als der wahre „Fortschritt" erscheint. Das 
klingt gar reaktiohar und konservatiy und ich 
mochte mich gleich ausdriicklich dagegen ver- 
wahren, als erblickte ich in der Riickkehr zur 
Vergangenheit, ihren Idealen, Empfindungen und 
Formen* irgendeinen Fortschritt, als mochte ich 
etwa zur Bildung einer „konservativ-fortschritt- 
lichen" Musikpartei einladen. Mit nichten! Aber 
es muB einmal offen gesagt werden, daB diese 
Verwechslung von wahrem und falschem Fort- 
schritt, daB dieser gewissermaBen „offizielle" Fort- 
schritt, der im Grande nichts weiter strebt, als 
vollig Neues auf vollig neuer Grundlage, sich zu 
einer ungeheuer groBen Gefahr fiir die Zukunft 
der deutschen Musik ausgewachsen hat, und daB 
er imstande ist, ihre friihere Weltgeltung vollends 
zu zertrummern. Denn die inneren, seelischen 
und gefiihlsmaBigen Werte einer einseitig auf eine 
derartige Grundlage gestellten Kunst sind nicht 
bedeutend genug, um jene Weltgeltung auch fiir 
die Zukunft sicherzustellen. 

Es handelt sich wahrhaftig nicht darum, etwa 
neue, nie gehorte Harmonien — freilich zumeist 
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Dissonanzen — und Klangfarben zu finden, Me- 
lodie, Rhythmus und Form vollends den Oaraus zu 
machen — verkiimmert und aufgelost sind sie alle 
ja schon schwer genug! — , sondern um etwas 
unendlich Wichtigeres. Wohin wir mit der ein- 
seitig befolgten Forderung eines absoluten Fort- 
schritts um jeden Preis gekommen sind, das zeigt 
das Qesicht der deut'schen modernen Musik heute 
deutlich genug: gebrochene Schopferkraft, Ver- 
kummerung und Mangel an Seele, Herz und Emp- 
finden, Oberwucherung durch technische und ar- 
tistische Probleme bei oft unsinnigen und selbst 
schon von groBen und ersten Orchestern abge- 
lehnten technischen Anforderungen an Spieler und 
Horer — kurz: inner er Bankerott. Soil er nicht 
noch den iiuBeren Bankerott nach sich ziehen, den 
die durch die Folgen des Krieges bereits gewaltig 
veranderten iiuBeren Formen und Bedingungen des 
Musiklebens (Orchesterbesetzung usw.) erschrek- 
kend beschleunigen konnen, so muG sofort die 
Axt an die kranke Wurzel gelegt werden, und 
zwar vom Musiker selbst. Wie das politische Leben 
der Deutschen, so ist auch ihre Musik durch Par- 
teizankereien, Eiferstichteleien und Kliingelwirt- 
scbaft vergiftet und verzerrt. Wie die moderne 
bildende Kunst, so hat auch die moderne Musik, 
der moderne Musiker das durch unsre GroBmeister 
wie fur eine Ewigkeit auf Orund groBer und allge- 
meiner geistiger Ideen gekniipfte Band zwischen 
Kunst und Leben gelost und dafiir einen diinnen 
Zwirnsfaden — die Btschaftigung mit rein musi- 
kalischen, artistisch-technischen und asthetischen 
Einzelheiten und Problemen eingetauscht. Er wird • 
nie und nimmermehr halten! Es ist heute ganz 
gleichgiiltig, welctien musikalischen „Stil" ein 



Komponist schreibt, ob er sich zum Neuklassizis- 
mus der Rechten, zur mehr oder weniger radikalen 
Moderne, zum Impressionismus, zum extrem-radi- 
kalen Expressionismus des Schonberg-Kreises der 
Linken bekennt: notwendig ist allein, daB er sich 
von vornherein dessen vollkommen bewuBt und 
klar bleibt, daB der wahre Fortschritt nicht in der 
auBerlicnen, technischen, harmonischen, klang- 
charakteristischen Obersteigerung und einseitig- 
engen Betonung des sogenannten „absoluten" 
Fortschritts als Selbstzweck, sondern einzig und 
allein in dem gesunden Ausgleich und der innig- 
sten Wechselbeziehung zwischen Kunst und Leben, 
Idee und Wirklichkeit, Kunstler und Mensch auf 
innerlich fortschrittlicher Grundlage zu suchen 
ist. Mit welchen musikalischen Stilen und techni- 
schen Mitteln er das erreicht, ist vollig gleich- 
giiltig. Notwendig allein, daB er's erreicht und 
tiber die ja allmahlich sich aufs Haar gleiche inter- 
nationale Moderne innerlich hinauskommt. Und 
da wird als unmittelbare Folgerung aus dem 
Vorhergehenden unumstoBliche Voraussetzung 
sein, daB die immer erschreckender zerstorte 
Einheit zwischen Kunstler und Mensch wiederher- 
gestellt wird. Es kann einem heute oft grausen 
und anwidern, wenn man durch einen Kunstler 
zum Menschen gerat. Wie viele Thersites, Shy- 
locks und Jingles! Wie unendlich selten die ani- 
mae candidae, etwa im Sinne eines Peter Cor- 
nelius! Immer waren und werden die Fiihrer zum 
wahren musikalischen Fortschritt, wenn auch 
nicht stets groBe, so doch gute, warm und stark 
empfindende, geistige Menschen und charakter- 
volle Personlichkeiten sein. Ihnen aber gehort die 
Zukunft! 



Schumanns „Jllbum fur die Jugend", Opus 68 



Von \urt Thomas / Lennep 



DieseZeilen entstanden aus dem inne- 
ren Bediirfnis, micheinmal schriftlich 
fiber diesesKleinoddeutscherHausmusik 
auszusprechen. 

Robert Schumann schrieb das „Album fiir die 
Jugend" mit 30 Jahren als Opus 68, nachdem 
schon viele groBere Klavierwerke in prunkvolle- 
rem Gewande von ihm erschienen waren (Kar- 
neval Op. 9, Kreisleriana Op. 16, Faschingsschwank 
Op. 26 usw.). AuBerlich einfach und schlicht, bietet 
es jedem, der sich tiefer hinein versenkt, eine 
Fulle wunderbarer Melodien und Klangreize. 
Aus diesen 43 kleinen, groBtenteils leicht spiel- 
baren Stiicken erschlieBt sich uns die ganze 
reiche Phantasie Schumanns, und wir wiirden seine 
GroBe selbst dann voll e'rmessen konnen, wenn 
wir nur dies eine Werk von ihm besaBen. Ein 
feines Verstandnis der Kinderseele spricht 



daraus, Schumanns eigene Kindlichkeit und Naivi- 
tat. Solche Musik sollte man Kindern vor- 
spielen und bei der verhaltnismafiig geringen 
technischen Schwierigkeit von ihnen spiel en 
las sen. Es ist uberaus bedauerlich, daB die 
wenigsten Musikschiiler diese Werke in ihrer 
friihen Jugend kennenlernen. Stets wird es dank- 
bar von ihnen aufgenommen! Statt aber haufiger 
solche Stiicke mit den Schiilern durchzunehmen, 
lassen die mittelmaBigen und schlechten Klavier- 
lehrer ihre Schiiler leichte, seichte „Salonmusik" 
spielen und verderben deren Geschmack von vorn- 
herein. j 
Das „ Album fiir die Jugend" besteht aus zwei^ 
Abteilungen: „fur Kjleinere" und „fiir Er-' 
wachsene". Im ersten Teil sind einige Stiick- 
chen enthalten, die die Kinder schon in der ersten 
Zeit ihres Unterrichts spielen konnen: „Melo- 
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die", „T r a 1 1 e r 1 i e d c h e n" und „S t u c k c h e n". 
Alle drei bestehen aus einer schlichten, und doch 
so wunderbaren Melodie mit Achtelbegleitung : 



Nicht schnell 
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Nicht schnell 
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Etwas schwieriger sind schon: „Soldaten- 
marsch", „Jagerliedchen", „Armes .Wai- 
senkind", „V olksliedchen", „Fr6hlicher 
Landraann", „Erster Verlust", „Schnit- 
terliedchen". Doch auch sie konnten von den 
etwas vorgeschritteneren leicht bewaltigt werden. 
Um die Freude an dieser Musik zu wecken, muB 
man den Kindern diese Stiicke vorspielen, nach- 
dem man ihnen einige Erklarungen dazu ge- 
geben hat: Das Jagerliedchen mit seinem Horner- 
und Trompetenklang und dem Toben der Jagd: 

Frisch and frohlich 
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Der Soldatenmarsch mit seiner munteren Melodie 
und des straiten Rhythmus, der lustjge Oesang 
des frohlichen Landmannes mit dem Hufschlag 
seines Pferdes in der Oberstimme usw. : 
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Schumann hat ja selbst in den Ober- 
schriften Andeutungen fiir die Auffassung der 
Stiicke gegeben. Wie begierig diese Musik von 
den Kindern aufgenommen wird, habe ich selbst 
an einem sechsjahrigen Jungen gesehen, der nie- 
mals irgendwelche Neigung zur Musik gezeigt 
hatte. Ich erklarte ihm die Stiicke und spielte • 
sie ihm vor, wobei er freudig lauschte. Ich hatte 
die Oenugtuung, daB er mich spater oft bat, ihm 



doch noch einmal so etwas vorzuspielen. ' Vor 
allem der „j<necht Ruprecht" hatte groBen 
Eindruck gemacht. Es gehort zu den Stiicken, 
die schon mehr Schwierigkeiten bieten und sich 
hauptsachlich zum Vorspielen eignen. Knecht Rup- 
recht stampft mit wuchtigen Schritten die Treppe 
herauf : 




verteilt seine Gaben und mahnt die Kinder, immer 
recht artig zu sein (Mittelsatz) : 
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Der erste Teil wiederholt sich, Knecht Ruprecht 
poltert die Treppe hinab und eilt weiter in die 
Nacht hinaus. Zum Vorspielen eignet sich auch 
der „Wilde Re iter" ganz vortrefflich. Das 
Stuck steht im 6 /j,-Takt und muB sehr lebhaft und 
straff gespielt werden. Dann hort man deutlich 
den Oalopp des vorbeieilenden Reiters: 

Lebhaft 






Ein sehr hiibsches Stiick, das auch keine allzu 
hohen technischen Anforderungen stellt, ist „Klei- 
ner Morgenwanderer". In frischem Marsch- 
tempo beginnt es mit dem Anfang des bekannten 
Liedes „Friihmorgens, wenn die Hahne krahn" 




Oegen Mitte steigert sich der Starkegrad bis zum 
ff, um gegen SchluB immer leiser zu werden, bis 
es am Schlusse in zartestem pp verhallt. 

Die zweite Abteilung „f iir Erwachsene" 
steht an musikalischem Erziehungswert fiir die 
Jugend etwas hinter der ersten zuriick — wohl- 
verstanden: Erziehungswe,rt, nicht musikali- 
scher Gehalt! — Das „Reiterstuck" eignet 
sich wieder vorziiglich zum Vorspielen. Von wei- 
tem kommt ein Reiter auf harter LandstraBe daher- 
gesprengt (pp), nahert sich immer mehr, eilt vor- 
bei (ff) ; der Hufschlag seines Pferdes wird immer 
schwacher, um schlieBlich ganz zu vierhallen. Um 
eine passende Wirkung zu erzielen, miissen das 
erste und dritte Viertel des im 6 / 8 -Takt stehenden 
Stuckes scharf betont werden: 
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Kurz nnd bestimmt 
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Auch der „fremde Mann" wird von den Kindern 
gern aufgenommen. Es besteht aus zwei Themen, 
einem wuchtigen H-Moll-Thema : 

Stark und krSftig 
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das den machtvollen Eindruck des fremden Man- 
nes spiegelt, und einem zarten B-Dur-Teil, dessen 
zogernde Tremoloakkorde den angstlichen Zwei- 
fel des Kindes malen: 




Am Schlusse zittert das zweite Thema noch ein- 
mal zaghaft in den Hauptteil hinein, wird aber 
von dicsem aufgegriffen und das Stuck endet mit 
schwungvollen frohen D-Moll-Akkorden. 

Die iibrigen Stiicke der zweitcn Abteilung sind 
nicht so leicht verstandlich und sollen von Er- 
wachsenen gespielt, in erster Linie auf Erwach- 
sene wirken. Viel wunderbar Schones findet sich 
darin: Die „KIeine Romanze" mit ihrer klagenden 
Melodie, die orchestral gedachten, echt Schumann- 
schen „Nachklange aus dem Theater", die melo- 
dievolle „Erinnerung" (an Mendelssohns Todes- 
tag komponiert), das wuchtige Kriegslied im 
Qegensatz zu dem sehnsuchtsvollen „Matrosen- 
lied", das mit der leeren Quinte g-d-g abschlieBt: 




Das empfindungsvolle, kiihn modulierte „Thema" 
und das zarte „Mignon", der lustige Tanzrhyth- 
mus des „Liedes italienischer Marinari", die bei- 
den Stucke „Winterzeit", von denen das erste mehr 
ins Ohr springt, das zweite aber gehaltvoller ist, 
die duftige, doch nicht leicht spielbare und ver- 
standliche „Kleine Fuge" das „Nordische 
Lied", dessen Thema aus dem 1 in Noten gesetzten 
Namen „OADE" besteht: 

Im Volkston 
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Dies Thema zieht sich durch das ganze Stiick 
hindurch, erscheint im Basse und wird in zahl- 
reichen Wendungen moduliert. Echt Schumann- 
s.chen Geist atmet auch das hubsche „Sylvester- 
Iied" und vor allem die drei unbenannten Stucke 
21, 26 und 30. Besonders das sehnsuchtsvolle 
letzterc wird oft gespielt. 

Aus alien diesen Stticken spricht ein gesun- 
des, kindliches Herz zu uns. Sie bilden 
nachst Mendelssohns „Liedcrn ohne Worte" den 
Hohepunkt in der Entwicklung der kleinen 
Form, einen unerschopf lichen Born edler deut- 
scher Hausmusik und — richtig angewandt — 
ein festes Bollwerk gegen die Versump- 
fung durch seichte Operetten, kitschige Salon- 
(Zuckerwasser-) Musik, kurz: gegen die ge- 
s a m t e , leider so weit verbreitete musikalische 
Schundliteratur. 



A d a gi o 



"Die Geschichle einer seelischen Not von Otto \leinpeler 



(Schtufi) 

Zu Hause wurde er ganz ruhig, denn er hatte 
einen EntschluB gefafit, von dem er sich Heilung 
nein Gottesseligkeit versprach. 

Franz Gerlinger schlief ruhig und traumlos. Er- 
wartung war in ihm und ein neues Land breitete 
seine weiten heiteren Fluren aus. 

Am nachsten Morgen suchte er den Geiger 
Schuppanzigh auf, der das beruhmte Wiener 
Streichquartett leitete. 

„Es ist schwer zu sagen," begann er zaghaft. 

„No, was denn, was denn, lieber Gerlinger?" 



redete ihm Schuppanzigh zu. „Sie sind ja ganz 
verandert. So angstlich und doch so . . . ich weiB 
nicht ... so verklart . . ." 

„Ich mocht' namlich," begann Gerlinger wieder, 
„ich mocht' . . . zum Herrn von Beethoven gehen." 

Schuppanzigh sah ihn fragend an und erklarte 
dann schlankweg: „Nein, nein, das geht nicht. 
Neugierige empfangt er nicht ..." 

„Ich muB ihm was sagen," schrie Gerlinger 
plotzlich auf, als ob alle Qual seiner Seele sich 
mit einemmal Luft machen wollte. 
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Schuppanzigh wurde sehr ernst. Diesen Aus- 
bruch innerer Krafte hatte er nicht erwartet. Er 
ahnte, daB es sich um Heiligtumer menschlicher 
Tiefen handelte. Und dafiir hatte er Verstandnis. 

Eine Milde war in seiner Stimme, als er jetzt 
sagte: „Ja, gehen Sie nur . . . Sind Sie ganz 
still ... Ich werde es ihm sagen und er wird 
mit Ihneri sprechen." 

Qerlinger hatte nur einen einzigen tiefen dank- 
baren -Blick. 

Dann ging er ernst und ruhig nach Hause und 
arbeitete voll leiser innerer Klarheit in seinem 
Geschaft. 

Am Sonntag machte er sich auf. Versteckt in 
Dobling war das Haus, wo Beethoven seit 1825 ' 
zeitweilig wohnfe. 

Die innere Not Gerlingers wechselte mit bren- 
nender Sehnsucht, endlich, endlich am Tische der 
ewig klingenden Musik selber, selber schmausen, 
prassen, voll edler Freude tafeln zu konnen. 

Eine alte Frau, hoch in die Siebzig, offnete dem 
Zaghaften, Zitternden, Trunkenen und doch so 
armselig Bittenden und AusgestoBenen. 

„Ja, ich muB erst fragen," sagte die Frau. 

Gerlinger sah sich um: „Hier in diesen Rau- 
men?" Er bemerkte die lichte Tapete, die alte 
Stockuhr, die lustig darauf lospendelte, das Wiesen- 
griin vor den Fenstenr. Und er neigte sich: ein 
Wort wurde feierlich, ein einziges groBes Wort: 
Adagio. Das stand leuchtend von den Son- 
nenstrahlen an die Wand geschrieben, mit Noten- 
kopfen, mit Buchstaben, nern, mit Tonen, mit Ge- 
fuhlen. Und von selber formte sich ein Satz: 
Einmal nur ein Adagio spielen konnen! 

Die innere Musik sang und verging ... 

„Sie konnen eintreten," meldete die alte Frau. 

Gerlinger erschrak und war verwirrt, richtete 
sich die Halsbinde, wuBte nicht, ob er der Frau 
etwas sagen sollte, fragte schlieBIich: „Wie? — 
Eintreten ?" 

Die Frau nickte. 

Gerlinger spiirte die Tiirklinke und horte sich 
dann den GruB sagen: „Guten Tag!" 

Aber es erfolgte keine Antwort. 

Ein Tisch war da, mit Noten belegt, mit 
Buchern, mit einer Seifenschale und einem Teller 
mit Speiseresten . . . Ein Ausreibfetzen lag auf dem 
Boden, wo Wasser verschirttet worden war. 

Das alles sah Gerlinger. 

„Guten Tag!" sagte er wieder. 

Ein Mensch ... ein Mensch ... 

Ein Blick aus Tiefen, Tiefen wie aus den Erz- 
adern der dunklen Urwelt, dumpf und schwer . . . 
Und dann die Spur eines Lachelns, das etwa 
heiBen sollte : : „Bitte!" 

Dann nickte der Kopf, die wirren Haarlocken 
warfen sich und kampften miteinander. 

Eine Stimme ging jetzt wie wesenlos durch den 



Raum, als ob sie klanglos in Angeln schwange, 
hohl und leer, als ob Geister sprachen, bei denen 
man nur die Mundbewegung sieht, ohne den 
Schall der "Worte zu vernehmen. 

Die Stimme ging: „Herr Schuppanzigh hat mir 
mitgeteilt, daB Sie mich in einer musikalrschen 
Angelegenheit sprechen wollen." 

„Oh, mein Gott, musikalische Angelegenheit!" 
sagte Gerlinger atemlos erschrocken. „Ich bitte 
um Verzeihung, ich sehe . . . daB Sie arbeiten, 
daB ich store . . . daB die schweren Gedanken 
des Adagios vielleicht verloren gehen; ich werde 
ein andermal ... — Aber um Gotteswillen, Jesus 
Maria, es muB ja sein, lieber, lieber Herr von 
Beethoven ..." 

Da wurde Gerlinger von der hohlen Geister- 
stimme, die sich selber nicht horen konnte, unter- 
brochen : „Sie scheinen zu sprechen ; ich hore kein 
Wort . . . Sie konnen nicht so laut sprechen, daB 
ich es hore. Nehmen Sie das hier und schrei- 
ben Sie!" 

Beethoven hielt ihm ein Heft hin. Gerlinger 
starrte verstandnislos in die Leere, hinaus, wo 
gerade ein „fesches Zeugl" voruberfuhr. „Ich 
soil ... ich soil . . . das ist ja so lang;" 

Er schlug das Heft auf; 

Eine Stelle sprang ihm in die Augen, von Beet- 
hovens Hand: „Was ist das alles gegen den gro- 
Ben Tonmeister oben — oben — oben und mit 
Recht allerhochst; wo hier unten nur Spott damit 
getrieben wird. Die Zwerglein allerhochst!!!" 

Und dann wieder: „So im Leben einsam alle 
lieben . . . Niemand darf es wissen . . . einsam, ein- 
sam, aber doch alle, alle mit Gliick beschenken .•. . 
Sonst will ich nichts ..." 

Und dann unmittelbar darunter: „Beim Hubin- 
ger ist die Seife besser, die vom Meyerwalter 
kratzt mir die Haut. Um fiinf Kreuzer beim Hubin- 
ger, Frau Gschladt!" 

Ein Schauer lief iiber Gerlingers Riicken. 

Beethovens Stimme schwebte noch einmal: 
„Schreiben Sie nur!" 

Da setzte Gerlinger die Feder an. „Darf es 
lang sein?" schrieb er. 

Beethoven las und nickte. Dann nahm er 
sein Notenblatt und vertiefte sich in die Arbeit. 
Nach einiger Zeit stand er auf, versuchte einen 
Ton am Klavier und noch eineii, brummte etwas, 
als ob es ferner Gesang ware, schrieb, schrieb 
und richtete den Blick auf die Fleischreste, den 
Knorpel, der ungeniefibar war, und das ganz kleine 
Fleckchen Kochsalat, das iibriggeblieben war. 

Und wahrend Beethoven in die Schauer eines 
seiner letzten Quartette Erdenstimmen und Him- 
melsstimmen mit hineinverwob, ruhig, dann inner- 
lich aufgewiihlt und wieder besanftigt, wahrend 
Beethoven Werke schuf, schrieb der Bandmacher 
Franz Gerlinger seine bittere seelische Not in das 
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Konversationsheft des Meisters: wie er von Kind- 
heit vergebens gestrebt habe, Musik ganz in sich 
aufzunehmen, zu leben darin, ein Wesen zu wer- 
den mit ihr, aber nicht nur innerlich, sondern audi 
auBerlich, indem er sich gewiinscht habe, ein Aus- 
iibender zu werden, wie er immer gespart habe 
auf ein Klavierj auf ein eigenes Instrument", aber 
wie es immer nicht gereicht habe, wie er einmal 
yersucht habe, zu lernen, aber es an Ubung ge- 
fehlt, an Schwere in den Gliedern, an AusgestoBen- 
sein von der Schonheit. Wie er dann aber die 
innere Musik gepflegt habe, wie er selber das 
Klingen gefiihlt und Ersatz gesucht, Entziicken 
empfunden im Wald, selber Allegros gedichtet, 
Adagios und einmal auch ein Scherzo, aber immer 
nur unwahr tonend, ungeboren, nicht sinnlich ge- 
worden. Und wie das jetzt zum Ausbruch gekom- 
men sei, die Unruhe, die Qual, die Sehnsucht 
ubermachtig, er gefragt habe, getastet, gesucht, 
wie er das Adagio gehort bei Doktor Foderl und 
korperliche Schmerzen ausgestanden, aber dann 
gewuBt habe, wie er gesund werden, wie er ein 
Musiker sein konnte, der alleWonnen derahnungs- 
vollen Kunst verstehen wolle . . . Und da . . . 

Er stockte. Er sah dem Meister ins Oesicht, 
dern Meister, dem er zusehen durfte, wie er auf- 
weckte, was schlummerte, was traumte in seinen 
Tiefen, in seinen lichten Hohen ... 

„Und da . . . mocht' ich halt ..." 

Qerlinger strich es durch. „Und da ... und 
da ... — Ich weiB, Herr von Beethoven, daB Sie 
meine Not verstehen ... Und da ... wollt' ich 
halt bitten, wollt' ich anfragen, ob Sie mir nicht 
. doch . . . Stunden geben konnten . . . Klavierstun- 
den ... Sie sind ja ein Zauberer. Sie konnten 
mich gewiB weiterbringen als ein anderer, auch 
wenn ich funfundfunfzig bin. Ich hab' doch alles 
in mir, es braucht nur geboren werden, braucht 
nur klingen ... ein ganz klein's Ruckerl und 
es ist herauBen. Sie miissen mir nur das Rezept 
geben. Ich versteh' doch die Musik viel besser 
als irgendein Klavierspieler, der kein Gefuhl hat 
und nur einen Ton nach dem andern anschlagt. 
Und ein Klavier hab' ich jetzt; Herr von Beet- 
hoven. Ich hab' meine goldene Uhr verkauft..." 

Gerlinger hielt inne. 

Beethoven lief jetzt plotzlich im Zimmer auf 
und ab, als ob er Schmerzen litte, als ob ein 
Damon mit ihm sprache und ihm etwas zuflusterte. 
Der Meister sah auf die Zimmerdecke und streckte 
einmal wie beschworend die Hande empor. 

Dann entdeckte er seinen Gast gleichsam von 
neuem wieder, warf einen beinahe zornigen Blick 
auf ihn und nahm das Heft etwas unsanft aus 
seiner Hand. 

Er begann 2u lesen. Bis er an einer Stelle zu- 
sammenzuckte. 

Gerlinger wollte nach dem Heft schon wieder 



greifen, weil er fiirchtete, daB der Meister doch 
vielleicht. grollen konnte, wenn er ihn mit soldi 
fremden Dingen belastigte. 

Aber Beethoven las immer aufmerksamer, unter- 
brach sich ofters mit unyerstandlichen Ausrufen 
und hammerte mit den Handen gegen seinen Kopf, 
als wollte er sich erst begreiflich machen, daB es 
so etwas gabe. 

Dann schiittelte er die Mahne und schlug das 
Heft zu, stiitzte den Kopf in die Hande und 
dachte lange nach. 

Es war, als ob ein Wesen emporstiege und ge- 
heimnisvolle Kreise zoge und Nebelschaumwolken 
in Weihrauch wandelte, der immer hoher schwebte, 
zum Himmel selber ward und wieder sank, bis 
er die beiden Manner ganz in sich gezogen, in 
eines gegossen hatte: Nebel, Weihrauch, Raume, 
Zeiten und zwei Menschen. 

Und nun war es tatsachlich so: Beethoven stand 
auf, trat zu Gerlinger, sah ihm in die Augen, tief, 
traumhaft und doch so wunderbar menschlich, 
nahm seine Rechte fest, fest in seine Hand und 
schlang den zweiten Arm um seinen Nacken. 

Gerlinger konnte sich kaum mehr halten : „Gibt's 
eine Rettung?" schrie er jubelnd, in der Meinung, 
Beethoven konnte es horen. 

Aber der wuBte nichts, daB einer sprach. Er 
blieb unbeweglich in der-gleichen Stellung, nur 
sein Blick wandte sich in die Welten, die groB 
vor ihn zogen und zu lichten Feldern wurden, 
zu fernen Bergen, vergangenen Gluten, kiinftigen 
Freuden ... 

Und als die traumhaften Gebilde verschwunden : 
waren, legte er den Finger auf den Mund, wies 
auf die eben beschriebenen Seiten des Heftes und 
deutete : Nein. 

Dann schrieb er selber in das Heft: „Ich werde 
spielen. Horchen Sie genau zu!" 

Er setzte sich und begann. 

Gerlinger erwartete Schauer des Uberirdischen 
und hatte Angst, er konnte es nicht aushalten, 
zuzuhoren. 

Aber merkwurdig: es war kraftlos. Wie Schat- 
ten glitten die Tone voriiber, die Tonwerte waren 
nicht richtig verteilt, der Rhythmus stockte, das 
Gebilde zerfiel. Es war ein miBtoniges Ge- 
stammel. 

Und doch spielte Beethoven sein eigenes Adagio 
aus der beriihmten Mondscheinsonate. 

Dann brach er plotzlich ab und schrieb hastig 
in das Heft: „Ich hore es nicht mehr ... kein 
Ton wird lebendig ... Ich singe ganz nach innen 
. . . nach innen . . ." 

Gerlinger schaute verwundert, faBte es nicht, 
konnte es nicht glauben. 

Und jetzt klang wieder die schwebende haltlose 
Stimme, aber mit einem leisen Unterton der Ver-^ 
zweiflung: „Ich hore gar nichts mehr." 
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Und als ob der Ton doch irgendwie in seinen 
horbaren Gefiihlswerten in das Ohr des GroBen 
gedrungen ware, schien er die Seele des Meisters 
zu erschuttern, denn dieser warf sich jetzt beinahe 
fassungslos iiber den Tisch und vergrub den Kopf 
in den Handen. 

Gerlinger begann zu zittern. Er fiihlte, daB 
ihn die tiefsten Schauer, die wundersamsten Un- 
begreiflichkeiten aller Menschheit umwitterten. 

Und wie von Geisterhand fand er in dem 
Heft noch ein Wort geschrieben, das er vor- 
hin nicht bemerkt hatte: „Ich kann nicht heraus 
aus meinen dumpfen Tiefen. Ich bin ja so freu- 
dig, und sie iiennen mich einen Brummbar . . . 
— Einmal mocht' ich mich ausjubeln, Aber ich 
bin ruhig! — " 

Da erhob sich Gerlinger, sah auf den schwer 
iiber den Tisch Gebeugten, strich leise fiber sein 
krauses Haar und driickte einen sanften KuB dar- 
auf, wie als wollte er, der Arme, Tastende, Hilf- 



lose, er, der eine Erlosung gesucht hatte, jetzt 
selber trosten und erlosen. 

Wortlos gaben sich die beiden Manner die 
Hand und Gerlinger ging sachte zur Tiir hinaus. 

In Andacht wandelte er durch die sonntaglichen 
StraBen und im Trost verzichtete er zum aller- 
letztenmal, sein inneres Klingen je lebendig wer- 
den zu fiihlen. Er sah den GroBen, den Unend- 
lichen leiden um das Edelste, was er brauchte, er 
sah ihn, der so turmhoch iiber ihm stand, ohne 
UnterlaB schaffen, seine innere Musik erleben, die 
er niemals horen sollte. 

Wie muBte er da selber zufrieden sein!! Wie 
muBte er da jubeln, daB es nur so ein Kleines 
sei, was ihm die Ruhe rauben wollte!! 

Er ging nach Haus und horte es klingen, inner- 
lich, abgestimmt, klar . . . Und es wurde f ii r ihn 
plotzlich lebendig, wahrhaft rauschend in ewig 
sich erneuernder Melodienfiille, seine arme, reiche, 
niemals tonende Musik. 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 
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Nun ist Oounods Oper „Faust und Margarete", wie 
der vollstandige Originaltitel heiBt, audi ins Deutsche 
Opernhaus eingezogen und hat den gewohnten 
groBen Erfolg gehabt Naturlich versaumte man bei 
Her Gelegenheit nicht, den alten Kohl von der Ver- 
hunzung Goethes aufzuwarmen. Geradeso wie bei Tho- 
mas' Oper „Mignon'\ Auch bei der Neuaufffihrung 
von Rossinis so zeitgemaBer Freiheitsoper „Tell" redete 
man wieder von einer Verhunzung Schillers. Aber 
daB Shakespeares „Viel Larm um nichts", Schillers 
„Kabale una Liebe" und andere klassische Werke in 
Berlioz', Gotz', Verdis, Gounods und anderer Opern 
verhunzt seien, davon hort man nie etwas. Sonderbare 
Konsequenz! Wenn man sich nun den franzosischen 
Text von Gounods Oper einmal ansieht, findet man 
nichts als die rein stoffliche Verwendung einer Episode 
aus Goethes „Faust"-Dichtung, und auch die nicht ohne 
abweichende, selbstandige Neugestaltung. Man sehe 
z. B. daraufhin den zweiten Akt an ! Wozu also das 
alte Gewasch? Zudem entscheiden bei diesen Opern 
lediglich die musikalischen Werte', und die sind 
fiir jeden echten Vollblutmusiker unverwiistlich. Will 
man aber eine deutsche „Faust"-Oper haben, moge man 
Spohrs Werk im Libretto neu gestalten; seine Musik 
gehort zu dem Frischsten, Urwiichsigsten, was die Kunst 
des vorigen Jahrhunderts hervorgebracht hat. 

Die Auffunrung, die musikalisch gut, szenisch aber 
hervorragend war, interessierte nun ganz besonders an 
zwei Punkten. Erstens war die auf deutschen Biihnen 
in der Regel fehlende erste Szene des vierten Aktes 
(Margaretes Zimmer mit dem Spinnliede, den hohnen- 
den Freundinnen und dem Duette mit Siebel) wieder 
hergestellt, und zweitens erschien die groBe Walpurgis- 
ballettevolution in ihrer vollen Buhnenpracht. DerSchluB 
spielte sich vor dem Kerkerturme ab, in dessen Inneres 
man durch eine Gittertur sah; statt der „Himmelfahrt" 
Margaretes standen die flammenden drei Erzengel mit 
den Schwertern da. Naher kann ich auf die auBerge- 
wohnliche Vorstellung, die fiir die Leistungsfahigkeit 
des Deutschen Opernhauses wieder sehr beredt war, 
nicht eingehen. 



In der Staatsoper war gleichfalls ein altes Meister- 
werk neu erschienen: Mozarts italische Oper „Cosi fan 
tutte". Da horte man auch wieder die alte Litanei 
wegen des Textes. Dessen Fragwiirdigkeit reicht ja 
fiir ein fiber drei Stunden langes Werk nicht aus. 
Man ist hier ganz auf die klassische Musik ange- 
wiesen, die in des Meisters beste Zeit gehort. Nun liegt 
aber ihr gesanglicher Teil unsern Operisten nicht mehr, 
weil ihre Stimmen zu schwer dafiir geworden sind. 
Also ist dem kostbaren Werke kaum zu helfen. Dem 
Libretto glaubte man dadurch beizukommen, daB man 
ihm eine Biihne auf der Buhne baute und die kritische 
Partie seiner Handlung aus der Wirklichkeit in ein ge- 
spieltes Theaterstiick umsetzte — ein interessantes Ex- 
periment, das keineswegs des Problemes Losung brachte. 
So war man schlieBlich mit> dem Genusse des herr- 
lichen Orchesters zufrieden und land eine alte Erfahrung 
neu bestatigt. 

Im Konzertsaale trat wieder die zeitgenossische Lite- 
ratur in den Vordergrund. Das schadet nichts, denn 
den Lebenden ist das Wort selbst dann zu gonnen, 
wenn man sie ablehnen mufi. Ich darf aber mit den 
musikfuturistischen Entgleisungen oder den Werken, 
die sich geradezu als blodsinnige Katzenmusik erwiesen, 
unsern begrenzten Raum nicht vergeuden, sondern mufi 
mich begniigen, auf einige der erfreulicheren Erschei- 
nungen hinzuweisen. Zu ihnen gehoren die Klavier- 
werke des Leipziger Komponisten Walt.er 
Niemann, des Sohnes jenes Pianistcn Rudolf Niemann, 
der selber vortreffliche Klavierwerke herausgab und uns 
Altern noch von Wilhelmys Konzertreisen her in leb- 
hafter Erinnerung ist. Walter Niemanns Werke sind 
otter in unsern Konzertsalen zu horen. Letzthin spielte 
der tiichtige ♦Pianist Julius Dahlke wieder einen viel- 
leicht durch Schumanns Karneval angeregten Zyklus 
von zwanzig kleinen Charakterstucken, der als Op. 59 
den Titel „Masken" fuhrt, und hatte damit den besten 
Erfolg. Sehr schon verlief ferner der Klavierabend von 
♦Bruno und ♦Anna Hinze-Reinhold. Dieses gediegene 
Pianistenpaar gibt uns bekanntlich noch die echte Kla- 
vierspielkunst der Lisztschen Ara, die noch nicht in 
„Gewichtstechnik" und verwandtem Naturalismus der 
Gegenwart verroht war. Aus der vorgetragenen Lite- 
ratur hebe ich ein paar Werke fur zwei Klaviere hervor; 
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Hugo Kauns Suite im alten Stile Op. 81 und Busonis 
Improvisation fiber ein Bachsches Chorallied. ♦Walter 
Gieseking, das neue, wirldich groBe Klaviertalent, gab 
schon seinen sechsten Klavierabend. Die Technik laBt 
hier nichts zu wiinschen iibrig; sie ist aber lediglich 
Werkzeug eines uberlegenen Geistes, der sich ihrer 
zur Evolution einer durch und durch musikalischen 
Natur bedient. Das Beste ist aber der Anschlag, 
der jeder denkbaren Nuance fahig ist und stets beseelt 
und schon bleibt. Wir haben in dem Kunstler nicht 
nur einen faszinierenden"Virtuosen, sondern audi einen 
Klavierpoeten, in dem das goldene Zeitalter des Klavier- 
spieles, die Lisztsche Zeit nachklingt. Die Programme 
waren allseitig, umfaBten allerhand Stile und Rich- 
tungen von Bach bis auf die modernsten Futuristen. 
Jedenfalls konnte man ihnerr keinen Nationalismus -und 
Chauvinismus vorwerfen. Auch keinen Antisemitisitius. 
Doch weiter! Ein schones, gediegenes Werk mit etwas 
Brahmsscher Richtung trat uns durch die Niedersach- 
sische Musikvereinigung naher: „Nachtwache", vier Ge- 
sange von Riickert fiir Sopran, Violine, Viola, Horn 
und Klavier von Oustav Jenner. Jenner starb im vor- 
jahrigen Herbst als Universitatsmusikdirektor in Mar- 
burg. Er gehorte zu den immer seltener vverdenden 
Meistern, die ihre Schiiler noch in den alten Kirchen- 
tonarten arbeiten lieBen, was bald nur noch auf den 
katholischen Kirchenmusikschulen der Fall sein wird. 
Auch das wieder mit achtungsvoller Anerkenuung kon- 
zertierende *Streichquartett von Heinrich Schachtebeck 
und Qenossen brachte ein Werk alterer Richtung, ein 
Streichquartett in Es-Dur Op. 25 von Paul Strfiver. 

Sehr stark war diesmal Reger vertreten, und zwar auf 
alien von ihm kultivierten Gebieten. Man horte seine 
Orgelwerke — z. B. in den Konzerten der Organisten 
♦Rosenhauer und ♦Heitmann — , Lieder und Klavier- 
stiicke, Kammermusik und Orchesterwerke. Von lctz- 
teren das geniefibarste, die Variationen fiber ein Thema 
von Mozart. Leider zog der Dirigent, *Vaclav Talich 
von der tschcchischen Philharmonie in Prag, ihre Tempi 
so breit, daB man die Obersicht verlor. Weit besser 
kam da des Oenannten Landsmann Dvorak weg, dessen 
Karnevalouverture stark vvirkte. Das Beste war aber 
Russalkas „Lied vom Monde", ein herrlich instrumen- 
tiertes, wohllautendes Stuck, mit dessen schoner Ge- 
sangspartie die Sopranistin Julia Nessy einen groBen 
Erfolg hatte. Von Dvoraks alterem Landsmanne Sme- 
tana horten wir sowohl beim Waghalterschen wie beim 
Philharmonischen Streichquartette die ergreifende Ton- 
dichtung „Aus meinem Leben", die langere Zeit ver- 
schwunden war. Sonst waren die groBen Tondichter 
des vorigen Jahrhunderts, abgesehen von gewissen, 
stets wiederholten Favoritwerken, wenig zu horen. Schu- 
mann tauchte nach geraumer Pause mit der C-Dur-Sin- 
fonie (♦Nikisch) und Genoveva-Ouvertfire (♦Furtwangler) 
auf; Volkmann bei den Philharmonikern mit der sin- 
fonischen Dichtung (Ouvertfire) „K6nig Richard III.". 
Von Spohr horten wir' zwei kleine, echte Tongedichte, 
Romanze und Barkarole, die die Violinistin Klara Kor- 
ner sehr htibsch vortrug. Die Barkarole gehort zu den 
dreimal sechs „Salonstiicken" (Op. 127, 135, 145). Sie 
werden viel zu wenig gespielt und gehort. 

VerhaltnismaBig besser kamen das siebzehnte und 
achtzehnte Jahrhundert zu Recht. Von den Hauptwerken 
der groBen Klassiker will ich absehen. Da ware hoch- 
stens der Vortrag des frfihesten Beethovenschen Klavier- 
konzertes in B-Dur durch ♦Gisela Springer zu erwahnen, 
das noch vor Herausgabe der Trios Op. 1 komponiert, 
aber dann spater als zweites Konzert Op. 19 erschien. 
Auch von den bekannten und beliebten Werken der 
altitalischen Violinmeister will ich nicht weiter reden. 
Bemerkenswert ist aber, daB ♦Erna Schulz wieder einen 
besonderen Bratschenabend gab, an dem sie auBer 
Werken von Brahms und Reger auch eine Sonate von 



Attilio Ariosti (1660) spielte. .Im Konzerte des Violon- 
cellisten »Carlos Olivares horte man eine von Andrea 
Caporale (f 1746), im zweiten Beckmannschen Kammer- 
orchesterkonzerte, die ♦Armin Liebermann vortrug. Eins 
war von dem Braunschweiger Konr. Friedr. HurTebusch 
(1696 — 1765). Es ste'ckt noch im Boden der Konzert- 
sinfonie. Das andere von Matthias Georg Monn ist hin- 
gegen schon ein richtiges Solistenkonzert, dessen Adagio 
zu den schonsten Blfiten der Violoncelliteratur gehort. 
Zuletzt hatte man wieder eine Sinfonie von Franz Beck 
(1730—1809), dem Schiiler von Johann Stamitz. Hier 
sah man die Homophonie voll in ihr Recht getreten 
und in' der Satzreihe bereits das Menuett, im Ganzen 
den Stil der Wiener Klassiker. Ich schlieBe mit der Er- 
wahnung eines Konzertes des ♦Madrigalchores des Aka- 
demischen Institutes fiir Kirchenmusik: Kantaten fiir 
Chor, Kammerorchester, Sologesang von Zachau, dem 
Lehrer Handels, Matthias Weckmann (1621 — 1674), Franz 
Tunder (1614—1667) und Seb. Bach, alle in jener hohen 
Vollendung, durch die die Leistungen dieses Chores 
bekannt sind. 

Wiens kirchenmusikalische Lage 

Von Dr. Alfred Scheerich 

Zu den edelsten Eigenarten der vielgetadelten Musik- 
stadt gehort unbedingt die kirchliche Tonkunst. Es ist 
die einzige ernste Musik, welche auch der Arme und 
Armste horen kann, um sich daran zu erfreuen und er- 
bauen. Darin lag eben von jeher ihre unschatzbare Be- 
deutung, nicht -minder aber auch darin, daB eben ver- 
borgene Talente fiber den Kirchenchor den Weg zur 
Ausbildung fanden. An mehreren vornehmen Kirchen 
der inneren Stadt, vor allem der Hofkapelle und dem 
Stefansdome, bestanden bzw. bestehen hierffir uralte Stif- 
tungen, die in der Musikgeschichte eine ewig denkwfir- 
dige Stelle einnehmen. An anderen Kirchen, wo solche 
Stiftungen nicht bestehen, insbesondere an den einzelnen 
Pfarrkirchen der Vorstadte, sorgt das Volk durch Kir- 
chenmusik ve reine fiir die Beschaffung der Mittel. 
Dieselben flieBen begreiflicherweise nicht gleichmaBig, 
sondern richten sich im groBen und ganzen nach der 
Qualitat der gebotenen Leistungen. GroBe Schwierig- 
keiten haben mittlerweile die gesteigerten Anforde- 
rungen der Sanger und Instrumentalisten gebracht, wo- 
bei erfahrungsgemaB der Leiter des Chores am schlech- 
testen wegkommt, da die fiir ihn ausgesetzten Beziige 
sich eher verringert als vergroBert haben. Wir konnen 
der eingeleiteten Aktion dieser um die Kunstpflege hoch- 
verdienten Manner nur voile Sympathie entgegenbringen. 
Hier sei nur soviel bemerkt, d#B zur befriedigenden 
Losung es notvvendig sein wird, daB sich die nun immer 
dringender werdende Aufbesserung derselben einerseits 
nach der Zahl, anderseits nach der Qualitat der 
Auffiihrungen zu richten haben wird. 

GroBte Sorge bereitet der Fortbestand der weltbe- 
riihmten Hofkapelle. In den letzten Monaten hat 
die Regierung das Archiv und die kostbaren Instruments 
iibernommen. Betref fs der Musikauffiihrungen sind 
die Verhandlungen noch in der Schwebe. 

Um die Mittel hereinzubringen, hat man hier wie 
anderwarts „Ki rchenkon zerte" eingeffihrt, die inner- 
halb kleinerer oder groBerer Zwischenraume gegen Ein- 
trittsgeld stattfinden und sich groBen Zuspruches er- 
freuen. Leider laBt gerade das Programm der Hof- , 
kapelle an Reichhaltigkeit viel zu wiinschen iibrig. Fiir j 
Proben ist kein Geld da; man beschrankt sich auf die ! 
gebrauchlichsten Repertoirewerke. Ausgebildeter sind 
die Konzerte in den Vorstadtkirchen, wo man meist I 
Oratorien aufffihrt, in der Karmeliterkirche in Dobling 
auch Beethovens Missa solemnis jahrlich zu Gehor 
bringt, wegen Mangel an Mittelu allerdings eben als 
Konzert gegen Eintritt. 

Es fragt sich, ob nun nicht gerade auf kirchenmusika- 
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lischem Gebiete Ersparungen bzw. Reformen durch- 
zufiihren waren? Da fallt der Blick zunachst auf die 
staatliche Unterrichtsanstalt. Ihre Griindung 
fallt in eine Zeit, die niemals gut angeschrieben war: 
Stiirgkh-Wiener. Die Notwendigkeit, eine kirchen- 
musikalische Unterrichtsanstalt zu errichten, war gewiB 
nicht in Abrede zu stellen, und die Nachricht von der 
Errichtung einer solchen wurde mit Freude begriiBt. 
Weit weniger die Durchfuhrung! Eine Schule soil ver- 
nunftgemaB dort sein, wo sie leitfit zuganglich ist. Diese 
Schule aber "wurde in — Klosterneuburg errichtet, 
zehn Kilometer von Wien entfernt, wo sie schon zur 
Zeit der Griindung den Wienern kaum, nun aber einfach 
gar nicht zuganglich ist. Entsprechend ist es den 
Schiilern der Anstalt kaum moglich, in Wien einschlii- 
gigen Unterricht mitzunehmen, sich auf Choren prak- 
tisch zu betatigen und insbesondere Auffiihrungen mit- 
zumachen, welche letzteren bekanntlich doch das „halbe 
Lernen" sind. 

Aber auch die Durchfiihrung des Einzelnen muBte 
schon zu Friedenszeiten schwere Bedenken hervorrufen. 
Die Unterrichtsgegenstande laufen, mit Ausnahme des 
Chorals und der Liturgie, mit denen in Wien fast voll- 
kommen parallel. Die doppelte Besetzung muBte deshalb 
von Anfang an als OberfluB bezeichnet werden. Dazu 
kommt, was sich eben heute besonders empfindlich 
bemerkbar macht: die Wiener Chorregenten wurden bei 
der Berufung an die Akademie vollstandig ubergangen, 
und die ersten Stellen mit Personlichkeiten von auswarts 
besetzt, die keineswegs als iiberragende Autoritaten 
gelten konnen. DaB dies unter den Chorregenten Wiens 
arge MiBstimmung hervorVief, ist begreiflich. Diese 
MiBstimmung wurde dadurch keineswegs gemildert, daB 
sich die mit groBen Kosten unterhaltene offizielle Zeit- 
schrift in Artikeln fiber Besoldungsreform und ahnliches 
verbreitet. Der Erfolg dieser schonen Worte blieb, wie 
zu erwarten, aus, da eben die „ausgiebigen" Stellen 
bereits besetzt waren. 

Aber auch die Tendenz der neugegriindeten Schule 
ebenso wie die der damit verbundenen kostspieligen 
Zeitschrift konnte keineswegs als einwandfrei bezeich- 
net werden. Ein fliichtiger Blick in die „Musica diviua", 
und insbesondere in die letzten Jahrgange, da sie noch 
„Gregorianische Rundschau" hieB, zeigt die mehr oder 
weniger verbliimte Absicht, die Eigenart unseres heimi- 
schen Kunstbesitzes und unserer heimischen Kunstiibung 
zu untergraben. Man wurde sich sehr irren, wenn man 
glauben wolle, darin ein Bild des Wiener Kunstlebens • 
zu finden. Mehr als das, was davon zu Iesen ist, wird 
planmaBig verschwiegen. Schon die Schlagworte 
„Bodenstandigkeit", „Heimatschutz", „Tradition" sind 
den von aufien hereingekommenen Herren hochst un- 
liebsam, und es war seinerzeit in Aussicht gestellt, nach 
Beendigung des Krieges unbarmherzig vorzugehen. 

Vollends war von der Schule die mittlerweile recht 
iibel beleumundete Resolution von 1909 auf ihre Faline 
geschrieben worden: Nach einstimmiger Annahme 
fordert dieselbe als wisscnschaftliche Voraussetzung, 
da.B die Kirchenmusik seit dem 18. Jahrhundert „all- 
gemeiner Verfall und gegen den Geist und Ernst der 
Liturgie" sei. Bezeichnenderweise aber wollen gerade 
die geistigen Vater und triumphierenden Verbreiter der 
Resolution nichts mehr davon wissen, seitdem sie in 
ihrer Absurditat bloBgestellt ward. All dies schmiickt 
sich mit dem Namen Klosterneuburg, dem welt- 
beriihmten Donaustifte, das eben in der bildenden Kunst 
in bezug auf Bewahrung der Tradition, Denkmalpflege 
und Heimatschutz einen allerersten Rang einnimmt! 

Bei den „alten" Cacilianern wuBte man wenigstens, 
wie man dran war. Sie bekampften, wenn auch keines- 
wegs einwandfrei, so doch o f f e n unsere osterreichische 
Kunst und Kunstiibung. Die nunmehrige Leitung des 
Cacilienvereines ist, insbesondere seit dem denkwiirdigen 



Wiener KongreB von 1909, sehr wesentlich von den 
alten Kampfmethoden und dem Kampfe selber abge- 
komtnen. Ja es schien, daB das gute Einvernehmen 
zwischen den einzelnen Kunststromungen, die innerhalb 
gewisser Grenzen stets Geschmacks- und Gefiihlssache 
bleiben miissen, dauernd gesichert ware. Jedenfalls 
muB man heute streng unterscheiden zwischen Cacilien- 
Verein und „Cac.ilianismus". Diese neueste Rich- 
tung nimmt den alten Kampf wiederum auf, bemiiht 
sich dabei aber keineswegs, denselben zu begriinden. 

Die nachste MaBnahme wird dahin zu bewerkstelligen 
sein, daB man die „kirchenmusikalische Abtejlung" nach 
Wien verlegt. Das Obrige wird sich unschwer vbn 
selbst ergeben. Mehr als je tritt in unseren sorgenvollen 
Tagen die Notwendigkeit heran, die kargen Mittel 
weise zu verwenden, um unsere kostbarsten Giiter, 
darunter die Eigenart unserer Musikpflege, lebens- 
voll und dauernd zu erhalten. 

In Klosterneuburg macht sich mittlerweile allerdings 
eine Bewegung geltend, die sich bemiiht, die Schule 
dort zu erhalten. Vom lokalen und mehr noch vom 
personlichen Standpunkte aus ist dies ja zu be- 
greifen. Ob das lokal-personliche oder allgemeine 
Interesse schwerer wiegt, mag nach den obigen Er- 
wagungen dem unbefangen Denkenden zu entscheiden 
iiberlassen bleiben. 

Anmerkung: Obiger Artikel erschien zuerst in der Wiener „Deutscnen 
Tageszeitung" vom 19. Dezember 1920. Bei der hervorragenden Be- 
deutung der ganzen Sachlage fur die Musikpflege uberhaupt bringen 
wir denselben mit einigen zeitgemaBen Zusatzen fur unseren Leser- 
kreis. Der Artikel ist um so aktueller, als durch den plotzlichen Tod 
des Domkapellmeisters Weirich, f 2. Matz, auch die Frage mit 
der Dommusik verknupft ist. 

AUS KOPENHAGEN 

Von William Rehrend 

Die hiesige Wiederaufnahme des „Fidelio" zu Beet- 
hovens 150. Geburtstage (ein paar Jahrzehnte wurde 
dieses Werk hier nicht mehr aufgefuhrt) brachte zwei 
bemerkenswerte Oberraschungen. Erstens konnte man 
feststellen, daB die Oper, die bei friiheren Gelegenheiten 
immer wieder nach wenigen Auffiihrungen zur Seite 
gelegt werden muBte, da das Interesse des Publikums 
ausblieb, diesmai ein entschiedener „Erfolg" geworden 
ist. Jedesmal ist „FideIio" vor ausverkauftem Hause 
aufgefuhrt worden, und der Zulauf scheint sich noch 
immer halten zu wollen. Zwar kann man kaum behaup- 
ten, daB diese Tatsache eine hohere Einsicht oder 
Schatzting des Beethovenschen Werkes kennzeichnet. 
Vielmehr mag ein wegen des Jubilaums — das auch 
hier verschiedentlich gefeiert wurde — allgemein ge- 
stcigertes Interesse fur den groBen Meister in Verbin- 
dung mit den Umstanden, daB die Kopenhagener noch 
fur Theaterabende Geld ubrig haben, und daB ihr Lieb- 
ling, Kammersangerin ♦Tenna Frederiksen, die Titelrolle 
ausfiihrte, den Ausschlag gegeben haben. Der Erfolg 
muB jedoch mit Genugtuung festgestcllt werden. — Die 
andere Uberraschung war die, daB der gewohnlich fiir 
etwas veraltet urid langweilig erklarte erste Akt viel 
besser gelang und wirkte, als der genialere, fiir den 
Meister viel mehr charakteristische zweite. Rein 
musikalisch war die Vorfiihrung im groBen und ganzen 
einwandfrei. Gesanglich befriedigte Frl. Frederiksen — 
eine Fidelio eben aus Beethovenschem Geist war sie 
aber nicht. Die grofie Leonore-Ouvertilre (Nr. 3) wurde 
vor dem letzten Bilde gespielt — wohl die nachstbeste 
Losung der heiklen „Fidelio-Ouvertiiren-Frage". Die 
beste ware wohl noch die wirkliche, ursprungliche 
Ouvertiire der Oper (Nr. U vor dem Stuck zu spielen. 

Neben Beethoven hat das Kgl. Theater unseren 
P. E. Lange-Muller anlaBlich seines 70. Geburtstags 
gefeiert; leider nicht durch Wiederaufnahme einer seiner 
Opern, auch nicht durch Auffiihrung seines Marchen- 
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und Volksstucks „Der var en Gang" (Es war einmal"). 
sondern durch eine Konzertsuite aus seiner Jugend 
(„Alhambra") Und das Drama „Renaissance"mitweniger 
und wenig bedeutender Musik seiner Feder. „Eine 
sonderbare Feier" — wie der alte Meister uns gegen- 
iiber es selbst bestatigte. 

Die im vorigen Musikbrief erwahnte Leere im Konzert- 
saal dauert an. Der Mittelstand sowie die akademischen 
und kunstlerischen Kreise, haben bei den immer schwe- 
rer werdenden Zeiten fur solche edlere Vergniigungen 
kein Geld mehr iibrig. Und diejenigen Schichten, die 
noch Geld Arergeuden konnen und wollen, besuchen die 
Theater. Vielen von ihnen ist der Konzertsaal noch ein 
fremdes Lokal, und sie wfirden sich dort wohl kaum 
zu Hause finden. Endlich sind groBe Massen der treuen 
Konzertganger unter den Fremden (Deutsche, Russen, 
Polen) allmahlich von hier verzogen. Und so konnte 
das herrliche ♦Sch6rg-„Brysseler"-Quartett, das friiher 
immer nur ein voller Saal begriiBte, vor einem halb- 
gefullten musizieren, was gliicklicherweise weder die 
Leistungen noch die Begeisterung der Zuhorer beein- 
trachtigte. Ahnlich ging es den „B6hmen" und ,,Buda- 
pestern". Der einzige, der — und zwar mit Grund — 
Gliick hatte, war ♦Severin Eisenberger, der nach mehr- 
jahriger Pause wiederkam und jedenfalls zum dritten 
Abend ein voiles Haus hatte. 

Man wundert sich nicht, daB unter diesen Umstanden 
die fremden Kiinstler weniger reichhaltig wie friiher 
erscheinen, und daB die Bestrebungen unserer einheimi- 
schen Musiker nicht nach Verdienst belohnt werden. So 
die lobenswerte Mtihe des Herrn *Paul v. Klenau, 
Kopenhagen mit der neuzeitigen Musik bekannt zu 
machen. Er fiihrte zum ersten Male u. a. „Abendmusik" 
von P. Graener, „La tragedie de Salome" von Florent 
Schmitt und „Printemps" von Debussy in muster- 
giiltiger Form auf. Ein bescheidener.i aber sehr tiich- 
tiger Klarinettist »Hr. Norlund brachte u. a. das hier 
unbekannte Quintett von F. Weingartner zur Auffiih- 
rung, wovon namentlich das Menuett und Adagio einen 
prachtigen Eindruck hinterlieBen. „Der danische 
Konze rtve rei n", welcher geradezu tims Leben 
kampfte, konnte seine 20. Saison u. a. durch die Ur- 
auffiihrung einer Sinfonie von Louis GlaB feiern. 
Das Werk, vom Komponisten dirigiert, hatte einen nicht 
gewohnlichen Erfolg. Unter dem mystischen Titel „Sin- 
fonia svastika" (Kreislauf) schildert es den Lebenstag: 
Die Arbeitsstunden, die Ruhezeit, die unheimlichen 
Abend- und Nacht-„Schatten"und der helle starkende 
„Morgen". Musikalisch am vvirksamsten sind der erste 
und dritte Satz — namentlich -„Schatten" ein hochst 
phantastisches Stiick — aber das ganze Werk ist Aus- 
druck einer hochbegabten und sich kraftig und natiirlich 
gebenden Musikernatur. Die Sinfonie ist gleich vom 
Verlag Wilh. Hansen angenommen und wird wohl 
auch in deutschen Konzerten ihren Platz finden. 

AUS PRAO 

Von E. Janetschek 

Mit der Errichtung der tschechoslowakischen Repu- 
blik hat die „Kommission fur die Musikstaatspriifungen 
in Prag" eine nationale Zweiteilung in eine tschechische 
und deutsche erfahren. In den kurzlich erschienenen 
Priifungsvorschriften der letztgenannten erscheint der 
nachstehende, fiir den tschechischen Chauvinismus be- 
zeichnende ErlaB des Ministeriums fiir Unterrichf und 
Volkskultur abgedruckt: „Bei der Auswahl der Kompo- 
sitionen, die der Kandidat vortragt oder in der Fach- 
literatur fiir den Unterricht anfiihrt, ist zuvorderst auf 
die slawischen und. romanischen Werke zu sehen; aus 
der deutschen Literatur sind nur die wertvollsten Werke 
zu wahlen!" Dieser ErlaB, der eines weiteren Kommen- 
tares nicht bedarf, bildete sogar den Gegenstand einer 



Interpellation der deutschen Abgeordneten in der Na- 
tionalversammlung. Gliicklicherweise sind die Tsche- 
chen bis zur Zeit nur in den theoretischen Vorschriften 
auf sqlchen chauvinistischen Irrwegeri begriffen; in der 
Praxis des tschechischen Konzert- und Tneaterbetriebes 
namlich stoBt man uberall auf deutsche Werke und 
deutsche Tondichternamen, sowohl der klassischen als 
auch der modernen Musikliteratur, vielleicht allerdings 
unfreiwillig und gegen die chauvinistische Oberzeugung, 
weil eben die Praxis der deutschen Meister und ihrer 
Werke nicht entraten kann. Die Hochflut tschechischer 
Konzertveranstaltungen ist kaum geringer als jene deut- 
scher Konzerte. Die Konzerte selbst tragen meist lobens- 
werten internationalen Charakter sowohl hinsichtlich des 
Inhaltes ihrer Programme als auch hinsichtlich der sie 
wahrnehmenden Konzertkiinstler und Dirigenten. Dies 
gilt namentlich von den Veranstaltungen der rasch zu 
Ansehen gelangten sogenannten tSakschen Philharmonie 
(nach ihrem tatkraftigen Dirigenten benannt), die sogar 
jiingst die erste Sinfonie des ehemaligen deutschen 
Singvereinsdirigenten Theodor Veidl, ein im Gegen- 
satze zur modernen Athematik und Tonalitatsverleug- 
nung im Melodischen und Thematischen schwelgendes, 
beachtenswertes Werk, zur Urauffiihrung brachte, 
wahrend die altere ♦„tschechische Philharmonie" vor- 
zuglich als Mittlerin der engeren tschechischen Ton- 
kunst und der slawischen im weiteren Sinne gelten 
darf. Die tschechische Oper, die dank der Wegnahme 
des deutschen Landestheaters in zwei Hausern spielt, 
bevorzugt in ihrem Spielplane die franzosische und 
italienische Opernliteratur, vor allem aber die heimische 
tschechische, deren beste Werke (Smetana, Dvorak, 
Foerster, Janafiek u. a.) den cigentlichen Grundstock 
bilden; daB ab und zu auch Mozart -und Wagner zu 
Gehor kommen, sei mit Anerkennung festgestellt. Obri- 
gens gab es anfangs Marz im tschechischen National- 
theater nach langerer Pause auch wieder eine Pre- 
miere: „Simson", ein im Stile Melodrama und 
Leitmotiv mischendes Opernwerk des Dirigenten der 
tschechischen Oper, »Rudolf Zamrzla erlebte unter 
personlicher Leitung des Komponisten "einen ausge- 
sprochenen Erfolg. Zamrzlas Oper ist die ernst zu 
nehmende Arbeit eines gediegenen, im technischen 
Konnen hervorragenden Musikers, der es auch nicht 
an schonen Einzelheiten gebricht; aber die Offenbarung 
eines Wirklichen Talentes, das sich elementar dem Horer 
mitteilt und ihn in seinen Bann zwingt, ist sie nicht. 
Unser deutsches Operninstitut hat seit meinem letz- 
ten Berichte viel kiinstlerische Arbeit vollbracht: Zu- 
nachst durch Veranstaltung eines sorgfiiltig vorberei- 
teten Wagner-Zyklus', dessen wertvollste Errungen- 
schaft bisher eine ausgezeichnete Neueinstudierung des 
mit Unrecht vernachlassigten „Rienzi" bildete, dann 
durch die Wiederau^nahme der glanzvollen, musikalisch 
immer noch modernen, bliihend schonen Goldmark-Oper 
„Die Konigin von Saba". Die Puccinischen drei Einakter 
„Der Mantel", „Schwester Angelika" und ,, Gianni 
Sdiicc'hi", sogar in doppelter Besetzung einzelner Haupt-. 
rollen, iiben nach wie vor ihre starke Anziehungskraft auf 
das Publikum aus, wahrend Schrekers ungleich wert- 
vollerer „Ferner Klang" wieder vom Spielplane ver- 
schwinden muBte. Die eine Zeitlang in Frage gestellt 
gewesenen „philharmonischen Konzerte" unseres deut- 
schen Theaterorchesters unter »Alex. von Zemlinskys 
Leitung nehmen erfreulicherweise nun doch wieder 
ihren Fortgang; das dritte derselben brachte unter der 
offenbarenden Wiedergabe Zemlinskys das „Lied von 
der Erde" von Mahler und Schuberts unvollendete H- 
Moll-Sinfonie. — Deutsche Konzertveranstaltungen gab 
es in der Berichtszeit wieder in Hiille und Fulle, Kon- 
zerte, die mituiiter zu wahren Kunsterlebnissen wurden, 
leider auch bei der beangstigenden Oberproduktion im 
modernen Konzertleben vide", uber die sich cine wohl- 
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meinende Kritik lieber ausschweigt. Erlebnisse der 
ersten Art waren vor allem die als Fortsetzung der 
3. Beethoven-Sonaten-Abende veranstalteten 2. weiteren 
Sonatenabende 4?™!. Roses und ♦Oeorg Szells, der 
erste Beethoven, Mozart und Brahms, der zweite Beet- 
hoven, Brahms und Cesar Franck gewidmet, dann das 
Konzert des Cellisten ♦Prof. Max Alt, ferner das erste 
diesjahrige Kammermusikkonzert, das Mozartschopfun- 
gen, darunter das herrliche Klavierkonzert in A-Dur, 
von Georg Szell, der gleichzeitig die musikalische Lei- 
tung selbst "besorgte, bravuros gespielt, und das inter- 
essante, selten gehorte Klarinettenkonzert in A-Dur 
brachte, weiter das dem Andenken Regers gewidmete 
dritte Konzert zugunsten der Mensa academica unter 
der ausgezeichneten Leitung und pianistischen Mitwir- 
kung ♦Prof. Bezecnys, und schliefilich die beiden herr- 
lichen Liederabende *Aagard Oestvigs von der Wiener 
und ♦Paul Benders von der Miinchner Staatsoper. Auch 
♦Max Klein, der Baritonist unserer deutschen Oper, gab 
wieder mit viel kunstlerischem Erfolge einen seiner 
„Schubert"-Abende; nur wiirden wir gerne einmal von 
einem Schubert-Spezialist^en, wie es Klein werden zu 
wdllen scheint, die weniger und gar riicht im Konzert- 
saal gesungenen Schubertlieder der spateren Liederfolge 
des Mefeters horen. Unter den Konzerten heimischer 
Oesangskunstler verdient nur noch das Konzert Erwah- 
nung, das die ausgezeichnete Sopranistin ♦Frau Boen- 
necken zusammen mit der ♦Oeigerin Schlosser gab ; aber 
Frau Boenneckens Oesangskunst ware ein doppelter 
GenuB, wiirde sie sich zu einer freieren und direkteren 
Wortbildung entschlieBen konnen. Noch muB auch der . 
Tatigkeit unserer deutschen Gesangvereine ruhmend 
gedacht werden. Auf der Hohe seines friiheren groBen 
Konnens zeigte sich der ♦„Deutsche Volksgesangverein" 
(Mannerchor) in einem Wohltatigkeitskonzerte, dessen 
Vortragsordnung der erste Chormeister des Vereins 
♦Josef Seifert, ein ebenso theoretisch wie praktisch 
hervorragender, wahrhaftiger Sangmeister, aus Werken 
Schuberts, Hegars, Kauns Und Hutters stilvoll zu- 
sammengestellt hatte. Diesen trefflichen Verein wieder 
in der ganzen Fiille seines schonen BaBmaterials und 
in der schlechthin mustergiiltigen Tonausgeglichenheit 
zu horen, war eine reine ErquicKung und Freude. Auch 
der ♦Smichower deutsche Mannergesangverein ist nach 
jahrelanger Pause unter einem neuen- Dirigenten (♦Prof. 
Bezecny) endlich wieder einmal vor die Offentlichkeit 
getreten. Die von ihm im Rahmen des vierten Mensa- 
academica-Konzertes gemeinsam mit dem ausgezeich- 
neten ♦Damenchor unseres deutschen Lehrerinnensemi- 
nars gesungenen altniederlandischen Volkslieder, Madri- 
gale und Lieder heiteren Stiles aus derselben Zeit- 
periode, lieBen den Wunsch vvach werden, den Verein 
bald auch wieder im eigenen Wirkungskreise zu horen. 
Obrigens war die Vortragsordnung dieses Konzertabends 
eine der besten und lehrreichsten ihrer Art, die ich in 
den letzten Jahren ausfiihren horte. Unsere beiden 
i Musikhochschulen, die ♦..Deutsche Akademie der Ton- 
■ kunst" und das tschechische ♦..Staatskonservatorium", 
•' begnugten sich bei ihren offentlichen Veranstaltungen 
bisher mit den padagogisch wertvdllen, durchaus auf 
hoher kunstlerischer Stufe stehenden sogenannten „Schu- 
lerabenden", von denen das Staatskonservatorium bisher 
11, die deutsche Akademie deren 3 absolvierte. Im 
Rahmen eines solchen Schiilera'bends der letztgenamnten 
Anstalt horten wir zum erstenmal auch vielverheiBend 
Schuler aus der Meisterklasse des Pianisten ♦Ansorge 
spielen. Zum Schlusse will ich nur noch eine fur unser 
deutsches Musikleben bedauerliche Tatsache feststellen. 
Das eine deutsche Theater, das sogenannte Landes- 
theater (ehemaliges standisches Theater), hat man uns 
kurzerhand weggenommen, den einzigen deutschen Kon- 
zertsaal, das „Rudolfinum", fiir Zwecke der tschecho- 
" slowakischen Nationalversammlung beschlagnahmt. Nun 



hore ich, daB uns auch letzteres endgiiltig verlorengehen 
soil. Der dermalige Besitzer desselben, das deutsche (!) 
Institut der „B6hmischen Sparkasse", will es der Re- 
gierung um den Preis von 150 Millionen 6. K. definitiv 
verkaufen. Auf diese Weise wird die deutsche Tonkunst 
in Prag bald ganz obdachlos sein! 

AUS BUDAPEST 

Von Josef Fligl 

♦Marie Jeritza, die geschatzte und kunstlerisch hoch- 
bedeutende Opernsangerin aus Wien, gastierte mit bei- 
spiellosem Erfolg in drei Opernvorstellungen in der 
Budapester Nationaloper. Fiir das erste Auftreten wahlte 
sie die Titelrolle der „Aida". Obwohl vor der Auf- 
fiihrung der Regisseur die Indisposition der Kunstlerin 
anmeldete, merkte man ihrem'hinreiBend schonen Spiele 
und ihrem hervorragenden Gesang nichts von der Un- 
paBlichkeit an. Das glanzende Auditorium feierte sie 
mit Recht bei jeder Gelegenheit sturmisch. Ihr Partner 
♦BSla Kornyey war der Kunstlerin in jeder Weise 
wiirdig. Der zweite Gast ♦Ernst Fischer und ♦Olga 
Haselbeck vollendeten den GenuB der prachtvollen Auf- 
fuhrung. In der zweiten und dritten Vorstellung sang 
die Jeritza ihre Glanzrolle, die ..Tosca". Man konnte 
in ihr wieder die Vereinigung der Gesangskunstlerin 
mit der dramatischen Schauspielerin par excellence be- 
wundern. Die elementare Kraft einer verheerenden 
Leidenschaft gliihte in dieser Darbietung, ohne die 
Schonheit der gesanglichen Leistung zu storen. Der 
zweite Gast, ♦Herr Wiedemann, sang dagegen den 
Scarpia korrekt, ohne zu erwarmen. ♦Kornyeys Ca- 
varadosso sei lobend gedacht. 

Die Zahl der Solokonzerte nimmt beangstigend zu; 
jeden Abend finden drei bis vier solcher Konzerte statt. 
Je nach der Beruhmtheit und Wertschatzung dieser 
Kiinstler haben diese Veranstaltungen mehr oder weni- 
ger zahlreiches Publikum. Nur AuBergewohnliches kann 
daher kritische Bewertung finden. ♦Louis Dite, der 
Wiener Orgelvirtuose hat, um gerecht zu sein, etwas 
enttauscht, denn im BaB laBt die Klarheit des Vor- 
irages zu wiinschen tibrig. Sein Anschlag ist in hart, 
zu wenig elastisch, so daB man das Klappern der 
Finger auf den Tasten durch das Spiel hindurch hort; 
im iibrigen ist die Technik den Schwierigkeiten ge- 
wachsen, auch der Vortrag entbehrt nicht einer ver- 
standnisvollen Vertiefung. In den Zwischenpausen sang 
die Kammersangerin +Frau Laura Hilgermann, die nun- 
mehrige Professorin fiir Musik an unserer Hochschule, 
mit frischer, gesunder Stimme Lieder Schuberts. — 
Im letzten Konzert unserer ♦Philharmoniker horten wir 
Gustav Mahlers machtige fiinfte Sinfonie in Es-Dur. 
Schon der erste Satz (Trauermarsch) ist an sich ein 
glanzendes Tonstiick, in welchem bewegte, diistere Ton- 
figuren vorkommen und tiefes Empfinden bei der Zu- 
horerschaft erwecken. ♦Stefan Kerncr verstand es, die 
Schonheiten des eminenten Werkes zu'r Wirkung kom- 
rnen zu lassen. Die jugendliche Geigerin ♦Marie Kal- 
man verfugt fiber einen kraftigen Ton, eine gewisse 
Noblesse und einen warmen Gesangston im Vortrag. 
Die Technik verbliifft nicht, ist aber gediegen kunst- 
lerisch. ♦Frau Louise Hevesi-Landori, die einstige Tra- 
godin des Frankfurter Theaters, hat bei ihrem Lieder- 
abend groBen Erfolg erzielt. Die Stimme hat zwar ihre 
Glanzzeit hinter sich — aber die absolute Sicherheit des 
Vortrages, die spielende Uberwindung aller gesang- 
lichen Schwierigkeiten, die Lebendigkeit des Ausdruckes 
und das feine Verstandnis in der Auffassung sichern , 
noch immer einen hohen GenuB. ♦FrI. Piroska Anday, 
die verdienstvolle Sangerin unserer Oper, gab im Prunk- 
saale der Musikakademie einen selbstandigen Arien- und 
Liederabend, der uns manchen kostbaren GenuB ver- 
schaffte. Die junge anmutige Sangerin, die von Natur 
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aus mit einer edlen, klangvollen Altstimme begabt ist, 
hat viel und Tuchtiges gelernt. Ihr Vorzug ist nicht 
zuletzt die unbedingt deutliche Aussprache des Textes. 
Sie brachte Glucks groBe Arie aus „Orpheus" und 
Lieder von Schumann, Brahms, StrauB, Bizets Habanera 
aus „Carmen" vbrziiglich zum Vortrag und erntete 
grofien Beifall. ♦Frau Martha Kriegner-Linz, die hoch- 
begabte Geigerin, spielte an ihrem diesjahrigen Kon- 
zert Handels D-Dur-Sonate mit zartem, sympathischem 
Ton, der bis in das hochste Flageolett abgerundet und 
weich klingt, sowie mit reifem, musikaiischem Erfassen 
und brillanter Technik, namentlich in chromatischen 
Passagen. Wir horten ferner Goldmarks A-Moll-Violin- 
konzert und Stficke von Gluck, Giardini, Hubay und 
anderer Meister, Die geniale Kunstlerin wurde herzlich 
gefeiert. Seit wir die Sangerin Frau ♦Risa Dessewfy- 
Poka zuletzt gehort haben, hat ihre Stimme an Kraft, 
ihr Vortrag an Lebendigkeit gewonnen; die Kopftone 
insbesondere sind schon ausgebildet, die Textaussprache 
mustergiiltig. Die vornehme Gesangsweise und die vor- 
ziigliche Technik rechtfertigen die lebhaften Beifalls- 
bezeugungen des vollen Akademiesaales. Wohl selten 
hat ein Gesangverein in kurzer Zeit so beachtenswerte 
Erfolge erreicht, wie der ♦Palestrina-Chor. In der 
Matinee im Royal-Apollo horten wir u. a. auch die 



„Missa Papae Marcelli" unter ♦Gamaufs umsichtiger 
Leitung, welches Oratorium tadellos zu Gehor gebracht 
wurde. ♦Emil Lichtenberg, der Kapellmeister unseres 
Opernhauses, hatte zu dem vierten Abend „uber die 
Entwicklung des Klavierkonzertes": ♦Etelka Freund, 
♦Arnold Szekely und ♦Tjbor Szatmari herangezogen. 
Diese drei Namen verbfirgen die Gediegenheit der ktinst- 
lerischen Darbietungen. Sowohl die Vortragsordnung, 
wie ihre Wiedergabe lieBen das Walten eines gesunden, 
vom Musikmachen unversehrt gebliebenen Musiknatu- 
rells erkennen. Das Doppelkonzert der ♦Frau Rosina 
Erenyi-Rossi und des jugendlichen ♦Tenoristen Andor 
Laszlo brachte dankenswerte Leistungen. Frau Rossi 
verffigt fiber eine ausdrucks- und modulationsfahige, 
gediegen geschulte Sopranstimme, elne schlichte, aber 
dabei natiirliche Art und Weise ihres Vortrages. Herr 
Laszlo besitzt eine samtweiche, weittragende Tenor- 
stimme und eine ungemcin sympathische stattliche Er- 
scheinung. Auch er wird mit feinem Gefiihl alien Inten- 
tionen des Tondichters gerecht und hat eine klare, 
pragnante Textaussprache. Die beiden, vielgefeierten 
Kunstler sangen Arien von Gluck, Durante, Delibes, 
Giordano, Schumann, Leoncavallo, Rubinstein, Brahms, 
Puccini und Verdi, ferner Duette aus „Faust" und 
..Butterfly". 
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Operndirektor ♦Cahnbley hat es ver- 
starrden, das Theater auf eine kfinst- 
lerische Hohe zu bringen. Aus diesem Grunde ist irfm 
auch die Leitung noch auf ein weiteres Jahr ubertragen 
worden. Wir hoffen und wfinschen, daB es ihm gelingen 
wird, ein allzu groBes Defizit abzuwenden. Seit des 
letzten Berichtes sind recht gute Aufffihrungen zu ver- 
zeichnen. Durch Vermittelung der Ravensberger Kunst- 
gemeinde kam eine schone Auffiihrung des Fidelio mit 
den Gasten ♦Lauer-Kottlar (Leonore), »Erb (Florestan), 
♦Buers (Pizarro) und ♦Hottges (Rocco) zustande. In 
den ..Meistersingern" boten vor allem »Sonnen als Hans 
Sachs, »Moor als Beckmesser, *Heuermann (Eva) und 
♦Neff (Lene) vortreffliche Leistungen. Unter »Dworzaks 
Ffihrung gab es eine prachtige Rigoletto-Vorstellung, in 
der Frau *Gerber-Falk, *Sonnen und ♦Matuszewski 
groBen Erfolg hatten. Den besten Eindruck hinterlieB 
die Auffiihrung des Rheingold. ♦Cahnbleys musikalische 
Ffihrung war bedeutend. Prachtvoll in Gesang und 
Geste der Wotan (»Sonnen) und der Alberich (»Moor). 
Auch die anderen Rollen warcn gut besetzt. k. Millies 



feierte sang italienisch und kreierte die „Gilda" schau- 
spielerisch wie musikalisch voll Verstandnis. Sie wufite 
sich den iibrigen — ebenfalls gut einstudierten 
Partien und Rollen mit Geschmack und Feingefuhl treff- 
lich einzugliedern. Wie nicht anders denkbar, wurde die 
Veranstaltung ebenfalls mit rauschendem Enthusiasmus 
aufgenommen. Eine Reihe von Wiederholungen sind 
ihr gewiB ! — Schade nur, daB das Repertoir der hiesigen 
Oper sich so schwerfatlig erweitert und vervollstandigt. 
Wahrlich! ein Stillstand — kein Fortschritt in dieser 
Beziehung ! ! ! Carl Foerster 



STETTIN 



POSEN 



Wenn ich diesmal fiber Opemwesen in 
Posen schreiben soil, so muB ich mit 
einem nicht angenehm berfihrenden Thema beginnen.' 
„Streik im Stadttheaterorchester", diese in 
der Presse angektindigte Notiz rief allerorts Besturzung 
hervor. Wie immer, handelte es sich auch hier um Lohn- 
fragen. Es wurde daher an das verehrliche Theater- 
publikum appelliert, wahrend dieser Zeit Verstandnis fur 
die schwierige Lage zu zeigen und an dem Fehlen des 
Orchesters weiter keinen AnstoB etwa zu nehmen. 
Und tatsachlich! Es gelangten mit bloBer Klavier- 
begleitung Opernwerke (u. a. „Cavalleria rusticana") 
zur Auffiihrung'.!! Gott sei Dank einigte man sich bald 
wieder und gelangte gewissermaBen zu einem „Ver- 
standigungsfrieden" miteinander . . .• Von Neueinstudie- 
jungen ist Puccini's „La Boheme" zu nennen. Djc Auf- 
fuhrung zeigte vollen Schwung und wurde von dem 
fast stets gefullten Hause, trotz der enormen Eintritts- 
preise, beifallig aufgenommen. '— Jetzt wird Verdis 
„Rigoletto" gespielt und bringt als Gast »MiB B. Craw- 
ford vom Metropolitan-Theater in Neuyork. Die Ge- 



In einem Gastspiel des Wiener B'arito- 
nisten »Fleischer erneuerte man gern eine 
Bekanntschaft von den letzten Wagnerfestspielen her. 
Die machtig ausladende, dabei aber durchaus lyrische 
Stimme entfaltete ihre Vorztige mehr bei seinem „Wolf- 
ram'" als bei seinem „Hollander", ffir den ihm die 
dramatische Wucht fehlt; seinen Haupttrumpf spielte 
er aber in der viergliedrigen, erschopfend charakterisier- 
ten Rolle in „Hoffmanns Erzahlungen" aus, trefflich 
sekundiert von unserm jugendlichen Tenor «Rogland. 
Als Antonia iiberraschte das jugendliche »Frl. Ottmar 
durch erhebliche Fortschritte. Auch ihre Micaela in 
„Carmen" vermochte zu befriedigen; in die Titelrolle 
ist die strebsame »Emmi BaBt noch weiter hineingewach- 
sen und vermochte in Ehren neben der Gastleistung 
einer ♦Gertrud Runge zu bestehen, deren „Carmen'' 
weniger durch die Stimme selbst als durch deren Ver- 
wendung neben faszinierendem Spiel von starkstem 
Eindruck war. Als „Don Jose" machten sich »Rogland 
und der kraftvolle *Heldentenor Anton die Palme strei- 
tig; dasselbe gilt ffir „Toska", deren Titelpartie unser 
Stadttheater ebenfalls doppelt und gleich gut mit den 
Dameri »Merker und »Ebner zu besetzen vermag. Auf 
gleicher Hohe mit der „Toska"-Aufffihrung stand eine 
solche von „Aida", auch „Fidelio" konnte befriedigen, 
weniger „Lohengrin". , .Carmen" leitete ♦Kapellmeister 
Reime, die anderen Opern der hochbegabte, auch als 
Pianist und Konzertleiter erfolgreich wirkende ♦Clemens 
Krauss. Angesichts der ungewohnlich guten Leistung 
verzeichnet man mit doppeltem Bedauern die Tatsache, 
dafi der Weiterbestand unserer Oper ernstlich in Frage. 
Efestellt erscheint. Philipp Oretscher 
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Die Abonnementskonzerte des stadti- 
schen Orchesters unter ♦Prof. Lamping 
und ♦Direktor Cahnbley bilden stets die Hohepunkte 
unseres musikalischen Lebens. Im dritten Konzert inter- 
essierte besonders Rezineks Suite im alten Stil. Am 
g-Ieichen Abend bot der jugendliche Konzertmeister 
♦H a n k e mit der Wiedergabe von Spohrs Gesangsszene 
eine recht gute Leistung. Das vierte Konzert war Beet- 
hoven geweiht: Eroika und Septett op. 20. Die Aus- 
fiihrung unter Lamping gereicht unserem Orchester zur 
Ehre. Der Musikverein fiihrte die Missa solemnis und 
die neunte Sinfonie von Beethoven auf. In beiden Wer- 
ken loste der Chor seine iiberaus schwierige Aufgabe 
ganz ausgezeichnet. Aueh die auBergewohnliche Leistung 
des Orchesters ist zu loben. 

In einer Matinee begruBtc man wieder das Wurz- 
burger ♦Schorg-Quartett. Seine Beethovenvortrage waren 
Kunsterlebnisse hochster Art. K. Millies 



DRESDEN 



Die Konzertzeit, die, wie der vorige 

Bericht zeigte, bereits Ende August 

anting, setzte mit friedensmiiBiger Intensitat normal im 
Oktober ein. Fiir einen Musikhistoriker, der spater etwa 
iiber unser gegenwartiges groBstadtisches Musikleben 
bis zur letzten, kleinsten musikalischen Veranstaltung 
unterrichtet sein will, wird es notig sein, alle An- 
kundigungen der Tageszeitungen mit in Betracht 
zu Ziehen, denn es ist der Musikkritik sowohl der Tages- 
als auch der Fachzeitungen heute nicht mehr mogfich, 
alle die Hunderte von Konzerten (von Gesangvereinen, 
LokalgroBen, zumeist Musiklehrern vor ihren Schiilern 
und deren Tauten und Verwandten) auch nur zu er- 
wahnen. Auch in den vorliegenden Zeilen konnen nur 
besonders herausgehobene Veranstaltungen besprochen 
werden. Mit allergroBtem Interesse verfolgte man die 
bisherigen Opefnhaus-Konzerte. Da die Zeit ohne 
Generalmusikdirektor nun schon ins siebente Jahr ein- 
' tritt und auch der seit einem Jahr amtierende Opern- 
direktor Scheidemantel die Angelegenheit nicht sehr 
betrieb, brachte sie das Staatsorclrester jetzt selbst in 
FluB, indem es plotzlich den Stuttgarter ♦Fritz Busch 
zur Leitung eines Konzertes einlud, welches so glan- 
zend verliert, daB Busch fiir die nachste Spielzeit weiter 
verpflichtet wurde und in ihm vielleicht doch der zu- 
kiinftige Generalissimus. zu erblicken ist. 

Naturlich waren die beiden hiesigen Kapellmeister 
Kutzschbach und Reiner, von denen jeder auch seine 
Verdienste um Dresdens Musikleben hat, dariiber ver- 
schnupft und legten die Direktion der einen Reihe der 
Konzerte, die in diesem Winter noch fallig sind, nieder. 
Fiir Dresdens Musikfreunde gibt es nun dadurch Ge- 
legenheit, Gastdirigenten kennenzulernen. 

Buschs Ausarbeitung der Regerschen Mozart-Varia- 
tionen war ganz auBerordentlich feinsinnig. Nur bog 
er den Charakter der SchluBfilge durch langsame Zeit- 
mafie ins Tragische, wahrend er doch wohl komisch 
aufzufassen ist, was auch durch ♦Edwin Lindners kurz 
vorhergehende Auffiihrung mit den Philharmonikern 
deutlich wurde. ♦Franz von HoeBlin brachte als Diri- 
gent neben Bruckners vierter Sinfonie zwei kleinere sin- 
fonisch gearbeitete, mpdern instrumentierte Stiicke des 
jungen Wieners Wilhelm GroB mit, die sich aber 
keiner interessierenden Erfindung riihmen konnen (Tanz, 
Serenade [Urauffiihrung]). Der einzige deutsche Kom- 
ponist, welcher zu seinen Opern noch regelrechte Ouver- 
tiiren schreibt, ist wohl Siegfried Wagner. Das Vor- 
spiel zu „Der Schmied von Marienburg", durch Reiner 
noch vorgefiihrt, ist jedoch kein Treffer. Vielleicht 
wirkt es dann mit der Oper zusammen, welche in 
Dresden herauskommen soil, besser. Drei altere Werke 
begegneten in glanzender Wiedergabe durch die Staats- 
kapefle besonderem Interesse: Liszts „Faustsinfonie", 



Bruckners „Siebente" und Draesekes „Sinfonia tragica". 
Die dreitagige Beethovenfeier der Staatst>per brachte 
u. a. unter ♦Pembaur die „Missa solemnis" und als 
Solisten ♦Eugen d'Albert. ♦Ella Pancera, ♦Alfred Holm 
waren die weiteren hervorragenden pianistischen Solisten 
dieser Konzerte, ♦Joseph Szigetti, ♦Bartich und ♦Schie- 
ring, der Nachfolger Havemanns, die violinistischen. — 
Die Philharmoniker, die ebenfalls in groBen sinfoni- 
schen Konzerten mit ersten Solisten und in allwochent- 
lichen Volkssinfoniekonzerten beachtlich zur Bliite des 
Musiklebens beitragen (zahlenmaBig vier- bis funfmal 
so viel Sinfoniekonzerte als das Staatsorchester) wurden 
des ofteren von Gastdirigenten geleitet. Man kann das 
den Berliner Philharmonikern zu vergleichende trefflich 
eingespielte Orchester auswartigen Dirigenten sehr 
empfehlen. Die vorziigliche Form der Philharmoniker 
ist den drei standigen Leitern zu danken. Von Leo Kah- 
ler horte man die konzertmaBige Erstauffiihrung seiner 
Oper: „Lombardische Schule", ein vornehm ge- 
dachtes Werk des Wagner-Epigonentums. Nicht nur 
historisch, sondern durch den feinen Humor mehrerer 
Siitze fesselten die in den genannten Konzerten ge- 
spielten zwei Sinfonien C. M. v. Webers. Die beiden 

fenialen Messen Webers sind bekanntlich standig in der 
athol. Hofkirche zu horen. ♦Lindner bot als iMeuheit 
noch die rassige Schwester der „Pathetique" Tschai- 
kowskys: die seltenere „Fiinfte" in E-Moll. Originell 
war eine Auffiihrung einer noch halbwegs frischen 
Sinfonie von Reicha durch den Mozart-Verein, welcher 
iibrigens auch sein 25jahriges Bestehen feierte. Man 
vergegenwartigte sich, daB Beethoven als Bratschist 
in Reichas Kapelle einst diese Sinfonie selbst mit- 

Eespielt hat. — Ein ncues Kammertrio ♦Pozniak- 
leman-Bayer hinterlieB allerstarkste kiinstlerische Ein- 
driicke. Gut eingefiihrt hat sich auch das neue Dresdner 
♦Reiner-Streichquartett. Neuheiten, teils wirklich neu 
und originell, teils in ausgefahrenen Gleisen sich be- 
wegend, bot der Tonkiinstler-Verein von Kaun, Noren 
und dem Dresdner Hermann Lang. Durch gesund- 
melodische Thematik und gute Instrumentierung gefielen 
Orchesterwerke des Dresdners Alfred Die wit z (Ouver- 
tiiren), von den Philharmonikern zur Urauffiihrung ge- 
bracht. Instrumental- und Vokalsolisten vom bekann- 
testen bis zum Podiumserstling sorgten in groBter Zahl 
fiir ein reich besetztes „Musikalisches Bankett", um 
mit dem Namen eines Werkes des einstigen Thomas- 
kantors Schein zu schlieBen, welches der Unterzeich- 
nete in einem historischen Orchesterkonzert vorfiihren 

konnte. Dr. Kurt Kreiser 
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Gegeniiber den Schattenseiten einer 
etwas eintdnigen und uninteressan- 
ten Arbeit an der Oper hat sich das Konzertleben sehr 
vorteilhaft entwickelt, ja in manchen Wochen uns eine 
beangstigende Konzertflut gebracht, der die immerhin 
beschrankte Zahl der Karlsruher Musikfreunde sich 
kaum gewachsen fiihlte. Aber abgesehen von dem oft 
mangelhaften Besuch, unter dem nicht nur auswartige 
Kiinstler zu Ieiden hatten, waren es durchweg erfreu- 
liche Leistungen, die in seltener Oberfiille geboten wur- 
den. Da sind zunachst die Sinfoniekonzerte des 
badischen Landestheaterorchesters zu nennen, 
die unter der Leitung ♦Fritz Cortolezis' stehen und 
mit Ausnahme des in seiner Abwesenheit von A. Lorentz 
geleiteten Abends von groBem kiinstlerischen Konnen 
und echter Spielfreudigkeit des sonst in der Oper stark 
beschaftigten Instrumentalkorpers zeugen. Zwei Sin- 
foniekonzerte wahrend der badischen Woche und ein 
Beethoven-Abend wurden schon friiher erwahnt. Be- 
sondere Anerkennung verdient aber ein moderner 
Abend, der uns die <Bekanntschaft mit G. Mahlers dritter 
Sinfonie vermittelte. Sehr erfreulich war es, dafi diese 
Konzerte durch einige Veranstaltungen des Pfalzi- 
schen Landes-Sinfonie-Orchesters erganzt 
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wurden, das unter Herrn Gerjeralmusikdirektor ♦Prof. 
Ernst Boehe sich aus kleinen Anfangen zu einem an- 
sehnlichen Tonkorper entwickelt hat, dem so groBe 
Aufgaben wie Bruckners dritte Sinfonie oder H. Bi- 
schoffs zweite Sinfonie (D-Moll) kaum mehr Schwierig- 
keiten bereiten. Auch die Wahl der Solisten dieser 
Konzerte (z. B. ♦Prof. Berber, ♦Josef Pembaur, ♦Celeste 
Chop-Groenevelt) war auBerst gliicklieh. Trotzdem ge- 
lang es den Pfalzern noch nicht, sich ein voiles Haus 
zu sichern! Ganz AuBergewohnliches bot ♦Fritz Busch 
(Stuttgart) in einem Sonderkonzert des badischen Lan- 
destheaterorchesters, das als Hohepunkt Regers Hiller- 
Variationen und Berlioz' Harald-Sinfonie brachte. Ein 
anderes Sonderkonzert dirigierte ♦Theodor Hausmann 
nicht eben gliicklieh, doch entschiidigte fiir seine mangel- 
hafte Beherrschung der verschiedenen Partituren ♦Karl 
Friedberg mit einem Brahms-Klavierkonzert. Nordische 
(danische) Komponisten kamen an einem von ♦Seeber 
van der Floe sehr temperamentvoll geleiteten, aber 
nordisch nicht sehr stark kolorierten Abend zu Wort. 
Von den zwei dabei gebotenen Urauffiihrungen fesselte 
allerdings weder A. Wieth-Knudsen („Letzte Be- 
gegnung") noch J. L. Emborg (Sinfonie Nr. 2) so stark 
wie die danach gespielte Tondichtung ,jSphinx" von. 
Rud-Langgaard. Der groBtenteils aus Dilettanten 
bestehende InstrumentaTverein mit Musikdirektor 
♦Th. Munz an der Spitze machte sich urn die Wieder- 
gabe alterer Musik, aber auch urn die Urauffiihrung des 
sinfonischen Tonstiicks „Wasgenwald" des 1918 ver- 
storbenen Hofkirchenorganisten Max Brauer verdient. — 
Aus der groBen Zahl der anderen Veranstaltungen miis- 
sen die Kammermusikabende hervorgehooen wer- 
den, zumal wir nach dem Weggang Josef Peischers. 
* des friiheren crsten Konzertmeisters des Landestheaters 
(nach Wien) iiber keine eigene Kammervereinigung 
mehr verfiigen. Wir horten das Rebner- und Lange- 
Qnartett, dann das Wiesbadener Trio und wie- 
der die Stuttgarter mit W e n d 1 i n g. Den Meisterwerken 
der deutschen Violinsonate widmete ♦M argarete 
Schweickert zusammen mit ♦Prof. Aug. Schmid-Lindner 
drei genufireiche Abende. Fiir Meisterkonzerte waren 
nacheinander ♦Helge Lindberg, ♦Frieda Kwast-Hodapp, 
♦Willy Burmester und ♦Alfred Hoehn verpflichtet. 
AuBerdem konzertierten ♦Telemaque Lambrino (Beet- 
hoven-Abend), die Frankfurter Ma.drigal-Vereinigung 
(♦Marg. Dessoff), der ♦Berliner Domchor, ♦H. Jadlow- 
ker, ♦H. Hensel, ♦Frau Charles Cahier und ♦Frau Zegers 
de Beyl. Von einheimischen Kiinstlern horte man einen 
Lieder- und Arienabend von ♦Marie v. Ernst und ♦Imre 
Aldori, einen Lieder- und Duettenabend von ♦H. und 
K. Neugebauer, dann traten eine Reihe der Ordenstein- 
Schiiler und -Schulerinnen vor die Offentlichkeit: ♦Paul 
Eberhard, ♦Mathilde Roth, ♦Oertrud Mettenberger, 
♦Alice Krieger-Isaac und zusammen mit dem jungen 
Oeiger ^E. Kornsand ♦Elis. Moritz. Offers erschien 
auch ♦Julius Weismann, der unter den jiingeren badi- 
schen Komponisten bedeutsam hervorragt. Mit eigenen 
Liedschopfungen errangen Hellmut Kellermann 
und Max St e id el achtbaren Erfolg, der nicht zuletzt 
ihrem Interpreten ♦Otto Wessbecher zu danken ist, 
neben ♦Jan van Gorkum, einem unserer beliebtesten 
Konzertsanger. — Die groBeren Mannerchore der Stadt 
erwiesen ebenfalls mit je einem Konzert den Stand 
ihres Konnens. Kiinstlerischer und musikalisch wert- 
voller waren eine Auffiihrung der „H1. Elisabeth" durch 
das Munzsche Konservatorium, die teilweise Wiedergabe 
von Bachs Weihnachtsoratorium durch den Evang. Siid- 
stadt-Kirchenchor, und schlieBlich ein Kirchenkonzert, 
das Bach-Verein und Motettenchor gemeinsam ver- 
anstalteten, wofiir ♦Dr. Hermann Poppen je eine Kan- 
tate von Buxtehude und Bach una dazwischen die 
Litanei Mozarts ausgewahlt und sorgsam vorbereitet 

hatte. H. Schorn 
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des alten und Anfang des neuen Jahres. Im groBen Fest- 
saale der Universitat gab ♦Josef Sliwifiski — als Oast — 
einen Klavierabend. Der treffliche Meister und geniale 
Kiinstler spielte u. a. Schumann, Fantasie Op. 17, 
Tschaikowski, Sonate Op. 37, einige Sachen von Chopin 
und Liszt, sowie eine Transkription aus den „Meister- 
singern" in der Bearbeitung von Liszt. Es war eine 
Freude, dem Kiinstler zu lauschen und die nicht genug 
zu ruhmenden Spieleigenheiten desselben bewundern zu 
durfen Wenn man bedenkt, daB der Pianist in dem 
schlecht geheizten Saale gegen grimmige Kalte anzu- 
kampfen hatte und dennocn stand hielt — ja, durch den 
kolossalen Erfolg sich durch 2 Zugaben erst wieder 
freimachen konnte, so ist das doppelt ein Ereignis zu 
nennen ! — Einen Kammermus ilk abend, zuEhren 
des 150. Geburtstages Beethovens, veranstaltete 
die „Poznanska Akademja i Szkola muzyki" im Evan- 
gelischen Vereinshause. Zur Auffiihrung gelangten: 
Trio B-Dur Op. 70 Nr. 1 ; Sonata appassionata Op. 57; 
das Quartett Op. 95 in F-Moll. Die Mitwirkenden 
waren: *Z. Lisicki (Klavier), ♦M. Szrajberowna (Viol.), 
♦Z. Jahnke (l.Viol.), ♦W. Witkowski (II. Viol.), ♦J.So- 
bierajski (Bratsche), ♦D. Danczkowski (Cello). Einen- 
groBen Erfolg erntete Herr Lisicki mit seiner „Appas- 
sionata", man zwang ihn zu einer Wiederholung des 
letzten Satzes. Der Veranstaltung voran ging eine hoehsl 
monoton zu nennende, nichtssagende polnische Fest- 
ansprache!!! — Als eine Freude fiir die deutsche Be- 
volkerung wurde es empfunden, als die v'om „Deutsch- 
tumsbund" veranstaltete musikalische „Volksunterhal- 
tung" das Rampenlicht erblickte. „Aus dem Kinder- 
leben" betitelte sich der Abend und brachte u. a. Lieder 
von Reinecke, Frank, Bleile und Humperdinck zu- Oehor. 
Den Rekord schlug Haydns „Kindersymphonie". Siegefiel 
so gut, daB der letzteTeil noch einmal, ja — die ganze Sache 

nach einigen Tagen wiederholt werden muBte! 

Im Teatr wielki fand — anlafilich der Oeburts- 
tagsfeier Beethovens — am 19. Dezember • eine 
groBe sinfonische Matinee statt. Dirigent war ♦A. Dol- 
zycki. Wie immer waltete jener seines Amtes sicher und 
mit tief musikalischem Verstandnis bei der Wiedergabe 
der 2. und 5. Sinfonie. Es war eine Feier, wiirdig und 
erhaben zu nennen! , Carl Foerster 
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An Konzerten litten wir bisher auch im neuen 
Jahre nicht Mangel. Die Oberfiille an Kon- 
zertveranstaltungen der letzten Jahre allenthalben zeitigt 
mehr und mehr den Wunsch, einmal eine Stilrevision 
derselben vorzunehmen. Denn unsere Konzertunterneh- 
mer huldigen heute vor allem dem Grundsatze, moglichst 
viel und Neues zu bringen, ohne Rucksicht auf die Ziele 
und Aufgaben des KonzertSaales als Volksbildungsstatte. 
Und wenn auch der stilistische Ausbau der Konzert- 
geschehnisse einer Spielzeit als musikbildnerisches Ganze 
vorliiufig bei der Verschiedenartigkeit der Konzertunter- 
nehmer und Veranstalter untunlich erscheint, so miiBten 
wenigstens die groBeren und fiihrenden Konzertdirek- 
tionen in dieser Hinsicht reformierend und vorbildlich 
wirken. Denn der moderne Konzertunternehmer soil 
nicht nur der geschaftliche Mittler zwischen der Kunst, 
ihren Kiinstlern und der Offentlichkeit sein, sondern vor 
allem auch der verantwortliche kiinstlerische Leiter 
seiner Konzertunternehmungen als kiinstlerisches panze. 
Als moderner Konzertunternehmer in diesem idealen 
Sinne darf ♦Dr. Wilhelm Zemanek gelten, der nach dem 
Quartettzyklus des Rosequartettes in der Vor- 
weihnachtszeit nun auch einen Zyklus der Beethoven- 
schen Violinsonaten veranstaltete. Wenn die drei Abende 
dieses Zyklus zu einem besonderen musikalischen Er- 
eignis in unserem deutschen Musikleben wurden, so 
ist dies vor allem das Verdienst der beiden ausfiihren- 
den Kiinstler, ♦Arnold Roses, des schlechtweg klas- 
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sischen .Geigers im Kammermusikstile, und ♦Kapell- 
meister Georg Szells am Klaviere. In dem Zusammen- 
spiele dieser beiden Meister ihres Instrumentes feierten 
klassische Schonheit und Reife "mit jugendlich kunst- 
lerischem Feuergeiste den herrlichsten Ausgleich. In 
der Reihe der grofien Konzertveranstaltungen stand das 
Chorkonzert des deutschen Singver.eins, 
das" die groBe Messe in F-Moll (Nr. 3) von Bruckner 
a|s Erstauffiihrung (!) fiir Prag brachte, an erster Stelle. 
♦Paul Stuiber^ der kunstbegeisterte und zusehends in 
seinem Chordirigentenamte wachsende Leiter des Sing- 
vereins, hat mit dieser Auffuhrung nicht nur eine 
auBerordentliche Kunsttat vollbracht, sondern auch einen 
Schandfleck in unserem Konzertleben getilgt. Der vor- 
treffliche Singvereinschor zeigte sich in dem Bruckner- 
schen Riesenwerke ganz auf der Hone seines eminenten 
chorgesanglichen Konnens. Reinsten KunstgenuB bot 
auch das erste diesjahrige philharmonische Konzert 
unseres deutschen Theaterinstitutes unter ♦Alex, von 
Zemlinskys prachtigcr musikalischer Leitung, das Wag- 
ners „Faustouvertiire", das Schillingsche Melodrama 
„Hexenlied" (Wildenbruch), von *Direktor Kramer selbst 
meisterhaft gesprochen, und Richard StrauB' „Alpen- 
sinfonie" im Programme enthielt. Letztere wohl zu 
Ehren des gerade in Prag weilenden Tondichters, dem 
man auch auf der Biihne und im Konzertsaale reichen 
Tribut zollte. ♦StrauB selbst erschien als Begleiter seiner 
schonsten Lieder mit ♦Kammersanger Franz Steiner auf 
dem Konzertpodium. Steiners Gesangskunst bedeutet 
die hochste Stufe des Korizertgesanges in gesangstech- 
nischer und vortraglicher Hinsicht. Einen seltenen 
kunstlerischen Triumph erlebte der Opernchef unseres 
deutschen Theaters Alex, von Zemlinsky als Gastdiri- 
gent der Sakschen Philharmonie vor der hiesigen tsche- 
chischen musikalischen Offentlichkeit. Mit der schlecht- 
hin meisterhaften und von elementarer Eindringlichkeit 
getragenen Interpretation von Mozarts Es-Dur-Sinfonie 
und Mahlers „Erster" riB dieser vvahrhaftige Meister 
des Taktstockes auch das tschechische Publikum zu 
jubelnder und begeisterter Anerkennung hin. Als Solist 
in einem dieser beriihmt gewordenen Sonntagskonzerte 
der Sakschen Philharmonie erschien auch der durch 
seinen vorjahrigen Klavierabend in bester Erinnerung 
stehende" Leipziger Pianist ♦Josef Langer. Beethovens 
Es-Dur-Konzert und „Appassionata"-Sonate wurden 
unter seinen Handen zu Erlebnissen elementarer Aus- 
druckskraft und gliihendster kiinstlerischer Off enbarung ; 
Langers vollendete Technik trat namentlich im Es-Dur- 
Konzerte durch stupende, stahlerne Oktavenpassagen 
und in der „Appassionata" durch die trotz unglaublicner 
Beschleunigung des ZeitmaBes wunderbar plastische 
Gestaltung des letzten Satzes hervor. Ahnlichen Offen- 
barungsgeist wie Langer als Pianist besitzt der Geiger 
♦ Feuermann, der im Zyklus der „Meisterabende" spielte; 
auch er spielte unter anderem Beethoven, und zwar das 
herrliche Violinkonzert, in erhebendster, abgeklartester 
Auslegung. Unter den konzertierenden Gesangskiinst- 



lerinnen verdient ♦Hedda Kux das groBte Lob, sowohl 
als Vortragskiinstlerin, die in ihrer Aufgabe aufgeht, als 
auch insbesondere durch die Stilreinheit ihres Program- 
mes, das diesmal ausschliefilich Robert Schumann gewid- 
met war. Die Liederabende der beiden Wiener Gesangs- 
kunstlerinnen ♦Frau Debicka und ♦Frau Forstel legten 
weniger Wert auf kunstlerischen Inhalt und Stil derVortrags- 
ordnungen als auf Betonung des Gesangsvirtuosentums. In 
einem kleineren Konzertabende machten wir schlieBlich 
noch die Bekanntschaft einer ganz jugendlichen, hoffnungs- 
vollen Pianistin ♦Frl. Lilli Mascha. Edwin janetschek 

Aus der Anzahl von Konzerten kann an- 
gesichts des knappen Raumes nur das 
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Wesentliche erwahnt werden. Der M u s i k v e r e i n unter 
♦Wiemann brachte neben Bachs Reformationskantate das 
Brahmssche Requiem in trefflicher Ausfiihrung, widmete 
Beethoven eine wiirdige Feier (8. Sinfonie) mit »Edith 
Voigtlander als Solistin und machte in einem Kammer- 
musikabend (Reger, Mozart) mit interessanten Liedern 
von Rich. Wetz (»Frau Werner-Jensen) bekannt. 
Die Richard -Wag ner-Stiftung bringt an vier 
Abenden, von denen zwei schon stattfanden, durch Ver- 
mittlung der Premyslav- Vereinigung samtliche 
Quartette, Quintette und Sextette von Brahms zu Gehor. 
In einem Schubert-Abend faszinierte wieder die »Onegin 
ihr Publikum, und freudig begriiBt wurden die Philhar- 
moniker, die unter ♦Nikisch als Hauptwerk Tschaikow- 
skys Sinfonie E-Moll brachten, menr aber noch mit 
StrauB' „Till Eulenspiegel" entziickten. Als Kronung 
ihrer Veranstaltungen aber bot die Stiftung eine Beet- 
hoven-Morgenfeier weihevollster Art: «Edwin Fischer 
mit den Konzerten C-Moll, G-Dur, Es-Dur, vom Theater- 
orchester (♦Kr'auB) anschmiegend 'begleitet. — DaB 
Letztgenannter sein ihm vvillig folgendes Orchester in 
zwei Sinfoniekonzerten zum Siege ftihrte, sei hier an- 
schlieBend bemerkt. Erwahnung verdient weiterhin von 
Darbietungen einheimischer Krafte ein Grieg-Abend des 
Schiitzschen Musikvereins (♦SiiBke) und ein Lieder- 
abend von Frau ♦Kohn-Blum des Programms halber: 
Liederzyklus von Sekles. — Auf der Konzertliste prang- 
ten an gianzenden Namen — die zu nennen geniigt — 
♦d' Albert (zweimal), ♦Kwast-Hodapp, »Petschnikoff, 
♦Thornberg, ♦Burmester, »Steiner und als erfreuliche 
Neuerscheinungen der feinnervige Pianist »Gieseking 
(mit hochmodernem Programm), der echtdeutsche Meister- 
geiger ♦rfavemann, die vielverheiBende junge Klavier- 
spielerin «Schmitz-Gohr und die stimmlich begnadete 
♦Maria Pos-Carloforti. Auf dem Gebiet der Kammer- 
musik ist in erster Linie das Schumann-Trio zu 
nennen, auch ♦Mayer-Mahr mit seinen Genossen erschien 
wieder auf dem Plan, ebenso die Herren ♦Gulzow, 
♦Prill und *Treff von der Staatsoper mit *Prof. RoBler, 
diesmal ein etwas buntes Programm bietend. Zu einem 
Ereignis aber wurde das erstmalige Erscheinen des 
Staatsoperorchesters, das, unter ♦Leo Blechs Leitung mit 
idealer Klangschonheit und virtuosem Schwung spielend mit 
der Musik zum Sommernachtstraum etwas Vollendetes gab. 

Phillpp Oretscher 
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Hindemitt, Paul (Frankfurt). Das Wurtt. Landes- 
theater wird Anfang Mai zwei Einakter des Kom- 
ponisten zur Urauffuhrung bringen, und zwar: 
„M6rder, Hoffnung der Frauen", Dichtung von Ko- 
koschka, und „Das Nusch-Nuschi", Dichtune von 
Franz Bley. Die musikalische Leitung hat ♦Fritz Busch, 
Regie fuhrt ♦Dr. Otto Erhardt, die Gestaltung der 
Biihnenbilder hat *Oskar Schlemmer ubernommen. 
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Heinz Hanitsch, 5 Lieder fur eine Singstimme 
tnit Klavierbegleitung. Kommissionsverlag Gebr. Hug 
& Co., Leipzig. 

Ein neues Liedtalent, dessen Entdeckung ehrliche 
Freude bereitet. Bei aller Aufgeschlossenheit gegeniiber 
modernen Klangkombinationen ist ihnen zuliebe doch 
nirgends die Schonheitslinie verlassen worden. Die Sing- 
stimme bringt groBe Melodiebogen, die Begleitung in 
gutem fliissigen Satz bei fast restlos erschopfender 
Darstellung des Textes iiberaus vornehme, warmbliitige 
Musik. Ich vviiBte nicht, welch em von den Liedern 
ich den Vorzug geben sollte. Sangerinnen, die ihr Reper- 
toir erweitern wollen, scien auf sie nachdriicklich auf- 
merksam gemacht. B. 

* 

Joseph Haas. Kinderlust. Zehn kleine Vortrags- 
stiicke fiir Pianoforte zu zwei Handen, Op. 10. — 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Feingezeichnete, melodisch wie rhythmisch reizvolle 
Sachelchen, wie sie unser moderner Klavierunterricht 
dringend benotigt. 

Hugo Kaun. Deutsche Weisen. Fiir eine Sing- 
stimme mit Pianoforte, Werk 112. — Jul. Heinr. Zimmer- 
mann, Leipzig und Berlin. 

Schlichte, warm und vornehm empfundene Weisen, 
lautere Herzenskunst! 

Paul Z i 1 c her. Sechs leichteKlavierstiicke, 
Op. 139. — F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Sorgfaltig befingerte und genau phrasierte gut klin- 
gende Hausmusik, voll reizvoller Abwechslung in Me- 
lodik, Rhythmik und Harmonik. Die Pedalnotierung 
entspricht nicht immer unserer modernen Auffassung. 

Carl Ehrenberg. Verliebt. Fur eine Sing- 
. stimme und Pianoforte. — F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Ein gewandt gesetztes, an stark geschwungener Me- 
lodik reiches Lied mit' wirksamer, wenn auch nicht 
gerade moderner Klavierbegleitung. 

Hans Huber. Quintett fiir Pianoforte, Flote, Klari- 
nette, Horn und Fagott. »Op. 136. — Hug & Co., 
Zurich und Leipzig. 

Aus diesem Quintett lachen uns reine Lebensfreude 
und kostlicher Frohsinn, Schalkhaftigkeit und iiber- 
miitige Laune entgegen. Wenige verstehen es so wie 
Huber, mit verhaltnismaBig geringen neuzeitlichen musi- 
kalischen Ausdrucksmitteln derart erfrischend zu schrei- 
ben und dabei doch so modern zu wirken. Die ein- 
zelnen Instrumente sind meisterhaft behandelt. Das 
edle, stark melodische Werk sei unseren Blaservereini- 
gungen aufs warmste empfohlen. 

Heinz Tiessen. Eine Natur-Trilogie fiir Klavier, 
Op. 1& — F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Eine Trilogie, voll fesselnder Eigenart, voll herber, 
in Zwielichtstimmung und Nachtdunkel getauchter Ro- 
mantik. Was Tiessen in diesem hochmodernen Op. 18 
niedergelegt, hat alles, vollste Berechtigung, ist alles 
innerlich bis auf das Kleinste erlebt und zieht phan- 
tastisch an uns voriiber. Tiessen verspricht noch sehr 
viel Bedeutendes. Solch kernigen, von heiligem Zorn 
durchgliihten Naturen begegnet man in unserer jammer- 
voll dekadenten Zeit gar selten! 

Othmar Schoeck. Das Wandbild, eine Szene 
und eine Pantomime (Text von Busoni). — Edition 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Schoeck zeigt sich in dieser Musik zu Busonis fes- 
selnd gestalteter Pantomime als meisterhafter, mitnadel- 
feinem Stift bewehrter, Zeichner Seine Kunst gibt sich 
aufierordentlich verhalten und vermeidet bis auf kleine 



Stellen alles rein auBerlich Aufgebauschte. Wenn er 
sich auch eifrigst bemiiht, exotisch stilecht zu bleiben, 
so vefmag er doch seine echt deutsche, zarte und vor- 
nehme Empfindungsweise nicht immer zu verleugnen. 
Tristanstimmung liegt uber der Liebesszene, und un- 
bewufit drangen sich ihm brahmische Klange in der 
Szene des Riesen auf. Das hier und da mit Puccinischen 
Farben betupfte Werk mit seinen geschickt eingewebten 
feinmelodischen Singstimmen bedeutet eine willkommene 
Bereicherung unserer von den Buhnen so arg vernach- 
lassigten Pantomimenliteratur. — Der Klavierauszug ent- 
halt leider keine Instrumentationsangaben mit Ausnahme 
der Bemerkung „Celesta hinter der Szene" fiir den 
Tanz der Mumie. Gerade bei Wcrken, die, wie das vor- 
liegende, so ganz auf Klang gestellt sind, bleiben solche 
Angaben genauester Art ganz unerlaBlich. 

Joseph Oustav Mraczek. Orientalische Skizzen 
fiir Kammerorchester. — Klavierauszug.— F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. — 

.Diese sattsam bekannten und immer gern gehorten 
Kammerorchesterstucken liegen in einem farbig und gut 
klingenden leider nicht mit Instrumentenangabe versehenen 
Klavierauszuge vom Komponisten vor. Wie Mraczek 
hier mit wenigen Strichen den Orient mit aller Differen- 
ziertheit der Farben durch auBerst geschicktes Durch- 
einanderfluten schillernder Klange malt, ist auBerordent- 
lich anziehend und reizvoll. Freilich gehort ein zartbe- 
saitetes Instrument und feine Anschlagskunst dazu, um 
diese Stiicke annahernd so wiederzugeben, wie sie im 
Orchester wirken. Bdt. 

Im Verlag Aurora (K. Martin) Dresden-Weinbolila er- 
schienen in trefflicher Ausstattung „Lauensteiner 
Madchenlieder" des Dresdener Dichters E. K 6 h 1 e r- 
Haussen, vertont fiir eine Singstimme mit Klavierbe- 
gleitung von Lothar Bar, einem hier noch unbekannten, 
jungen Tonsetzer. Es ist ein groBeres Stuck zusammen- 
hangender Lyrik — ein Liedzyklus in heimatlich-schlicht: 
innig-deutschem Sinne, der in seiner volkstiimlich ver- 
standlichen Melodik den Sangerinnen nicht zu grofie 
musikalische Anforderungen abverlangt und doch Erfolg 
verburgt. Bei der hiesigen Erstauffiihrung durch die 
Breslauer Opernsangerin Marga Neisch gefielen einige 
Nummern sogar ganz auBerordentlich. Die zchn Gesange 
kosten 12 Mark, was ihrem Werte nach nicht teuer zu 

nennen ist. Dr. Kurt Kreiser 

Hermann Abert, W. A. Mozart, Erster Teil. Verlag 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1921 (1035 S., 9 Bildn , 4 Faks.). 
Entsprechend den Fortschritten der neueren Musikfor- 
schung, deren Ziele, Methoden und Ergebnisse gegeniiber 
der Zeit, da die beriihmte, in ihren letzten Auflagen von 
H. Deiters besorgte Otto Jahn'sche Mozart Biographie 
entstand, ganz andere geworden sind, legt H. Abert, einer 
der berufensten Mozartkenner, die 5. Auflage — zunachst 
mit dem ersten Teil (1756—82) — in volliser Neubear- 
beitung vor. Das Werk, eine Leistung staunenswerten 
ForscherfleiBes und tiefgriindiger Fachkenntnis, ist in 
alien Partien mit gleich intensiver Liebe und Begeistrung 
wie feinfiihliger Pietat geschrieben. Der chronologische 
Aufbau des Ganzen, die systematische Darstellung der 
Entwicklung von Mozarts genialer Schopferkraft laBt die 
ganze GroBe des unsterblichen Meisters vor unserem 
geistigen Auge erstehen. Dieinhaltlich hochst anregende 
und bedeutsame, vielseitig interessierende und ubersicht- 
lich dargestellte Arbeit, die sich auch durch fesselnden 
und sachlich vornehmen Stil auszeichnet, darf freudigster 
und dankbarster Aufnahme bei alien MusiKwissenschaft- 
lern und Musikfreunden gewiB sein. Mit Spannung sehen 
wir dem zweiten Teil entgegen. o. Qr. 
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Bautzen. ♦Professor Johannes Biehle hielt auf 
\ Einladung der,Erzdiozese Wien und unter Sanktion des 
' Kardinal-Fiirstbischofs in der Theologischen Fakultat 
der Universitat Wien vor einer zahlreichen geladenen 
Zuhorerschaft einen groBeren Vortrag iiber den „Gegen- 
wartigen Stand der Glockenwissenschaft", dessen reiche 
Ergebnisse die Staatsakademie fur Kirchenmusik un- 
mittelbar fiir den Aufbau des Glockenwesens in Deutsch- 
Gsterreich nutzbar machen will. 

Berlin. Der Pianist Albert Friedenthal ist 
am 17. Januar auf Java im Alter von 58 Jahren an den 
Folgen einer Bronchitis verstorben. Er war auf einer 
Konzerttournee begriffen, und begann diese in Batavja 
mit groBem Erfolg bei Gelegenheit des Beethoven- 
Gede'nktages. Er ruht jetzt in Garoet, im Zentrum Javas, 
wo der deutsche Dichter Dauthendey begraben liegt. 
AuBer mit seiner Musik beschaftigte er sich auf alien 
Gebieten, wobei ihm seine umfassenden Sprachkennt- 
nisse halfen. Seine ethnographischen Studien und seine 
vorzuglichen Kenntnisse auf diesem Gebiet bezeugen seine 
'. herausgegebenen Bucher: „Das Weib im Leben der V61- 
ker", „Stimmen derVolker", „Das flamische Volkslied" u. a. 

Berlin. ♦Richard StrauB soil eine neue Oper 
eigner Dichtung unter den Handen haben. 

Breslau. Die Max-Keger-Gese.lscnati veranstaltet 
zu Pfingsten ein Reger-Fest groBen Stils unter der 
Oberleitung von ♦Professor Georg Dohrn und unter 
Mitwirkung erstklassiger Solisten. Dieser Kulturtat in 
urfeerm gefahrdeten Osten kommt ganz besondere Be- 
deutung zu, und die Veranstaltung wird schon aus 
diesem Grunde auf das lebhafteste Interesse der breite- 
sten Kreise rechnen diirfen. . 

Briissel. Deutsche Musik in Belgien. Die 
Direktion der volksti'tmlichen Sinfoniekonzerte in Briissel 
hat unter ihren Abonnenten eine Abstimmung veran- 
staltet, ob Wagner wieder gespielt werden solle. Das 
Ergebnis brachte eine mehr als dreifache Mehrheit fiir 
Wagner. 

Dortmund. Dem verstorbenen Musikhistoriker 

. Dr. Karl Stork soil ein Grabdenkmal errichtet 

werden. Spenden hierzu sind an die Hauptsammelstelle, 

' zu Handen des Herrn Musikdir. Karl Holtschneider in 

Dortmund, Balkenstr. 34, zu richten. 

Dortmund. Der hiesige Musikverein, welcher 
38 Jahre.von ♦Prof. Janssen verdienstvoll geleitet wurde 
und wahrend dieser Zeit berufen war, seines Fuhrers 
" Namen durch die Veranstaltung der Westfalischen Mu- 
sikfeste und des deutschen Tonkiinstlerfestes 1905 in 
weiten Gauen des Vaterlandes bekannt zu machen, 
wahlte jiingst einstimmig den stadtischen ♦Musikdirektor 
Prof. W. Sieben zu seinem Chormeister. Prof. Janssen 
hatte eine Wiederwahl seiner Person abtrelehnt, urn in 
selbstloser Weise einer jiingeren Kraft Platz zu machen. 
Der scheidende Dirigent wird sich mit Beethovens 
„Missa solemnis" von seiner groBen Konzertgemeinde 
verabschieden. 

Dresden. Das Dresdener Alberttheater wird vom 
Herbst d. J. unter der Leitung des Intendanten ♦Loschke 
in eine Opernbfihne verwandelt. Als erster Kapell- 
meister wurde der Operndirigent des Hagener Stadt. 
Schauspielhauses, ♦Ernst Mehlich, verpflichtet. 

Havanna. ♦Ernst Knoch, der tatkraftige Vorkiimpfer 
deutscher Musik im iiberseeischen Auslande, hatte als 
Leiter der ersten „Parsifal"-Auffiihrungen in Havanna 
einen sturmischen Erfolg bei Publikum und Presse. 

Kiel. Der Minister fiir Wissenschaft, Kunst und 
Volksbildung hat genehmigt, daB das literaturwissen- 
schaftliche Seminar an der Universitat Kiel nunmehr 
die Bezeichnung fiihrt: „Institut fiir Literatur- und 
Theaterwissenschaf t. " 



Koln. Die Absicht, in diesem Jahre in Koln das 
niederrheinische Musikfest, das wahrend der Kriegs- 
dauer nicht abgehalten werden konnte, stattf inden zu 
lassen, verbunden mit der Feier des hundertjahrigen 
Bestehens dieser Feste, ist wegen der Zeitverhaltnisse 
aufgegeben worden. 

Koln. Puccinis drei Einakter haben im Kolner Opern- 
hause. einen wohl hauptsachlich den Darstellern gelten- 
den Achtungserfolg gehabt. 

Kohigsberg. Die Opernfrage hat jetzt ihre 
Losung durch den BeschluB der Stadtverordnelen- 
versammlung erfahren. Dem Opernunternehmen und 
der Volksbiihne wird eine Garantie von zusammen 
635000 M. fiir etwa fehlende Einnahmen gewahrt. In- 
zwischen hat das Reich aus den voraussichtlich fiir 1921 
zur Verfiigung stehenden Mitteln 150000 M. fest zu- 
gesagt, unter der Bedingung, da(5 PreuBen sich mit 
mindestens dem gleichen Betrag beteiligt. Der preu- 
fiische Kultusminister hat bereits sein Einverstandnis 
erklart. Nach dem Stand der Verhandlungen ist zu 
hoffen, daB auch der preuBische Finanzminister seine 
bisher ablehnende Haltung aufgeben wird. 

Kopenhagen. Die Urauffiihrung der „gronlandi- 
schen" Oper „Kadarra" mit Musik von ♦Hakon Borresen 
war ein entschiedener Erfolg. Komponist und Text- 
dichter (♦Dr. Norman-Hansen, der friiher in Gronland 
als Augenarzt wirkte), wurden lebhaft hervorgerufen. 
Die Musik ist flieBend und gewandt geschrieben und 
vortrefflich gesetzt, die Gesangspartien weniger bedeu- 
tend als die Chore und Tanze; mehr als- die Kompo- 
sition trug die vortreffliche, ethnographisch interessante 
und wirkungsvolle Inszenierung zum Erfolg bei. 

Kopenhagen. Der schwedische Musikerverband 
hat fiir den September dieses Jahres einen mitteleuro- 
paischen MusikerkongreB nach Stockholm einberufen, 
an dem auBer den nordischen Landern auch die meisten 
mitteleuropaischen Lander, darunter Deutschland, teil- 
nehmen werden. Es besteht die Absicht, auf diesem Kon- 
greB einen mitteleuropaischen Musikerverband zu griinden. 

Leipzig. Der von der Firma Leutke hergestellte 
Doppelfliigel fand bereits in mehreren Konzerten 
Verwendung. Das Instrument erwies sich als eine an- 
erkennenswerte Leistung def noch jungen Firma. 

Leipzig. Der Musikalienhandler ♦Arthur Herrmann 
sieht am 1. April auf eine 25jahrige Tatigkeit im Stein- 
graber-Verlag zuriick. Reiche Ehrungen wurden dem 
Jubilar zuteil, u. a. wurde ihm vom Verlage fiir seine 
Verdienste die Prokura erteilt. 

Leipzig. ♦Arthur Nikisch wurde durch Vermittelung 
des italienischen Botschafters in Berlin zur Leitung einer 
groBen Anzahl Konzertc nach Italien eingeladen. Pro- 
fessor Nikisch wird die Reise nach Erledigung seiner 
kiinstlerischen Verpflichtungen bei den Berliner Phil- 
harmonikern antreten. 

• Mai land. Das seit Jahren geschlossene Scalatheater 
wird in der nachsten Spielzeit wieder geoffnet. 

Mii nchen. Die Akademie der Tonkunst in Miinchen 
richtet einen Unterrichtskursus fiir Viola da gamba 
ein; als Lehrer ist der bekannte Meister des Gabenspiels, 
Christian Dobereiner, berufen worden. 

Miinchen. Der Tonkiinstler ♦August Reuss feierte 
am 6. Marz sein 50. Geburtstagsfest. 

Miinchen. Der Miinchner Geiger ♦Eduard Bihounek, 
der als Lehrer am Konservatorium in Klagenfurt wirkt, 
ist dort mit Erfolg als Solist aufgetreten. 

Miinchen. Rosa v. Milde, die Gattin Franz v. Mil- 
des, ist im Alter von 72 Jahren gestorben. Mit dieser 
Frau ist wieder eine Vertreterin einer groBen Zeit 
deutscher Kunst von uns gegangen. Als Tochter der 
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Altwiener Sangerfamilie der Pauli iiberkam und pflegte 
sie die Tradition musikalischer Abstammung. Schon 
als 17jahrige sang sie am Hoftheater in Dessau jugend- 
lich-dramatische Rollcn. Eine bedeutungsvolle Zeit 
kiinstlerischen Wirkens begann fiir sie mit ihrer Be- 
rufung aii das Hoftheater in Hannover im Jahre 1869. 
An dieser Biihne kam sie zutn ersten Male in Berfihriing 
mit Hans v. Btilow und damit mit dem Kreise Wagner- 
Liszt. Das Evchen, eine ihrer besten Rollen, hat sie 
mit Wagner selbst in Bayreuth einstudiert. 1884 hei- 
ratete sie Franz v. Milde, den Sohn Feodor und Rosa" 
v. Mildes, die sich durch ihre ersten Darstell'ungen 
Wagnerischer Gestalten einen Namen in der Musik- 
geschichte erworben haben. Mit ihrem Oatten siedelte 
Rosa v. Milde im Jahre 1906 nach Miinchen fiber, wo 
dieser seither an der Akademie der Tonkunst wirkte. 
Das Oedenken an diese ob ihrer Kunstlerschaft und 
edlen Menschlichkeit hervorragende Frau wird in vveiten 
Kreisen unverganglicri sein. 

Olten (Schweiz). Der Komponist ♦Musikdirektor 
Ernst Kunz ist als Professor der Kompositionslehre an 
das staatliche Konservatorium in Wien berufen worden. 

Rudolstadt. Am Schwarzburgischen Landestheater 
zu Rudolstadt wird „Die Hochzeit", eine tragische 
Oper in drei Akten von F. Albert Kohler, zur Urauf- 
fuhrung kommen. Der Text dazu ist von B. Lvovsky 
nach dem Leitgedanken verfaBt worden, den der 19- 
jahrige Richard Wagner einem — spater von ihm ver- 
nichteten — Buche gleichen Titels zugrunde gelegt hatte. 

Stutg-art. ♦Generalmusikdirektor Fritz Busch hat 
den Ruf als Generalmusikdirektor des sachsischen Staats- 
theaters in Dresden abgelehnt und verbleibt in seinem 
Wirkungskreise am Landestheater in Stuttgart. 

Wien. Zur Krise in der Wiener Volksoper wird 
gemeldet, daB eine neue Losung versucht werden wir,d, 
da sich das Personal der Oper hartniickig weigert, dem 
ehemaligen Direktor der Oper ♦Reiner Simons die Ober- 
nahme der Leitung zu gestatten. Es wird daran gedacht, 
den gegenwartigen Leiter des Briinner Stadttheaters, 
♦Dr. Beer, der im Herbst das Raimund-Theater tiber- 
nimmt, damit zu betrauen, beide Theater zu fiihren. 

Wiesbaden. 1. Deutsches Mahlerfest. Als 
erste deutsche Stadt unternimmt es Wiesbaden, eine 
Zahl Mahlerscher Werke in der Zeit vom 13. bis 25. April 
in zyklischer Folge vorzuffihren und zwar gelangen unter 
der musikalischen Leitung ♦Carl Schurichts die 2., 3,5., 
6., 7. Sinfonie und das Lied von der Erde zur Auffiihrung. 
AuBerdem werden Kammermusikveranstaltungen und Vor- 
trage die Tagung abrunden, die Herren ♦Paul Stefan, 
Wien und ♦C. R. Mengelberg, Amsterdam, werden fiber 
Mahler, ♦Dr. Karl Holl, Frankfurt a. M. fiber den gefal- 
lenen jungen rheinischen Komponisten Rudi Stephan Vor- 
trage halten. ♦Therese Schnabel-Behr singt Lieder Mahlers 
und ihres Oatten Artur Schnabel, fernerhin verzeichnet das • 
Festprogramm einen Abend junger rheinischerTonsetzer, die 
in der Mehrzahl ihre Werke selbst vorffihren werden. Aus- 
kunft erteilt das Bfiro des Mahlerf estes.W iesbaden, Kurhaus. 



Zfirich. Hier sollen jetzt jedes Jahr groBe inter- 
nationale Festspiele stattfinden, iim Zfirich zu einem 
europaischen Festspielzentrum zu niachen. Zunachst 
sollen in diesem Jahre, von Mitte Juni bis Mitte Juli, 
drei Auffuhrungen des „Parsifal" mit berfihmten Ver- 
tretern der Hauptrollen und mit Unterstiitzung des 
Zfiricher Stadttheaters unter Leitung eines ersten Opern- 
dirigenten sowie zwei Aufffihrungen einer weitereti 
Oper mit hervorragenden Gasten stattfinden. Ferner 
sollen vier Orchesterkonzerte unter je einem schweize- 
rischen, franzosischen, deutschen und englischen Diri- 
genten, sowie drei Kammermusikabende mit Quartetten 
verschiedener Nationalitaten stattfinden. 

* 

Schreker in London. (Nach einem Berichte 
der „K61nischen Zeitung" vom 18. Marz 1921.) 

In der Queens Hall wurde kiirzlich Franz Schre- 
kers Vorspiel zu einem Drama aufgefuhrt. Uber 
Schrekers Musik, die dem Londoner Publikum bisher 
noch unbekannt war, liegen jetzt folgende Pressestimmen 
vor: Der Daily Telegraph vermiBt jede Individuality : 
in dem Werke. Das Daily Chronicle auBert sich dahin, .; 
daB die Musik zwar geschickt geschrieben, aber nicht .< 
besser sei, als das iibrige Zeug, wie es Dutzend eng- ) 
lischer und anderer Komponisten jedes Jahr schreiben. \ 
Da das Programm den Komponisten als einen Kunstler \ 
bezeichnete, der ffir die heutige Musik in Deutschland ; 
' richtunggebend sei, bemerkt die Morning Post: „Stimm{ ■ 
das, dann ist es klar, daB es mit der Musik in Deutsch- ; 
land geht, wie mit vielem andcren, sie ist nur noch \ 
„Ersatz". Denkt man an Bach, Mozart, Beethown, \ 
Wagner, so kann : man nur sagen, wie tief bist.duJ 
gesunkcn. Schade, daB so etwas in England aufgefuhrt | 
wurde. Allerdings warf das Publikum nicht mit faulenj 
Apfeln, es ging ordentlich nach Hause." Die Sunday \ 
Times schreibt: „Wenn das der aufgehende Stern fiir \ 
die deutsche Musik ist (Anmerk. d. Red.: Schreker ist j 
erst seit kurzem deutscher Staatsbfirger!), dann sind ' 
ihre Aussichten ziemlich hoffnungslos. Was an dem j 
Werk wirkliches Eigentum ist, ist miserabel, die besten i 
Stellen konnten aus dem Papierkorb Wagners oderj 
StrauBens aufgelesen sein. Uns erscheint diese Musik j 
wie der Rest einer erschopften Vergangenheit." In derj 
Daily Mail heist es: „Herr Schreker ist heute der Gotze-i 
der Berliner. Deutschlands Niedergang hatte uns nicht; 
fiberzeugender vor Augen geffihrt werden konnen, man \ 
empfindet zum ersten Male so etwas wie Sorgen umJ 
sein Schicksal." Im Dispatch liest man: .Jedenfallsj 
war die Auffiihrung dieses verwasserten Unsinns ein I 
schwerer Schlag fiir Deutschlands musikalischen Ruhm, 1 
wenn das das Beste ist, was Deutschland heute zu * 
bieten hat, dann ist es tiefer gesunken, als die groRten j 
Pessimisten vorausgesehen haben." Endlich bemerkt 
noch der Globe: „Die Auffiihrung war eine Lehre fur 
alle die, die immer noch an Deutschlands musikalische 
Oberlegenheit glauben. Ein Publikum, das derartige 
Musik mit Beifall begrfiBt, muB sich in einem ver 
zweifelten Stadium befinden." 



Robert Schnmaim-JStiftmig 

zum Besten notleidender deutscher 

Musiker 

• 

Werben Sie eifrig fiir diese gute Sache! 

Mit der VerofFentlichung der Beitrage beginnen wir, sobald im Sommer der 
Wegfall von Konzert^ und Theaterkritiken Raum dazu zur Verftigung ISBt. 



SchriftleitungsveVmerk 

Die im He(t 5 veroffentlichten Bilder von B^Kogler, 

Milda Hornickel und P. Graener sind in den Riuiiuen 

der Firma Fritz Reinhard, Leipzig, Dittrichringi7' 

hergestellt worden. 

■*• 

Unverfangte Manuskripte werden nur zuriidigesandt, 
wenn Ums&fag und Rucdporto Beig efiigt sind. 
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WIESBADEN, 19.-26. APRIL 1921 

«*?ES PEUTSCHES MA«U^ 

<JY\>* Musikalisdie Leitung : *"«\Cj %*|> 



Cdrf ScBuricBt 

A. ORCHESTERKONZERTE 



1. Mittwodi, 13. April / Zweite Sinfonie 

2. Freitag, 15. April / Dritte Sinfonie 

3. Montag, 18. April / Fiinftc Sinfonie 



4. Mittwodi, 20. April / Sediste Sinfonie 

5. Freitag, 22. April / Lied von der Erde 

6. Montag, 25. April / Siebente Sinfonie 



B. HAMMERMUSIH 

1 . Samstag, 16. April / Rheinisdie Kammermusik 

2. Sonntag, 17. April / Rudi Stephan 

3. Donnerstag, 21. April / Liederabend Mahler, Sdinabel, Bartok 

C. VORTRAGE 

1. Donnerstag, 16. April / Paul Stephan, Dr. C. R. Mengelberg 
2. Sonntag, 17. April / Dr. Karl Holl 

Samtliche Anfragen erbeten an die Ortsgruppe Wiesbaden des Mahlerbundes, Kurhaus 



KUNTKRBUNT 

LUST UND LEID IM LIED ZUR LAUTE 

Herausgegeben von Theodor Salzmann 

Eine zwanglose Folge von Heften mit je 10 praditigen Lautenliedern 
in bequemem Tasdienformat und ansprechendem Titel 

„Kunterbunt" deutet an, da6 alien Geschmadts- und Gefuhlsriditungen Redinung getragen ist. Die Begfeitungen sind 

musikalisdi-gitarristisdi wertvoll und dennodi leidit spielbar. Gesunder Humor kommt ausreichend zur Geltung und in 

jedem Heft wird jedem etwas geboten, was seinen Vortragssdiatz wesentlidi bereichern kann. 

Preis jedes Ileftes 91. 3. — (einschliefilidi alter Zusdilage) 

STEINGRABER-VERLAG / LpIPZIG 



Meta Reidel 

Konzertsangerin 
Altistin 



Cornelis Sdiuytstraat 43 

Amsterdam 



Die groftte billige Musiksammlung der Welt 

.IIUI,,UIIIII I I))ll l lll..llllll.lllll.l ll ,,)IIUIIillll...J.HII,,,ll.,,..,I....H,,ll..,l, ,IHI.I..IIIIIIU.IIUI.I.I 

die Mustersammlung aller klassischen und modernen Musik fur alle Instrumente 
undGesang,inEinzelausgaben,in gediegener, vornehmer Ausstattung 
und erstklassiger Bearbeitung ist die 

EDITION SCHOTT 

Qber 9000 Nummern umfassend, in Millionen verbreitet,an den Konservatorien 

der ganzen Welt eingefflhrt. Jede Nummer nurl-ZO M. einsdiliefilidi aller 

Teuerungszusdilage / Ausfuhrlicher Katalog kostenfrei. [507 d 

B. SCHOTT s SOHNE / MAINZ 
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Von der Fa dikritik als eine der besten Ausgaben anerkannt ersdiien in der EDITION STEINGR ABER 

die Neuausgabe der 

Beethoven =Sonaten fur Kfavier 

Phrasierungsausgabe mit Fingersatz, Metronombezeidinung und vergleidiender Textkritik von 

THE ODOR STEIN GRAB ER <Gustav Damm> 

Ed. Nr. 120/4. Brosch. in fiinf einzelnen Banden a M. 14. — ,- Ed.Nr. 120/4e. Kompl. in einem Bande, einfadi geb. M. 84.—/ 
Ed. Nr. 120/4f. Kompl. in einem eleganten Gesdienkband in Java-KunstM. 98.— / Ed.Nr.l/2e. In zwei Banden, einfadi 
geb. a M. 47.25,- Ed. Nr. 1/2 f.' In zwei eleg. Gesdienkbanden in Java-Kunst a M. 59.50. / Preise einschl. aller Zusditage. 



Violoncello.Virtuose WILLY DECKERT 

Sofo* Repertoire: Konzerte von Haydn, Volkmann, Dvorak, Variationen roccoco von Tschaikowsky, Album- 
blatt von Wagner, Zwei Romanzen vonBeethoven, Larghetto von Mozart, funf Studte von P.A.Joseph usw. 

Hervorrageyide Kritifon des In* und Au statutes 

Fur Violoncello-Solo und Klavier (Orgel oder Harmonium) bearbeitete klassische Werke sind von WILLY DECKER7 herausgegeben und ersdiienen 

bei BOTE etBOCK, BERLIN, UipzigerStr.W: 

Duport, Romanze 

Mercadante, Refigioso 

bei ANDRE, OTTENBACH AM MAIN: 

Volkmann, Romanze 

bei KAHNt, LEIPZIG, NOrnberger Str.27: 
Friedemann Bach, Siziliano 
Fried. Grutzmacher, Romanze 

Diese BearBeitungen warden auf der Tad- und Lehrmittel-Ausstellung, Berlin, Sept. J92o, mit dem 1. Preis (Gotdene Medaitte) ausgezeiSnet 



Bizet, Adagietto 
Bizer, Menuett 
Handel, Larghetto 
Lotti, Arie 
Mendelssohn, Gondellied 



Mendelssohn, Nocturno aus dem Sommer* 

naditstraum 
Mozart, Larghetto 
Mozarr, Menuett 
Raff, La Fileuse 



Charlottenburg ^ 

KantstraBe 122 ■ 



Vieuxtemps, Andante aus dem Cellokonzert 
R.Wagner, Der Engel 

R. Wagner, Adagio aus der Fis=molUFantasie 
fur Klavier 

bei PRINZ, BERLIN, BrunnenstraBe 25: 

12 Romanzen, Cavatinen, Arien usw. von Bizet, 

Beethoven, Donizetti, Hale vy, Kreut- 

zer, Meyerbeer, Mozart, Schubert, 

Schumann, Rossini, Weber 



PAUL BAUER 

<Tenor> Lieder, Oratorien 

NEUKOLLN-BERLIN 

Bergstratie 11 

FernspreAer : NeukSHn 1850 



Ifse Quaas 

Konzert- 

und Oratoriensangerin 

Sopran 

erteilt Gesangstunden nadi Unter- 

rldit von Eva JeBelius-Lifimann 

Leipzig, Sdienkendorfstrafte 35 p. r 

Tel. 31 794 N.-A. 



Konzeridirektion leinhoid schuheri 



Leipzig 

TernrufNr. 382 Telegramm-Adresse: 

MUSIKSCHUBER7 LEIPZIG 



Poststrafie 15 



tlbernimmt 

gewissenhaft und prompt , 

Arrangements von Konzerten, Vortragen, Tanz= 

abenden usw. in Leipzig und samtlidien 

Stadten des In» und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermitttung von Engagements Bei den ersten Konzert* und Lite' 
rarisaien GesellscBaften des In- und Auslandes. 



Kate Grundmann 

Konzert- 
und Oratoriensopran 

Leipzig 
SchamhorststraBe 6 



WalterSchnell 

BaB-Bariton 
Oratorien, Lieder, Balladen 

Barmen 

WinklerstraBe 12 

Fernspredier 2418 



Konzerttenor Fritz Hans Becker 

Klassisdies und modernes Repertoir — Missa solemnis — 
Neunte — Evangelisten — 13. Psalm — Lied von derErde 

Leipzig, Moritzstraite 19 11 — Fernruf 35605 



Kammersanger Dr.Ulrich-Bruck 

(BaB), Lied, Ballade, Oratorium 

G r i m m a m L e i p z i g 



LESENS1K 



aufmerksam alle Inserate, (assen Sie sidi Kataloge sdhidten, bestellen Sie durdi 
den Handler Ihres Ortes oder direkt bei der inserierenden Firma und Benutzen 
Sie in IBrem eigensten Interesse die diesem Heft Beifiegende BestelKarte. 
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1LLUSTRIERTE HALBMONATSSCHRIFT FUR KONZERT, THEATER, LEHRFACH UND VERLAG 

Oegriindet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift. fur Musik" 

Seit 1. Oktober 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Herausgeber: SteingrSber-Verlag 
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Leipzig, Sonnabend, den 1 6. April 



2. Aprilheft 1921 



Musik<*lische Gedenktage 

16. 1858 J. B. Cramert I 17. 1764 J. Matthesont / IS- 1819 Fr. v. Suppe* / 19. 1858 Sigfr. Ochs* / 1868 M. v. Schillings' / 20. 1869 C. LBwef 

25. 1861 E. Bossi» / 27. 1812 Fr. Flotow* / 28- 1887 C. F. Pohlt 

Musikalischer Impressionismus und "Expressionismus 

Von Dr. Wa Iter Niemann / Leipzig 



Impression heiBt Eindruck, Expression Ausdruck. 
Der Impressionismus wie der Expressionismus 
sind moderne Kunstbewegungen, die von der 
Malerei auf die Musik iibergriffen. Die Wiege des 
Impressionismus steht in Frankreich, die des Ex- 
pressionismus in Deutschland und Osterreich. Der 
impressionistische Maler sucht in Freilicht und 
Freiluft gesammelte Natureindriicke, Naturaus- 
schnitte durch das Medium seiner personlichen, 
iiberaus empfindlichen und modern-subjektivisti- 
schen Kiinstlernatur in leichter, aiifgelockerter und 
, alle festeren „Konturen" im alten Sinn auflosender 
Malweise auf die Leinwand zu bannen. Der ex- 
pressjonistische Maler bestrebt sich, den intensiv- 
sten gefiihlsmaBigen Ausdruck, das Urgefiihl an 
sich, den inneren und auBeren Bewegungsvorgang 
visionar in konzentrierteste und knappeste Form 
zu giefien. Der impressionistische Musiker will 
den Eindruck von Dingen der AuBenwelt selbst, 
also etwa das Kantsche „Ding an sich", mit mog- 
lichster phonographischer Treue und Feinheit des 
Empfindens, doch unter Ausschaltung des seeli- 
schen Gefuhlslebens in ganz besonderer kiinstleri- 
scher Weise musikalisch „malen". Der expressio- 
nistische Musiker will absolut Neues auf technisch, 
harmonisch und melodisch vollig neuer Grundlage 
und nichts als reinen, hemmungslosen Ausdruck. 
Der Impressionismus ist der letzte Ausklang der 
Romantik, der Expressionismus der erste „Ferne 
Klang" einer neuen Zeit. 

Auch wer Parallelen zwischen den bildenden 
Kiinsten und der Jahrhunderte spater entwickelten 
Tonkunst ablehnt, kommt um sie im Falle des Im- 



und Expressionismus nicht herum. Was die Maler 
und Musiker beider Kunstrichtungen wollen, ist 
im Grunde ganz dasselbe. Was Manet und Monet 
und ihr Kreis in Frankreich um 1870 in der Malerei 
erkampften, hat Debussy in der Musik Jahrzehnte 
spater vollendet; was Turner in seinen Lichtvvun- 
dern in der englischen Malerei vorbereitete, hat 
Scott in der Musik in unserer Zeit wieder aufge- 
nommen; was die Wiener Expressionisten der 
Malerei wollten, will auch Schonberg in der Musik. 
Die Maler-Impressionisten sind halbe Musiker, die 
Musiker-Impressionisten halbe Maler; die Maler- 
Expressionisten, namentlich ihre radikalste Linke, 
die Kubisten, sind halbe Mathematiker der Form, 
die Musiker-Expressionisten halbe Kubisten des 
Klanges. Deshalb aber sind jene keine Halbmaler, 
diese 'keine Halbmusiker, sondern in jedem Falle 
ganze Kunstler, die es mit ihrer Kunst, so seltsam, 
ja so „verriickt" sie dem klassisch Gebildeten er- 
scheint, durchaus ernst und ehrlich meinen. 

Wie iiberall in der Kunst, laBt sich das Wesen 
des musikalischen Im- und Expressionismus am 
besten an lebendigen Kunstwerken klarmachen. 
Wir wahlen dazu einige Wassermusiken. Mendels- 
sohn in seinem Musterbeispiel romantischen Natur- 
erlebens in klassischer Form, der Hebridenouver- 
tiire (Fingalshohle), lost die Anregungen seines 
innerlichen Lauschens in der Natur in reine Gefuhle 
und selbstandige Phantasievorstellungen auf und 
gibt so Natur, gesehen durch ein kiinstlerisches 
Temperament, in dem Natur, Gefiihl und Phantasie 
sich die Wage halten. Das die schottische Hebride 
umspiilende Meer ist tonmalerisch im Auf und Ab 
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seiner Flut so genial und bereits ganz „impressio- 
nistisch", wie diskret, gewissermaBen als Lokal- 
und Qrundfarbe dem ganzen Werk einheitlich 
„unterlegt". Debussy setzt in den „Estampes" die 
„Garten unter Regen". Diesmal sind aber nicht 
mehr die Garten oder die von ihnen ausgehenden 
Stimmungen, sondern nun ist der Regen die Haupt- 
sache. Und zwar der Regen in alien feinsten Pha- 
sen und Abstufungen, von dem ersten gleichmaBi- 
gen und sanft-eintonigen Tropfenfall zu Anfang 
und dem in traumerische Versonnenheit getauchten 
v.oriibergehenden Nachlassen im Mittelteil bis zur 
spriihenden und glitzernden elementaren Naturlust 
des Platzregens zum SchluB. Liszt laBt die „Was- 
serspiele der Villa d'Este" wohl schon in bereits 
impressionistisch gebrochenen, bunten Regen- 
bogenfarben springen und funkeln, aber er ver- 
giBt doch im Mittelteil dariiber noch nicht die 
Hauptsache: die siiBe sehnsuchtsvolle Erinnerung 
an das scheme Einst und, in den diistern Akkorden 
des Schlusses, die schwermiitige Vergangenheits- 
und Verlassenheitsstimmung der romischen Cam- 
pagna. Ravel dagegen iiberflutet in der „Ondine" 
die liebliche Gestalt seiner franzosischen Undine 
vollig durch die ruhe- und seelenlose Musik des 
Wassers. 

Je spater, desto deutlicher tritt der EinfluB der 
Exotik im musikalischen Impressionismus zutage. 
Wie Degas in der Malerei, so haben Debussy und 
namentlich die Englander Delius und Scott im- 
pressionistische „Traumdichtungen" geschrieben, 
die auf weiten Reisen der Phantasie und der philo- 
sophischen Versenkung in die ostasiatische Wun- 
der- und Marchenwelt Indiens, Japans und Javas 
entstanden sind. 

Debussy, Ravel, Delius und Scott „malen" also 
die Natur in Musik insofern, als ihnen ihre, in 
moglichst getreue Klange, Stimmungen und Emp- 
findungen mit angespannten Sinnen aufgefangene 
Abschilderung der Natur und ihrer Phanomene der 
kiinstlerische Zweck ihres Schaffens an sich bleibt. 
Der Romantiker lauscht innerlich und setzt sein 
Naturerleben in Seelisches um; der Impressionist 
hort aufierlich und bringt seine „Impressionen", 
seine Eindriicke zu selbstandiger Darstellung. 

Zwischen Impressionismus und Expressionismus 
ist eine scharfe Scheidung auch in der Musik nicht 
moglich. Der echte Expressionist Schonberg be- 
ginnt in der „Verklarten Nachf ' und den „Gurre- 
liedern" mit einem, etwa Wagners Tristanstil per- 
sonlich weiterbildenden Impressionismus. Des Ex- 



pressionisten Schrekers System leuchtender musi- 
kalischer Farbenkomplexe ist impressionistisch. Die 
erste von Wellesz' expressionistischen „Idyllen" 
nach Stefan George konnte der Impressionist De- 
bussy geschrieben haben. Debussys „Sirenen" 
(Nocturnes), die als fabelhafte, reine Klangwesen 
iiberhaupt keine Worte, sondern nur langgezogene 
Tone auf hellen Vokalen singen, sind expressio- 
nistische Gebilde — freilich von der Wirkung, daB 
sie vor dem einzigen, himmlisch.schonen Vorhalts- 
akkord auf „Lande" in Wagners „Tannhauser" 
(Venusberg) sich in Nichts auflosen. „Der feme 
Klang" von Schreker, den man zuerst als robusten 
Impressionisten begriiBte, ist ein ebenso expressio- 
nistisches Klangphanomen jener Familie, die etwa 
in E. T. A. Hoffmanns mystisch-zauberhafter Aols- 
harfe des „Kater Murr" ihren romantischen Urahn 
verehrt. Die Kammersinfonien Schonbergs, Schre- 
kers, Karg-Elerts sind Musterbeispiele expressio- 
nistischer,' „horizontal" zu horender Musik. Der 
urspriinglich von Chopin ausgehende Fiihrer der 
modernen russischen Klaviermusik und Prophet 
des impressionistischen Farbenklaviers in der Sin- 
fonie, Scriabin, landet im Expressionismus seiner 
letzten Sinfonien und Klaviersonaten. 

Auf die larmenden Programmusiken des neu- 
deutschen Naturalismus folgte der klanglich ge- 
maBigte musikalische Impressionismus. Sein ge- 
schichtlichesVerdienst besteht in einer auBerordent- 
lichen Verfeinerung und Ausbildung aller zarten 
und intimen Reize der Farbe und der Stimmung; 
seine Gefahr in einer starken Auflockerung, ja 
fortschreitenden Auflosung des harmonischen, 
rhythmischen und tonalen Gefuhls, so daB der Ex- 
pressionismus des letzten Schonberg, der nicht die 
„altmodische iiberwundene" Kbnsonanz, sondern, 
in volliger Verkennung aller kiinstlerischen Grund- 
und Elementargesetze, die Dissonanz zum harmo- 
nischen Grundprinzip erhebt, seine nattirliche Folge 
darstellt. Beide groBen musikalischen Richtungen, 
der Impressionismus wie der Expressionismus, sind 
nicht die, sondern eine Richtung der Zukunft. 
Es geht nicht an, sie als ungefahrlich, als Aus- 
druck kiinstlerischen Unvermogens hinzustellen. 
Ihre Kiinstler erfiillen in ihrer Art ehrlich und iiber- 
zeugend eine wichtige Vermittlerrolle, und 
sie sind in ihrer Welt restlos gliicklich. Ob auch 
wir es in ihr sind, ob diese Richtungen allein 
Zukunft bedeuten, das ist, wenigstens bei dem letz- 
ten Schonbergschen Expressionismus, wohl eine 
andere Frage . . . 



Robert Sdiumann^Stiftung / Zum Besten notieidender deutscher Musiker! 

Wcrben Sie eifrig fiir diese gate Saclie! 

Mit der Veroffentlichang der Beitrage beginnen wir, sobald im Somtner der Wegfall von Konzert^ und Theaterkritiken Raum dazu zur Verftigung laBt 
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Frederic Chopin (1810-18*9) 

'Etiiden op. 10 

Von Prof. Hcinrich Schwartz / Miinchen 



Im nachfolgenden unterziehe ich Chopins geniales 
Etiidenwerk op. 10 einer genauen Betrachtung 
und gebe Winke und Anweisungen fur ein nutz- 
bringendes Studiurn desselben, wie sie langjahrige 
padagogische Erfahrung gelehrt hat. Diese Etiiden 
sind im Juli 1833 erschienen, im 23. Lebensjahre 
des Komponisten, ihre Ausarbeitung fallt also in 
die Jugendjahre Chopins — fiirwahr eine erstaun- 
liche Leistung! Vergleicht man mit dieser poesie- 
durchtrankten Tat z. B. Clementis iiberaus tiich- 
tigen, aber doch recht trockenen Gradus ad Par- 
nassum, so ist wohl kein Zweifel, welcher von 
beiden, Clementi oder Chopin, den WeihekuB der 
Muse empfangen. Dort braves, hausbackenes 
Musizieren, hier kiinstlerische Offenbarung. Denn 
als neu in jeder Beziehung diirfen diese Etiiden 
angesehen werden. Chopin ist in ihnen seiner 
Zeit um Jahrzehnte vorausgeeilt. Welch ein Stau- 
nen mag sich in dem Gesichte Czernys, des 
damalig fruchtbarsten Etiidenkomponisten ausge- 
driickt haben, als er von diesem op. 10 Kenntnis 
genommen! In Harmonik und Melodik etwas bis 
dahin Ungeahntes, etwas, was so weitab von der 
Fabrikation des Tages lag, daB man es kaum zu 
fassen vermochte. Dabei technische Probleme bie- 
tend, wie sie der GroBmeister der Epoche, Beet- 
hoven, zwar wiederholt in seinen Werken gefor- 
dert, deren Studiurn jedoch in keinem der damals 
vorhandenen Etiidensammlungen zu ermoglichen 
gewesen ware. Und das Ganze von poetischem 
Zauber erfiillt, den man bei den komponierenden, 
in Ehren ergrauten Klavierlehrern jener Zeit ver- 
geblich suchen wird! So muBte das Erscheinen 
dieser Chopinschen Etiiden als ein wahres Wunder 
wirken, dessen Bedeutung voll zu wiirdigen freilich 
erst spateren Jahren vorbehalten war. Dem Ein- 
treten Franz Liszts und Robert Schumanns war es 
zu danken, daB Chopins Schaffen jene intensive 
Pflege erfuhr, die man schon als Popularirat be- 
zeichnen darf. Eine Popularitat, die schlieBlich 
sogar zum Uberdrusse gediehen war. 

Wie schon friiher erwahnt, bin ich dafiir, erst 
nach dem Studiurn von op. 25 dieses op. 10 vorzu- 
nehmen, da ■ dessen restlose Wiedergabe sowohl 
nach Seite der technischen Losung wie des Vor- 
trages mir schwieriger scheint. Diese Etiiden, bes- 
ser diese Tongedichte, setzen ein volliges Vertraut- 
sein mit dem Chopinschen Stile in noch hoherem 
MaBe voraus, als die lieblichen Schwestern des 
op. 25. Gleich diesen verlangen sie nicht nur eine 
Fingertechnik von tadelloser Glatte, die bei Czerny 
und Clementi erworben sein muB, sondern auch 



eine Reife und Eleganz des Spieles, die erst nach 
vieljahrigem Studiurn in % die Erscheinung tritt. 
Wer sich an Chopins op. 10 heranwagt, muB mit 
blankem Riistzeug nach jeder Seite hin ausgeriistet 
sein, wenn er den Forderungen des Tondichters 
gerecht werden will. Und diese Forderungen sind 
nicht nur technischer Art, vielmehr hat stets eine 
hochentwickelte virtuose Technik als Fo'.ie des 
poetischen Gedankens zu dienen, welcher das 
Werk durchzieht. Die Anspriiche, vvelche der Kom- 
ponist an den Interpreten stellt, sind viel groBer, 
als dieser erfahrungsgemaB in den meisten Fallen 
sich zugestehen will. In der Regel wird hier das 
Unzuliingliche Ereignis, und zwar aus dem Grunde, 
well der Spieler allzufriihe das Studiurn der Chopin- 
schen Etiiden beginnt. Vielfach zeigt sich auch, daB 
sie die obere Grenze fur die Leistungsfahigkeit des 
Pianisten bilden. Sie sollte nicht gedankenlos oder 
aus bewuBter Eitelkeit iiberschritten werden. An 
welchem Zeitpunkte mit dem Studiurn des op. 10 
begonnen werden kann, wird der einsichtige Lehrer 
zu entscheiden haben, nicht etwa der ehrgeizige 
Schiiler, wie das zuweilen vorkommen soil. Dabei 
wird vorausgesetzt, daB auch die theoretische Aus- 
bildung des letzteren auf einer Stufe angelangt sei, 
welche es ihm ermoglicht, die Chopinsche Har- 
monik zu begreifen. Es darf dem Schiiler keine 
Schwierigkeit bereiten, beispielsweise die erste 
Etude (C-Dur) zu analysieren. Chopins Biograph, 
F. Niecks, sagt: „In op. 10 zeichnen sich drei 
Etiiden durch ihre Schonheit besonders aus. Die 
dritte (Lento) und die sechste (Es-Moll) zahlen zu 
Chopins reizendsten Kompositionen, indem sie die 
klassische Keuschheit der Umrisse mit romanti- 
schem Dufte vereinen. Und welch erhabene GroBe 
spricht aus der zwolften in Stuttgart nach dem Falle 
Warschaus entstandenen Etiide. Der Komponist 
scheint vor Wut zu kochen: Die linke Hand 
stiirmt gewaltsam einher und die rechte fahrt mit 
leidenschaftlichen Ausrufungen dazwischen. Mit 
Warschaus entstandene Etiide! Der Komponist 
ma non troppo sagte Chopin zu Gutmann, er habe 
nie in seinem Leben wieder eine so schone Melodie 
(chant) erfunden; und einmal, als Gutmann sie 
spielte, erhob der Meister die gefalteten Hande 

und rief aus: „0 ma patrie!" 

Ich gehe nun daran, die einzelnen Etiiden zu 
besprechen, und folge hierin der Ausgabe Peters, 
welche von Hermann Scholtz kritisch revidiert und 
mit Fingersatz versehen ist. Die erste Etiide 
(C-Dur) ist ein rauschendes Virtuosenstiick, das 
mit kraftiger Tongebung in flottem ZeitmaBe vor- 
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getragen werden soil. Jeder Finger mufi sich hier 
als Meister zeigen audi in den Takten, die etwas 
unbequem liegen. Ganz besonders gilt dies vom 
fiinften Finger. Der Komponist schreibt legato 
vor, also ist enge Tonverbindung durchaus ge- 
boten. Itn 4. Takte viertes Viertel d, nicht 
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etwa >e, was erfahrungsgemaB zwar haufig vor- 
kommt, aber antimusikalisch ist. Die Oktavbasse 
der linken Hand sollen sich durch vornehme Klang- 
fiille auszeichnen. Was die Phrasierung anbelangt, 
so denke man zunacht achttaktig, vom 25. Takte 
an zwolftaktig ; im 4Q. Takte beginnt die Wieder- 
kehr des I. Teiles. Im 25. und 26. Takte schlage 
ich diese Abanderung vor: 
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eine Erweiterung, auf welche der Komponist aus 
einem naheliegenden Grunde verzichtete. Hande 
mit geringer Spannkraft mogen sich des beige- 
druckten zweiten Fingersatzes bedienen, falls ihnen 
die Ausfiihrung durch den normalen ersten un- 
iiberwindliche Schwierigkeiten bereiten sollte, doch 
sei ausdrucklich bemerkt, daB dies nur als Not- 
behelf gelten kann, da der eigentliche technische 
Zweck der Etude, die Erweiterung des Spannungs- 
vermogens, durch diese Konzession aufgehoben 
wird. Die Etude mit clem erforderlichen Glanze 
durclizufuhrcn, verlangt iiberlegene Ausdauer, die 
am besten an Ort und Stelle, d. h. durch regel- 
rechte Trainage erworben wird. Ein verniinf tiger 
Pedalgebrauch ist unerlaBlich, soil die beabsich- 
tigte Klangentfaltung des Instrumentes — und man 



weifi, welche Rolle diese bei einem ausschlieB- 
lichen Komponisten fiir das Klavier vom Range 
Chopins spielt — zu ihrem Rechte kommen. Bei 
dem anfanglichen Studium bin ich dafiir, darauf 
zu verzichten, um absoluteste Deutlichkeit und 
Sauberkeit zu erzielen; erst spater, wenn die ein- 
zelnen Passagen schon „sitzen" und wenn das 
Ganze bereits Gestalt angenommen hat, soil als 
letzte Ingredienz des Vortrages das Pedal hinzu- 
treten. Uber das Wie? brauche ich wohl keine 
Worte zu verlieren. Von mehrfachem Nutzen wird 
sich eine Transposition nach Des erweisen; nicht 
nur aus technischen, sondern mehr aus musika- 
lischen Griinden nehme ich immer wicder Ver- 
anlassung, auf die Bedeutung des Transponierens 
aufmerksam zu machen. Sind nun die samtlichen 
Vorbedingungen erfiillt, daB an einen freien Vor- 
trag gedacht werden kann, so interpretiere man 
das prachtige Tonstiick mit. Feuer und Schwung, 
uberschreite jedoch nie die Grenzen des musi- 
kalisch Schonen und stilistisch Zulassigen. 

Ein wesentlich anderer Charakter ist der zwei- 
ten Etude (A-Moll) eigen. Nicht strahlendes 
"Tageslicht ist iiber sie ausgebreitet, wie iiber ihre 
Nachbarin zur Linken, sondern geisterhafte Nacht- 
stimmung, dunklen Schatten gleich zieht sie dahin. 
Starr, ohne warmenden Ausdruck, kalt in der Ton- 
gebung und scharf im Rhythmus werde ihr Vor- 
trag aufgebaut. Wiederholt schreibt der Kompo- 
nist sempre legato, ein Beweis, wie viel ihm daran 
gelegen, daB die chromatische Linie sehr gebun- 
den, gleichmaBig, ohne Unebenheiten und Storun- 
gen dahinflieBe; kurz jedoch nehme man die 
Akkordfiillungen der rechten Hand. Gar zu gerne 
zeigt der zweite Finger hierbei die Neigung, nicht 
anzuschlagen. Dieser „Blindgangerei" muB natiir- 
lich gesteuert werden: Aber auch der Versuchung, 
diese Akkorde zu arpeggieren, ist kraftiger Wider- 
stand entgegenzusetzen. Die linke Hand begleite 
in kurz gestoBenen Akkorden und, von einigen 
Akzenten abgesehen, trocken und gleichformig in 
der Tongebung, rhythmisch jedoch von nicht zu 
iiberbietender Gewissenhaftigkeit. Der Kontrast 
des legatos der rechten Hand mit den dutnpfen 
staccato-Schlagen der linken verleiht dem Ton- 
stucke ein apartes, hochst reizvolles Kolorit. Dazu 
-kommt in bezug auf Pedalanwendung yollige Ent- 
haltsamkeit, die wohl geeignet ist, die Wirkung 
des Unheimlichen zu erhohen. Die Etude wird in 
den ersten zwolf Takten viertaktig, . vom 13. .an 
sechstaktig, vom 19. zweitaktig in grofien Linien 
phrasiert. Bei Takt 23 werden drei Takte zu- 
sammengezogen, denen ein einzelner (Takt 26) 
folgt; ihnen schlieBen sich sodann sechs Takte an 
(Orgelpunkt auf E). Jedoch durfen die Zasuren 
nicht iibertrieben werden; es sind vielmehr ganz 
kleine, fast unmerkliche Einschnitte. Ich halte 
diese Etude fiir eine der schwierigsten der ganzen 
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Sammlung (Tempo!) und lasse sie daher meistens 
erst nach der zwolften als AbschluB studieren. 

Ein wundervolles Tonstuck hat der Komponist 
in der dritten Etude geschaffen; die oben zitierte 
AuBerung Niecksens hat ihre voile Richtigkeit. Wie 
herrlich quillt diese lang gesponnene Melodie aus 
einem bescheidenen Anfange hervor, wie machtig 
steigert sie sich und wie beseligt 



jfefei^j 



schlieBt sie ab! Es 1st ein wahrhaft erhebender 
Gesang, dessen Wiedergabe weniger sklavisches 
Nachtreten der vorgeschriebenen dynamischen 
Zeichen erheischt, als freies Nachschaffen (tempo 
rubato) ab imo pectore. Wem dies versagt ist, 
der wird schwerlich den Stimmungsgehalt des 
Werkes erschopfen. Voraussetzung hierzu ist ein 
vollkommen durchgebildeter Anschlag, der, aller 
Nuancen fahig, der psychischen Eindringlichkeit 
nicht entbehrt. Die vier Stimmen im gleichen 
Starkegrade zu spielen, ware iibel, gegen die 
melodiefuhrende Oberstimme haben die anderen 
zuriickzutreten, so daB sich etwa diese Abstufung 
m P> P) PP ergibt. Der rhythmische Puis des 
Tenores (J* J J* = Amphibrachys) darf nur ein 

klein wenig hervorgehoben werden, und vollends 
untergeordnet ist die begleitende Mittelstimme der 
rechten Hand 




PP-+ ' ■*■ ' 



zu behandeln. DaB der Metronom J = 100 falsch 
angegeben, diirfte uberfliissig sein zu erwahnen, 
es muB naturlich h = 100 heiBen. Andererseits 
jedoch hiite man sich vor sentimentalen Dehnungen 
und gewaltsamen Zerrungen des tempo rubato. 
Oerade der MiBbrauch dieses Vortragsmittels, das 
nur mit Vorsicht und reifem Kunstgeschmack an- 
zuwenden ist, hat seinen gewiB nicht zu unter- 
schatzenden Wert diskreditiert. Den zweiten Teil 
der Etude (von poco piu animato) bin ich dafur 
mit schwacherer Tongebung zu spielen als den 
ersten, sozusagen blasser, weniger Gesangston, 
mehr Passagenton ; erst bei der Stelle 



fa-fe* 



:± 



Sf^fp 



kehre man durch zwei Takte zum volleren Ge- 
sangston zuriick. Die sich anschlieBende Steige- 
rung (bis zur Dominante H) verlangt hinsichtlich 
des Vortrages (p «=: «/) subtile Ausarbeitung, wenn 
sie zur Geltung kommen soli. Con bravura, d. i. 



mit (iberlegener Virtuositat bis zu a tempo. Hier 
werde die schone BaBfuhrung geschmackvoll her- 
vorgehoben, 




usw. 



und die Uberleitung in das erste ZeitmaB (dim. 
smorzando e rallentando) bereite nach den voraus- 
gegangenen heftig erregten Stiirmen den wieder- 
kehrenden Frieden des himmlischen Gesanges in 
fein abgetonter Weise vor. Diesen dritten Teil — 
es ist die Reprise des ersten — schlage ich vor, 
mit noch zarterer Tongebung zu spielen als an- 
fangs; er soil gleichsam als Erinnerung wirken 
und alle dynamischen Zeichen, der Vortrag des 
Ganzen iiberhaupt, seien gegen das erstemal ab- 
geschwacht. Nach und nach verklingend verhallt 
fast tonlos dieses zauberhaft-schone Tongedicht, 
dessen restlose Wiedergabe freilich nur einem 
Poeten am Instrument gelingen wird. 

In eine ganz andereWelt versetztuns die vierte 
Etude (Cis-Moll). In ihr herrscht das Damonisch- 
Leidenschaftliche, das Sturmisch-Erregte. Presto 
con fuoco gibt der Komponist als Direktive fur 
den Vortrag an, und ohne eine beruhigende Epi- 
sode jagt das Tonstuck in unverminderter Heftig- 
keit an dem Horervortiber. Glanzende ausdauernde 
Fingertechnik ist zu seiner Bewaltigung in erster 
Linie vonnoten. Gleich die Ausfiihrung des An- 
fangsmotives, das im Verlaufe der Etude oft 
vviederkehrt, 

Presto. Zl -- S 
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muB hiervon Zeugnis ablegen. Die darauffolgende 
zu betrachtlicher Steigerung sich entwickelnde 
Tonwelle 




usw. 



beginne man p, um zu der geforderten Kraftent- 
faltung ausholen zu konnen; die linke Hand stoBe 
man scharf ab. Wichtig fur den wirkungsvollen 
Vortrag des Stiickes und deshalb zu beachten sind 
die vielen eingezeichneten p -= (z. B. Takt 1 3, 
14 u. a.). Das vulkanische Feuer, das in der Etude 
lodert und das seinen Hohepunkt am Schlusse 
erreicht (ff con piu fuoco possibile), darf indes 
den Interpreten nicht zu Klaviersturmerei oder 
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Tastenathletik verleiten, der feinfiihlige Kiinstler 
wird auch itn Ausbruche der hochsten Leiden- 
schaft die Grenzen des Zulassigen einzuhalten wis- 
sen und dafiir Sorge tragen, daB das Werk nicht 
nur in seinen Konturen, sondern auch in seinen 
Einzelheiten zu voller Geltung komme. Denn in 
der Beschrankung zeigt sich der Meister — wenn 
dies auch leichter gesagt wie getan ist. Sauber- 
keit in den Passagen, weise Sparsamkeit im Pedal- 
gebrauche, rhythmische Scharfe sind weiterhin die 
Eigenschaften, welche gefordert werden miissen, 
am Ausartungen hintanzuhalten. Gesellt sich zu 
diesen erfreulichen Qualitaten noch eine groB- 
ziigige . Gestaltungskunst und Plastik der Darstel- 
lung, so darf vvohl angenommen werden, daB alle 
Faktoren vereint sind, dem Werke eine wiirdige 
Wiedergabe zu bereiten. / 

Die sogenannte Obertastenetiide (Nr. 5 Ges-Dur) 
folgt als nachste. Wie Chopin das gestellte Pro- 
blem, in der rechten Hand nur Obertasten zu 
verwenden, lost, muB als genial bezeichnet werden. 
Das klingt so ungezwungen, so natiirlich und vor- 
nehm, als hatte er sich durch keine Schranken 
gebunden. Verlangt die Ausfuhrung der Passagen 
eine im besten Sinne virtuose Technik (brillante! 
schreibt der Komponist), so fordert die Wieder- 
gabe der linken Hand kiinstlerisches Feingefiihl 
in hohem MaBe. Man lasse sich nicht, was sehr 
beliebt, verleiten, das dritte Achtel als Viertel liegen 
zu lassen, also nicht: 



SAX 



sondern, wie vorgeschrieben, ein kurzes Achtel. 
Die falsche Ausfuhrung hat statt des leichtbe- 
schwingten Charakters etwas Lahmendes an sich. 
Die staccati diirfen schon recht spitz genommen 
werden, die wenigen Akzente jedoch nicht zu 
schwerfallig. Dann vergesse man ja nicht, daB 
der 2. Takt in alien Wiederholungen durch das 
ganze Stuck piano gespielt werden soil, eine 
Nuance, die an dieser Stelle sehr reizvoll wirkt, 
jneistens jedoch ubersehen wird. Der Takt 8 
klinge poco rallentando ins pp aus, das rallentando 
aber nicht zu gedehnt. Die arpeggierten Akkorde 



sind so zu spielen, daB die BaBnote b gleichzeitig 
mit der Oberstimme erklingt, nicht etwa voraus; 
aus rhythmischen Griinden sowohl wie astheti- 
schen ist IetztereArt zu verwerfen. Auch hiite man 
sich, das d (die Terz des Akkordes) besonders zu 
betonen. Hierzu liegt gar kein Grund vor; es ist 
eine Mittelstimme von untergeordneter Bedeutung. 
•Im, Takt '17 .und 18 










darf die melodiefuhrende Stirnme ein wenig hervor- 
gehoben werden. Von Takt 24 an entwickle man 
eine betrachtliche Steigerung, an welcher nament- 
lich auch die legato-BaBschritte 
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usw. 



Anteil nehmen sollen ; im 33. Takte 5-Akkord auf 

4 
as (Dominante der Domiwante) ist alsdann der 
Hohepunkt erreicht. Bei dieser Gelegenheit mochte 
ich nicht verfehlen, darauf hinzuweisen, wie 
meisterligh Chopin in diesen Etiiden die Form 
bewahrt. Nicht immer in seinen Werken ist es ihm 
gelungen, den hohen Flug seiner Phantasie in die 
Form zu bannen, sie zerbricht ihm manchmal — 
aber in diesen Etuden zeigt er eine Vollendung, 
die bewundernswert genannt zu werden verdient. 
Der 41. Takt und folgende diirfen als 'SchluB des 
ersten Teiles angesehen werden, sie bringen ein 
langeres Verweilen auf der Dominante Des. Was 
den Vortrag dieser Stelle (Takt 41—48) bis zur 
Riickkehr nach Ges-Dur (Takt 49) anbelangt, so 
fasse man in erster Linie die linke Hand ins Auge: 



If:' 



^fe 
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quasi Violoncelli, d. h. man spiele mit weichem 
Ausdrucke sehr gebunden, Pedal wie angegeben. 
Die rechte Hand zunachst schwebend mit zartem 
Tone, alsdann sich steigernd durch 5 Takte bis 
zum Wiederbeginn Takt 49. Die Takte 57-60 
ware ich dafiir, mit Pedal sehr bescheiden auszu- 
statten. Nicht jedes Viertel, sondern lediglich das 
erste und dritte Achtel mit kurzem Pedale, wahrend 
das zweite und vierte leer zu halten waren; also 




Diese Art ergibt eine durchsichtigere Wirkung als 
die eingezeichnete und paBt besser zu dem4eichten 
Charakter der Stelle. Von Takt 61 an Pedal durch 
den ganzen Takt mit Hervorhebung des Metrums 
(~ — -w Amphibrachys): 

-iS 9 N- 
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Die Ausfiihrung des . Akkordes Takt 65 vielleicht 



mm 



-n-»- 



**£ 



i 



Von Takt 67 spiele man die linke Hand ein wenig 
ausdrucksvoll, die rechte schlinge sich anmutig als 
Arabeske herum. Nach einer groB und glanzend 
angelegten SchluBsteigerung werde der absteigende 
Oktavengang mit Virtuositat „hinabgedonnert". 
Weder aus technischen noch aus Auffassungs- 
griinden (?) vertragt derselbe ein Zuriickhalten. 

Welch einziggeartetes Tonstiick Chopin in der 
sechsten Etude (Es-Moll) erstehen lieB, is* 
schon eingangs erwahnt worden. Eine Poesie des 
Klanges vereinigt sich hier mit einer Tiefe des 
Ausdruckes zu einem Oesamtbilde von wahrhaft 
ergreifender Stimmung; man weiB nicht, was man 
mehr bewundern soil, die prachtvoll geschlungene 
melodische Linie 



Etude gerecht werden konnen; Anschlag, Tonver- 
bindung im legato miissen durchaus ersten Ranges 
sein. Qelingt es dem Spieler, die herben Schleier 
einer weichen Melancholie iiber das Stiick zu 
breiten, so ist er dem ihm innewohnenden Oeiste 
schon sehr nahe gekommen. Gestaltungskraft und 
Darstellungskunst solleri sich dazu gesellen, die 
Summe der Vortragsfaktoren wirksam zu erganzen. 
Ober ein gewisses MaB von Halbdurikel hinaus 
darf jedoch nicht gegangen werden, die eine Stelle 
vielleicht ausgenommen (Takte 30—32), welche 
stretto e cresc. /=- bezeichnet ist. Der dritt- 
letzte und vorletzte Takt sind fur manche Hande 
in der angegebenen Art unmoglich auszufuhren. 
Von den Varianten mochte ich die folgende in 
Vorschlag bringen: 



i 



te 



smorz. e rallent. 



fefc 



V$ 




oder die reiche, interessante, niemals jedoch ge- 
sucht erscheinende Harmonik. Meistens wira das 
Stiick zu langsam gespielt, wozu die Tempo- 
bezeichnung Andante ja verfuhren mag. Es sind 
naturlich I. im gehenden ZeitmaBe gemeint, nicht 
etwa f>; das wiirde die Melodie ins Ungemessene 
verzerren. Die Wellenbewegung 



i»6 



=Ete 



anmutig bewegt, die melodiefiihrende Stimme von 
tiefem Ausdrucke durchdrungen ; die harmonische 
Analyse scheint sehr am Platze. Die enharmonische 
Verwechslung im Takte 20, 6. Achtel 



d. i. also Verzicht auf das liegenbleibende Es des 
Basses. 

Der Vortrag der siebenten Etude (C-Dur)' 
yerlangt ganz besondere Leichtigkeit der Hand, um 
jede Schwerfalligkeit im Keime zu ersticken. Das 
technische Problem der Etude — Wechsel der 
Finger 2, 1, 2, 1 bei gebundener melodischer Linie 
— muB in ungezwungener, virtuoser Weise gelost 
werden, so daB es keinesralls als Hauptsache er- 
scheint, sondern vollkommen in den Hintergrund, 
tritt. Wichtig ist die Ausfiihrung des legato der; 
melodiefuhrenden Oberstimme: 

Vivace (J. = 84). 



to 



v=p 
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wird nicht angeschlagen, sondern bleibt liegen. 
(Obwohl selbstverstandlich, erscheint dieser Hin- 
weis erfahrungsgemJiB nicht iiberfliissig). Nur wer 
auf dem Klaviere zu singen vermag, v»ird dieser 



sowie die Phrasierung (bis Takt 16 jeder Takt 
einzeln). Vom Takt 16 (letztes Achtel) ziehe man. 
zwei Takte zusammen und hebe die melodische; 
Kontur diskret hervor: .'.. 
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Einen wesentlichen Anteil nitnmt die linke Hand, 
sie greift selbstandig in das Ganze ein und soil 
deshalb ausdrucksvoll zur Darstellung gelangen. 
So besonders im 1. Takte und ahnlichen, 



m 



£M« 



wogegen sie in Takten wie 3, 4 usw. (als harmo- 
nische Fullung) zuriickzutreten hatte. Die vielfach 
vorkommenden >- sind natiirlich nicht plump zu 
bringen, sondern nur ein wenig leuchtend; auf- 
gesteckte Lichter, Wie sie der Maler kennt. Oerade 
diese kleinen Beleuchtungen durch Hervorhebung 
des >- sind wohl geeignet, deri Vortrag fesselnd 
zu beleben und interessant zu machen. Takt 22: 




darf die linke Hand ausdrucksvoll" (aber nicht zu 
sehr!) sich beteiligen. uberhaupt sehe man durch 
das ganze Stuck stets auf reizvolle Klangwirkun- 
gen; Takte, wie beispielsweise 19, 23, die von nicht 
allzu groBem Reichtum an musikalischem Kerne 
erfiillt sind, werden durch Betonung des rein klang- 
Hchen Elementes auf hoheres Niveau geriickt. 
Takt 24, zwe'ites Achtel 



9! 



?p— 



fz 

kurzes Pedal, um dem BaB f zu seinem Rechte 
zU verhelfen; desgleichen Takt 25. Sauberste Aus- 
fiihrung erfordern die Takte 32 und 33 und 48, 49. 
Ich halte diese Etude fur weniger bedeutend als 
die sie umgebenden Nachbarinnen (schon das 
lechnische Leitmotiv ist ein viel untergeordneteres), 
aber ein geistvoller Vortrag, der namentlich die 
Schonheit des Klanges (Anschlag!) gebiihrend be- 
riicksichtigt, kann auch diesem Tongedichte Reize 
nicht alltaglicher Art abgewinnen. 

Zu seiner vollen QroBe schwingt sich Chopin 
wieder in der Etude Nr. 8 (F-Dur) auf. Welch 
ein Reichtum an Phantasie, an glanzenden eigen- 
artigen Passagen ist in ihr enthalten, in welch 



meisterliche Form bannt der Komponist die 
•weitausholenden Fliige seiner nie versagenden 
Erfindungskraf t ! Technisch ist die Etude eine 
wahre Fundgrube aller moglichen Kombinatip- 
nen, es wechselt Leichtes mit Schwierigem 
in bunter Folge. Da auch die linke Hand des 
ofteren zur Losung penibler Aufgaben heran- 
gezogen wird, so bin ich dafiir, Stellen wie die 
Takte 37, 39, 41 usw. in beiden Handen einzeln 
zu studieren, utn absolute Reinlichkeit walten zu 
lassen. Qleich der Triller des Auftaktes bietet seine 
Schwierigkeiten, ich habe ihn selten vollendet ge- 
h6rt. Ihn mit Nachschlag als Quintole auszufiihren, 
geht nicht an, denn das bedeutet, wie schon Haydn 
erklart hat, einen Doppelschlag, aber keinen Tril- 
ler, und sieben Noten erheischen groBe Virtuosi- 
tat. Gleichwohl wird man sich fur die Septole 
zu entscheiden haben, 




wobei jedoch ausdriicklich bemerkt werden muB, 
daB der Wert des Auftaktviertels keineswegs ge- 
dehnt werden darf. Als Fingersatz empfehle ich 
1, 3, 1, 3, 1, 2, 1 mehr als 3, 4, 3, 4, 3, 2, 1 so- 
wohl aus Griinden der Sicherheit wie der Kraft. 
DaB die anschlie&enden Passagen mit glanzender 
Tongebung (die marcati nur wehig hervorgehoben) 
gespielt werden, miissen und jede „Wischerei" aus- 
geschlossen ist, versteht sich von selbst. Die 
rauschenden, wogenden Tonwellen bediirfen viel- 
mehr, um zur Geltung zu kommen, einer groB- 
ziigigen Bravour. Von nicht zu unterschatzender 
Bedeutung ist auch in dieser Etiide der Anteil, den 
die linke Hand nimmt. Sie bildet nicht nur das 
harmonische ,Fundament, sondern es ist ihr auch 
ein gegensatzliches melodisches Element (Kontra- 
punkt) zugewiesen, dessen Ausgestaltung voile 
Aufmerksamkeit verlangt. 
/. 
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Man phrasiere recht genau. 
Takt 5 



3i 



r, 2 -A- 



ist die BaBnote e gleichzeitig mit der Sechzehntel- 
note B der rechten Hand anzuschlagen ; ebenso 
Takt 14 das c des Akkordes zusammen mit der 
Sechzehntelnote C. Und in alien ahnlichen Fallen 
gleichermaBen. So zieht denn das Stuck in 
leuchtendeh Farben an dem Horer voriiber bis 
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zum Eintritte der Coda (Takt 75 und folgende). 
Diesen Ausklang spiele man vvirklich piano, vvie 
der Komponist vorschreibt, nach und nach ver- 
klingend, schlieBlich verhallend; der Ausdruck der 
einzelnen Tonarabesken darf schon ein wenig von 
Anmut erfiillt sein. Die Oktavenschlufipassage 
(Takte 89—93) sei glanzvoll im Tone, schwungvoll 
virtuos in .der Technik. Ohne ritardando, hoch- 
stens ein wenig gedehnt spiele man die Akkorde 
der zwei letzten Takte; man beginne das Arpeg- 
gieren in beiden Handen zugleich mit Ausnahme 
des letzten F-Dur-Akkordes, dessen Ausfiihrung 
etwa folgendermaBen vor sich zu gehen hatte: 

\L. H. 
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Da es nicht moglich ist, die melodische Kontur 
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streng im ZeitmaBe zu bringen, vielmehr vvegen 
des zu arpeggierenden F-Dur-Akkordes von vier 
auf eins eine klaffende Liicke eintreten muB, so 
schlage ich vor, die auf eins fallige BaBnote F 

an Stelle der verspatet folgenden Soprannote f 
besonders zu betonen, um das rhythmische und 
melodische Gleichgewicht nicht zu zerstoren. 
Dieser Ausweg diirfte von beruhigendererWirkung 
sein, als ein hastiges Arpeggieren des SchluB- 
akkordes, das trotzdem und auch bei bester Aus- 
fiihrung die melodische Linie zerreiBt. Die Musi- 
kalitat gilt mir eben mehr als der „Klaviereffekt". 
Die F-Moll-Etude (Nr. 9) ist ein Priifstein fiir 
die Ausbildung der linken Hand, speziell des 
4. Fingers; deshalb studiere man ihren Part zu- 
nachst allein; dabei achte man darauf, daB eben 
der vierte Finger sich eines korrekten schonen 
Anschlages befleiBige, nicht etwa aus Schwache 
versage. Das Gleiche gilt iibrigens auch vom 
fiinften Finger. Nicht ubersehen werde die wieder- 
holt geforderte legatissimo-Bezeichnung; also eng 
aneinander gereihte Tone 
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Immerhin darf die sorgsamste Arsfuhrung dieses 
Teiles der Etude den Spieler nicht dazu verleiten, 
darin die Hauptsache zu erblicken, es ist nur die 
Begleitung, welche sich dem leidenschaftlich er- 
regten Oesange der Oberstimme unterzuordnen 
hat. Molto agitato lautet die Direktive fiir den 
Vortrag, der um so wirkungsvoller sein wird, je 
mehr es dem Spieler gelingt, verzehrendes Feuer 
dem Tongedichte einzuhauchen. Die Phrasierung 
geschehe durchwegs viertaktig 

Allegro molto agitato. J # =96. 
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mit Hohepunkt im 4. Takte. Der Ausdruck dieser 
oft wiederkehrenden Stelle ist nicht leicht, soil sie 
nicht ledern und nuchtern erscheinen. Da ist es 
notig, zwischen den Zeilen, d. h. in diesem Falle 
zwischen den Noten und den Pausen lesen zu 
konnen. Das Tempo rubato ferner wird dazu bei- 
tragen, die Periode mit Chopins Geist zu erfullen. 
Takt 22 beginnt eine durch sieben Takte wahrende 
groBe Steigerung, deren gewaltige Schwierigkeiten 
(Basse) mtihelos genommen sein wollen. Die 
Quintole (Takt 33) 



EE 



-t 



tttf 



-f=^ 



i=t 



/ 5 

darf nicht in dieser Weise ausgefiihrt werden, 
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— was sechs Noten gleichkame, vielmehr sind 
es fiinf gleichwertige Noten auf sechs der Be- 
gleitung. Ahnlich verhalt es sich mit den Takten 
61 und 62. Das zweimal vorkommende segue 
(Takt 9 und 37) bezieht sich auf die fortgesetzte 
Anwendung des Pedales. Im 52. Takte gestattet 
der Herausgeber eine Erleichterung, die ich nur 
Handen von geringer Spannkraft einraumen 
mochte. Es handelt sich um das f, das die Rechte 
zu ubernehmen hatte. 
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ltn Notfalle mag diese Lesart angehen, sonst bin 
ich dafiir, die Stelle der Linken allein zu belassen: 
also: ,.' ' ;; ' 
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So ist sie wohl audi votn Komponisten gedacht. 
Den SchluB der Etude spiele man besonders ge- 
schmackvoll unter genauer Beriicksichtigung der 
dynamischen Abstufuhgen. Vom drittletzten Takte 
lasse man die BaBnote f bis zum Ende mit Pedal 
durchklingen (ppp!) und schlieBe sehr zart smor- 
zando, d. h. absterbend, nach meinem Gefiihle 
ohne jedes pathetische Zogern. 
. Ein eigenartiges Stuck von rauschendem Klang- 
. zauber ist die zehnte Etude (As-Dur). Diesen zu 
jerzielen erscheinen mehrere Faktoren von Wich- 
iigkeit. In erster Linie die verstandige Behand- 
lung des Pedales, nicht zu wenig, nicht zu viel, die 
-Beachtung der oft reizvoll wechselnden Phrasie- 
rung, engstes Zusammenspiel beider Hande, Klar- 
legung der melodischen Linie und das Ganze er- 
fullt von bliihendem, echt pianistischem Anschlage. 
Klavierspielern ohne diese wichtige Eigenschaft 
wird sich die Chopinsche Klangpoesie niemals ent- 
hiiHen; sie werden zwar ganz gute Zeichnungen 
liefern, niemals jedoch ein farbensattes Gemalde. 
Auch diese Etude verlangt singenden, klingeaden 
Ton, soil sie nicht zur technischen Studie herab- 
gesetzt werden. Man beginne p dolce, ein wirklich 
duftiges Chopinsches piano, steigere jedoch so- 
gieich — == =— unter Beachtung der angegebenen 
Phrasierung und diskreter Betonung der Akzente. 
Bereits im 3. Takte andert sich die Phrasierung 
und im 5. die Akzentuierung. Der stete dies- 
beziigliche Wechsel durch das ganze Stiick muB, 
wie schon gesagt, wohl beachtet werden. Vom 
13. Takte bis zum 16. bin ich der Meinung, sich 
des Pedalgebrauches zu enthalten ; erst bei der 
Wiederkehr des As-Dur-Akkordes (2. Halfte des 
16. Taktes) soil es wieder angewendet und bei- 
behalten werden. Den sechs iiberleitenden Takten 
(49 und folgende) wird ein verstandiger Kunstler 
:eine wundervolle Klangwirkung zu entlocken ver- 
tnogen, wenn er nicht nur die Buchstaben (ff di- 
mfntiendo e leggierissimo .— dolciss. rallent.) dieser 
Stelle, sondern auch ihren Geist erfaBt hat (An- 
merkung fur Schwachlinge: Takt 51 1. Note des 
Basses heifit BB) 
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Von ausgezeichrfeter Wirkung ist sodann die Riick- 



kehr vom Dominantseptakkord auf Fes nach Es 6 
(Takt 55). 4 

Takt 61 iibersehe man nicht die Abanderung 
des Oktavsprunges in Dezimen: 
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und Takt 68, daB das Oktavzeichen erst auf dem 
8. Achtel, nicht schon auf dem 7. in Kraft tritt. 
Derlei Hinweise nehmen sich fur musikalische 
Menschen freilich ein biBchen komisch aus, allein 
der Fachmann wird mit mir wohl darin iiberein- 
stimmen, daB gewisse immer wiederkehrende Feh- 
ler sich wie eine Krankheit fortzuerben scheinen. 
Dazu gehoren auch die beiden angefuhrten Stellen. 
Zum Schlusse bietet noch der rasche Fingerwechsel 
auf as 




eine keineswegs zu unterschatzende Schwierigkeit, 
der man am besten durch Ausdehnung des ritenuto 
auf eins und zwei begegnet. Der letzte Akkord 
ist ohne Fermate. 

Gewaltige Anforderungen stellt die Etude Nr. 11 
(Es-Dur) an den Pianisten; kleine Hande werden 
damit ihre Hebe Not haben, aber auch fur die 
Normalhand sind manche Akkorde (Takt 3, 7, 19 
und ahnliche) nichts weniger als leicht zu nehmen. 
Die gebrochenen Akkorde werden naturlich in 
beiden Handen zugleich angeschlagen, die andere 
Art, beide nacheinander, wiirde bedenkliche rhyth- 
mische Verschwommenheiten zeitigen. Von groBer 
Wichtigkeit ist die Plastik der melodischen 
Zeichnung ! 
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die, genau phrasiert, legato zu bringen ist. Die 
technische Schwierigkeit darf ihren ungezwungenen 
FluB nicht im mindesten beeintrachtigen ; wie bei 
alien Chopinschen Etiiden, hat so auch bei dieser 
das technische Problem durchaus nicht als Haupt- 
sache zu gelten, im Gegenteil, seine Losung wird 
als selbstverstandlich vorausgesetzt, so schwer sie 
auch erworben sein mag. Das Stuck wird ohne 
Pedal schlecht klingen, eine vernunftige, durch- 
wegs kiinstlerische Anw.endung desselben ist also 
geboten. In Takten wie 3, 4 muB naturlich auf 
unbedingte Wahrung der Reinheit der Harmonien 
gedrungen werden; iibrigens wird auch im allge- 
meinen peinliche Sauberkeit zur Pflicht gemacht. 
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Die Ausfiihrung des Vorschlages (Takte 33, 34) ist 
auf zwei Arten moglich: 






pder ;: 




ich mochte die erstere in Vorschlag bringen. Der 
aufsteigenden Es-Dur-Arpeggie des drittletzten 
Taktes gebe ich folgende Fassung: 
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da ich der Meinung bin, daB das 8va aus 

Versehen weggeblieben. Den letzten Akkord ar- 
peggiere man links nach abwarts, 




wobei beide angegebenen Fingersatze in Betracht 
zu Ziehen waren. Mit der glanzenden Wiedergabe 
dieses Tonstiickes laBt sich viel Erfolg erzielen, 
wenn die ihm innewohnenden Schwierigkeiten 
miihelos- bewaltigt werden und wenn der Hauch 
einer fesselnden Klangpracht von ihm ausgeht. 
DaB es hierzu eines wundervollen Anschlages be- 
darf, ist ohne weiteres klar und oftmals betont 
worden. 

Ich gehe nun zur Besprechung der letzten Etude 
C-Moll (Nr. 12) uber, die sich einer ganz beson- 
deren Popularitat erfreut. Ein geniales Tongedicht, 
von hinreiBendem Schvvunge erfullt, das zu seiner 
restlosen Wiedergabe nicht nur eines Virtuosen, 
sondern eines vollkommenen Kiinstlers bedarf. 
Zwar hort man das Stuck oft, doch selten voll- 
endet. Glanzende technische Ausriistung und feu- 
riges Temperament sind zu seiner Verlebendigung 
gleichermaBen notwendig. Phlegmatiker und 
Melancholiker werden damit Schiffbruch Ieiden. 
Jedenfalls empfiehlt es sich, der Worte Niecksens, 
welche an einleitender Stelle erwahnt wurden, 
eingedenk zu sein, sie bilden fur den Vortrag einen 
willkommenen Anhaltspunkt. Rein instruktiv ge- 
nommen enthalt die Etiide viel wertvolles Material, 
zumal fiir die linke Hand; ich schlage vor, deren 
Part recht griindlich einzeln zu studieren. Aber 



auch die so ganz anders gearteten Schwierigkeiten 
der rechten Hand vertragen das Einzelstudium, 
Nach Seite der Ausdauer und Kraft verlangt das 
Tonstiick umfassende Voriibungen, um im ent- 
scheidenden Falle 'nicht zu ermiiden. Die vielen 
eingezeichneten ■*;>-, den Meereswellen ver- 
gleichbar, die am Strande aufstoBen und ver- 
schwinden, 




erheischen ganz besondere Fingerkraft, wenn sie 
nicht den Eindruck des Unbedeutenden oder gar 
Kummerlichen erwecken sollen'. Und die Gestal- 
tung sei von hervorragender Plastik. Die Stelle: 
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ist zweitaktig zu denken und danach zu phrasieren. 
Ahnlich auch diese Stelle: 




Der Akkord (Takt 45) 
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ist nicht,, wievielfach angenommen wird, ein Druck- 
fehler; die hochste Note muB g, nicht etwa f 
heiBen, entsprechend der dreimaligen Steigerung: 
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Takt 41 



Takt 43 Takt 45 



also nicht wie anfangs. Die Ausfiihrung . des ar- 
peggierten Akkordes (Takt 55) 

b-» 4 (a) 



$ 



ZE 



:Bfc 



mit dem einen oder anderen der angegebenen 
Fingersatze je nach Individualitat. Dabei ist Haupt- 

sache, daB die beiden oberen Tone a, d nicht der 
erforderlichen Durchleuchtung entbehren. Von 
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Takt 69 an verlauft sich die Welle. Eine eigen- 

artige Wirkung ergibt sich, wenn die beiden 

Takte 73 und 74 mit ganz eng aneinanderliegen- 

den Fingern legatissimo gespielt werden, wahrend 

man die Takte 75 und 76 mit lockeren Fingern 

immer luftiger und leichter, gewissermaBen „offe- 

ner" auszufiihren hatte. Takt 80 groBes crescendo 

bis zum ff C-Dur, das in strahlendem Glanze an- 

geschlagen werden muB. Und jah sturze die ab- 

steigende SchluBpassage in die Tiefe; heftig, 

abrupt, ohne ritardando in gewaltiger GroBe stelle 

man die Akkorde hin, mit denen das leidenschaft- 

liche Tongedicht endet. 

* 

Im Vorstehenden suchte ich Chopins Etiiden 
op. 10 der studierenden musikalischen Jugend 
naher zu bringen, indem ich ihr Winke gab, die 



eine langjahrige padagogische Erfahrung als an- 
gemessen und dem Geiste des Werkes entspre-r 
chend bestatigt hat. Meine Ausfiihrungen machen 
naturlich keinen Anspruch darauf, als die einzige 
Moglichkeit, als unfehlbare Losung betrachtet zu 
werden, das ware unsinnig, aber sie sollen als 
Anregung gelten fiir alle diejenigen, die nicht im 
Hergebrachten erstickt sind, denen eine helle Be- 
leuchtung interessanter Kunstprobleme vielmehr 
Bedurfnis ist. Sollte diesen der eine oder andere 
neue Hinweis geboten worden sein, so ware der 
Zweck meiner kleinen Arbeit erreicht, und ich 
werde mich freuen, wenn mancher meiner Vor- 
schlage auf fruchtbaren Boden gefallen ist. Die 
Absicht, die mich dabei leitete, war durchaus von 
dem Motive erfiillt, dem Ansehen unserer pianisti- 
schen Kunst nach Kraften zu dienen. 



Beethoven und der harmonische Dualismus 

Von J^arl "Pottgiejier 



In den Auslagen der Buch- und Musikalienhand- 
lungen, die beim Beethovenjubilaum hergerich- 
tet worden waren, fand sich u. a. auch ein drei- 
bandiges Werk, betitelt: Analyse der Beethoven- 
schen Klaviersonaten von Prof. Dr. Hugo Rie- 
mann. Bei genauerer Beschaftigung mit dieser Schrift 
erkennt der Leser, daB die Werke des Meisters 
erlautert werden mit Hilfe einer theoretischen 
Anschauung, die man als harmonischen Dua- 
lismus bezeichnet, d. h. eines Theorems, das bur 
und Moll als Tonkomplexe von polarer Gegensatz- 
lichkeit auffaBt. Das Theorem tritt in Widerstreit 
gegen die heute noch viel gepflegte theoretische 
Lehre, die das Moll als aus dem Dur durch Er- 
niedrigung der groBen Terz zu einer kleinen ent- 
standeri hinstellt. 

Diese Lehre fuBt bekanntlich auf dem sogenann- 
ten GeneralbaB, jenem im 16. Jahrhundert ge- 
brauchlich gewordenen Hilfsmittel, das dem Be- 
gleiter kontrapunktisch reich ausgestatteter Ton- 
stiicke durch Zahlen den durch das Zusammen- 
klingen der verschiedenen Stimmen entstehenden 
Akkord kenntlich machte und ihm so seine Auf- 
gabe erleichterte. Die sich entwickelnde Harmo- 
nielehre erfuhr im 18. Jahrhundert eine Stiitze 
durch die Entdeckung der Obertone, deren Reihe 
bekanntlich den Dur-Akkord im Zusammenklingen 
der sechs ersten Tone aufweist. Das Moll wurde 
dann konstruiert, indem man das Intervall des 
vierten Obertones zum funften Oberton, die groBe 
Terz zu einer kleinen erniedrigte. Das Moll er- 
scheint somit als unselbstandig abgeleitet. Diese 
Auffassung befriedigte weite musikalische Kreise 
nicht, zumal, da das Moll bei vielen Volkern als 
grundlegend fur das Volkslied erkannt wurde. Um 
die.Zeit des Aufkommens des Generalbasses hatte 



der Venetianer Zarlino eine Erkenntnis des Wesens 
der Harmonie angebahnt, indem er den Gegensatz 
einer „heiteren und einer traurigen Harmonie", 
also des Dur und des Moll, aus der jeweiligen 
Lage der groBen Terz im Zusammenklange ab- 
leitete, und die erstere, ,,1'harmonia allegra", als 
vorhanden nachwies, wenn die groBe Terz unten, 
die letztere, ,,1'harmonia mesta", wenn die groBe 
Terz oben liege; die das Intervall der Quinte ver- 
vollstandigende kleine Terz des Dreiklanges liegt 
dann im Durakkorde oben, im Mollakkorde unten. 
DaB diese Erkenntnis, die den harmonischen Dua- 
lismus .begriindete, nicht Gemeingut der musika- 
lischen Welt wUrde, daran war die Pflege des 
Generalbasses schuld und die Verbreitung einer 
auf ihm fuBenden Harmonielehre. Wohl blieb im 
18. Jahrhundert das Interesse fiir eine duale Be- 
griindung der Harmonie durch die Tatigkeit Ra- 
meaus und Tartinis wach, aber erst im 19. Jahr- 
hundert haben vornehmlich die Theoretiker Haupt- 
mann, Oettingen und Riemann die polare Gegen- 
satzlichkeit des Dur und des Moll dem BewuBt- 
sein der Musiker wieder nahegebracht. 

Es ist nicht bekannt, daB Beethoven eine theo- 
retische Schulung im Sinne einer dualen Auffas- 
sung der Harmonie erfahren hatte; seine Lehrer 
Neefe, Haydn und Albrechtsberger huldigten un- 
zweifelhaft den sich auf den GeneralbaB stiitzenden 
Anschauungen. Einem nachdenklichen Leser mag 
es daher unstatthaft erscheinen, das Theorem des 
harmonischen Dualismus bei einer Analyse der 
Werke des Meisters zu verwenden. Allein dieses 
Bedenken verfluchtigt sich nicht nur, sondern der 
harmonische Dualismus erscheint als wertvolles 
Mittel zu tieferem Eindringen in das Schaffen des 
Meisters, wenn man erwagt, daB gerade Beethoven 
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in seinen Werken den das menschliche Dasein voll 
ausfiillenden Gegensatz von Freude und Leid, wie 
er sich in Dur und Moll widerspiegelt, in ergrei- 
fender Tiefe und GroBartigkeit ausgedeutet hat. 
Der GeneralbaB und die aus ihm sich ergebende 
harmonische Einsicht konnten fur den Meister nur 
die Bedeutung eines Lehrmittels haben, um seinem 
Genius zur Aussprache zu verhelfen. Der harmo- 
nische • Dualismus tritt bei Beethoven unbewuBt 
in voller Selbstandigkeit zutage. Das C-Moll des 
Trauermarsches der Eroika und des ersten Satzes 
der Piinften, das D-Moll des ersten Satzes der 
Neunten stellen sich als Harmoniekomplexe dar, 
die ihrem innersten Wesen nach doch nicht als 
aus einem Dur abgeleitet aufgefafit werden kon- 
nen! Bei einem unbefangenen, nach empfindungs- 
voller Einsicht strebenden Musiker vviirde es doch 
ein Kopfschiitteln erregen, wenn ihm gesagt 
wurde, das C-Moll des Trauermarsches oder das 
D-Moll der Neunten entstammen eigentlich einem 
Durakkord, worin aus der groBen Terz eine kleine 
gemacht sei. Wie ungleich bedeutungsvoller und 
fur eine Anleitung zum Verstandnis der Meister- 
werke geeigneter erscheint da ein Theorem, das 
dem Moll die gleiche Selbstandigkeit der Existenz 
anweist wie dem Dur! Der harmonische Dualis- 
mus steht als Natur im Widerstreit gegen Kiinstelei. 
Als Kronzeugen fur diese dualistische Anschau- 
ung konnen wir den groBen Zeitgenossen Beet- 
hovens auffiihren: Goethe. Im Briefwechsel mit 
Zelter auBert er mit Nachdruck sein Bedenken 
gegen eine Ableitung des Moll nach GeneralbaB- 
art, er verlangt danach, das Moll als von Natur 
gegeben dargestellt zu sehen. In der Zelter mit- 
geteilten Tonlehre (Brief vom 6. — 9. September 
1826) erscheint Goethe als unmittelbarer Vorlaufer 
des Oettingen-Riemannschen Theorems, und mit 
besonderer Emphase vertritt er noch am Ende 
seines Lebens die Anschauungen des harmonischen 
Dualismus im Briefe vom 31, Marz 1831 mit den 
bedeutungsvollen Satzen : 

„Nun erinnerst Du Dich wohl, daB ich mich der 
kleinen Terz immer leidenschaftlich angenommen 
und mich geargert habe, daB Ihr theoretischen 
Musikhansen sie nicht wolltet als ein Donum naturae 
gelten lassen. Wahrhaftig eine Darm- und eine 
Drahtsaite steht nicht so hoch, daB ihr die Natur 
allein ausschlieBlich ihre Harmonie anvertrauen 
sollte. Da ist der Mensch mehr vvert, und dem 
Menschen hat die Natur die kleine Terz verliehen, 
um das Unnennbare, Sehnsuchtige mit dem innig- 
sten Behagen ausdrucken zu konnen. Der Mensch 
gehort mit zur Natur und Er ist es, der die zar- 



testen Bezuge der samtlichen elementaren Erschei- 
nungen in sich aufzunehmen, zu regeln und zu 
modifizieren weiB. 

Brauchen doch Chemiker schon den tierischen 
Organismus als ein Reagens, und wir wollen uns 
an mechanisch bestimmbare Tonverhaltnisse klatn- 
mern, dagegen die edelste Gabe aus der Natur 
hinaus in die Region einer willkiirlichen Kiinsteley 
hiniiberschieben ?" 

Die Geschichte hat uns die Tatsache einer Be- 
gegnung Goethes mit Beethoven in Teplitz auf- 
bewahrt. Man konnte versucht sein, sich die bei- . 
den Manner vorzustellen, wie sie ihre Meinung 
liber diese gewichtige Frage der musikalischen 
Kunst austauschen und wie der Genius Beethovens 
durch den Theoretiker Goethe eine Befruchtung 
zu jenen seelenvollen Harmonien empfinge, die 
in sich die voile Selbstandigkeit des Mollgeschlech- 
tes dem Durgeschlecht gegenuber bekunden. 

Wenn man erwagt, daB das Moll als selbstan- 
diger Ausdruck einer pessimistischen, das Leid- 
volle des Daseins starkbetonenden Lebensanschau- 
ung erscheint, so nimmt es Wunder, daB Scho- 
penhauer, der Philosoph dieser Richtung, nicht 
auch ein Bekenner unserer Tendenz gewesen ist, 
zumal ihn Goethe seiner Freundschaft wiirdigte 
und Schopenhauer in der Farbenlehre Goethes 
Meinung mit Nachdruck vertrat. UnbewuBt in- 
dessen scheint er mir einen Anlauf zu einer dua- 
listischen Anschauung zu nehmen in den Worten 
des 39. Kapitels von Welt als Wille und Vorstel- 
lung, Band II, wenn er eine Beethovensche Sym- 
phonie als ein treues und vollkommenes Abbild 
des Wesens der Welt mit ihren Gegensatzen wiir- 
digt. Im § 52, Band I, desselben Werkes, wo er 
die Betrachtung iiber das Moll mit einem: „Wie 
erstaunlich" einleitet, fiihlt man meines Erachtens 
leicht das Unbefriedigende seiner Ausfuhrungen 
durch. Jedenfalls erfiillt bei einem vollen Erfassen 
der Gegensatzlichkeit von Dur und Moll in dem 
hier vorgetragenen Sinne die Musica — und das 
gilt vornehmlich von der Beethovenschen Ton- 
spracie in ihrem unermeBlichen Reichtum — so 
recht eigentlich die Aufgabe, wie sie Schopen- 
hauer im § 52, 1. c. formuliert, ein „exercitium me- 
taphysices occultum nescientis se philosophari 
animi" (zu deutsch in freier Ubersetzung: eine in 
das Gebiet des Metaphysischen sich erstreckende 
Betatigung, um unbewuBt die tiefsten seelischen 
Regungen wie in einem philosophischen System zum 
Ausdruck zu bringen) zu sein, da ja dann das Wesen 
der Welt in seinen Gegensatzen im harmonischen 
Dualismus eine noch tiefere Begnindung erfahrt. 
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' D as Quart ett 

Von Willy Alexander J^astn.er 



Die alten Hauser fltistern Traumereien, scheu an- 
einander in die Dammerung hingedruckt. Hoch 
oben aber flammen zwei Fenster im Abend-Rotgold. 

Wohnen dort im Abendglanz die Gliicklichen, 
weil sie so lange die Sonne sehen? 

Es scheint so. Denn vier Manner, die unten 
durch die Qasse kommen, blicken mit freudig ge- 
• riihrten Augen zu den rotstrahlenden Fenstern 
empor. Musiker sind es, mit ihren Instrumenten 
im Futteral. Kinder der Qasse denken, sie wollen 
ein Standchen bringen. Aber der eine von den 
Mannern, hochgewachsen, mit langen, ergrauten 
Locken, den einer der Gefahrten soeben „Meister" 
nannte, winkt den andern, und ernst und feierlich 
betreten alle nun das alte Haus. 

Droben laBt der Meister die andern in einem 
Vorzimmer zuriick, in das eine stille, alte Frau sie 
leise und behutsam gefiihrt. Dann stent der Mei- 
ster am Bett seines Freundes. 

Dieser hebt lachelnd das feine, bleiche Gesicht 
ein wenig empor und spricht miihsam: 

„Dank, Dank, daB du kamst, — mein lieber, mein 
einziger Freund ... Ich oh, ich kann die letzte 
Stunde noch immer nicht finden . . . Ich kann — 
laB es mich sagen in unerbittlicher Sprache — ich 
kann — nicht sterben! — Entsetzliche Agonie! — 
Dieses Herz krampft — ich meine, endlich zu ver- 
sinken — aber ein grauenhafter Lebenswille — 
oder ist es mein Genius? — reifit mich immer wie- 
der empor in das hoffnungslose Sein ... Ich muB 
. die verabscheute, geliebte Welt verlassen, ich weiB 
es. Das Martyrium geht zu Ende, — aber — aber 
zu lange, zu lange dauert's ... Wahnsinn droht 
mir noch . . . O Erlosung . . . Erlosung [" 

„Still, mein Lothar! Beruhigen dich nicht die 
Schatten dieser Dammerung? Du liebtest sie stets. 
Vielleicht kommt sie heute als — Liebende zu dir." 

„Wie sollte das sein? Wie kame Liebe zu dem 
vergessenen Mann? Frauen haben mich geliebt und 
mich um Armseliger willen verlassen. Meine schon- 
sten Werke hat der ungeheure Unsinn der Menschen- 
herde, hat das wiiste Marktgeschrei der Histrionen 
erstickt. Wie kame die Liebe zu dem Vergessenen?" 

„Komme ich nicht?" 

„ Ja, du . . . ein Mensch, der iiber die Menge ragt!" 

„Es gibt noch manche, die deiner gedenken, 
Lothar, die auch dich Meister nennen, Meister des 
Wortes!" 

„Dank dir und den Wenigen! Sonst will ich die 
Welt nicht mehr!" 

„Auch ich, Lothar, h.asse die Welt, wie du. Sie 
ist so unbegreiflich niedrig, daB uns die Gottes- 
idee zerrinnen kann. Sie ist so unbegreiflich schon, 
daB nur die hochsten Engel der fernsten, iiber- 



irdischen Sonnen sie auszudenken vermogen. Nein, 
auch diese konnen es nicht. Die Welt ist unaus- 
denkbar." 

„Mein Freund, wenn ich sagen wollte, ich liebe 
die Welt, so war's, als sagte ich: Ich liebe den 
Konig, den schonen, grausamen Konig, der in 
Majestat an mir voruber geht und mich — nicht 
kennt." 

„Du warst ein Mensch, Lothar, der seine Ideale 
nicht verkauft, der um sie gelitten hat. Du wuBtest 
der Menge nichts zu geben und warest doch selig 
gewesen, Tausende in deinem Gefolge zu sehen. 
So bliebst du einsam, bis heute. Nur ich kam und 
die Dammerung." 

„Ich liebe euch beide. Gib deine Hand!" 

„Deine schwarzen Locken, Lothar, wurden silbern. 
Aber ich hoffe,da8 du noch einmal dich aufraffst. Heut 
ist Herbst. Du sollst noch einen Friihling sehen." 

„Nun muB ich lacheln. Glaubst du das wirklich? 

— Du — schweigst. . . . Ja, es ist zu spat. Ich fiihle 
die Hand des Thanatos am Herzen und bitte inn, 
daB er zufassen moge, fest ..." 

„Oder — sanft, Lothar. Sieh, ich hab eine Freude 
fur dich." 

„Eine Freude? Das ware die Erlosung! ... Die 
brachte mir das selige Ende! — Was aber ist 
Freude? — Freude ware — die Frau. Wenri jetzt 
eine Frau kame mit Alabasterhanden und schon 
gerundeten Wangen — Frauen miissen schone 
Wangen haben — und sie sprache zu mir: „Wenn 
du nicht mehr bist, will ich Trauer tragen ; denn du 
hast mich einst begeistert" — Vielleicht gibt's 
diese Frau — gab es sie. — Aber — sie wird — 
nicht kommen." 

„Ich habe anderes fiir dich, Lothar, das du 
ebenso liebst, das aber deine Liebe erwidert." 

„0 bring es mir, Freund! Bring es mir, daB ich 

— sterben kann!" 

„DaB du . . . ? — Es ist eine furchtbare und groBe 
Stunde. Ich will das Ungeheure fiir dich tun . . . 
und kann es doch nicht. LaB mich gehn . . . " 

„Bleib . . . du letzter Mensch meines Lebens ! Bleib !" 

„H6re, Lothar. Drei Freunde noch auBer mir 
kamen leise wie die Schatten der Dammerung. 
Im dritten Zimmer dort warten sie meines Winks." 

„Wer mag das sein?" 

„Warte und h6re! Darf ich hingehn zu ihnen 
und sagen: du seiest bereit,die hochste Trostung 
dieser unbegreiflichen Welt zu vcrnehmen? — 
Darf ich? Hore!" ' 

„Still ... Klingt. es nicht wie das leise Stimmen ; 
von Geigen?" 

„Ja, Lothar." 

„Oh, ich kenne euch! Das ist die Freude? Gut, 
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gut . . . FaBt noch einmal das Beste meines Wesens 
und Erlebens zusammen, im hochsten Ausdruck . . . 
Oh, wie ich euch danke!..." 

Das bleiche, vornehme Haupt des Hoffnungs- 
losen sank in die Kissen zuriick. Der Freund ver- 
HeB ihn mit einem Blick herzlahmenden Jammers. 
Dann aber war ein seltsames Leuchten in seinen 
Augen, beim letzten, nun verglimmenden Herbst- 
abendlicht. Denn er ging, dem Vergessenen die 
letzte Labe zu reichen. 

Wie Tone der Spharen bliihte nun ganz leise 
eine tiefe Melodie von zwei Violinen auf. Eine 
dritte Geige gesellte sich hinzu, wie ein Ariel, der 
durch den Mondschein schwebt. Dunkel, wie der 
Sammet abendlicher Schmetterlinge klang das 
Cello. Vier vollendete Kiinstler spielten ein Quar- 
tett. Nur die Adagi der herrlichsten Sonaten jener 
grofiten Meister, die man nicht zu nennen braucht, 
denn ihre Namen kennt die Ewigkeit. Nur die An- 
danti cantabili erklangen und die zartesten, be- 
schwingten Allegri. 

Kaum konnten die Spieler die Noten erkenneri, 
aber dessen bedurfte es nicht. Hundertmal schon 
hatten sie sich zusammen in die seligen Abgriinde 
dieser Musik versenkt, waren hundertmal zu den 
elysischen Gefilden dieser Tone aufgestiegen. Und 
sie alle kannten den sterbenden Kiinstler, der nicht 
ein Kiinstler der Tone, sondern des Wortes war. 
Sie alle wuBten, daB der Gram urn sein unseliges 
Zeitalter sein Herz gebrochen. Nun wollten sie 
dem Manne der hochsten Worte den hochsten 
GenuB bereiten, den die Sterblichen haben konnen : 
eine vollendete Musik groBter Meister, allein gehort! 

Die Saiten des ersten Geigers, des Freundes, 
bebten zuweilen mehr, als der Vortrag erforderte. 
Denn wahrend die anderen hofften, die Freude 
wiifde dem Abscheidenden die Gesundung bringen, 
wuBte jener es besser — oder furchtbarer: nun 
kann er sterben! Nun wird seine hoffnungslose 
Qual enden. Er wuBte, daB sie ohne Hoffnung war. 

Und nachdem Schumanns Quartett verklungen, 
ward eine groBe, erhabene Stille in der Damme- 
rung, und der erste Geiger wagte nicht, das Haupt 
zu erheben. 

Da kamen vom Zimmer des Scheidenden her die 
leisen Worte: „Oh, ihr Garten der Hesperiden, ihr 
seligen Garten jenseits der Welt! ... Wenn diese 
Klange zu euch steigen, von wannen sie kamen, 
dann, ihr Gottlichen, die ihr dort wohnt, glaubt: 
meine Seele gehort zu jenen Tonen! Im Besten 
meines Wesens bin ich ihnen verwandt. Darum 
sehet nicht, was ich gesiindigt habe. Es fallt wie 
Staub zur Erde, von der es kam. Sehet, was ich 
war und bin — durch euch . . ." 

Die r£dende Stimme verhauchte, wie ein Abend- 
wind vom Meer iiber einsame Matten am Fufie des 
Hymettos, uferlos, nachtahnend, sternesehnend. 

Der erste Geiger erhob sein Haupt. Die andern 



sahen ihn an und lachelten beglikkt: „Er lebt! 
H6r', wie er redet! Er wird leben!" 

Und sie wagten ein heiteres, anmutiges Alle- 
gretto von Mozart. 

Als dieses geendet, lausdhten sie wieder. Es 
war banglich still. Dann kam es, als seien Tranen 
in der Stimme, Tranen, die sich verbergen wollen. 

— Sein Wort lautete so: „Es gibt noch Engel, — 
auch auf Erden... Gut, gut ist die Welt..." 

Die abendbeschatteten Spieler sagten einander 
wieder: „Er lebt! Oh, er wird leben!" 

Aber der erste Geiger senkte den Kopf dicht auf 
die Noten, die er jetzt mit bebender Hand auf- 
schlug. In dem Dammer war nur ein Name zu er- 
kennen: Ludwig van Beethoven. 

Und als ef die Geige hob zu himmlischen Klan- 
gen, wuBte er, daB die Schmerzen des Irdischen 
unerbittlich die Brust des Freundes zerstorten. DaB 
sich nicht einmal die Gotter des angeschmiedeten 
Prometheus erbarmen. Und ein ungeheures Mit- 
leid zitterte mit hinein in seine ersten Bogenstriche. 
Da redeten nun die Tone miteinander in der Dam- 
merung von unaussprechlichen Dingen, von Din- 
gen, wofiir die Worte der Menschen versagen, und 
die doch im hochsten Sinne menschlich, — also 
gottlich sind. 

Mit drei abgesetzten Akkorden endete die Tone- 
feier. Nun war es ganz dunkel geworden. Und 
die vier Meister lauschten wieder. 

Lange lauschten sie. Vor der Zimmerflucht hing 
es wie ein schwarzer Flor. Ein heiliges Grausen 
durchrann die Meister. Von dem Zimmer driiben 
kam — keine Antwort! — Es war, als sprachen die 
Geister aller vier zugleich das Wort: „Schlaft er?" 

In den Hausern driiben hatte man Lampen ent- 
ziindet. Der erste Geiger stand schwankend auf 
und entziindete auch ein Licht. Damit ging er 
langsam hiniiber zu dem Freunde. Die anderen 
folgten auf seinen Wink. Sie schritten leise wie 
das Morendo, wie das Perdendosi einer schonsten 
Pianostelle. 

Beim flackernden Kerzenlicht sahen sie den Ver- 
gessenen, den Mann der hochsten Worte. Und 
der Meister sprach: 

„Seine Seele, die groB und schon und gliihend, 
und doch so menschlich war, ist entflohen in das 
Allerwunderbarste : in das Nichts. Ich driicke ihm 
die Augen zu. Die Sprache Gottes, die in der 
Musik ist, hat sein Irdisches hinweggespiilt, wie 
ein reiner Quell, der im Paradiese flieBt . . , Aber 

— aber — Gott im Himmel! — sagt mir, Freunde: 
Hab ich - ihn — nun getotet? Bin ich nun nichtsein — " 

„Erloser!" sprachen die anderen drei. Und einer 
sagte : 

„Singen miiBten wir und jubeln iiber die Selig- 
keif seines Todes!" 

Aber sie schwiegen alle, senkten das Haupt und 
falteten die Hande in der Dammerung. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 
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Unsere eigentliche Oratorienzeit, die sich dem Oster- 
feste anschlieBt, brachte wieder nichts Besonderes. 
Bachs Matthauspassion war auf drei Seiten vertreten, 
durch die ♦Sinerakademie "den ♦Pfannschmidtschen und 
den ♦Akademischen Chor (Petersen). Gern horte man 
da mal wieder Oranns „Tod Jesu", durch lansre De- 
zennien hindurch das Charfreitagswerk der Singaka- 
demie, aber eine Schablone ist hier durch eine andere 
ersetzt. So hatte man neue oder seltene altere Werke 
nur im weltlichen Konzertsaale. Da brachte unser 
hochcreschatzter Quartettbratscher ♦Emil Bohnke eine 
Sinfonische Ouvertiire Op. 2, ein von ♦Carl 
Flesch ausgezeichnet ^espieltes Violinkonzert in 
D-Dur op. 11 und Variationen fiber ein Ori- 
ginal them a op. 9 zur Auffiihrung. Diese Werke sind 
aller Unnatur abhold und bekunden in jedem Takte den 
erfahrenen Orchesterpraktiker. Allerdings 'lastet auf der 
schwierigen, wiewohl geigengerec'ht geschrieDenen Prin- 
zipalstimme des Violinkonzertes eine schwere Instrumen- 
tation, die noch gelichtet werden mfiBte. Das Beste 
war vielleicht die Ouvertiire, eine zweisatzige Tondich- 
tung, also der Form nach nicht das, was ihr Name 
besagt. Die Variationen horten wir schon fruher einmal. 
Sie bestatioften den damals erhaltenen Eindruck. Der 
Kompositionsa bend von ♦Max Henning verlief 
ebenfalls erfreulich. Man horte ein Quintett, zwei Vio- 
linstficke und ein Nonett, wodurch sich das ♦Premyz- 
lawsche Streichquartett und seine Hilfskrafte verdient 
machten. AHes gute, kernsjesunde und bestformierte 
Musik, nirgends von futuristischer Uberkultur ange- 
fressen, aber srerade deshalb von mancher Seite mit 
einer Art mitleidigen Achselzuckens aufgenommen. Mo- 
derner war eine Serenade fur kleines Orchester 
von Leo Weiner, "die sich aus dem Konzerte des 
ausgezeichneten Dirigenten ♦Fritz Reiner heraushob. 
Ihre vier Satze zeichnen sich durch eine reiche, geistvolle 
und witzige Erfindung, durch ubersichtliche, maBvolle 
Formen und durch eine effektvolle Instrumentation ohne 
wusten Larm aus. Das .."kleine" Orchester ist hier 
natiirlich relativ aufzufassen. 

Sonst hebe ich aus den Orchesterkonzerten ,noch das 
von Siegfried Wagner als besonders anregend her- 
vor. Es maer da mancher alte Vorurteile gegen den 
Sohn Richard Wagners losq-eworden sein. Schon am 
14. Oktober 1914, als Siegfried Wagner hier ebenfalls 
mit dem Philharmonischen Orchester konzertierte, be- 
gannen sie zu weichen. Ich selber habe mich im be- 
'sagten neuen Konzerte vollends vom Saulus zum Paulus 
gewandelt. Das of fen einzugestehen, ist .keine Schande. 
Zunachst anplaudiere ich dem Dirigenten. Dessen ruhi- 
ges, sachliches, immer auf die groBe Lime gerichtetes 
Wesen nimmt den verstandigen Horer sofort gefangen; 
schlicht und jeder Pose abhold, hatte es auch die 
warme Sympathie des Orchesters. Im besonderen straffe 
aber Siegfried Wagner das ewiee Gerede von der 
natur- und traditionswidrigen Auffassung der Werke 
Richard Wagners, die man dem Bayreuth der zweiten 
Ara anhangt, Liieen. Wie 1914 im „Meistersinger"- 
Vorsniele, so stellte sich Siegfried Wagner diesmal in 
der Rienziouverture in naturlichen, sicher gar nicht ge- 
wollten Gegensatz zu den eigenmachtigen Verzerrun- 
gen, die sich die meisten modernen Dirigenten an Wag- 
ners Werken erlauben und dann mit dem Mantel der 
sogenanten Bayreuther Schule zudecken. Siegfried Wag- 
ner verschleppt keine Tempi, laBt keine harmlosen 
Mittelstimmen hinausschreien, geistreichelt niqht mit 
Nebensachlichkeiten usw. So klang die Rienziouverture 
wieder ganz, wie ich sie in meiner Jugendzeit von den 



Dirigenten horte, die noch mit Richard Wagner in per- 
sonlicher Ftihlung waren. Sie stach merklich von der 
Verhunzung ab, in der sie uns nicht lange zuvor der 
^ Staatsonerndirigent ♦Leo Blech vorgefiihrt hatte. Da 
N war gleich die Anfangspartie so breitgezoeen, daB man 
keine Phrase mehr zusammenkriegte; in der Mitte tan- 
zelte die A-Dur-Melodie dahin wie eine Operettenkokotte 
u. a. m. Hier wirkte Siegfried Wagners Direktion als 
gutes Gegenffewicht. Schade, daB es so seiten . in die 
Wagschale fallt! Im Gegensatze zum 14. Oktober 1914 
stand nun aber diesmal der Komponist Siegfried Wagner 
im Vordergrunde. Die Hauptsache des Konzertes waren 
Bruchstucke aus seinen eigenen Onern. Auch sie wirkten 
durch ihre musikalische Natiirlichkeit. Die melodische 
Erfindung, sonst Crux et Scandalum der zeitg-enossi- 
schen Opernkomponisten, fliefit reich und leicht, die 
harmonische ungezwungen und doch nobel: die spe- 
zifische „Arbeit" ist durchaus meisterhaft, die Instrumen- 
tation rund und schon, trotzdem sie auf das modernste 
Oberorchester verzichtet. Kurz, diese Opern, die bei uns 
nie gegeben werden, sind mindestens so viel wert, als 
diejenigen gewisser musikimpotenter Modegotzen, die 
immer wieder gegeben werden, um immer wieder zu 
verschwinden. Wenn es wahr ist, was man allerorts 
erzahlt, daB namlich Richard Wagner und Franz Liszt 
ihrem Sohne und GroBsohne musikalisches Talent abge- 
sprochen hatten, so ware das ein schlagender Beweis 
dafur, daB man sich bei Kindern in der Beurteilung 
ihrer Anlagen griindlich irren kann. Das ist ja auch 
sonst in der Kunstgeschichte keine seltene Erscheinung. 
Wie mancher Maler, der nachmals als anerkannte GroBe 
dastand, ist auf der Kunstakademie fur talentlos erklart 
worden ! Bezuglich der Opern Siegfried Wagners aber 
erwarten wir, daB sie uns in der Staatsoper oder im 
Deutschen Opernhause nicht langer vorenthalten werden. 
Mehr Risiko als mit gewissen musikdadaistischen Pro- 
dukten diirfte man dort mit ihnen auch nicht haben. 

Ich will nun noch kurz die Kammermusik streifen. 
Da begann der zweite Abend ♦Eugen Sonntags mit 
einem seiten gewordenen Meisterwerke, dem Klaviertriff 
op. 24 von Friedrich Kiel, das der Genannte mit ♦Hans 
Kraus als Violoncellisten und ♦Arthur Andrae als Pia- 
nisten stilvoll spielte. Ein neues Meisterwerk brachte 
♦Veits Philharmonisches Streichquartett heraus: ein 
D-MoII-Quartett des Wieners Richard Stohr. 
Das schon erfundene und schon gearbeitete Stuck be- 
wies, daB es unter den zeit?enossischen Komponisten 
doch noch echte Musiker und vollendete Kiiiistler gibt. 
Der dritte Kammermusikabend, den ♦Hjalmar v. Dameck 
mit seinen bewahrten Kunstgenossen (jab, fiihrte uns 
durch drei Zeitalter. Man spielte das B-Dur-Sextett von 
Brahms, das Streichoktett von Mendelssohn und das 
Oktett op. 9 in Es-Dur von Peter v. Winter (1754— 1825V- 
Letzteres ist fur Violine, Viola, Violoncell Flote, Klari- 
nette, Fagott und zwei Horner gese'tzt. Die Blasinstru- 
mente, von denen Flote, Klarinette und Fagott im drit- 
ten, letzten Satze auch virtuos in Anspruch genommen 
werden, dominieren. Das Adagio beginnt nach einem 
kurzen Ritornell mit folgender Melodie: 
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Da Winter sein op. 9 sicher schon vor 1810, in welchem 
Jahre Andreas Hofer erschossen wurde, schrieb, so liegt 
hier wohl die Quelle zu der Melodie des Volksliedes ,.Zu 
Mantua in Banden" vor. Dessen Text dichtete Julius 
Mosen 1834, die Weise des unbekannt gebliebenen Kom- 
ponisten kam um 1845 auf, Winter war aber seit 1825' 
tot. Sein Oktett wird in der ersten Halfte des vorigen 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FDR MUSIK 



Seite 217 



Jahrhunderts in den musikalischen Kreisen genugsam 
verbreitet gewesen sein, so dafi man 'da wohl leicht beim 
Selberkomponieren in eine Reminiszenz verfallen konnte. 
Das ganze Werk wirkte frisch und lebendig. Im Final- 
rondo fiel das Hauptthema durch seine lustige Volks- 
tiimlichkeit auf. So hatte audi dieser letzte Damecksche 
Abend, wieder seinen Wert fur die Auffrischung der 
Konzertliteratur. 

AUSWIEN 

Von Dr. jur. phil. H. R. Fleischmann 

Wenn man das Musikleben einer Stadt Jediglich 
nach der Anzahl der Aufiiihrungen von Musikvverken 
beurteilen wiirde", so ware Wien zweifellos als Brenn- 
und Sammelpunkt der Musikpflege zu bezeichnen. Denn 
wir wiifiten kaum einen Ort zu hennen, in welchem 
mehr musiziert wird als in Wien, wo die Sale des 
Konzerthauses und Musikvereines taglich voll besetzt 
sind und Kiinstler oft monatelang warten miissen, ehe 
es ihnen gelingt, einen Saal fiir inr Konzert frei zu be- 
kommen. Anders sieht sich das Musikbild allerdings 
an, wenn wir dasselbe vom Standpunkte des Schaf- 
f end en betrachten, der in' erster Linie dem Musik- 
leben einer Stadt den Siegel der Perspnlichkeit aufpragt; 
denn da kommt sofort die uberwiegende Mehrzahl jener 
Konzerte in Fortfall, in denen sich der Finger- oder 
Kehlkopfvirtuose meistens soundsooft mit dem Vortrage 
desselben Chopinschen Walzers oder desselben Schu- 
bertschen Liedes wiederholt. Noch krasser wird dieses 
MiBverhaltnis, wenn wir uns gar auf Urauffiihrungen 
oder zumindest Erstauffuhrungen versteifen, aus denen 
jedes Musikleben die treibenden Keime zu einer gedeih- 
lichen Fortentwicklung empfangt. Hier schrumpft der 
eigentliche Wert dieses maBlosen Musizierens noch 
auffalliger zusammen, und endlich erleben wir die be- 
schamende Tatsache, daB, wie in Wien — in anderen 
Stadten diirfte es iibrigens ahnlich sein — ' im ganzen 
verlaufenen Monate nicht ein einziges neuesWerk 
aus der Taufe gehoben wurde. Allerdings soil damit 
nicht immer ausgedriickt werden, daB wahrend dieser 
Zeit die schopferische Tatigkeit unserer Komponisten 
stille gestanden und kein Opus das Licht der Welt er- 
blickt hatte. Es fehlte eben nur an einer Auffuhrungs- 
moglichkeit. Doch andert dies im Orunde genommen 
nichts an der geschilderten Tatsache, so daB sich neue 
Werke, statt sich in der Offentlichkeit durchzusetzen, 
immer mehr, zaghaft und bescheiden, in den intimen 
Kreis der gerade in Wien seit jeher gepflegten haus- 
lichen'Musik fluchten. Wer also den echten Lebens- 
puls der,. vergleichsweise betrachtet, starken Musikalitat 
Wiens fiihlen will, der darf ihn nicht in der uberwalti- 
genden Flut der auf ihn einstiirzenden musikalischen 
Veranstaltungen suchen, sondern muB sich bemiihen, 
stromaufwaris auf die Ursprungsquellen des schaumen- 
den Musikbetriebes, die schopferischen Quellen, 
zuriickzugehen. 

So ofienbart sich namentlich in den Bestrebungen 
des Auslandes der feste Wille, uns weniger mit der 
spielerischen Brillanz des venlachenden Virtuosentums, 
als mit den ernslen und in sich gefestigten Erzeugnissen 
schaffender Tonkunst bekanntzumachen. Es gevvahrt 
jedenfalls einen eigenen Reiz, an einzelnen Abenden 
gleichsam den Extrakt des Musikschaffens fiihrender 
Tondichter verschiedener Volker kennenzulernen und an 
diesen zu messen, in welcher Richtung und mit welcher 
Geschwindigkeit sich die Musikentwicklung einzelner 
Nationen bewegt. Ich hatte Oelegenheit, in meinen 
letzten Musikbriefen von franzosischen und schwedischen 
Kompositionskonzerterr zu berichten. Wichtig ware es, 
der Musikwelt auch einmal das deutsche Musikschaffen 
der Gegenwart, nach gewissen stilistischen oder Iokalen 
Gesichtspunkten geordnet, zu Gehor zu bringen. Dies- 
mal waren es die Polen, die in einer groBangelegten, 



von der Wiener polnischen Gesandtschaft geforderten 
Veranstaltung die Aufmerksamkeit des Wiener Publi- 
kums auf sich lenkten. 

Eine Reihe von Orchester- und Chorkonzerten fessel- 
ten weniger durch die meistenteils sattsam bekannten 
Werke, als durch die markante Personlkhkeit ihrerLeiter. 
♦Julius Lehnert, Kapellmeister unserer Staatsoper, er- 
schien an der Spitze ties von ihm gegriindeten „Wiener 
Frauen-Sinfonieorchesters", mit dem er Werke von 
Bach, Handel, die C-Dur-Serenade von Tschaikowsky 
sowie die spharenhaft delikate Sinfonietta von Prof. 
Paul Graner in klangschoner, fein nuancierter Aus- 
fiihrung darbot. Nur eine Musikstadt, deren Atmosphare 
von Musik durchtrankt ist, kann es sich wohl leisten, 
ein Orchester aufzustellen, dessen Ausfiihrende, mit 
Ausnahme der Kontrabassisten, lediglich Frauen sind. 
Bei dieser Gelegenheit sei auch der namhaften Ver- 
dienste gedacht, die sich der stille und bescheidene Leh- 
nert in unermiidlicher, erzieherischer Arbeit um das 
rasche Aulbliihen des Orchestervereines der Gesellschaft 
der Musikfreunde erworben hat, wovon das letzthin ver- 
anstaltete, glanzend* verlaufene Konzert besten Beweis 
gab. Prof. ♦Hans Wagner dirigierte den von ihm ins 
Leben gerufenen „Lehrer-a-cappella-Chor" mit ge- 
wohnter Umsicht und Energie. In der Auswahl des Pro- 
grammes, das Perlen alterer und neuerer Chorliteratur 
umfaBte, sowie in der straffen Disziplin der auswendig 
singenden Sangerschar zeigte sich der wertvolle EinfluB 
der Fiihrerschait Prof. Wagners, der sich um das Musik- 
leben Wiens in so mannigfacher Weise — Wagner ist auch 
Dirigent der Wiener Oratorienvereinigung — verdient 
gemacht hat. Der Schubertbund, eine unserer besten 
Wiener Chorvereinigungen, lieB seine sangesfreudigen 
und -kundigen Mitghedei' im letzten Konzerte, das wegen 
des groBen Beifalles dreimal wiederho.t werden mutite, 
unter dem tiichtig gefiihrten Taktstocke seines neu- 
gewahlten Dirigenten ♦Hermann Schmeidel aufmarschie- 
ren. Schmeidel hat es kralt seiner vortrefflichen Fahig- 
keiten und eines jugendhaft draufgangerischen Wesens 
verstanden, sich in kurzer Zeit einen beachtensvverten 
Platz in der vordersten Reihe der Wiener Chordiiigenten 
zu sichern. Man dankte es dem zielbewuBten Musiker, 
daB er uns gleich anlaBlich seines ersten Auftretens 
interessante Neuheiten vorfuhrte. Schmeidel bringt auf 
seinen neuen Posten eine umfassende Kenntnis der 
Chorliteratur sowie elastische Beschwingtheit im Tech- 
nischen, vor allem aber ein unverbrauchtes, befeuerndes 
Temperament mit, so daB man seinen weiteren Taten 
im und mit dem Schubertbunde in hoher Erwartung ent- 
gegen sehen kann. ♦Hans PleB, ebenfalls eine starke 
Dirigentenbegabung, die durch Eigenart ihrer von dem 
Alltaglichen abweichenden Auffassung besticht und er- 
staunlich rasch im Wiener Musikleben popular geworden 
ist, bot in seinem letzten PleB-Konzerte Mozart, Beet- 
hoven sowie Tod und Verklarung, veranstaltete auBer- 
dem mit dem von ihm begrundeten Urania-Frauenchor 
das erste offentliche- Konzert, das im Zeichen Schubert- 
Schumanns stand und den Damen des Chores nicht 
minder wie ihrem eifrigen Dirigenten ehrende Anerken- 
nung brachte. DaB in Wien neben erbeingesessenen 
Meistern auch junge fremde Orchesterleiter zu Ansehen 
gelangen konnen, wenn sie es verstehen, ihre person- 
liche Note zur Geltung zu bringen, beweist der jetzt 
hier seit kurzem wirkende italienische Maestro ♦Edoardo 
Granelli, der sich in wenigen Monaten zu einem abgot- 
tisch verehrten Liebling des Wiener Publikums empor- 
geschwungen hat. Granelli, der in seiner italienischen 
Heimat ebenso unbekannt ist, wie er es auch in Deutsch- 
land noch sein diirfte, hat sich den Wienern im Vor- 
jahre anlaBlich der italienischen Opernstagione an der 
Volksoper vorgestellt und seither in Wien eine statt- 
liche Reihe Orchesterkonzerte, namentlich italienischer 
Farbung, dirigiert. Seine letzte Leistung war eine 
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mustergiiltige Auffiihrung von Rossinis Stabat Mater 
sowie Haydns Tedeum mit der Singakadetnie. Der auch 
als Komponist beachtenswerte Maestro, der uns jungst 
einige Bruchstikke aus seiner Oper ,,Anna Karenina" 
vorfiihrte, wird ubrigens demnachst mit einem geschlos- 
senen Biihnenwerke vor die Wiener Offentlichkeit treten. 
Nun zum Schlusse dieses Abschnittes noch ein Wort 
iiber die Dirigententatigkeit unseres groBten lebenden 
deutschen Musikers: Richard StrauB. Seitdem 
Richard StrauB an der Spitze unserer Staatsoper steht, 
hat er wiederholt, namentlich bei festlichen oder wohl- 
tatigen Anlassen, auch im Konzertsaale, den Taktstock 
geschwungen. So erst kiirzlich, als in einem Monstre- 
konzerte ein -Riesenorchester, bestehend aus den Phil- 
harmonikern, dem Wiener Sinfonieorchester und dem 
Orchester der Volksoper, zugunsten notleidender Musi- 
ker unter seiner Leitung die in Wien besonders beliebte 
Alpensinfonie zur Auffiihrung brachte. Es mag Strau- 
Bens schopferisches Genie gereizt haben, sein macht- 
volles Werk einmal durch einen hallenden Instrumental- 
korper von diesen phantastischen Dimensionen wieder- 
zugeben; bestand doch derselbe aus drei oder, wenn wir 
gfenauer zusehen, aus vier Orchestern, da ja das Sin- 
fonieorchester das zusammengeschmolzene ProduRt der 
ehemals selbstandig bestandenen Konzertvereins- und 
Tonkiinstlerorchester darstellt. Der Eindruck war un- 
beschreiblich groBartig, soil aber nicht AnlaB sein, diesen 
Einzelfall zur Oewohnheit werden zu lassen, denn das 
Lockmittel eines derartigen Mammut-Orchesters konnte 
dann fur unsere gesamte Musikpflege leicht vorauszu- 
berechnende unheil voile Folgen haben, wenn wir, 
nebst den vielen bereits vorhandenen AuBerlichkeiten 
unseres Musikbetriebas, zu guter Letzt auch noch eine 
Schichtung desselben nach der Verhaltniszahl der Aus- 
fiihrenden vornehmen. 

Von interessanteh Oeigern konzertierten im verflos- 
senen Monate ♦Arrigo Serato, der nach Beendigung 
einer lorbeerreichen amerikanischen Gastspielreise direkt 
nach Wien gekommen war, urn hier zwei Konzerte zu 
geben. Seitdem uns Serato, jetzt Professor am Liceo 
Musicale in Rom, das letztemal vor vielen Jahren hier 
besucht hatte, haben seine musikalischen Qualitaten 



aufierordentlich zugenommen, und ich nehme kcinen 
Anstand, Serato heute als einen der bedeutendsten 
Violinvirtuosen der Oegenwart zu bezeichnen. Nament- 
lich die Wiedergabe des Beethovenschen Konzertes war 
von einer OroBziigigkeit und einem Adel bezwingender 
Art. Ich mochte den italienischen Meister, der fiinfzehn 
Jahre seines Lebens in Berlin' verbracht hatte, und den 
es auch jetzt wieder wie mit magischer Gewalt nach 
dem deutschen Norden zieht, am ehesten eine Busoni- 
natur nennen, mit der er, nebst der Klassizitat seiner 
kunstlerischen Oesinnung, auch seine unzerstorbare Vor- 
liebe fur deutsches Wesen und deutsche Kunst gemein- 
sam hat. Ah Neuigkeiten brachte er aus seiner italieni- 
schen Heimat die Violinsonate A-Moll» von Udebrando 
Pizzetti (dem hervorragenden Komponisten und Musik- 
schriftsteller, Direktor des Florentiner Liceo Musicale). 
Modern vefanlagte Geiger, die ein dankbares, dabei 
musikalisch gehaltvolles Werk suchen, seien hiermit aus- 
driicklich auf diese hochinteressante Neuschopfung 
Pizzettis aufmerksam gemacht, die ubrigens statt als 
Sonate eher als Dichtung fur Klavier und Violine an-» 
zusprechen ware; denn, was die thematische Verarbei- 
tung anbelangt, hat sie wohl herzlich wenig mit einer 
Sonate zu schaffen. Von einer organischen Entwicklung 
des thematischen Materiales sowie einer Verklammerung 
desselben durch die beiden ausfuhrenden Instrumente 
ist keine Rede, hingegen strahlt hier aus der dichteri- 
schen Idee des Weltkrieges ein Tonstiick auf, das wie 
ein Alfrescobild auf den genieBenden Zuhorer wirkt 
und denselben zu bedingungsloser Gefolgschaft mitreiBt. 
Wir besitzen wenige Erzeugnisse der modernen Violin- 
literatur, die es an Schonheit und Oberzeugungskraft der 
musikalischen Gedanken mit dem geschilderten Werke 
Pizzettis aufnehmen ... 

Allmahlich komiuen auch wieder die anderen Matadore 
des Virtuosentums, deren Fernbleiben von Wien ich in 
meinem letzten Musikbriefe vermerkt und begriindet 
hatte, hierher. Zunachst ♦Henri Marteau, dem im nach- 
sten Monate Burmester folgen soil. Marteau spielte 
Bach, Mozart, Sarasate und mehrere virtuose Stiicke 
eigener Komposition mit iiberlegener Meisterschaft, die 
zu ihrer Vollendung nichts mehr hinzuzufiigen braucht. 
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An unserer Oper herrscht ruhriges 
Leben. Viel Anerkennenswertes ist ge- 
leistet worden. Das Ensemble, dem frisches Blut zu- 
gefuhrt worden ist, steht auf erfreulicher Hohe, und in 
dem neuen Kapellmeister «Ludwig Leschetitzky (der bis 
zu seiner Vertreibung erster Kapellmeister am Posener 
Theater war) haben wir einen glanzend begabten Mu- 
siker, der echt musikalisches Gefiihl und warme Be- 
geisterung mit unfehlbarer Routine und deutscher Ge- 
wissenhaftigkeit vereint. Seine Neueiniibungen des 
„Oberon", der „Lustigen Weiber", des „Barbier von 
Sevilla", des „Tannhauser" wurden von der gesamten 
Kritik warmstens anerkannt. Die Intendanz iiberlieB 
ihm auch die Einstudierung der Neuheiten„Christelflein" 
von Pfitzner und „Sdiatzgraber" von Schreker. Bei 
diesem eminent schweren Werk zeigte sich besonders 
Leschetitzkys Einfuhlungskunst und padagogisches Ge- 
schick; die unter *Dieners Spielleitung prachtig ausge- 
stattete Oper erlebte eine so harmonisch abgestimmte 
Wiedergabe, daB selbst der anwesende Schreker seine 
Befriedigung aussprach. Die dritte Neuheit, „Mona 
Lisa", leitete ♦Generalmusikdirektor Malata. Er pfliickte 
sich noch mit der Leitung von Smetanas „Verkaufter 
Braut" und mit „Mignon" Lorbeeren. Sonst erschieuen 
noch auf dem Spielplan: „Fidelio", „Stradella", „Maurer 



und Schlosser", „Liebestrank", „Rigoletto", „Undine", 
„Fliegender Hollander", „Lohengrin", „Tristan", „Hoff- 
manns Erzahlungen", „Carmen", „TiefIand", „Cavalleria 
rusticana". p ro f. Eugen Puschel 

KONZERT 



CHEMNITZ 



Unsere Stadt hat sich auch diesen 
Winter alle Miihe gegeben, ihren guten 
Ruf als dritte Musikstadt des sachsischen Freistaates 
zu behaupten, und so stehe ich riickblickend vor einer 
fast Verwirrenden Fiille musikalischer Ereignisse. Allein 
drei Orchester rangen um die Palme. Die neuorgani- 
sierte ♦Philharmonische Gesellschaft veranstaltete mit 
dem Philharmonischen Orchester zwei Reihen Anrechts- 
konzerte, fur deren Leitung sie den begabten Nikisch- 
Schiiler »Willy Steffen bestellte. Diese Konzerte sind 
fur unser Musikleben durch ihren Gehalt und ihre Giite 
auBerordentlich befruchtend geworden. Aus ihren Pro- 
grammen hebe ich hervor treffliche Auffiihrungen von 
Beethovens Eroica und Schicksalssinfonie, Brahms' F- 
Dur-Sinfonie, Tschaikovvskys Manfred- und E-Moll-Sin- 
fonie, Strieglers A-Moll-Sinfonie, ^.iszts Preludes, Pfitz- 
ners Ouvertiire zu „Kathchen von Heilbronn", Berlioz' 
RSmischen Karneval, Jules v. Wertheims Sinfo- 
nische Variationen (Urauffuhrung). Dieses inter- 
essante Werk variiert 22mal ein schones Gesangsthema. 
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in bald stimmungsvoller, bald charakteristischer Wcise 
unter groBem Aufwand polyphoner Satz- und gliinzender 
Instrumcntationskunst; von Brahms ausgchend, ist es itn 
besten Sinne modern. Bedeutende Solisten gaben diesen 
Konzerten ein Relief, so die ♦Ottilie Metzger-Latter- 
mann, ♦Prof. Heinrich Kiefer, der Klengels Cellokonzert 
D-Moll spielte, ♦WeiBgcrber, »Prof. Karl Klingler, der 
die wundervolle Beethovenfeier mit der idealen Wieder- 
'gabe des D-Dur-Konzertes bereichcrte,, ♦Backhaus J der 
sich in einen Brahms-Abend mit dem B-Dur-Konzert 
einfiigte, ♦Mafalda Salvatini und ♦Heinrich Knote. 

Wenig Qegcnliebe fandcn leider ins GroBe gehende 
Konzerte des ♦Steinbach-Orchesters, trotzdem ♦Musik- 
direktor Steinbach sich fiir moderne Komponisten ein- 
setzte wie Herm. Unger („Nacht"), Delius (,-Lebens- 
tanz"), Oraener („Sinfonie D-Moll"), Strasser („Friih- 
lingsbilder") ; nicht einmal der Beethoven-Abend, an 
dem der ausgezeichnete ♦Walter Gieseking uns mit dem 
Es-Dur-Konzert hinriB, war gut besucht. Die unbequeme 
Konkurrenz der Philharmonischen Oesellschafts-Konzerte 
hat das Oute, daB nun audi ♦Generaimusikdirektor 
Malata unter den Neueren Umschau halten muli. Unter 
den Sinfoniekonzerten der stadtischen Kapelle ragte der 
Mraczek-Abend hervor, an dem der deutsch-mah- 
rische Tondichter seine kostliche Burleske „Max und 
Moritz", das Erotikon „Liebesfeier und Abschied" aus 
der Oper „Aebelo", „Rustans Traum" und als Hohe- 
punkt die bedeutende sinfonische Dichtung „Eva" diri- 
gierte. Man hatte den Eindruck einer Personlichkeit, 
die Eigenes zu geben hat. Wie fiel dagegen ♦Heinrich 
Zollner ■ ab, der seine sehr mittelmaBige „Tragische 
Sinfonie" selbst Ieitete. Er wollte das Weltkriegserlebnis 
gestalten. Mit viel groBerem und reiferem Konnen tut 
das ♦Kurt Striegler in seiner sehr dusteren Cis-Moll- 
Sinfonie, die er bald nach der Dresdner Urauffuhrung 
bei uns dirigierte. Im selben Konzert sang die feine 
Sangerin ♦Luise Poschmann, eine Schiilerin Scheide- 
mantels, Mahlers Kindertotenlieder. Sehr interessierte 
auch *E. N. v. Reznicek, der uns seine neue F-Moll- 
Sinfonie, ein Werk von vorwiegend heldischem Cha- 
rakter, vorfiihrte. Darauf spielte der einrjeimische Pianist 
♦KarlWallbrechtTschaikowskys wuchtiges B-Moll-Konzert. 

Auch unsere groBen ♦Chorvereine leisteten wieder 
Bedeutendes. Der von ♦Prof. Mayerhoff geleitete Lehrer- 
gesangverein bewies seine mustergiiltige Chorgesangs- 
kultur in mehreren A-cappella-Konzerten, wo u. a. die 
schoneh Volkslieder von Siegfried Ochs wiederholt wur- 
den. Sein Hohepunkt war die riihmliche Auffiihrung 
der „Missa solemnis"; auch in der „Neunten" wirkte 
der Verein mit. Der ♦Biirgergesangverein hatte mit der 
von ♦Kantor Oeilsdorf schwungvoll und groBlinig be- 
handelten Bruchschen „Glocke" solchen Erfolg, daB das 
melodisch frische Werk wiederholt werden muBte, Das- 
selbe Schicksal hatte Gabriel Piernes „Kinderkreuzzug" 
(vom ^Orpheus" unter Bock aufgefuhrt), obwohl gar 
manche es nicht sehr taktvoll fanden, gerade jetzt ein 
Werk von einem Angehorigen der „grande nation" zu 
bringen, zumal wenn dieses Werk einen Stoff hat, dem 
wir innerlich so kiihl und fremd gegeniiberstehen. 
Ehrenvoll erwahnt sei noch die Auffiihrung von Arnold 
Krugs „Sigurd" durch ♦Kantor Jochimsen und von 
Sepp Roseggers „Weltlichem Requiem" durch den 
♦Volkschor unter ♦Walter Hanel. 

Trotzdem die Kirchenchore infolge des neuen 
Zwangssparsystems auBerst bedroht sind, fehlte es nicht 
an kiinstlerischen GroBtaten. ♦Prof. Mayerhoff fiihrte 
an den BuBtagen Bruckners E-Moll-Messe und neue 
Werke von Reznicek auf, ♦Kirchenmusikdirektor Meinel 
den 1. Teil des „ Jesus" von Paul Gliiser, ♦Kantor Geils- 
dorf den „Messias". Dazu kamen noch Motetten, Ve- 
spern, Bach-Abende usw., in denen viel wertvolle Musik- 
erziehung geleistet wurde. Einen groBziigigen Plan 
fiihrte ♦Organist Eugen Richter durch, der an 12 Orgel- 



abcnden die Entwicklung der Orgelmusik und ihrer 
Formen von den Anfangen bis in die allerneuste Zeit 
durch einleitende Vortriige (vom Altarplatze aus!) und 
gutgewiihlte Bcispiele darstellte. An einem der Orgel- 
abende des Straube-Schiilers ♦Karl Hoyer fesselte mich 
besondcrs die Urauffuhrung einer temperamentvollen, 
kiihn geformten Orgelson-ate D-Moll von Hoyer, 
der man dringepd einen VerlegerjTwunschen mochte. 

An Kammennusik horten wir vier Abende, die Orga- 
nist ♦ Eugen Richter mit dem ♦Gewandhausquartett 
(Hamaun, Wolschke, Hermann, Klengel) und gelegent- 
lich auch mit Gewandhausblasern veranstaltete. Aus 
seinem reichhaltigen Programm hebc ich hervor Mozarts 
B-Dur-Divertimento fiir Streicher und Horner, Beet- 
hovens Es-Dur-Quartett fiir Klavicr und Blasinstrumente 
und als Neuheit Striissers liebenswiirdiges G-Dur-Quar- 
tett. Auch das fein aufeinander abgestimmte ♦Striegler- 
Quartett aus Dresden brachte Neuheiten mit wie Kurt 
Strieglers packendes Streichquartett C-Moll und 
Dohnanyis originelles Des-Dur-Quartett; an einem zwei- 
ten ausverkautten Abend spielte es auch letzten Beet- 
hoven (op. 130 und 133). Die zwei Konzerte der ♦stadti- 
schen Kammermusikvereinigung konnte ich nicht be- 
suchen; im letzten wurden des Schweizers Hans Hubers 
Klavierquartett E-Dur und Regers Suite fiir Solobratsche 
geboten. 

Die Solistenabende wurden dieses Jahr wieder zahl- 
reichen Ich kann nur einiges nennen, wie den Lieder- 
und Arienabend ♦Jadlowkers und das Volksliederspiel 
♦Hermann Zilchers, das in der Wiedergabe durch die 
Dresdner ♦Herm, Kutschbach, ♦Elis. Rethberg, ♦Elfriede 
Haberkorn, ♦Rich. Tauber und ♦Zottmayr keinen Wunsch 
of fen liefi. Der elegante Pianist ♦Walter Bachmann, der 
hier immer heimischer wird, gibt sein Bestes mit den 
Romantikern und brachte jiingst eine tiichtige Sonate 
von Dora Pejacsevich zur Urauffuhrung. ♦Giinther 
Homann hatte mit Brahms' Handel-Variatiorien beson- 
deren Erfolg. Das Bedeutendste war aber der Klavier- 
abend, den ♦Backhaus kurz vor seiner Abreise in die 
neue Welt gab; Beethovens D-Moll-Sonate, die Wan- 
dererfantasie und 10 Chopinstiicke waren tonende Be- 
weise seiner Meisterschaft. ♦Petschnikoffs Geigenabend 
konnte ich leider nicht horen; er spielte Bach, Handel, 
Mozart und eine Suite- von Heinrich Noren. In die Beet- 
hovenwoche fiel der Sonatenabend von +Edgar Wollgand 
und ♦Prof. Mayerhoff, die mit der Friihlings- und der 
Kreutzer-Sonate sich als gut zusammengestimmt er- 
wiesen; Mayerhoff spielte auBerdem noch die Cis-Moll- 
Sonate mit groBer Innerlichkeit. 

Zum SchluB seien noch die musikpropadeutischen 
Vortrage Kapellmeister ♦Kutzschbachs erwahnt, die in 
die Kunstwerke Schuberts und Brahms' einfuhrten, 
sowie ein lebensvoller Vortrag ♦Prof. Friedlanders zur 
Beethovenfeier. Prof. Eugen Puschel 

Klavierabende. Der an der Hamburger 
Akademie ausgebildete und am Konser- 



LEIPZIO 



vatorium zu Dortmund wirkende ♦Gerard Bunk ist ein 
sympathischer und tiichtiger Vertreter des jiingeren hol- 
landischen Pianistentums. Vor allem ist er einer der 
wenigen, die heute noch einen echten und stilvollen 
Schumann spielen konnen. Technisch durchaus solid 
und sauber, ein weicher Lyriker voll feiner, sinniger 
Einzelziige im Versonnenen, ist er ganz Hollander in 
der leisen korrekten Niichternheit und halb Organist in 
der klanglichen leisen Farblosigkeit, Harte (im forte) 
und Schwerfliissigkeit seines Spiels. Franzosisches una 
Russisches liegt ihm wenig, aber alles Deutsche hat an 
ihm einen sehr sorgsamen und feinkunstlerischen Inter- 
preten. — Unter den bedeutenden Spezialisten im 
Vortrag modernster Klaviermusik — Erdmann, Giese- 
king, Schulhoff, Steuermann — ist der hauptsachlich 
durch das Leipziger und Kolner Konservatorium ge- 
bildete junge Prager ♦Erwin Schulhoff der Anwalt des 
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linksradikalsten Expressionismus. Sein Moderner Klavier- 
abend schied mit Ausnanme von Ravels sehr schonem 
und in form und Satz noch deutlicn an die alttranzosi- 
schen Clavecinisten anKniipfendem „Tombeau de Cou. 
perin" alies Impressionistische aus und beschranKte sich 
aui einige Ffinrer (Schonoerg, Scnabin) una jiin^er (Vo- 
macka, Hannemann, Schulnoif) des musiKaiiscnen Ex- 
pressionismus. Wenn das an sich hpchverdienstliche 
Wagnis, dem hierin -ganzlich unvorbereiteten Leip- 
ziger l J ublikum derartig „revolutionare Kunst" vorzu- 
setzen, so gut und ohne alle groBeren Storungen gelang, 
so gebiihrt das Verdienst dem ausgezeichneten Pia- 
nisten, intelligenten MusiKer und feingeoildeten Men- 
schen Schulhorf. Sein in der gedrungenen und gesam- 
melten Kratt, rhythmischen Lnergie, fabelhaften Ge- 
dachtnisleisoing und sicheren Gesialiung durchaus ge- 
sundes Spiel machte das sataniscne Vergniigen dieser 
neuen Kunst vieliach zu einem engliscnen und diesen 
Klavierabend zu einem der interessantesten und not- 
wendigsten langer Janre. — Zwei heitere Klavierabende 
von ♦Woldemar Sacks empfahlen den geistreicnen Spot- 
ter und feinsinnigen Pianisten nach vieljahrela'nger Pause 
erneut der veruienten Beacntung. Seu dem lode des 
unvergeBlichen Danen Lamborg ist Sacks der einzige 



Klavierhumorist, der seinen halb lustigen, halb ernsten 
Vortragen einen tieferen Sinn unterlegi: den der Besse- 
rung ciurch ernstes Beispiel und parodistisches Gegen- 
beispiel. DaB die zweruiteiltrschimernae Komik seiner 
bewahrten „l J erlen" nicht tenlte, war seibstversianalich; 
wer aoer dann sein feinziseliertes Mozart- und Haydn- 
spiel horte, bekam doch eine Ahnung, wie schwer das 
alles ist, und welches empfindliche „Klavierohr" ffir 
Klang, Faroe, Nachanmung und Cnaran-tenstk es ver- 
langt. — Die beideh Klavierabende des jungen Hollan- 
ders ♦Paul Koes zeigten senr gute techniscn-pianistische 
und tonbildnerische Anlagen durch die iioerwiegende 
Neigung zur improvisatonschen SnizzenhaiiigKut, salop- 
pen Nonchalance und suojeKtiven Wilkiir derart iiDer- 
wuchert, dali von ungetriiuter Freude aucn an manther- 
Iei Outem nicht word die Rede sein konnte. Seinem 
Spiel tehlt tiir groBere Aui'gaoen noch Klarheit, Rhyth- 
mus und teste Kontur, seuiem Vortrag Temperament, 
Leidenschait und Warme. So boten mcnt Bacn-tsusonis 
Chaconne oder Beetnovens Appassionata, sondern die 
mit leichtiliissigster TechniK entziickend hingeworfenen 
spielerisch-idyliischen Nummern von Chopins /A Preludes 
den reinsten Ausdruck dieses trotz aller barocken Ele^ 
mente entschieden begabten Pianisten. Dr. Walter Niemann 
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gart 1921. Berthold & Schwerdtner. 

Specht, Rich.: „Gustav Mahlers 1. Sinfonie." Themat. 
Analyse. Wien 1921. Universal-Edition. 

Die Max-Reger-Gesellschaft E. V. gibt von jetzt ab in 
dem beitannten Verlag von J. Engelhorns Nachf. 
in Stuttgart halbjahnich erscheinende „Mittei- 
lungen der Max-Reger-Gesellschaf f'her- 
aus, die neben geschaitnchen Notizen interessante 
und wertvolle Originalartikel hervorragender Auto- 
ren und wertvolle Originaldokumente tsringen. Das 
l.Heit erscheint rechtzeitig zu dem an Pfingsten in 
Breslau stattfindenden Regerfest. 



Kunterbunt, Lust und Leid im Lied zur Laute. 
Herausgegeben vonTheodorSalzmann. Eine zwang- 
lose Folge von Heften mit je 10 prachtigen Lauten- 
liedern. Steingraber-Verlag, Leipzig. Eine Probe 
hieraus bietet unsere heutigeMusikbeilage, 
auf die wir an dieser Stelle besonders auf- 
merksam machen. 



Von Paul Graener kam am letzten Kammermusikabend 
des „Deutschen Nationaltheaters" zu Weimar eine 
Rhapsodie fiir eine Altstimme, Klavier und Streich- 
quartett, die der Sehnsucht nach dem Meer Aus- 
druck verleiht, zur crfolgrichen Urauffiihrung. 

Ein Trio in D-Moll, sowie zwei Serenaden fiir Elote, 
Violine und Bratsche von Curt Adami, brachte 
ein Kompositionsabend des Tonsetzers in Danzig 
zum ersten Male zur Auffiihrung. 

In Dresden fand die Urauffiihrung der Kammersinfonie 
von Prof. Richard Stohr, Wien, statt. Die 
Ausf fihrung der Kammersinfonie durch das Striegler- 



Quartett unter Mitwirkung von Blasern und Harfe 
von Staatsorchester und fhilharmonischem Orche- 
ster unter Kapellmeister Kurt Striegler lieB fast 
keinen Wunscn uneniillt. Der Komponist wurde 
stiirmisch gefeiert. 

Gustav Havemann brachte in Berlin ein Violinkonzert in 
F.Moll, op. 11 von Pantscho Wladigeroff, zur 
Uraufl fihrung. 

Waldemar wenuiands neue Oper „Peter Sukoff", Text 
von OlgaWohlbriick, hatte am Stadttheater bei der Ur- 
auffiihrung einen auBerge w Qhnlich stfirmischenErf olg. 

Gerhard von K e u B 1 e r s Marienoratorium „uie Mutter" 
ist nunmenr, na^h der Hamourger Urauifttnrung, 
auch in Breslau zur Auiffihrung gekommen. 

Der junge Dresdner Komponist Hermann Baum bot 
in Dresden eine neue rUavierkomposition und drei 
Lieder, darunter die „Schtnetterlingspredigt" aus 
Mauthners „Buddha", zum ersten Male dar. 

Eine neue Komposition Friedrich Kaysels „Sieben 
Gesange aus 1001 Nacht" brachte der Lehrer- 
gesangverein in Bielefeld zur Urauffiihrung. 

Am Karfreitag gelangte in der St. Jakobskirche in 
Ilmenau eine noch im Manuskript vorliegende 
Kantate: „Im Grabe ist Ruh'" ftir Orgel, Violine, 
Viola, Sopran, Tenor und Chor von Bruno Hen. 
singer-Alistedt unter Leitung des Organisten 
Edw. Schmuck zur Auffiihrung. 

Reinhold 1. Beck veranstaltete am 3. Marz seinen 
2. Kompositionsabend zu Hannover. Im Mittelpunkt 
des Interesses standen die Urauffuhrungen von 
„Drei Intermezzi fiir Pianoforte" und ,,Ein Lieder- 
kreis vom Lieben und Leiden"; beide Werke, 
sowie einige lyrische Stiicke fiir Pianoforte und 
Lieder hatten, von Frl. Willi Kewitsch, Ber- 
lin (Sopran), und dem Pianisten Herrn Walter 
G i e s e k i n g , Hannover, ausgezeichnet vorgetra- 
gen, einen durchschlagenden Erfolg und wurden 
von der Presse sehr giinstig aufgenommen. 

In einem der letzten Sinfoniekonzerte der staatlichen 
Kapelle zu Dresden dirigierte Kurt Striegler 
seine bisher noch nicht aufgeffihrte Cis-Moll-Sin- 
fonie und fand damit, mit Recht, lebhafte An- 
erkennung. 
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Charakterbilder groficr Tonmeistor. P e r - 
• sonliches unci Intimes a us ihrem Lcben und 
Schaffen. 1. Band: Bach, Handel, Haydn, Mozart. 
2. Band: Beethoven, Schubert, Rossini, Schumann, 
Mendelssohn. 3. Band: Liszt, Wagner. Von Wilh. 
Meyer. Verlag Velhagen & Klasing, Bielefeld und Leipzig 

Diese mit guten Bildern unserer Tonmeistcr gezierlen 
Sammlungen von Urkunden zur Kenntm's ihres person- 
lichen Lebens versteht Wilhelm Meyer mit viel Takt 
und Geschmack zu gestalten. Das unverbiirgt Anek- 
dotische, klatschhaft Minderwertige ist ausgeschaltet 
und wirklich nur das aufgenommen, was einem gebil- 
deten Leser Belehrung und Anregung gewahrt. Dadurch 
unterscheiden sich diese kornblumenblauen Bande zu 
ihrem Vorteil von manchen anderen fur weiteste Kreise 
iiber den gleichen Qegenstand geschriebenen. 

Die Herzen auf! Dichtungen von Oskar Frei. 
Selbstverlag: HohegeiB (Harz), Kreis Blankenburg. 

„Ein garstig Lied, ein politisch Lied!" sagt Goethe 
im Faust. Der unpolitische Teil dieser Gesange aber, 
die „Familie Muckelrnann", gegen bose Kritiker gerich- 
tet, diirfte wohl an dem Entstehungsort selbst, Hohe- 
geiB, in der freien Luft der Harzhohen, im Blick der 
weiten Taler und Walder, bei einem Pfeifchen besserem 
Tabak, an sonnigen Tagen ganz behaglich zu lesen sein! 
Vielleicht findet man dort in der Natur eher jene hohere 
Einheit zwischen den scheinbar unvereinbaren Gegen- 
satzen von Tagesfragen und Dichtkunst. 

Hermann Goetz. Von Georg Richard Kruse. 
Verlag: Philipp Reclam jr., Leipzig. 

Der vielbewahrte Verfasser hilft hier in seiner sach- 
lichen, klaren und stets trefflich unterrichteten Art 
dem Verlage, das Bediirfnis nach einer wohlfeilen, knap- 
pen Wiirdigung von Leben und Werken des Tonmeisters 
von „Der Widerspenstigen Zahmung" zu befriedigen. 

Periscopia. Aphorismen von Karl K o c k. Ver- 
lag: Gebr. Enoch, Hamburg. 

,,444 Leit-, Zeit- und Streitsatze fur Alltagsfeierstun- 
den". Mit diesem Zusatz schiitzt sich Kock vor der Aus- 
stellung, daB diese Gedankensplitter in Poesie und Prosa 
allzu ungleichwertig sind. Denn wer sich feierliche MuBe 
nimmt, dariiber nachzudenken, der findet aiich beim 
flacher oder unbestimmter gehaltenen Aphorismus An- 
regung zu tieferer Gedankentatigkeit. Auch der Titel 
Periscopia ist geeignet, das weniger Gelungene nicht 
abzuweisen; er will sagen, daB diese Spriiche aus den 
Zusammenhangen des UnterbewuBtseins auftauchen, wie 
das Periskpp des Unterseeboots. Viele wirken auch 
ganz unmittelbar. 

Gloria Anton Bruckner s. Verse und Prosa. 
Von Ernst Lissauer. Verlag von Wilhelm Meyer- 
Ilschen, Stuttgart. 

Verse und Prosa eines Dichters und Nichtmusikers, 
sehr verschieden in Wert und Wirkung. Manches Mai 
ist der Prosaiker viel poetischer als der Dichter, manch- 
mal der Dichter intuitiv musikalischer als viele Musiker. 
Das Ganze ist kurz und laBt von dem fur spater ver- 
sprochenen dritten Teil viel Anregendes erwarten. Dr.M. St. 

GroBe Sonate XII, Kriegssonate op. 65 fiir Orgel 
von Hans Fahrmann (Verlag Otto Junne-Leipzig). 

Auch ein Orgeltechniker von dem Konnen eines Fahr- 
mann kann mich nicht davon iiberzeugen, daB ein an- 
erkannt erster Orgelvirtuos ein groBer Komponist sein 
muB. Die ins Fabelhafte gesteigerte kontrapunktische 
Arbeit tauscht doch nicht iiber die Ode der Inspiration 
und iiber die Blutleere der Empfindung hinweg, so daB 
der Eindruck des Ganzen bei aller Bewunderung fiir 
die rein technische Gestaltungskraft Fahrmanns doch 
ein auBerst unbefriedigender bleibt. B. 



Hermann Unger weiB in seinem Musikali- 
schen Lai en brevier (Drei-Mask en -Verlag, 
Munch en) von dem Verlauf der Musikentwickhing in 
kurzer Form auf leichtverstandliche und fesselnde Weise 
zu plaudern. Das ' Biichlein wird durch die teilweise 
kritische Behaiidlung des Stoffes manchem Kcnner des- 
selben interessant erscheinen und ist durchaus geeignet, 
dem Studium der Musikgeschichte neue Freunde zuzufiihrcn. 

Richard-Wagner-Lie der. (Musikalsche Stun- 
denbiicher.) D rei-Masken- Ve rlag, Munch en. 

Die Herausgabe der „10 Lieder von Rich. Wagner" 
diirfte das Interesse hauptsachlich derjenigen erwecken, 
denen der Meister des Musikdramas als Liederkomponist 
noch wenig bekannt ist. Uber seine Bedeutung als sol- 
cher, sowie iiber Entstehung und Zusammenhang der 
Lieder mit Wagners groBen Werken berichtet Prof. Dr. 
Wolfgang Golther in einem liingeren Vorwort auf recht_ 
interessante Weise. Die 5 ersten Lieder dieser Samm- 
' lung „Tannenbaum" (1838, Riga) und die in den Pariser 
Notjahren geschriebenen „Dors, mon enfant", „Mig- 
tionne", „Attente" und „Les deux grenadiers" werden 
manchem konzertierenden Wagnerfreund vvillkommen 
sein. — Im Anschlusse daran erschienen die als Studie 
zu Tristan und Isolde bekannten 5 Wesendonkschen 
Lieder, von welchen der Schopfer selbst sagt: „Besseres, 
als diese Lieder, habe ich nie gemacht..." Or. 

Joseph Gustav Mraczek. Vier Lieder mit Kla- 
vierbegleitung. Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig u. Berlin. 

Duftige Lieder von auffallend schonem Klangreiz. 
Ob darin das Letzte gegeben wird, was das moderne 
Lied verlangt, wage ich nicht kurzerhand zu entscheiden, 
denn die in alien vier Gesangen vorherrschende Gleich- 
maBigkeit der weich wogenden Farben und der Mangel 
an scharfer gepragtem Rhythmus geben mit der Zeit 
einer gewissen Ermiidung Raum und schwachen dann 
den Gesamteindruck wesentlich ab. In welche Gefahr 
der Komponist geraten kann, wenn er in diesem Meer 
von nur Klangrhythmen plotzlich zu bestimmt gezogener 
melodischer Kontur greift, zeigt das dritte seiner Lieder 
„Kleines Gliick". Hier wirkt Mraczeks Melodik fast 
farblos, matt und leider ecfindungsschwach. Trotzdem 
nehme ich keinen Anstand, den Liedern weiteste Ver- 
breitung zu wiinschen; sie verdienen es. 

Adolf Liebeck. Fiinf Lieder op. 19 und sechs 
Gesange op 20 fiir eine Singstimme mit Klavierbeglei- 
tung. — Phobus-Verlag, Berthelsdorf i. Riesengebirge. 

Liebecks ernstes Wollen steht leider noch in keinem 
rechten Verhaltnis zu seinem Konnen. Seine Komposi- 
tionstechnik laBt sehr viele Wiinsche offen, und man 
wird die Empfindung nicht los, daB bei ihm ein oft 
allzu unbefangen arbei tender Dilettantis- 
tnusobwaltet.. 

Adolf Liebeck. Melancholie fiir Klavier, op. 22. 
Phobus-Verlag. 

Auch fiir sein Klavierstiick „Melancholie" trifft das 
oben Gesagte zu. Hier gibt sich Liebeck sogar strecken- 
weise sehr trocken und erfindungsarm. 

Adolf Liebeck. Zehn Gesange fiir mittlere Stimnie 
mit Klavierbegleitung, op. 21. — Phobus-Verlag. 

Wesentlich reicher an. Einfallen und musikalischem 
Gehalt erscheint mir dieser „Carl-Hauptmann-Lieder- 
zyklus", wenn auch hier Althergebrachtes mit Modernem 
oft in hartnackigem Widerstreit liegt. Eine gewisse 
durch Mangel an kontrapunktischer Durch- 
wirkung herbeigefiihrte Einseitigkeit der 
Darstellung, die auf die Dauer ermiidend wirkt, 
herrscht auch in diesen Gesangen vor. Immerhin diinkt 
mich dies op. 21 als das Brauchbarste von seinen ein- 
gereichten Werken. Bdt. 
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Berlin. Die Kirchenmusiker PreuGens hielten am 
4. und 5. April den 2. preuBischen Kirchenmusikertag in 
Berlin ab. Die preuBischen Kirchenmusiker wollen ihre 
Wiinsche fiir die neue Kirchenverfassung beraten, von 
der sie die seit Menschenalter erstrebte wiirdige Rege- 
lung ihrer Amts- und Standesverhaltnisse erwarten. Sie 
hoffen, daB sich auch die breitere 
Offentlichkeit fur die Pflege der 
musica sacra interessieren wird, 
die seit langem einen beklagens- 
werten Niedergang zu verzeich- 
nen hat. 

Berlin. Die exotischen Ton- 
werkzeuge, die der ebcn ver- 
storbene Pianist Alfred Frieden- 
thal von seinen abenteuerlichen 
Konzertreisen durch aller Herren 
Lander mitgebracht hat, unter 
ihnen besonders seltene Stiicke 
aus Birma, sind durch.Vermacht- 
nis an die Staatliche Sammlung 
alter Musikinstrumente gekom- 
men, die ihre einzigartigen 
Schatze in der Musikhochschule 
verwahrt. 

Berlin. Der „Deutsche Ar- 
beiter-Sangerbund" (Geschafts- 
stelle Alex. Kaiser, Berlin NO 55, 
Braunsberger StraBe 43) eroffnete 
mit dem 1 . Marz d. J. ein Preisaus- 
schreiben fiir Manner-, Frauen- 
und gemischte Chore a cappella. 
Als Preise fiir jede Gattung sind 
festgesetzt: 1. Preis 2000 M., 
2. Preis 1500 M., 3. Preis 1000 M. 
Letzter Einsendungstermin am 
1. August d. J. Alles Nahere 
durch die Qeschaftsstelle. 

Bonn. Das groBe Musikfest, 
das die Stadt Bonn als Nachfeier 
von Beethovens 150. Geburtstag 
in der kommenden Himmelfahrts- 
woche veranstalten wollte, wird 
ausfallen. 

Donaueschingen. Zur 
Forderung des heute so schwer 
ringenden musikalischen Nach- 
wuchses veranstaltet die Gesell- 
schaft der Musikfreunde zu Do- 
naueschingen Anfang August d.J. 
unter dem Protektorate des Fiir- 
sten zu Fiirstenberg eine Reihe 
von Kammermusikauffiihrun- 
gen, die ausschlieBlich dem Schaffen noch unbekannter 
oder umstrittener musikalischer Talente gewidmet sein 
sollen. Das kiinstlerisch wie sozial fiir unser Musikleben 
bedeutsame Unternehmen erfreut sich besonderer For- 
derung durch die Herren: Ferruccio Busoni, Siegmund 
von Hausegger, Arthur Nikisch, Max von Pauer, Hans 
Pfitzner und Franz Schreker, die unter dem Vorsitz von 
Richard StrauB den „EhrenausschuB" bilden. Die Auf- 
stellung der Programme geschieht durch den „Arbeits- 
ausschuB" die Herren Eduard Erdmann (Berlin), Prof. 
Josef Haas (Stuttgart), Prof. Willy Rehberg (Mannheim) 
und Heinrich Burkard (Donaueschingen). 

Alle Anfragen sind zu richten an die „Musikabteilung 
der Fiirstlich Fiirstenbergischen Hofbibliothek zu Donau- 
eschingen". 

Dresden. Die Staatshochschule fiir Musik und 
redende Kiinste in Dresden ist im Werden begriffen. 
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kervorragenderVioh'nistundDirektordesTliuringer 
Landeskonservatoriums in Erfurt, beging sein funf- 
undzwanzigjahriges K.unst7erjubi1aum ; gleichzeitig 
konnte das von ihm gegrundete und geleitete Kon- 
servatorium, das in der Musikweh einen trefpichen 
Ruf besitzt, auf ein zehnjahriges Bestehen zuruck- 
blicken. A.us diesem Anlafl fanden grofizugige kunst- 
Jerische Veranstaltungen statt, bei denen Geheimrat 
Niiischu.a, bedeutende Jvlusikermitwirkten. Hans- 
mann ist 1875 zu KosJin geboren, er studierte unter 
Prof .H.Becker am LeifizigerKonservatorium, dessen 
Lehrkorfter er skater angehorte. Einige Jakre wirkte 
der KunstJer in den Leifiziger Gewandhauskonzerten 
sowie ah Solist und Kammermusiker. dann grundete 
er das Thuriager Landeskonservatorium, das unter 
seiner Leitung, besonders infolge seiner graven ftada- 
gogischenBegabung, einen starken A.uf schwungnahm. 
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Die Verwirklichung dieses Planes ist in absehbarer Zeit 
zu erwarten, da sowohl Staat als auch Stadt bereit sein 
diirften, die notigen Geldopfer zu bringen. Die Ver- 
handlungen zwischen der Regierung und dem Leipziger 
Konservatorium verlaufen nach Wunsch. Das Konser- 
vatorium wird eine Staatsunterstiitzung erhalten. 

Dresden. Das Dresdener 
Staatsorchester beabsichtigt, un- 
ter Kapellmeister »Reiner in 
Miinchen zwci Gastkonzerte zu 
geben. 

D u i s b u r g. Dem Kapell- 
meister ♦Franz v. HoBIin ist von 
den Vereinigten Theatern von 
Duisburg und Bochum das Amt 
eines Generalmusikdirektors an- 
geboten worden. 

Duisburg. Der „Rheinische 
Madrigalchor" hat unter Leitung 
des Professor ♦Walther Joseph- 
son mit dem Pianisten «Bruno 
Helberger aus Frankfurt a. M. 
eine Konzertreise durch die gro- 
Beren Stadte Mittel- und Siid- 
deutschlands gemacht, die einen 
glanzenden kunstlerischen Erfolg 
hatte. Die Darbietungen des 
Chores wurdeniiberall mit groBer 
Begeisterung aufgenommen. 

Gottingen. Der Gottinger 
Universitatsbund veranstaltet 
vom 5. bis 12. Juli im Stadttheater 
Gottingen Handel - Opern- 
festspiele, an denen u. a. 
♦Ernst Possony- Leipzig, ♦Wil- 
helm-Berlin, ♦Georg A. Walter, 
♦Thyra Hagen-Leisner mitwirken. 
AuBer der im Vorjahre mit 
sensationellem Erfolge uraufge- 
fiihrten „RodeIinde" kommt dies- 
mal „Otto und Theophano" 
(„Ottone") zur deutschen Urauf- 
fiihrung. Die Einrichtung dieser 
Opernbesorgte^Dr. Osk. Hagen, 
der auch die Oberleitung der 
Festspiele haben wird. Die Aus- 
stattung liegt in den Handen von 
♦Paul Thiersch (Stadttheater 
Halle). 

Hagen i. Westf. Dem 
friiheren Intendanten des Hage- 
ner Schauspielhauses, ♦Franz 
Ludwig, der kiirzlich mit der 
kunstlerischen Leitung der Altenaer Burgfestspiele be- 
traut wurde und fiir sich das Verdienst in Anspruch 
nehmen darf, auf der Hagener Biihne seit Oktober 1920 
die groBe Oper mit Erfolg eingefiihrt zu haben, ist 
nach fast halbjahriger Krise durch Vermittlung des 
Biihnenvereins im Einverstandnis mit dem Theaterperso- 
nal und der Hagener Theateraktiengesellschaft abermals 
die Fuhrung seiner Amtsgeschafte iibertragen worden. 
Halle a. S. Seit einigen Monaten ist Professor Pfitz- 
ner Dirigent der Halleschen Sinfoniekonzerte ; trotzdem 
ist das Theater bei den Konzerten nicht zur Halfte 
gefiillt. Vergangene Woche kiindigte die Intendanz die 
Erstauffiihrung von „Don Pasquale", Oper von Doni- 
zetti, an. Der Vorverkauf war so gering, dafi die Oper 
schleunigst wieder abgesetzt wurde. Nun kiindigte 
♦Intendant Sachse die Operette „Drum priife, wer sich 
ewig bindet", mit dem Textbuch von Otto Julius Bier- 
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baum, an. Der Abend der Erstauffiihrung brachte ein 
recht gut besuchtes Haus. Intendant Sachse hatte in 
Anrechnung des Publikumsgeschmackes ,Donizettis Opera 
buffa in eine Operette verwandclt, und der Erfolg 
hatte ihm rechtgegeben. Die Auffuhrung des Halleschen 
Stadttheaters unter der szenischen Leitung des Inten- 
danten und der musikalischen Leitung des Kapellmeisters 
♦Brauns war fliissig und humorvoll, so daB das- Publi- 
kum, das einen angeregten Abend verbringen wollte, 
auf seine Rechnung kam. 

Leipzig. Am 4. April d. J. feierte der erste Vor- 
Sitzende des Manner-Qesangvereines „Concordia", Leip- 
zig, Maurermeister ♦ Emil Bodemann seinen sechzigsten 
Oeburtstag. Durch sein verdienstvolles Wirken fur den 
deutschen Mannergesang, insbesondere fur die Con- 
cordia-Leipzig, ist der Jubilar im Musikleben eine be- 
kannte Personlichkeit geworden. Die Concordia brachte 
ihrem verdienstvollen Leiter am friihen Morgen ein 
Standchen und iiberreichte ihm einen namhaften Geld- 
betrag, der als Grundstock einer „Emil-B6demann- 
Stiftung" dienen soil, iiber deren Verwendung der 
Geehrte frei verfiigen kann. 

London. In der groBen St.-Anna-Kirche in Soho, 
einem Londoner Stadtteil, ist Bachs Johannes-Passion 
vor einer andachtig lauschenden Zuhorerschaft aufge- 
fiihrt worden. Schon eine halbe Stunde vor Beginn 
war das groBe Haus gefiillt, sogar auf den Stufen der 
Treppen saBen die Zuhorer dicht gedrangt. Die Auf- 
fiihrung unter Leitung des Kapellmeisters ♦Gold- 
borough machte tiefen Eindruck. 

Mannheim. Als Festvorstellungen des National- 
theaters sollen in der Zeit vom 22. — 31. Mai zur Auf- 
fuhrung gelangen: Pfitzners „Palestrina", Schrekers 
„Schatzgraber", „Iphigenie auf Tauris" von Gluck, 
„Ariadne auf Naxos" von Richard StrauB und Webers 
„Freischiitz". 

.Munch en. An der Akademie der Tonkunst wird 
mit Beginn des Studienjahres 1921/22 auch der Unter- 
richt in alter Kammermusik eingerichtet. Verbunden 
werden damit Sonderkurse in den alten Instrumenten 
Viola da Gamba, Zembalo, Oboe d'amore, 'Oboe da 
Caccia und Viola d'amore. Vom Staatsministerium fur 



Unterricht und Kultus ist schon jetzt ♦Christian Dobe- 
reiner zur Abhaltung eines Unterrichtskurses fur Viola da 
Gamba berufen worden. Der Kurs beginnt am 1. April. 
Anmeldungen nimmt das Sekretariat der Akademie ent- 
gegen. Bedingung fiir die Aufnahme in dicsen Kurs ist 
vollstandige Ausbildung in Violoncellospiel. Das Unter- 
richtsgeld betriigt 200 M., die Anmeldegebiihr 45 M. 

Niirnberg. Die Katharinenkirche, die einst den 
Niirnberger Meistersingern fiir ihre Gesangswettkampfe 
diente, und die heute als eine Art Schuppen fiir alle 
moglichen Dinge benutzt wird, soil ausgeraumt und 
dem alten Zweck wider nutzbar gemacht werden. Zu- 
nachst soil sie dem Philharmonischen Verein zur Aus- 
probung der Akustik iibergeben werden. 

Wien. Der Verein fiir musikalische Privatauffiihrun- 
gen in Wien eroffnet ein Preisausschreiben fiir Stiicke 
oder Lieder fiir Kammerorchester. Die Besetzung ist 
nicht fest vorgesehrieben, doch sollen Harmonium und 
Blaser nicht fehlen. Endtermin fiir die Einsendungen ist 
der 1. Juni 1921. Die Bedingungen sind die allgemein 
iiblichen. An der Spitze der Preisrichter wird Arnold 
Schonberg genannt. Als Preise sind ausgesetzt 2500, 
700 und 300 Kronen. AuBerdem wird ein Preis von 
500 Kronen fiir die beste Bearbeitung eines Orchester- 
werkes fiir Kammerorchester ausgesetzt. Ob bei dem 
heutigen Stande der Valuta diese Preise viele Bewerber 
zum Wettkampf verlocken werden, bleibt allerdings 
abzuwarten. 

Wien. Eine GroBnichte Franz Schuberts hat in 
letzter Zeit den Namen ihres groBen Onkels mit Erfolg 
dazu miBbraucht, um Unterstiitzungen fiir sich zu er- 
betteln. Wie es sich herausstellte, handelt es sich um 
geschickte geschaftliche Manipulationen einer raffinierten 
Schwindlenn, die sich verheiratet und das erbettelte Kapital 
in das industrielle Unternehmen ihres Mannes gesteckt hat. 

Wiirzburg. Das ♦Schorg-Quartett-Wurzburg be- 
endete kiirzlich eine erfolgreiche Konzertreise durch 
Diiiiemark und Schweden. Die Tourney umfaBte je 
zwei Konzerte in Kopenhagen, Stockholm und Goteborg 
und 15 Konzerte in der danischen und sch wedischen Provinz. 

Zeitz. Musikdirektor Kurt Barth aus Kiel ist in 
dieser Eigenschaft nach hier berufen worden. 



Of fen er "Brief 

an Tierrn P. Schwers, Schriftteiter der Jlllgemeirten Deutschen Musikzeitung 



Sehr geehrter Herr! 

Zu der in Nr. 13/14 Ihrer Zeitung vom 1. April ver- 
offentlichten Mitteilung fiber Personalveranderungen in 
der Leitung der Genossenschaft deutscher Tonsetzer ge- 
statte ich mir einige personliche Erganzungen. Es ist zu- 
treffend, daB mir an Stelle des zuriicktretenden Hofrats 
Dr. Roesch die Geschaftsfiihrung der G. d. T. angetragen 
worden ist, jedoch unter der Bedingung, daB ich den 
„Genossenschaftsverlag fiir verkannte Genies", auf dessen 
Grtindung Herr Roesch die Tonsetzer schon seit- vor 
dem Kriege vertrostet, ins Leben rufen und mit der 
Herausgabe Ihrer Kompositionen eroffnen soil. Obwohl 
ich verstehe, daB man Wert darauf legt, die Leitung der 
G. d. T. wie bisher in Handen eines Mannes zu wissen, der 
als Tonsetzer nicht in Betracht kommt, so konnte ich doch 
die mir gestellte Bedingung nicht annehmen, weil mir die 
notige Erfahrung in der Kohkursverwaltung fehlt. 

Dagegen ware ich bereit geweseri, die mir von Herrn 
Roesch nach Ihrer Mitteilung angebotene Ubertragung 
seines „Dr. jur. h. c." anzunehmen und den von ihm als 
Reklamemittel stark abgenutzten Titel neu aufbiigeln zu 
lassen, wenn nicht die Fakultat dagegen Einspruch 
erhoben hatte. Sie machte geltend, daB sie Herrn 
Roesch diesen Titel ubertragen hatte in Anerkennung des 



juristischen Scharfsinnes, den er durch den Verlust zahl- 
loser und wichtiger Prozesse erwiesen hatte, und daB 
mir auf diesem Gebiet jedes Verdienst fehle. Herr 
Dr. Roesch hat nun, wie ich hore, seinem Freunde 
Dr. R. StrauB diesen Titel zur VerauBerung iibergeben, 
um ihn durch den Erlos fiir das verscherzte Honorar 
aus dem „Kramerspiegel" zu entschadigen. Es hat sich 
abef noch niemand gefunden, der fiir den ramponierten 
Titel den von Herrn Dr. StrauB geforderten Mindestpreis 
von 10 osterr. Kronen zu zahlen bereit gewesen ware. 

Die, wie Sie schreiben, Herrn Roesch angebotene 
Leitung der Firma Bote & Bock, hat der bisherige Ge- 
schaftsfiihrer der G. d. T. abgelehnt, weil er es mit 
seinen seither vertretenen Grundsatzen nicht vereinigen 
kann, fiir ein Geschaft zu arbeiten, das seinen Ange- 
stellten tarifmaBige und hohere Gehalter auszahlt. 

SchlieBlich danke ich Ihnen aufrichtig fiir Ihren wirklich 
netten Aprilscherz und gebe Ihnen aus Dankbarkeit den 
Rat, Ihre Zeitung in Zukunft immer mit dem Datum des 
1. April herauszugeben. Es wird sie dann kein Leser un- 
befriedigt aus der Hand legen. 

Mit der aufrichtigen Hochschatzung, die Sie alsgeistiger 

Schwersarbeiter verdienen, Ihr stets zu Gegendiensten 

bereiter H D „, . 

H. Rauh. 



Herausgeber: Stein £raber-Ver lag, Leipzig / Verantwortlich fflr den redaktionellen Teil : Wolfgang Lenk / fur den Anzeigentell : Max Stockhausen/ 
fur die Ausstattung: Wilheltn Scheffel / Druck von Oscar Brandstetter / Samtlich in Leipzig 
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KUNTERBUNT 

LUST UND LEID IM LIEDZUR LAUTE 

Herausgegeben von Theodor Salzmann 
Eine zwanglose Folge von Heften in bequemem Tasdienformat und sdioner Titelausstattung 

mit je 10 prachtigen Lautenliedern 

„Kunterbun't" deutet an, daB alien GesdSmacks- und Gefiihlsrichtungen Rechnung getragen ist. Die Begleitungen sind 

musikalisdi-gitarristisdi wertvoll und dennodi leirht spielbar. Gesunder Humor kommt ausreichend zur Geltung und in 

jedem Heft wird jedem etwas geboten, was seinen Vortragssdiatz wesentlidi bereidiern kann. 

Preis jedes Heftes M. 3.— <einscblieBlidi aller Zusdilage) 

STEINGRABER-VERLAG / LEIPZIG 



Meta Reidel 

Konzertsangerin 
Altistin 



Cornell's Schuytstraat 43 

Amsterdam 




KLEIIIE 
HEV 



Praktische Handausgabe des groflen „NationaIwerks der deutsdien Gesangskunst" 

Julius Hey, Deutscher Gesanos-unterricm 

ZusammengefaBt und umgearbeitet von T. VofBadi und H. EfHe$ 

I. Teil: Die Kuitst der Sprache <VolbadS>: Prakt. LehrbuA fur Sanger, Sdiau« 

spieier, Redner. Neu bearbeitet und in Ubereinstimmung gebradn mit der von den 
Btihnenverbanden einheitlich geregelten deutschen Buhnen-Aussprache M. 8.7S 

II. Teil: Gesangscbule <H. E. Hey>: 4 Ausgaben: A. Sopran, B. Alt <Mezzo»Sopr.>, 

C. Tenor, D. BaB <Bariton> jede Ausgabe M. 14.— [sola 

Preise einschliefilich aller Teuerungszuschlage — Ausfuhrl. Prospekt versendet der Verlag 

B. Schott's Sonne, Mainz 



fyU fsji/inniA *\i/> wo immer Sie Gelegenheit haben, die Zet'tsdnfi fur Musi'6, audi wenn Sie wissen, daB Sie 
^^_^^^£^^^^^^^^^ vergeblidi verlangen ! Sie fieffen damit die Sdiundliteratur verdrangen und Gutes einfiiHren. 



Ifse Quaas 

Konzert" 

und Oratoriensangerin 

Sopran 

erteilt Gesangstunden nadi Unter- 
richt von Eva Je6etius=Lifimann 

Leipzig, SchenkendorfstraBe 35 p. r 
Tel. 31 794 N.-A. 



Konzerttenor Fritz Hans Bedter 

Klassisdies und modernes'Repertoir — Missa solemnis — 
Neunte — Evangelisten — 13. Psalm — Lied von derErde 

Leipzig, Moritzstraite 19" — Fernruf 35605 



Pianistill g e P ru ft am Leipziger Konservatorium, 
' sucht Stellung an Konserva- 
torium oder grofierer Musiksdiule. Gefl. Off. unt. 
L. L. 4927 an Rudoff Mosse, Leipzig erbeten. 



Kate Grundmann 

Konzert- 
und Oratoriensopran 

Leipzig 
Scharnhorststrafie 6 



Von derFachkritik als eine der besten Ausgaben anerkanntersdiien in der EDITION STEINGRABER 

die Neuausgabe der 

Beethoven *Sonaten fur Kfavier 

Phrasierungsausgabe mit Fingersatz, Metronombezeidinung und vergleidiender Textkritik von 

THEODOR STEINGRABER <Gustav Damm> 

Ed. Nr. 120/4. Brosdi. in funf einzelnen Banden a M. 12. — ,• Ed.Nr. 120/4e. Kompl. in einem Bande, einfadi geb. M. 84. — ,• 
Ed. Nr. 120/4f. Kompl. in einem elegantenGesdienkband in Java-Kunst M. 80.— / Ed. Nr. l/2e. In zwei Banden, einfadi 
geb. a M. 40.—,- Ed. Nr. 1/2 f. In zwei eleg. Gesrhenkbanden in Java-Kunst a M. 48. — . / Preise einsdil. aller Zusdilage. 
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Leipzig, Sonntag, den i. Mai 



l.Maiheft 1921 



Musik.alischeGedenk.tage 

L. 1901 Oeorg Vierlingf z" Wiesbaden, Oesangskomponist (Lieder, Duette u. Chorlieder). Leitete u. a. 1852—53 d, Liedertafel i. Mainz u. grQndete 
spiter i. Berlin d. Bachverein / 1904 Anton Dvofakf iPrag/ 2. 1645 Ludovico Viadanaf z. Ouallieri. Erfinder d. konzerherenden Kirchen- 
gesanges f. wenige Stimmen m. OrgelbaB / 1864 Oiacomp Meyerbeerf I. Paris / 3. 1856 Adolphe Adamf i. Paris. Komponist d. „Postillion v. 
Lonjumeau" / 4. 1861 Emil Nicolaus v. Reznicek* i. Wien. Opernkomponist / 5. 1869 Hans Pfitzner* i. Moskau / 6. 1814 Abt Vpglerf 
i. Darmstadt. Musiktheoretiker / 7. 1539 Ottaviano dei Petruccif i. Fossombrone. Erfinder d. Druckes v. Mensuralmusik tn. Metalltypen / 
1701 Karl Heinr. Oraun* i. Wahrenbruck. Kirchenmusiker / 1746 Karl Stahitz* i. Mannheim. Symphoniker d. Mannheimer Schule / 1800 
Nicola Piccinif in Passy. Opernkomponist (Rivale Olucks) / 1825 Antonio Salierif i. Wien. Opernkomponist, Lehrer Beethovens u. Schuberts / 
1833 Joh. Brahms* i. Hamburg / 1840 Peter Tschalkowsky* i. Wotkinsk / 9. 1707 Dietr. Buxtehu'def i. Lfibeck. Orgelmeister / 11. 1916 
Max Regerf i. Leipzig / 14. 1911 Joh. Swendsent i. Kopenhagen / 15. 1795 Adolf Bernh. Marx* i. Halle a.S. Bedeutender Musiktheoretiker 

Das ,;Versagen.des Musikverlags" und das 
„Anwachsen der Schundmusik' 



a 



Von Dr. Georg G Shier 



Zur Begriindung der „Kulturabgabe", von der 
ich in . Nr. 7 gesprochen habe, hat Herr Hof- 
rat Rosch besonders geltend gemacht, daB der 
Musikverlag „vollig versagt" habe, daB neue wert- 
volle Werke ungeheuer schwer einen Verleger 
fanden und daB „die Schundproduktion unheimlich 
angewachsen" sei. 

Das Versagen des Musikverlags soil darin be- 
stehen, daB die Verleger keine ernsten Werke mehr 
druckten, sondern sich auf marktgangige Ware 
beschrankten, so daB viel Gutes, was, entstehe, 
unveroffentlicht bleiben tniisse. 

Das scheint bis zu einem gewissen Grade zu 
siSjmmen. Aber, soweit nicht die enorm hohen 
Papier- und Herstellungskosten schuld daran sind, 
die ja auch durch die „Kulturabgabe" nicht be- 
seitigt werden, sind 'gerade die Zustande, die 
Herrn Hofrat Roschs Urheberrechtspolitik ver- 
anlaBt hat, dafiir verantwortlich zu machen. 
Durch die langjahrigen Fehden, in denen schlieB- 
lich Herr Hofrat Rosch den grofien ProzeB vor 
dem Reichsgericht glatt verlor, ist das musikalische 
Deutschland in zwei Lager gespalten. Die Mehr- 
zahl der Komponisten, die es mit machtigen 
Herren wie Rosch, StrauB, Schillings und Ge- 
nossen nicht verderben wollen, blieben in der 



von Rosch gegriindeten Tonsetzer-Genossenschaft. 
Aber viele deutsche Verleger verlegen grund- 
satzlich keine Werke von Genossenschafts- 
mitgliedern ! Das ist natiirlich in diesen trii- 
ben Zeiten bitter; und so tnancher Genossen- 
sdhaftler wiirde gewiB, urn einen Verleger zu 
finden, seiner Genossenschaft den Riicken kehren, 
wenn er nicht mit Wotan singen miiBte: „Ver- 
tragen bin ich nun Knecht." Im Stillen sehen ja 
die meisten deutschen Komponisten ein, welch 
eine Torheit es war, sich mit den deutschen Ver- 
legern zu iiberwerfen, urn vor den Augen des 
Herrn Hofrat Rosch und seiner Freunde Gnade zu 
finden. Warum haben denn diese Kreise, in denen 
doch so viel GroBkapital steckt, nicht langst edel- 
mutig und sachverstandig einen „Deutschen 
Musterverlag" aufgemacht, der nicht ver- 
sagt? Warum drucken sie nicht selbst alle die 
„wertvollen Werke", die die guten Freunde „auf 
Lager behalten" miissen, weil sie durch die Ge- 
nossenschaftstaktik von der iiberwiegenden Mehr- 
zahl der Verleger abgesperrt sind? Und wiesteht's 
denn mit den guten Freunden des Herrn Hofrat 
Rosch, den wenigen Verlegern, die auf die bessere 
Karte zu setzen glaubten, als sie sich mit ihm 
verbiindeten? Wirft er ihnen kein Versagen vor? 
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Sind das alles Musterknaben, wahrend die anderen 
Verleger Blutsauger der Komponisten sind? 

Der springende Punkt im Musikverlagswesen 
ist die Beteiligung des Komponisten an dem 
Qewinn aus dem Verkauf seiner Werke. 
Die sogenannten Auflagevertrage, die das ermog- 
lichen, sind schon jetzt bei ein er Menge 
von Verlegern iiblich und geben einen durch- 
aus gangbaren Weg zur gerechten Verteilung des 
Gevvinns. Es ist nun auBerst bezeichnend, daB 
Herr Hofrat Rosch niemals den Versuch ge- 
macht hat, alle Komponisten und Verleger seiner 
„Afma" zU dieser Art von Vertragen zu verpflich- 
ten, bei denen zwar immer noch der Verleger 
riskiert, daB er seine Herstellungskosten verliert, 
bei denen der Komponist aber sicher 
und gerechterweise einen urn so groBe- 
ren Qewinn hat, je besser sein Werk 
geht. Warum wohl Herr Hofrat Rosch, der doch 
den Komponisten so wohl will und die Verleger 
so bitter haBt, diese sachliche Losung der Verlags- 
frage nie gefunden hat? 

Wer sachlich kampfen will, muB zunachst 
einmal zugeben, daB auch fur den Musikverlag 
die Daseinsbedingungen ungeheuer schwer 
geworden sind, daB er bei der volligen Unsicher- 
heit, die seit der Revolution iiber Deutschlands 
Zukunft liegt, sehr vorsichtig arbeiten muB und daB 
er alles getan hat, urn dem deutschen Volke seine 
Musikalien so billig als moglich zu verschaffen. 

Und wer sachlich kampfen will, darf fur das 
„unheimliche Anwachsen der Schundproduktion" 
nicht den Musikverlag verantwortlich machen, weil 
er ernste Werke nicht drucke. 

Die Schundproduktion ist unheimlich ange- 
wachsen'. Aber ich kann nicht verstehen, wie daran 
die „Kulturabgabe" etvvas andern soil. Wenn sie 
gerecht verteilt vvird — und das sollte doch 
eigentlich garantiert werden konnen! — , dann 
wiirde doch auch jeder Autor eines Schundvverkes 
noch 10°/o des Ladenpreises seiner Werke, ohne 
einen Finger krumm zu machen, bezahlt bekom- 
men, was zum mindesten ein neuer kraftiger An- 
reiz zur Produktion von Schund ware. Denn ge- 
rade die Kaufer von Schund sind in den Kreisen 
zu finden, die durch die Revolution hochgekommen 
sind und ohne Bedenken die 10°o ,-,Kultur"- 
Abgabe fur ihre Foxtrotts und ihre Zotchenbucher 
bezahlen werden. 

Dagegen sollte ein so weltkluger Herr wie 
Herr Hofrat Rosch eigentlich auch wissen, daB die 
gebildeten Schichten sich schon jetzt kaum Biicher 
und Noten kaufen konnen, daB Studenten schon 
jetzt hungern, um sich ihre Studienwerke anzu- 
schaffen, und daB die 10°/ igeKuIturabgabeauf Neu- 
erscheinungen der ernsten Literatur und Musik 
auch deshalb geradezu kultur w i d r i g ist, weil den 
Autoren der Absatz dadurch nur noch erschwert wird. 



Die Griinde fur das „unheimliche Anwachsen" 
der Schundproduktion liegen ganz woanders, als 
wo Herr Hofrat Rosch sie sucht. Sie liegen auch 
in Umstanden, die durch seine Kunstpolitik schon 
lange vor dem Kriege gefordert worden sind. 

Schon vor zwanzig Jahren klagte er sehr riih- 
rend iiber die Notlage der deutschen Komponisten 
und erreichte dadurch eine Gestaltung des Ur- 
heberrechtsgesetzes, die die schaffenden Kiinstler 
aus ihrer Zwangslage befreien, auBerdem aber 
ihm die groBe Machtstellung im deutschen Musik- 
leben verschaffen sollte. Beides gliickte nun frei- 
lich nicht, denn den eigentlichen groBen Schnitt 
bei den damals eingefiihrten Konzerttantiemen 
machten nur die Schlager- und Modekomponisten, 
heiBen sie nun Fall, Gilbert oder Richard StrauB, 
neben deren Einnahmen die der „Ringen- 
den" gar keine Rolle spielen. So ist schon 
seit zwanzig Jahren das „An\vachsen der Schund- 
musik" gerade dadurch begiinstigt worden, daB 
Herr Hofrat Rosch ihr, der am meisten gebrauch- 
ten Musik, noch die lohnende Einnahme der Tan- 
tiemen verschaffte! 

Gehen wir noch etwas tiefer und decken wir, um 
das „unheimliche Anwachsen" der Schundproduk- 
tion zu erklaren, noch einige Verbindungsgange 
auf, so finden wir, daB bezeichnenderweise die 
Lebeweiber»und -manner, die fur Foxtrott und 
Yazz schwarmen, auch begeisterte Verehrer von 
„Salome" und „Mona Lisa" sind und daB der Ver- 
gniigungsrausch der Revolutionsdeutschen sehr eng 
mit der sittlichen Minderwertigkeit der Modewerke 
unserer Opernhauser und Theater zusammenhangt! 

Es wird allmahlich Zeit, daB man die 
Griinde fur das ,,unheimliche Anwachsen" der 
Schundproduktion nicht bei den deutschen Ver- 
legern sucht, die „versagt haben", sondern i n d e m 
Mangel an Ethos und Verantwortlich- 
keitsgefiihl bei sogenannten Fiihrern der 
deutschen Kunst und ihren Herolden. 
Ist es nicht schlimm genug, daB man 
kaum groBere deutsche Zeitungen fin- 
det, in denen man so etwas aussprechen 
darf?!! Genau wie in dem herrlichen neuen 
Deutschland jeder Mann, fur den Autoritat und 
Pflicht noch nicht tote Begriffe sind, ein politischer 
Reaktionar heiBt, so gilt man als geistig und kiinst- 
lerisch ruckstandig, wenn man sich in der Kunst 
durch Phrasen nicht verbliiffen laBt, sondern form- 
vollendete Gestaltung eines bedeutsamen Inhalts 
verlangt und nur die Kunst als groB gelten laBt, 
die vor dem Richterstuhl der groBen deutschen 
Meister bestehen wiirde. 

Ist es zu rechtfertigen, daB in Bausch und 
Bogen alle Geisteserzeugnisse um weitere 10»o 
verteuert werden sollen, damit die Musiker- und 
Dichterkapitalisten, die bereits jetzt durch den 
Vertrfeb ihrer Modeware Reichtiimer sammeln, 
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ein noch glanzenderes Leben fiihren konnen und 
noch machtiger werden? Hat es iiberhaupt Sinn, 
immer nur die Notlage der schaffenden 
Kiinstler zu betonen? Wie viele sind denn unter 
den Tausenden geschickter Macher, die ewige 
Dinge zu sagen haben? Werden die, die der 
Oeist treibt, ihr Erleben kunstlerisch darzustellen, 
' auch nur ein Werk raehr oder besser schreiben, 
r weil sie in. „gut situierte Lebensverhaltnisse" 
kommen? 1st nicht noch immer und auf alien Ge- 
bieten, im Volksleben wie im Geistesleben der 
einzelnen, die Not die Mutter der groBten Taten 
'gewesen? Damit soil nicht geleugnet werden, daB 
die Notlage vieler deutscher Kiinstler gelindert 
werden muB. Aber man soil nicht damit hausieren 
gehen, daB durch die Kulturabgabe die Kunst aus 
ihrem Tiefstand herauskame und die Schund- 
produktion vermindert wiirde. 

Hat doch die Kulturabgabe, wie sie jetzt vor- 
geschlagen ist, den ungeheuren Nachteil, daB sie 
die geistige Nahrung des ganzen Volkes noch 
um 10«/o verteuert und daB sie gerade denen, die 
die minderwertigsten Dinge, alle Sorten Modeware 
in Musik und Literatur und bildender Kunst pro- 
• duzieren, die groBten Einnahmen verschafft! 

Die Notlage der ernsten deutschen Kiinstler 
bessert sich sofort, wenn in Deutschland wieder 
sittliche Werte im Kurs steigen, wenn die alten 
Ideale der Nation wieder hochgehalten werden, 
wenn ein anstandiger Mensch wieder mehr gilt 



als ein emporgekommener Schieberbeamter der 
neuen Richtung, wenn die Worte Freiheit, Ehre, 
Mut, Glaube, Vaterland wieder den Klang bekom- 
men haben, den sie einst hatten. 

Die deutschen Musiker dtirfen sich nicht. neid- 
voll mit den Kapitalisten vergleichen, die an ihrer 
Spitze marschieren und von denen die Geschichte 
einst sagen wird: „Sie haben ihren Lohn dahin", 
sondern miissen in den Spuren etwa des Dichters 
Paul Ernst wandeln, der vor wenigen Wochen 
bekannte, daB er und seine Frau allerdings „nicht 
den Ehrgeiz hatten, das Existenzminimum und 
Arbeitsmaximum zu genieBen, das der klassen- 
bewuGte Proletarier fur menschenwiirdig halt". 

Wenn die deutschen Kiinstler durch ihr Vorbild, 
durch ihre aufopferungsvolle Arbeit im Dienste 
r e i n e r Kunst an der sittlichen Erneuerung 
Deutschlands mitarbeiten, auf die es letzten Endes 
einzig ankommt, dann brauchen wir weder iiber 
die schone Errungenschaft der Revolution, das 
„unheimliche Anwachsen der Schundproduktion", 
zu jammern noch durch Kulturabgaben den deut- 
schen Mannern helfen zu wollen, die der Kunst 
treu und heilig dienen. Denn dann wird ihre. 
Stimme doch leichter als jetzt zum ganzen Volke 
dringen. Dies Volk wird dann freilich auch keinen 
Reiohswirtschaftsrat haben, in dem ein Hofrat 
Rosch eine Kulturfrage dadurch lost, daB er jedem 
Geistesarbeiter, sei er gut oder bose, 10°/o Zulage 
durch Reichsgesetz sichert! 



T{ettet unsere deutsche Hausmusik! 



Von "Edwin Janetschek / Prag 



j.Theoretischer Teil 1 ) 

Der Ruf nach Wiedereinsetzung der Hausmusik 
in ihre alten Rechte, das dringende Ver- 
langen nach ihrem Wiederaufleben und ihrer inten- 
siveren Pflege erscheint in unserer Zeit mehr als 
je gerechtfertigt und erfolgt sozusagen in letzter 
Stunde, wenn uns der Begriff „Hausmusik" nicht 
iiberhaupt und endgultig verloren gehen soil. 
Leider kann ich hier nicht naher auf die musik- 
geschichtliche Entwicklung der Hausmusik ein- 
gehen, denn dariiber lieBe sich als wertvoller Ab- 
satz der Musikgeschichte ein ganzes Buch schrei- 
ben, sondern ich muB mich, um im Rahmen eines 
raumlich begrenzten Aufsatzes zu bleiben, lediglich 
auf die Hausmusik der Gegenwart beschranken; 
namlich warum sie uns mehr und mehr verloren- 
gehtj warum wir ihrer auch heute nicht entraten 
konnen und welche Mittel und Wege wir besitzen, 
sie uns wieder naher zu bringen. Nur ein musik- 
geschichtliches Moment mochte ich zur Wertung 

!) 2. Praktischer Teil: „Literatur" erscheint als 
Fortsetzung. 



und Werterkennung der Hausmusik; anfiihren; 
daB sie Ende des 16. Jahrhunderts fiir die ganze 
Entwicklung des musikalischen Stiles jener Zeit 
mafigebenden EinfluB erlangte, indem sie die Mitt- 
lerin zwischen der mittelalterlichen absoluten Mehr- 
stimmigkeit und der neuen Stilrichtung des har- 
monisch begleiteten Liedes darstellte. Welch unter- 
schiedliche Bedeutung einst und jetzt! 

Der zunehmende Verfall der Hausmusik im 
modernen Musikleben ist bis nun leider ohne 
Klagen und Bedauern seitens des musizierenden 
und musikliebenden Publlkums hingenommen wor- 
den, obwohl man bei der stetig zunehmenden 
Verbreitung der Tonkunst im Volke gerade auf 
das Gegenteil hatte gefaBt sein mussen. Wohl 
darum, weil sich die Masse immer fiihren laBt, 
und von seiten maBgebender deutscher Musiker 
und Tonsetzer in der letzten Zeit wenig oder gar 
nichts dazu getan vvurde, das Interesse fiir die 
Hausmusik zu wecken und wachzuerhalten. ' Und 
jene sparlichen Stimmen bedeutender Tonkiinstler, 
die sich ab und zu einmal warnend und werbend 
vernehmen lieBen, blieben ungehort. Bezeichnend 
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fiir den Niedergang unserer Hausmusikpflege ist 
das Wiedererscheinen des fast in Vergessenheit 
gewesenen kardinalsten Hausmusikinstrumentes, 
der Laute, im modernen Musikleben: Denn die 
moderne Lautenkunst ist entgegen ihrer natiir- 
. lichen Bestimmung und Eignung fiir den intimen 
Hausgebrauch bereits ebenso wie die sie seinerzeit 
verdrangenden KonkUrrenzinstrumente (Klavier 
und Harmonium) in den groBen, offentlichen Kon- 
zertsaal eingezogen. Die Ursache dieser Flucht 
einer ausgesprochen intimen, nur in der Verinner- 
lichung des kleinen Kunstkreises wirksamen Kunst- 
gattung aus dem engen Raume ihrer hauslichen 
Heimstatte in die breite Offentlichkeit ist gleich- 
zeitig der Hauptgrund fiir den Niedergang unserer 
Hausmusik iiberhaupt: Der immer noch zu- 
nehmende, beangstigende Aufschwung des offent- 
lichen Konzertlebens, die allenthalben zutage tre- 
tende Sucht Berufener und Unberufener nach 
offentlicher Musikbetatigung und die damit zu- 
sammenhangende Oberflutung der Konzertsale. 
Man sollte meinen, daB gerade die moderne Hoch- 
flut offentlicher Konzertveranstaltungen fiir den 
ideal veranlagten, von der wahren Begeisterung fiir 
die Kunst erfiillten Musikdilettanten der richtige 
AnlaB ware, sich von dem turbulenten Getriebe der 
sich in sinnloser Hast jagenden offentlichen Musik- 
produktionen abzukehren und in das stille, reine 
Verinnerlichung gewahrende Reich der Hausmusik 
zu fliichten, um dort Erholung und Erbauung zu 
finden, — aber gerade der umgekehrte Vorgang 
hat sich in unserem modernen Musikleben ein- 
gebiirgert; immer kleiner wird das Hauflein der 
in echter Musizierfreude im hauslichen Kreise 
tatigen Musikdilettanten, immer groBer dagegen 
wird die Zahl der die Konzertsale uberschwemmen- 
den Musikanten, unter denen auch die konzert- 
unfahigen Dilettanten einen betrubend hohen Pro- 
zentsatz bilden. MuB denn jeder Dilettant, der fiir 
den Hausgebrauch ein hinlangliches und acht- 
bares Konnen besitzt, dasselbe audi immer gleich 
der groBen Offentlichkeit mitteilen? Dafi die 
moderne Konzerthochflut unsere Hausmusikpflege 
stark schadigt, wird erklarlich, wenn wir die 
Mehrzahl der schier uniibersehbaren jahrlichen 
offentlichen Konzertveranstaltungen auch fast 
durchweg gut besucht finden. Statt sich in echter 
Musizierfreude selbst zu miihen, zieht es der 
moderne Musikliebhaber vor, im Konzertsaale Be- 
friedigung seines Musikverlangens zu suchen. 
„Was soil ich mich erst plagen," hort man unsere 
Dilettanten heute haufig reden, „vvenn ich alles im 
Konzertsaale besser und bequemer haben kann?" 
Bei diesem Standpunkte werden wir bald keine 
Musikdilettanten mehr haben, und die Verwissen- 
schaftlichung der Tonkunst als Vorzugsbesitz 
einer sozusagen gewerbetreibenden Kunstgilde 
immer naher riickt. Es ist noch keine zehn Jahre 



her, daB zahlreiche Burgerhauser ihre standigen 
vvochentlichen Musiknachmittage oder -abende 
hatten, an denen sich begeisterte Musikdilettanten 
zusammenfanden, um nach Herzenslust zu spielen 
und zu singen. Wie herrlich wurde da mitunter 
in edlem Wettstreite musiziert! Und dieses im 
innersten Wesen der Tonkunst wurzelnde Musi- 
zieren war in doppelter Hinsicht wertvoll; einmal 
blieb die einschlagige Musikliteratur, vor allem 
jene des reizvollen Miniaturstiles, stets in Pflege 
und Erinnerung, und zum andern war das 
eifrige Musizieren die richtige Schule, den kunst- 
begeisterten Dilettanten zum tuchtigen Musiker 
heranzubilden. Solange der Begriff „Kammer- 
musik" noch die Stilbezeichnung der fiir den 
privaten Qebrauch bestimmten Tonschopfungen 
war, solange noch das Lied und die kleine Kunst- 
form auf die hausliche Musikpflege angewiesen 
waren, war die Hausmusikliteratur reich zu nennen. 
Seitdem sich dieser Kompositionsgattungen aber 
die offentlichen Konzertsale bemachtigt haben, 
gingen sie der hauslichen Musikpflege nahezu 
verloren. Den Mangel entsprechender Hausmusik 
hat sich leider die Spekulationssucht einzelner 
Komponisten und Verleger nur zu rasch zunutze 
gemacht, indem sie als Ersatz des bisherigen 
Edelbegriffes „Hausmusik" die seichte „Salon- 
musik" auf den Musikmarkt warfen. Ihrer hat 
sich die Durchschnittsschar der Musikdilettanten 
nur zu rasch bemachtigt, da sie weniger kiinst- 
lerische Erfordernisse beanspruchte und leichter 
ins Qehor ging als die ehedem iiblichen Formen 
guter Hausmusik. Auf diese Art entstand das 
Salonlied als anriichige Gegenform des Kunst- 
und Konzertliedes, das Salonstiick der Klavier-, 
Violin- und iibrigen Musikliteratur. Scheint da 
nicht eine groBe Unterlassungssiinde von unseren 
deutschen Tondichtern begangen worden zu sein, 
daB sie es versaumten, beizeiten fiir den ent- 
sprechenden wertvollen Ersatz in unserer Haus- 
musikliteratur vorzusorgen? Ich meine, die Ur- 
sache dieser Unterlassungssiinde ist die zu- 
nehmende Verwissenschaftlichung der Tonkunst, 
gleichzeitig also ein zweiter Hauptgrund fiir den 
Niedergang unserer Hausmusik iiberhaupt. Denn 
die Verwissenschaftlichung der Tonkunst ist es 
vor allem, die die Entwicklung, Ausgestaltung und 
Etganzung der neuzeitlichen Hausmusikliteratur 
verhindert hat, da sie die modernen, hauptsachlich 
das technische Konnen eines Tonsetzers zum Aus- 
druck bringen wollenden komplizierten Tonwer^ke 
mehr und mehr fiir einen engeren Kreis von Fach- 
musikern bestimmt, wahrend jede, also auch die 
moderne Hausmusik zunachst das mehr oder 
weniger primitive musikalische Verstandnis des 
Dilettanten beriicksichtigen mufi. Wenn unsere 
Neutoner daher ihre Aufgabe der deutschen Haus- 
musik gegeniiber erfiillen wollten, miifiten sie ihre 
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hierfiir in Frage kommenden Schopfungen in Stil 
und Form dem laienhaften, volkstiimlichen Sinn 
des Musikdilettanten anpassen. Sie tun dies aber 
keineswegs! Denn auch die schlichten und be- 
scheidenen Werke neuzeitlicher Tonsetzer, die alien- 
falls fiir den Hausmusikgebrauch in Frage kommen 
konnten, ergeben sich zumeist in musiktechnischen 
Experimenten, urn selbst in der kleinsten 
Kunstform moglichst.das HochstmaB theoretischen 
Wissens und raffiniertesten Konnens zu erweisen. 
So ist unsere Hausmusik seit Jahr und Tag in 
der Entwicklung unterbunden worden und stehen 
geblieben. Bedauerlich ist es auch, daG unsere 
groBen Verlagsfirmen der Hausmusik in ihren An- 
kiindigungen nicht mehr Rechnung tragen und 
die groBe Masse des musizierenden Publikums fiir 
ihre Pflege nicht mehr zu gewinnen trachten. Man 
sehe nur einmal die Kataloge und Prospekte der 
Musikverlagshauser durch, wie wenig dieselben 
die Hausmusik pfopagieren; der Abschnitt haus- 
musik" existiert in den meisten Fallen nicht, dafiir 
ist dem Ersatzstile derselben, der Unterhaltungs- 
und Salonmusik, ein desto groBerer Raum ge- 
widmet. Vor mir liegt ein Prospekt iiber „kiinst- 
lerische Hausmusik moderner Meister". einer 
weniger bekannten Verlagsfirma aus dem Jahre 
1907, der mich heute wie ein Wunder anmutet. 
Warum machen wir nicht mehr Propaganda fiir 
unsere deutsche Hausmusik, und werben fiir sie, 



da sie fiir Dilettanten und Berufsmusiker glerch 
wertvoll und wichtig ist? Hier eroffnet sich ein 
weites Betatigungsfeld fiir den modernen Musik- 
verlag ! 

.Die Moglichkeit, unserer deutschen Hausmusik 
wieder zu Recht und Ansehen zu verhelfen, ist 
also, um es zusammenfassend zu sagen, sowohl 
in die Hande der Dilettanten und Berufsmusiker 
als auch der Verleger gegeben. Gewinn und 
Nutzen wurden sie alle durch sie haben: der 
Dilettant, weil er durch gute Hausmusik Erbauung 
und Belehrung findet, mehr und mehr in das 
Wesen der Tonkunst eindringt und sie immer 
besser verstehen lernt, der schaffende Tonkunstler 
zur groBeren Verbreitung seiner Kunst, indem er 
sich in derselben auch an andere Musikverstandige 
als nur an Fachkollegen wendet, der Verleger 
schlieBlich, weil er nicht nur ideell, sondern auch 
materiell an der Wiedererweckung der in Ver- 
gessenheit geratenen Hausmusik interessiert ist. 

Gelingt es uns aber, der deutschen Hausmusik 
wieder Freunde und Forderer, Liebhaber und Be- 
flissene zu gewinnen, dann wird sie sicher wieder 
wie einst das beste Bindeglied sein zwischen der 
Musikbegeisterung des Dilettanten und dem Fach- 
wissen des Berufsmusikers ; Berufsmusiker und 
Dilettanten werden in ihr die geeignete Plattform 
finden, einander wie einst zum Wohle der Ton- 
kunst wieder naher zu kommen! 



Beethovens „Neunte" und ihre angebliche Tormlosigkeit 



Von "Em it Liepe 



Beethovens Meisterwerk, die neunte Sinfo- 
nie,. teilt beziiglich ihrer Aufnahme und Be- 
urteilung in der Musikwelt das Schicksal der mei- 
sten epochemachenden Werke. Unverstanden und 
geradezu fiir unverstandlich erklart, wurde sie in 
der ersten Zeit nur aufgefiihrt aus schuldiger 
Hochachtung vor dem Namen ihres grofien Scho- 
pfers. Erst allmahlich drang das Verstandnis und 
die Liebe fiir das gewaltige Werk in breitere 
Schichten, und besonders (die ersten drei Satze 
waren es, deren hohe ^Schonheiten sich Aner- 
kennung und Bewunderung erzwangen. Hat es 
doch eine Zeit gegeben — und sie ist noch nicht 
allzu fern — , in der es Gepflogenheit war, von 
dem Werk nur die ersten drei Satze, gewisser- 
maBen als kunstlerischen Torso, aufzufiihren. Zum 
Teil mogen die ungewohnlich hohen Anspriiche 
daran schuld gewesen sein, die das Werk, und 
namentlich der letzte Satz, in technischer Be- 
ziehung an die Ausfuhrenden stellt, wie denn 
auch wohl nicht iiberall fiir diesen ein geeigneter 
Chor und Solisten zur Verfiigung gestanden haben 
mogen. Immerhin hat doch wohl die Tatsache, 
dafi weder Publikum noch Ausfiihrende mit dem 



letzten Satz etwas Rechtes anzufangen wuBten, 
am meisten zu einer so befremdlichen Behandlung 
des Werkes beigetragen. 

Heute ist das ja nun anders geworden. Das Werk 
und gerade der letzte Satz haben sich „durchge- 
setzt". Man fiihrt heute die neunte Sinfonie 
Winter fiir Winter bei uns mehrmals auf mit alien 
moglichen und unmoglichen Chorvereinen und 
Soloquartetten, oftmals sogar recht gut. Die tech- 
nischen Schwierigkeiten, die zeitweise gefiirchtet 
waren und fiir fast unuberwindlich galten, sind 
iiberwunden, und nicht nur die Fachwelt, sondern 
auch der kunstbegeisterte Laie erfreut und erhebt 
sich heute an den wunderbaren Schonheiten und 
den gewaltigen klanglichen Massenwirkungen des 
letzten Satzes. 

In einer Beziehung freilich ist die Musikwelt 
dem Werke, und zwar wiederum dem letzten 
Satze, noch immer so gut wie alles schuldig ge- 
blieben. In rein form ell er Hinsicht gilt das 
beriihmte Finale noch heute, und zwar nicht nur 
bei Laien, sondern gerade bei Fachleuten, die doch 
hierfiir das meiste Verstandnis haben sollten, fast 
durchgehend fiir eine ganzlich regel- und form- 
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lose Arbeit. 1st man doch sogar in diesem Irrwahn 
so weit gegangen, von der scheinbaren Form- 
losigkeit dieses Satzes ausgehend und auf ihr 
fuBend, eine ganz neue Richtung in der musikali- 
schen Schaffensart aufzubauen, eine Art willkiir- 
Iicher Regellosigkeit, die sich zu der sogenannten 
„sinfonischen Uichtung" und weiterhin zu den 
wunderbar eigenartigen Tondichtungen eines 
Richard StrauB ausbaute. Oott sei Dank, daB die- 
sem Irrwahn wenigstens das Gute entsprungen 
ist, daB wir ihm diese herrlichen Musikschop- 
fungen verdanken! Aber Beethoven hat mit diesen 
Neuerungen nichts gemein. Und vvenn man ihm 
die zweifelhafte Ehre erwiesen hat, an sein un- 
verstandenes Vorgehen im letzten Satze der„Neun- 
ten" ankniipfend, ihn gewissermaBen als Bahn- 
brecher fur eine neue Schaffensperiode hinzu- 
stellen, als einen, dem die hergebrachte musi- 
kalische Form nicht mehr geniigte, und der da- 
durch, daB er in jenem Satz die Form nicht nur 
erweiterte, sondern geradezu zerbrach, die Tiir 
geoffnet habe zu einem neuen Reich regellos-will- 
kiirlichen Schaffens, zu einem „ganz egal, was 
kommt, wenn's nur interessant und nicht unbe- 
deutend ist" — so hat man ihm eben bitteres 
Unrecht getan und ihm, dem klassischsten aller 
Klassiker, den Vorwurf, die musikalische Form 
umgestofien zu haben, ganz mit Unrecht gemacht. 

Es ist eine betriibende Tatsache, daB vielfach 
noch heute dem Namen Beethoven jener haBliche 
Fleck anhaftet, als sei er— wennauch nicht der direkte 
dchopfer der neuen modernen Formlosigkeit, so 
Soch derjenige, der durch sein uberkiihnes Vorgehen 
den ersten entscheidenden AnstoB dazu gegeben hat. 

Niemals hat Beethoven die Form zerbrochen, 
niemals hat er sich in ein wildgeniales, an keine 
Regel gebundenes Schaffen eingelassen, und kaum 
einen SchluBsatz seiner Sinfonien gibt es, der ein 
so festes formelles Gefiige aufweist, wie dieser 
beruchtigte Satz, den ich geradezu ein klassisches 
Schulbeispiel nennen mochte fur die Gattung der 
Form, in der er geschrieben ist, namlich fur die 
des — nicht mehr reintechnische Spielerei und 
Kunstfertigkeit aufweisenden, sondern durchgei- 
stigten und sinfonisch ausgebauten, aus sich selbst 
herauswachsenden „Thema mit Variationen"! 

Wer Beethoven kennt, weiB, wie der Meister 
sich gerade dieser Form mit Vorliebe und einem 
kaum von einem andern Komponisten erreichten 
Geschick bedient hat. Was Wunder, daB er sie 
hier verwendet hat, hier, wo es ihm darauf an- 
kam, neue Gedanken in neuer Gestaltung hinzu- 
stellen! Bot sie ihm doch wie keine andere 
Form durch ihre groGere Dehnbarkeit Gelegen- 
heit, seinem Gedankenreichtum in wiirdiger 
Weise gerecht zu werden, und fand er hier doch 
Gelegenheit, diese Form, die bisher mehr oder 
weniger in rein auBerlicher Kimstelei befangen 



war, zu verinnerlichen und indem er langere Zwi- 
schenspiele einfuhrte, durch die er den Gedanken 
der einen Variation allmahlich zu dem der neuen 
Variation hiniiberleitete, durch sinfonisch geglie- 
derten und gesteigerten Aufbau zu veredeln. Ge- 
rade dies neue Element, daB er in die alte Schablone 
hineintrug, hat vielleicht dazu gefiihrt, die Augen 
der Kunstwelt mit Blindheit zu schlagen und den 
im Grunde so klaren UmriB der Form zu verdunkeln. 

Der Satz beginnt, entsprechend seinem beruhm- 
ten Vorganger, dem Finale der Eroika, mit einer, 
hier etwas ausgedehnteren Einleitung. Es ist be- 
kannt, wie Beethoven in derselben das Herum- 
tasten des Kunstlers nach dem geeigneten Aus- 
druck schildert, wie er dazu die Themen der ersten 
drei Satze hintereinander anfiihrt und sie jedesmal 
durch kurze, gewissermaBen verneinende Rezita- 
tive der Basse unterbrechen laBt. 

Beim Eintritt des zvveiten Allegro assai, D-dur, 
beginnt nun in den Bassen unisoiio das Thema, das 
sich iiber die nachsten 24 Takte hin ausdehnt. 

Einer unserer bekanntesten und geschatzten Mu- 
sikschriftsteller hat.unlangst gegen Beethoven den 
Vorwurf erhoben, seine Themen seien nicht durch- 
vveg originell genug. Das ist nun doch wohl cum 
grano salis zu verstehen. GewiB finden sich unter 
den zahlreichen Themen Beethovens auch solche 
einfacherer Gestaltung, denen aber wiederum eine 
groBe Zahl pragnant und charakteristisch erfunde- 
ner gegenuberstehen. Zudem sei hier doch ent- 
schieden darauf hingewiesen, daB es weit weni- 
ger auf die originelle Gestaltung eines Thetnas 
ankommt — was heiBt und was ist heute iiber- 
haupt noch originell! — als darauf, was der Kom- 
ponist aus dem Gedanken gemacht hat. Und darin 
ist nun Beethoven unbestrittener Meister. Gerade 
aus seinen scheinbar unbedeutendsten Themen hat 
er die wunderbarsten Satze ausgesponnen; ein 
schlagendes Beispiel dafiir ist das vorliegende 
Thema „Freude, schoner Gotterfunken". Das dreht 
undwendet und windet sich 24 Takte lang umTonika 
und Dominante herum, ohne jede Erhebung, jeden 
charakteristischen Rhythmus — und doch, was 
hat der Komponist daraus gemacht, wie dehnt und 
erhebt es sich im Laufe des Satzes zu hochstem 
Jubel und heiligster Begeisterung! 

Mit dem 25. Takt beginnt die erste Variation. 
Das Thema ist in die Oberstimme, Viola, iiber- 
gegangen, wird nach abermaligen 24 Takten in 
der 2. Variation den I. Violinen und spiiter, noch 
eine Oktave hoher im Forte den Blasern iiber- 
tragen (3. Variation). Am SchluB derselben folgt 
ein den SchluBgedanken weiter ausspinnendes Zwi- 
schenspiel, das sich bis zu dem Poco Adagio und 
Tempo 1 ausdehnt. 

Bis hierhin ist alles so einfach und regelmaBig 
gebildet, daB auch der argste Splitterrichter nichts 
daran auszusetzen haben kann. Ehe wir nun wei- 
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tergehen, vergegenwartigen wir uns kurz, welche 
Mittel einem Komponisten gemeinhin behufs Va- 
riierung zur Verfiigung stehen. 

Die nachstliegende Art der Variationenbildung 
ist die, wie itn Kaiser-Franz-Quartett, das Thema 
unverandert aus der Ober- in die Mittel- und 
Unterstimmen iibergehen zu lassen und kontra- 
punktisch auszuschmiicken. Dann komtnen die 
mannigfachen Moglichkeiten an die Reihe, die me- 
lodische Linie des Themas selbst zu verandern, sei 
es durch Figuration, durch rhythmische Verschie- 
bungen, andere Takt- oder Tempoarten usw. Auch 
durch veranderte Harmonien und nicht zum wenig- 
sten durch Wechsel der Tonart oder Obertragen 
von Dur in Moll oder umgekehrt lassen sich wir- 
kungsvolle Variationen schreiben. Bei Orchester- 
variationen wiirde sich auch eine Variation des 
Klanges darbieten, sei es durch wesentlich andere 
Instrumentation, sei es — was Beethoven getan 
hat — durch Hinzuziehung der vokalen Klang- 
faktoren in die reine Instrumentalmusik. Das war 
nun etwas Neues, bisher in der Musik noch Un- 
erprobtes, und es darf daher nicht wundernehmen, 
daB diese Neuerung Veranlassung zu den mannig- 
fachsten Erorterungen gegeben hat. Wie dem auch 
sei, die Frage, ob es angebracht war, Vokalmusik 
und instrumentale miteinander in einem Sinfonie- 
satz zu vereinigen, hat mit der musikalischen 
Form gar nichts zu tun, sie gehort vor das Fo- 
rum der Kunstasthetiker, die sich dariiber nach 
Belieben streiten mogen. Wir Musiker der Praxis 
bescheiden uns mit der Tatsache, daB es so ist, 
und danken unserm Herrgott kniefallig, daB er 
den groBen Beethoven derart inspiriert hat, daB 
er diesen wundervollen Satz schrieb. 

Beethoven war also jetzt nach Beendigung der 
3. Variation im Begriff, das bisher Unerhorte zu 
wagen, namlich die menschliche Stimme als Aus- 
drucksfaktor in seine Sinfonie einzufiihren. Un- 
gewohnliche Oedanken aber bediirfen immer, sol- 
len sie von erhoffter Wirkung sein, einer unge- 
wohnlich sorgfaltigen Vorbereitung. Ebenso wie 
der Schauspieler auf der Biihne einen wichtigen 
Effekt im Spiel durch eine langere Vorbereitung, 
durch Pausen, vorbereitende Gesten und Mienen- 
spiel wirkungsvoll zu gestalten weiB, ebenso be- 
darf auch der Komponist derartiger Kunstgriffe, 
um seinen Gedanken die richtige Unterlage und 
Stiitze zu geben. So griff Beethoven, der wie 
einer in alle Kniffe des Handwerks eingeweiht 
war, zu dem wirkungsvollen Mittel, einen Teil der 
■ Einleitung, wenn auch in etwas veranderter Ge- 
stalt, zu wiederholen, und so begegnen wir jetzt 
der Anfangsfanfare des Satzes, auf die auch wieder 
ein Rezitativ, ebenfalls ein verneinendes folgt, das 
aber diesmal schon der menschlichen Stimme zu- 
erteilt ist und den Noten nach mit dem letzten 
Rezitativ der Kontrabasse viel Ahnlichkeit hat. 



Und dann erfolgt auf die ersten Worte der Schil- 
lerschen Ode im Solo-BaB die neue Variation, die 
vierte, deren zweiter Teil vom Chor ubernommen 
wird. Mit den Worten „wem der groBe Wurf ge- 
lungen" setzt im Solo-Quartett die 5. Variation 
ein, deren SchluB ebenfalls wieder in den Chor 
iibergeht. Ein Nachspiel von 4 Takten leitet in 
die 6. Variation iiber, „Freude trinken alle Wesen" 
(Solo-Tenor und Solo-BaB); die melodische Linie 
liegt anfangs im Solo-BaB, geht im 3. Takt in den 
Tenor iiber und wird spater in derselben Weise 
von Alt und Sopran ubernommen: 
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Den SchluB der Variation ubernimmt wieder der 
Chor, der dieselbe in einem kurzen Nachspiel zu 
einem wirkungsvollen AbschluB auf die Domi- 
nante von B-dur fiihrt. 

Mit dem All. assai vivace alia Marcia (B-dur) 
beginnt die 7. Variation, ein hochst charakteristi- 
sches Beispiel Beethovenscher Gestaltungs- und 
Ausschmuckungskunst. Es ist nicht so ganz leicht, 
aus dem im 6 /s-Takt geschriebenen Marsch die me- 
lodische Linie des Themas herauszuschalen. 
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Mit den Worten „Froh, wie seine Sonnen^beginnt 
die 8. Variation, — hier tritt zu dem vom Orchester 
weitergefuhrten Marsch der Solo-Tenor als kontra- 
punktierende Stimme, — die am SchluB wieder in 
den Chor iibergeht. Beim Anfang des groBen 
Orchestersatzes, der sich unmittelbar an den Chor 
anschliefit, beginnt die 9. Variation, eine groBe 
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Orchesterfuge iiber das in den Bassen liegende 
Hauptthema, wahrend der zugleich in der Ober- 
stimme auftretende comes eigentlich nur eine Ver- 
groBerung des Themas ist: 

Freu - de, scho - ner 

* 4_ «• I I"* I ■•■-»•. . ^•- — 



Freu - de, scho-ner Got - ter-funken, Tochter 
Got - ter - fun - ken 





aus E - ly - si - um 

Der Satz fiihrt schlieBlich in die 10. Variation, 
in welcher der Chor das Haupthema mit jubelnder 
Kraft verherrlicht. 

Nun tritt in dem folgenden G-dur-Satz, Andante 
maestoso 3 / 2 , ein neues Thema auf. Wen das be- 
fremdet, dem sage ich erstens: Wir sind hier nicht 
in der Schulstube, sondern in der Werkstatt des 
Genies; ein Genie aber arbeitet anders, als trockene 
Schuhveisheit lehrt. Zweitens aber mache ich da- 
bei folgendes geltend: Jeder, der einmal Kontra- 
punkt-Unterricht gehabt hat, wird sich er- 
innern, daB ihm bei der Durchnahme der Doppel- 
fuge — wenn anders er einen verstandigen Lehr- 
meister gehabt hat — der Rat erteilt vvorden ist: 
Man erfinde zwei selbstandige, sich gegenseitig 
kontrapunktierende Themen, lasse aber jedes ein- 
zeln ftir sich als Fugenthema auftreten und fiihre 
jedes gesondert mit einem besondern comes durch. 
Erst nachdem dies geschehen ist und die Ver- 
arbeitung der Themen durch Verkleinerung, Ver- 
groBerung, Umkehrung usw. begonnen hat, setze 
man als SchluBeffekt und Hohepunkt der Steige- 
rung die beiden Hauptthemen untereinander und 
erwecke so den Eindruck, als ob das, was ur- 
spriinglich kluge Berechnung gewesen war, das 
Resultat plotzlicher Eingebung und besonders 
gliicklicher Geschicklichkeit sei. — Genau das 
aber ist es, was der mit alien technischen Hilfs- 
mitteln wohlvertraute Beethoven hier getan hat. 
Er fiihrt ein neues Thema ein, stellt es mit aller 
Breite und Sorgfalt hin, verarbeitet es in sich und 
iiberrascht dann den nichtsahnenden Zuhorer da- 
durch, daB er es plotzlich als direkten Kontra- 
punkt des Hauptthemas auftreten laBt. 

Mit den Worten „seid umschlungen, Millionen" 
beginnt nun der herrliche Satz, der — ein Ruhe- 
punkt in der Flucht der Variationen — als selb- 
standiger Mittelsatz aufgefaBt vverden kann, und 
der sich in seiner zweiten Halfte, dem Adagio ma 
non troppo „Ihr stiirzt nieder, Millionen" zu er- 
schiitternder Hohe des Ausdrucks erhebt. 



Beim Eintritt des -All. energico D-dur vereinigen 
sich beide Hauptthemen zu einer grandiosen Dop- 
pelfuge und bilden damit die 11. Variation. Das 
Genie nimmt namlich das Recht fur sich in An- 
spruch, eine iiber die Hauptthemen geschriebene 
Doppelfuge ebenfalls als Variation anzusehen. 
Wem das nicht recht ist, dem ist eben nicht zu 
helfen! Den SchluB der Doppelfuge bildet wieder 
das herrliche „Ihr stiirzt nieder, Millionen", das 
den wohlberechneten und fur den Eindruck uner- 
laBlich notigen Kontrast zu dem Jubel der Doppel- 
fuge bildet. 

Was nun noch folgt, ist keine eigentliche Varia- 
tion mehr, sondern ein groBer, breit ausstromen- 
der SchluBsatz, eine Art Coda, in der noch ein- 
mal alle Themen zu einem groBen sinfonischen 
Tongemalde vereinigt werden, aus dessen sich 
in kaum glaublicher Weise steigerndem Jubel wie 
ein kristallklarer Kern das wunderbare Solo-Quar- 
tett hervorleuchtet, dessen gefurchtete Schwierig- 
keiten nur in seltenen Fallen und von stimmlich 
sehr begnadeten Sangern ubervvunden werden kon- 
nen. Eine nahere Analyse dieses Satzes eriibrigt 
sich fiir den verstandigen, wie fur den unverstan- 
digen Musikfreund. 

Das ist nun das Finale von Beethovens „Neun- 
ter"! Und dieser so klare und ubersichtliche Satz 
hat zeitweise als formlos gegolten und, wie schon 
gesagt, gewissermaBen das Sprungbrett gebildet, 
von dem aus unsere Modernen sich in das Reich 
formlos-willkiirlichen Schaffens hiniiberschwangen. 
Bedauerlich an dieser Tatsache ist nur, daB man 
Beethovens Namen als Deckmantel fiir diese mo- 
dernen Bestrebungen benutzt hat. Denn dariiber 
ist sich ja jeder klar, gekommen ware diese mo- 
derne Richtung doch, auch wenn Beethoven nie 
seine Neunte geschrieben hatte. Dann hatte sich 
eben ein anderer AnlaB und Vorwand gefunden, 
und es ist somit keine Besorgnis vonnoten, daB, 
nachdem sich nun die ganze Voraussetzung, auf 
der dies System erbaut ist, als falsch erwiesen 
hat, dieses selbst etwa, wie ein auf tonernen FiiBen 
stehender Riese in sich zusammensturzen werde. 
O nein, dazu ist doch zu viel gesunde Kraft in 
ihm; aber — und das sei hier nochmals mit aller 
Bestimmtheit betont — Beethoven hat mit die- 
sem Getriebe nichts zu tun. Fleckenlos und rein 
von dem Vorwurf charakterloser Neuerungssucht 
glanzt sein Name als der des absolutesten Ver- 
treters der absoluten Musik; und nur diesen Vor- 
wurf von seinem teuern Namen zu trennen und 
in dieser jammervollen Zeit, wo alles zusammen- 
gebrochen ist, uns unsere heiligen Ideale in der 
Kunst wenigstens rein zu halten, und zu verhiiten, 
daB die freche Faust des Kunstproletariers auch 
bis in unser Allerheiligstes hineingreife, — das 
zu verhiiten, war der hauptsachliche Zweck die- 
ser Arbeit. 



r 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 233 



Und dem zum Trutz wollen doch wir wenigen, Kunst nennen diirfen — wir wollen treu zusammen- 



die es noch ernst meinen mit der Kunst, und in 
deren Innerem es noch ein Fieckchen gibt, das 
unentweiht ist durch die zersetzende Krankheit 
moralischen Zusammenbruchs, — wir, die wir uns 
mit glucklichem BewuBtsein die „Patrizi,er" der 



halten und, wenn man uns schon sonst alles ge- 
nommen hat, was uns lieb und wert war, — den 
Ehrenschild unserer groBen Meister, den wollen 
wir rein erhalten vor aller Verunglimpfung! 
Salve Beethoven! 



Tieinrich Ordenstei 



n 



Am 22. Marz verstarb 
plotzlich in Karlsruhe 
der Leiter des Konserva- 
toriums der Landeshaupt- 
stadt, Hofrat Professor 
Heinrich Ordenstein. Die 
Nachricht von dem un- 
erwarteten Hinscheiden 
diesen Mannes, der Tau- 
senden auf ihrer musika- 
lischen Laufbahn Lehrer 
und Forderer gewesen 
war, erregt nicht nur in 
den lokalen Musikkreisen, 
sondern in ganz Deutsch- 
land und weit tiber dessen 
Orenzen hinaus Teil- 
nahme. Denn mit diesem 
ausgezeichneten Klavier- 
padagogen und geist- 
vollen Musikhistoriker, 
dessen Wirksamkeit sich 
zwar jahrzehntelang im 
hochsten Grade auf das 
Karlsruher Musikleben 
konzentrierte, verliert die 
Welt eine charaktervolle 
Personlichkeit, die von 
hier aus in die Feme 
wirkte, von iiberallher 
Kunstschiiler heranzog 
und fesselte und die 
neben ihren padagogisch- 
pianistischen Fahigkeiten 
auch die klare Einsicht 
in die Erfordernisse einer 
organisatorisch aufge- 
bauten Musikhochschule 
besaB, urn als weithin 
blickender Leiter das 
ganze Institut mit ihrem 
Geist zu fiillen und zu 
lenken. Man hat in Karls- 
ruhe (wie so oft) nicht immer den richtigen MaBstab 
fur die Beurteilung der auBergewohnlichen Leistungen 
Ordensteins gefunden; heute aber wird alien klar, be- 
sonders der Stadtverwaltung, die nach dem Ubergang 
des Hauses in stadtische Regie seinen klugen, uneigen- 
niitzigen Rat noch oft beanspruchte, daB die Liicke, die sein 
plotzlicher Tod riB, sich nur schwer schlieBen kann: 
Ordenstein als die Kraft, in der sich alle Krafte des Kon- 
servatoriums sammelten, ist schlechthin unersetzlich. 

Geboren zu Offsteira bei Worms am 7. Januar 1856 
kam er schon im 5. Lebensjahr nach der alten Luther- 
und lebensfrohen Reichsstadt. Obwohl sich schon im 
fruhen Knabenalter seine hervorragende Begabung fur 
Musik zeigte, hielt es schwer, seinen Eltern die Er- 
laubnis zum musikalischen Beruf abzuringen. Eine 1871 
zur Einweihung des Lutherdenkmals von Vinzenz Lach- 
ner geleitete Festauffiihrung von Mendelssohns „Pau- 
lus", bei der er in dem Knabenchor mitsang, ent- 




schied tiber seine kiinf- 
tige Laufbahn. In Leipzig 
(1871—1875) studierte er 
bei Karl Reinecke, Jadas- 
sohn und Richter, unter- 
nahm dann mehrfache 
Konzertreisen mit be- 
riihmten Solisten (Leo- 
pold Grutzmacher), Sau- 
ret, der Leipziger Prima- 
donnaPeschka-Leuthner), 
ging zur weiteren Aus- 
bildung nach Paris, wo 
er Saint- Saens und andere 
bedeutende franzosische 
Komponistenkennenlern- 
te. Einen groBen erst en 
Erfolg brachte ein Kon- 
zert im Leipziger Ge- 
wandhaus. In Frankfurt, 
wo er darauf einige Mo- 
nate als Lehrer an der be- 
riihmten Gesangsschule 
von Jul. Stockhausen tatig 
war, machte er die Be- 
kanntschaft Clara Schu- 
manns und trat 1878— 
1881 als Musiklehrer an 
dem Pensionat derGraifn 
Rehbinder (spater Vik- 
toriapensionat) in Karls- 
ruhe ein. ErverlieB Karls- 
ruhe wieder, um einem 
Ruf Theodor Kullaks an 
dessen Berliner Akademie 
zu f olgen, wohin ihn auch 
die Zusammenarbeit mit 
Klindworth, Scharwenka, 
Moszkowski lockte. Be- 
deutsam wurde der 
Freundschaftsbund mit 
Hans yon Biilow und die 
eif rige Propaganda fiir die 
Klavierwerke von Johannes Brahms, dessen gluhender 
Verehrer er war. Ordenstein sollte Mitarbeiter und 
Mitdirektor Kullaks werden, dessen Tod jedoch diese 
Absicht zunichte machte. So kehrte er 1884 nach Karls- 
ruhe zuriick und griindete hier unter dem Protektorat 
der GroBherzogin Luise das Konservatorium, das unter 
seiner 37jahrigen Leitung aus kleinen Anfangen sich 
zu einer- Anstalt von hoher Bliite entwickelte und 
dessen zahlreiche Schiiler den Namen Ordenstein im 
In- und Ausland bekannt machten. Um, abgesehen 
von der ganz gewaltigen Arbeitskraft, ja Lebensarbeit, 
die Ordenstein der jungen Anstalt widmete, die Be- 
deutung seiner umfassenden Wirksamkeit voll zu wiir- 
digen, ist da ran zu erinnern, daB damals im musikali- 
schen Leben Karlsruhes der jugendlich geniale Felix 
Mottl zu dominieren begann und die Karlsruher Oper 
mit geringen Mitteln zu einem europaischen Kunst- 
institut ersten Ranges erhob, das seine Tatigkeit vor 
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allem auf die Namen Wagner, Berlioz und Liszt ein- 
stellte. Wenn daneben die Vertreter der Klassiker, Lach- 
ner, Reinecke, Brahms, aber audi Mendelssohn, Chopin 
und Schumann nicht zu kurz kamen, so ist das eben 
Ordensteins Verdienst, der zvvar von Mottl und seinem 
Anhangerkreis kiihl aufgenommen wurde, dem aber 
selbst jede Intoleranz fernlag. Bis zu seiner letzten 
Tatigkeit gait er als einer der besten Pfleger und 
Bewahrer dieser trotz akademischen Einschlags stets 
musikalisch lebendigen und erzieherisch so wertvollen 
Kunstrichtung, und was er selbst als Schiiler der groBen 
Meister gelernt hatte, wufite er nicht nur den ihm 
anvertrauten Zoglingen mitzuteilen, sondern er sah es 
als ehie unabweisbare PLicht an, seine Personlichkeits- 
werte als Pianist und universeller Musikwissenschaftler 
auch bei den iibrigen Lehrkraften zu vvachsender Oel- 
tung zu bringen und so aus kleinen bescheidenen An- 
fangen das Institut zu einem immer groBeren und vvei- 
teren Arbeitsfeld zu entwickeln, das weder schindende 
Lohnarbeit duldete noch aus den Unterrichtsraumen 
marternde Gefangnisse machte, sondern neben der ge- 
diegenen technischen Ausbildung alien Schiilern Be- 
geisterung fiir die wahre und echte Kunst einfloBte. 
Wenn auch manche Schiiler nach der griindlichen Aus- 
bildung, die sie bei ihm genossen hatten, oft noch zu 
einem andern Pianisten gingen, um den letzten ,,Schliff" 
fiir die Konzertreife zu erhalten und somit die Zahl 
der eigentlichen Ordenstein-Schiiler, zu denen u. a. 
Paula Stebel zahlte, gering erscheint, so mufi Orden- 
stein dennoch als einer der gediegensten deutschen 
Klavierpadagogen anerkannt werden, weil er das Pro- 
blem der pianistischen Ausbildung stets als: sein ganz 
persdnliches Problem ansah und unbewuBt eine Praponde- 
ranz seiner idealen Intentionen und traditionellen Kunst- 
pflege auf Schiiler und Lehrer seiner Anstalt ilbertrug. 
Zu schriftstellerischer Arbeit liefi ihm sein Amt als 
Leiter einer sich stets vergroBernden Musikhochschule 
vvenig Zeit, wie er auch nach kurzer ausfibender Wirk- 



samkeit sich ganz aus dem Konzertsaal zunickzog. 
Neben Beitragen in zahlreichen Musikzeitschriften und 
wertvollen Abhandlungen in den Jahresberichten des 
Konservatoriums sind es leider nur zwei groBere Publi- 
kationen, die von tiefgriindigen Studien zeugen, sein 
„Fuhrer durch die Klavierliteratur" (1912) und „Die 
Geschichte der Musik in Karlsruhe" (1916). Jahrzehnte- 
lange Freundschaft verband ihn aber mit Hugo Rie- 
maun, und was er musikhistorisch sich erarbeitet hatte, 
zusammen mit einer intensiven Beschaftigung vor allem 
mit Kant, Schopenhauer, E. v. Hartmann und Oobineau, 
wurde lebendig in seinen offentichen Vortragen iiber 
Musikgeschichte, die er seit 1902 am Konservatorium 
selbst und zuletzt auch an der Technischen Hochschule 
hielt. Was er zuletzt noch iiber das Problem der pro- 
grammatischen Musik zu sagen wuBte, war ein neuer 
Beweis der lebendigen mitfiihlenden geistigen Zeu- 
gungskraft des 65jahrigen, der darin die ganze Fulle 
seines universellen Wissens offenbarte und selbst intel- 
lektuelle Kreise durch seine interessanten Streiflichter 
auf politische und soziale Tagesfragen iiberraschte. Es 
ist zu bedauem, daB Ordenstein nicht mehr, wie es 
seine Absicht war, seine letzten Lebensjahre ausschlieB- 
lich wissenschaftlichen Studien widmen konnte, und 
daB er vor allem seine Memoiren, die, wie selten Biicher, 
gedankenreich, geistvoll und anregend zu lesen waren, 
uns nicht in literarischer Form hinter'assen hat. 

Die Frage einer wiirdigen Nachfolgerschaft ist noch 
ungelost. Vorlaufig fiihrt im Einvernehmen mit der 
Stadtverwaltung seine Gemahlin Johanna Zimmer, die 
selbst vor der Heirat (1887) seine Schiilerin gewesen 
war, die Anstalt weiter. Aber richtige Pietat gegen 
den Verstorbenen, der einer plotzh'chen Herzschwache 
erlag, fordert gebieterisch die Umwandlung des In- 
stituts in eine unabhangige staatliche Akademie, die 
maBgebenden EinfluB auf das ganze Musikleben Badens 
gevvinnt und zunachst manche MiBstande des lokalen 
Karlsruher Musikbetriebs beseitigt. Prof. H. Schorn 



Lombardische Schule 

Dramatisches Lied in zwei Bildern / Dichtung und Musik von Leo Kahler 
Urauffiihrung im Stadttheater zu Niirnberg am 12. April 1921 



Renaissance-Opern sind Mode geworden. Auch fiir 
Leo Kahler diirfte die Wahl des italienischen 
Cinquecento als Schauplatz seiner Oper aus auBerlichen 
Oriinden erfolgt sein, denn die diirftige Handlung 
konnte ebensogut irgendwo und irgendwann spielen 
wie in der Lombardei um die Wende des fiinfzehnten 
Jahrhunderts. Es ist die alte Geschichte vora Ehedreieck. 
Der alte, sinnlich begehrende Mann ; ein kindliches 
Weib, das sich einem jungen Mann, in diesem Falle dem 
Madonnenmaler Amadeo Rosari, in Liebe hingibt. Der 
von der Reise zuriickkehrende, betrogene Ehegatte totet 
beide, nachdem er ihnen (das soil wohl ,, Renaissance" 
sein?) noch einen Tag Zeit gelassen, wahrend dessen 
der Maler das begonnene Madonna-Portrat der jungen 
Frau vollenden soil. — Das Buch, das nach einer Er- 
zahlung Hans von Hoffentals gestaltet ist, gibt 
nur knappste Umrisse, verzichtet auf jede tiefere Cha- 
rakterisierung der handelnden Personen und begniigt 
sich mit den iiblichen Opernschabionen. Es ist bis auf 
«inige Szenen des zweiten Aktes wenig dramatisch, 
in Szenenfiihrung und Sprache ziemlich alltaglich. — 
Die Musik ist in locker gefiigter Leitmotivtechnik 
gearbeitet, vermeidet geschlossene Formen, gibt jedoch 



den Singstimmen, die sich meist in einem an Wagner ge- 
mahnenden Sprechgesang bewegen, ofters Gelegenheit zu 
giinstiger, wirkungsvoller Entfaltung. Ihr Hauptkennzei- 
chen ist ein etvvas einformiger und manchmal leicht senti- 
mentalisierender Wohlklang; nirgends erhebt sie sich zu 
Originalitat oder besonderer Kraft der Erfindung und 
Gestaltung, vor allem wirkt sie durch ihre rhythmische 
Armut nicht dramatisch. Ebenso bleibt die Instrumen- 
tierung durchaus in den Grenzen des Herkommlichen, 
greift sogar (in Harfensolostellen und ahnlichem) manch- 
mal auf ziemlich abgegriffene Efiekte der alten Oper 
zuriick. Alles in allem eine ehrliche, tiichtige Arbeit, 
der aber ein dauernder Erfolg kaum beschieden sein 
diirfte, da sie nirgends tiefer in die Seele greift. Die 
sehr freundliche Aufnahme der Niimberger Erstauffiih- 
rung gait wohl zum groBen Teil der Wiedergabe, fiir 
die der Komponist, der selbst dirigierte, drei Sanger 
der Dresdener Nationaloper, »Frau Plaschke van der 
Osten, »Herrn Taucher und den stimmlich und dar- 
stellerisch glanzenden BaBbariton *Robert Burg (als 
„Marco") mitgebracht hatte. Intendant ♦Stuhlfeld hatte 
fiir eine wirkungsvolle Biihnenausstattung Sorge ge- 

tragen. C. Brunck 



Robert Sclnimanii-Stiftung* Zum Besten notleidender deutscherMusiker! 

WERBEN SIE EITRIG TUR DTESE GUTE SACHE! 

Mit der Veroffentlichung der Beitrage beginnen wir, sobald im Sommer der Wegfall von Konzert^ und Theaterkritiken Raum dazu zur Verfiigung lafit 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 



Q?fcufi%$riefej 



Schneller als wir zu hoffen wagten ist uriser letzthin 
ausgesprochener Wunsch nach einer vollstandigen Auf- 
fiihrung von Berlioz' Sinfoniekantate „Romeo und Julia" 
erfiillt worden. Wir verdanken das ♦Selmar Meyrowitz, 
der sein vorletztes eigenes Orchesterkonzert dazu be- 
stimmt hatte. Mag man nun immerhin zugeben, daB 
das bereits 1839 erschienene Werk an vielen Stellen 
starke Spuren von Verwitterung zelgt, so wird man 
doch sejne Auffiihrung im ganzen als em zweifelloses 
kiinstlerisches Verdienst, als ein ungewohnliches musi- 
kalisches Ereignis preisen miissen. Seitdem es Felix 
v. Weingartner, der beste Kenner und berufenste Diri- 
gent der Berliozschen Werke, im Marz 1893 im Kgl. 
Opernhause mit der Kgl. Kapelle und dem Kgl. Opern- 
chore herausbrachte, war es in Berlin nur in den be- 
kannten Bruchstiicken zu horen gewesen. Die in Rede 
stehenden Auffuhrungen vom 3. und 4. April fanden 
in der Philharmonie mit dem Philharmonischen Or- 
chester und dem Kittelschen Chore statt. Leider hatte 
man dabei die hiibsche Szene der abziehenden Fest- 
genossen am Eingange des zweiten eigentlichen Sin- 
foniesatzes gestrichen und das Oanze durch Einschie- 
bung zweier groBer Unterhaltungspromenadertpausen 
in drei Teile gerissen. Das war nicht notig, denn das 
Werk dauert ohne Pausen und Striche gerade zwei 
Stunden, und unsere Orchester brauchen keine Erho- 
lungspausen. Spielen sie doch „Rheingold" und den 
„Fliegenden Hollander" in dritthalb Stunden durch! 
Besagte Pausen fanden nach dem Prologe urid nach 
dem Scherzo (Fee Mab) statt, was vielleicht andere 
Dirigenten interessieren diirfte, Ober das Werk selber 
rede ich hier nicht. Wer sich da fur meine Ansichten 
interessieren sollte, findet sie S. 64—69 meiner Arbeit, 
die ich fiber Berlioz als Resultat eines vierjahrigen 
fast ausschlieBlichen Studiums seiner Werke veroffent- 
lichte (Reclams U.-B. 5043). Die Auffiihrung war gut, 
blieb aber weit hinter dem Ideale einer solchen zuriick. 
Dariiber, daB das Orchester nicht ganz nach der Inten- 
tion des Tondichters besetzt war, braucht man ja nun 
angesichts der Tatsache, daB sich Berlioz selber in der 
Beziehung ganz gut nach der Decke zu strecken ver- 
stand, nicht zu lamentieren, obgleich es z. B. ein em- 
pfindlicher Unterschied ist, wenn am Ende des zweiten 
Intermezzo (Gruftszene) die Verzweiflungsschreie gleich 
durch die beiden Unisonoposaunen und nicht erst durch 
die leichenblasse Farbe eines dritten und vierten Fa- 
gottes gemalt werden. Empfindlicher war, daB der 
dynamische Ausdruck vielfach jener subtilen Feinheit 
entbehrte, ai|f deren Spitze nun einmal die Wirkurfg so 
vieler Berliozscher Tondichtungen balanciert. Wenn 
z. B. das Totenglockchen am Schlusse von Juliens Lei- 
chenbegangnis nicht perdendo al pppp, also zum idealen 
Pianissimo gebracht werden kann, wurde ich als Diri- 
gent auf das eine Oktaven-E in Floten und Violinen nach 
und nach verzichten. Ebenso war es mit dem pppp der 
Klarinettenseufzer bei Juliens Erwachen in der Gruft- 
szene nichts. DaB nun aber die-groBartige Geste des 
lang starrenden Violinen-Fis mit dem angehangten plotz- 
lichen Sf-Achtel-E kurz vor dem verhangnisvollen Dolch- 
stoBe in beiden Auffuhrungen nicht nach der Vorschrift 
des Komponisten geriet, lieB schon tiefer blicken. Der- 
artige Beispiele konnte ich viele anfiihren. Sie hangen 
nicht von der Materie, sondern lediglich von deren Ver- 
arbeitung ab. So ging z. B. der Eindruck schauerlicher 
Grabeseinsamkeit, der aus den Posaunenakkorden nach 
Eintritt Romeos in die Graft erklingt, dadurch ver- 
loren, daB die Fermaten nicht lang genug waren. So 
etwas hat ein ruhiger Dirigent in der Gewalt, nicht 



aber einer, der fortwahrend gestikuliert und mit dem 
Kopfe zuckt, als ob er vom Veitstanze befallen ware. 
Als Soloaltistin war ♦Hilde Ellger, als Solotenorist 
♦Waldemar Henke beschaftigt. Sie fuhrten ihre undank- 
baren Partien gut durch. Jene muBte die Apotheose 
Shakespeares und des ersten Liebesgluckes in beiden 
Strophen singen. Die zweite, durch das Solovioloncell 
gesteigerte, ware hier genug gewesen; hier hatte man 
aber gleich das ganze langweilige Stuck streichen kon- 
nen, was besser gewesen ware als der Strich des Chores 
der heimgehenden Festgenossen. Die groBe Partie des 
Pater Lorenzo wurde vom Kammersanger ♦Richard 
Mayr aus Wien gesungen, mit voller, machtiger Stimme, 
jedoch so operngerecht, daB man den guten Eremiten 
aus dem Freischiitz vor sich wahnte. Leider ist ja aber 
das ganze Finale in den Opernstil hiniibergeglitten, was 
zu den Schwachen des genialen Werkes gehort. Die 
Auffuhrungen sollen von vielen Franzosen besucM ge- 
wesen sein. Die miissen sich aber sehr dezent ven- 
halten haben, denn ich selber, der durch ihre Anwesen- 
heit nur zu leicht aus der Stimmunor gereizt werde, 
habe, nichts davon bemerkt. 

Ungefahr gleichzeitig (1833) mit des groBen Fran- 
zosen Tonwerke entstand das eines echt deutschen 
GroBmeisters, dessen Wiederauffiihrung gleichfalls ein 
hohes Verdienst ist. Wir meinen das zweite Kon- 
zertante fur zwei Violinen und Orchester von Louis 
Spohr. Dieses sein op. 88 (H-MolH wurde zum ersten 
Male am 20. Juni des genannten Janres auf dem Braun- 
schweiger Musikfeste vom Komponisten selber und dem 
seinerzeit beriihmten Quartettfiihrer Miiller gespielt. Es 
erschien dann in Simrocks Verlage. Das von »Marga- 
rethe Michel und ♦Robert Zeiler gespielte, vom Staats- 
operkapelnneister ♦Urack dirigierte Werk enthusias- 
mierte das Publikum, obwohl seine Ausfiihrang nicht 
gerade spohrisch ausfiel. Namentlich der zweite und 
dritte Satz machten einen starken Eindruck. Vorange- 
gangen war S. Bachs Doppelkonzert, nachgefolgt ein 
schones, selienes Virtuosenstiick von Sarasate, „Na- 
varra" op. 33, ebenfalls fiir zwei Violinen mit Orchester. 
Hier war alles siiBer Wohllaut, Schwelgen in der spani- 
schen Volksmelodik, Behagen an den Kunststucken des 
Violinsatzes, dessen Evolutionen den Vortragenden aus- 
gezeichnet gelangen. Namentlich die silbernen Flageo- 
lettonreihen erregten groBte Bewunderung. Ich selber 
bin so wenig musikalischer Bildungsphilister, daB ich 
mich da auch einmal rein naturmenschlich mitfreute. 
Die „ernste" Kunst wird ja dariiber nicht gleich in die 
Briiche gehen. Ein ahnliches Musikbehagen iiberkam 
mich in einem „Norwegischen Sinfoniekonzerte", das 
der Dirigent ♦J. L. Mowinckel gab. Der 1850 geborene, 
noch im guten alten Leipzig ausgebildete Iver Holter 
eroffnete den Reigen mit einem „Festlichen Aufzuge" 
aus der Suite op. 10 zu Goethes „G6tz von Berlichingen". 
Holter ist nun siebenzig alt geworden, und da war es 
doppelt schon, daB uhs sein Landsmann etwas von 
ihm brachte. Das gediegene- Stuck tat einem aber auch 
deshalb wohl, weil es so grell gegen den herrschenden 
Musikdadaismus abstach. Ebenso herzlich begriifiten 
wir den zweiten Siebziger, den biederen Ole Olsen, 
den pensionierten Inspektor der kgl. norwegischen 
Armeemusik, der auch 1850 geboren und in Leipzig aus- 
gebildet wurde. Er war mit „Zwergen und Elfen" aus 
seiner Streichorchestersuite zu dem Marchenspiel'e 
„Svein Urad" op. 60 vertreten. Diesem Stttcke ging ein 
„Friihlingsidyll" des jungen Konzertgebers voran, eben- 
falls fur Streichorchester, ein ebenso gut erfundenes 
wie satztiichtiges Stiick, in dem der natiirlichen Melodie 
noch Daseinsrecht gelassen ist. Dagegen erwies sich 
die vorangegangene sinfonische Orchesterfantasie op. 2b 
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von Harald Saeverud als eine wiiste Anfangerarbeit. Sie 
soil zusammen mit einer andern Fantasie op. 2a eine 
Sinfonie vorstellen. Nach Holters schonem Meisterstiicke 
wifkte sie doppelt haBlich. Der junge Mann miiBte 
bei dem alten Meister schleunigst Unterricht nehmen 
und lemen, seine an sich nicht einmal besonderen 
Gedanken in eine kiinstlerische Form zu bringen und 
die Instrumentation angemessen zu handhaben. Weit 
wertvoller war natiirlich O. Schjelderups Orchester- 
stiick „Sommernacht auf dem Fjord", in welchem das 
Englische Horn eine Solopartie hat. Dann kam als 
Krone des Abends Sindings erste Sinfonie (D-Moll, 
op. 21). Dieses frische, kraftvolle Meisterwerk fesselte 
in alien vier Satzen und erregte die Meinung, dafi es ' 
bei seinem hohen Werte zu selten gegeben wird. Der 
junge Konzertgeber erwies sich in alien diesen Werken 
als ein entschiedenes Dirigententalent. Lediglich der 
Personlichkeit wegen erwahne ich noch das Sinfonie- 
konzert ♦Camilto Hildebrands. Der ehemalige Haus- 
kapellmeister des Philharmonischen Orchesters bot uns 
in seiner schlichten, gesunden Art bewahrte Werke 
von Wagner, StrauB und Beethoven dar, stand aber an 
der Spitze des Bluthnerschen Orchesters. Da sich seine 
kunstlerischen Wiinsche in Freiburg i. B. nicht erfiillten, 
ware es besser gewesen, wenn er bei den Philhar- 
monikern geblieben ware, denn dort hat er keineswegs 
einen gleichwertigen Nachfolger gefunden. Ich will hier 
die . Zustande aber nicht weiter aufdecken. 

Aus defn Kammermusikreviere mochte ich heute nur 
eine originelle Qeschichte erzahlen. Es war ein Kon- 
zert des Berliner Floten- oder besser Floterbundes, in 
dem unsere besten Vertreter des luftigen Instrumentes 
ihre Kunst zum besten gaben. Man horte allerhand 
Solo- und Kammermusik, darunter ein viersatziges Werk 
fur vier Floten von E. Walkiers, das gut gemacht war, 
aber doch naturgemaB monoton wirkte. Der Klang litt 
namentlich am Mangel einer kraftigen Grundstimme, 
denn gerade die tiefste Lage der Flote ist ja die 
schwachste und hohlste des Instrumentes. Auch mit 
den eigentlichen Solistenkonzerten muB ich wieder kurz 
verfahren. Ich iibergehe die groBen Pianisten, unter 
denen namentlich ♦Waldemar Liitschg mit einer wunder- 
bar kongenialen Nachdichtung der Schumannschen C- 
Dur-Fantasie glanzte, und lenke die Aufmerksamkeit 
auf den neuen, vorziiglichen Klaviermusiker ♦Walter 
Thiele. Er begann seinen dritten Abend mit Walter 
Niemanns op. 73, Praludium, Intermezzo und Fuge, 
das damit in Berlin zum ersten Male auftauchte und 
allgemeine Anerkennung, zum mindesten wegen der 
tiichtigen Arbeit fand. Wie gut war es, daB dieser 
begabte Komponist der Tintenkuliarbeit an den Leip- 
ziger Neuesten Nachrichten entruckt wurde, denn diese 
behinderte allein seinen jetzt rasch erfolgten Aufstieg. 
Thiele fiihrte nun aber auch einen Klaviertondichter 
ein, der bis dahin unbeachtet in Berlin lebte. Er heiBt 
Robert (nicht Arnold!) Ebel und ist nicht nur ein starker 
Er- und Empfinder, sondern auch ein starker Konner. 
Funf kurze, namenlose Klavierstiicke op. 7, deren eines 
die Nummer 18 trug, und vier Etiiden op. 9, deren eine 
als Nummer 22 figurierte, bewiesen das. Die Etiiden 
stellen keine technischen Exerzitien dar, sondern sind 
Studien hoherer Art, echte Klavierpoesien. Wie die 
Klavierprogramme, so fahren auch die Liederprogramme 
fort, einen frischeren Zug, ein Aufgeben der alten 
Schablone zu zeigen. Neue Komponisten kommen stark 
zur Oeltung, altere werden wieder hervorgezogen. Da 
erlebt man denn originelle Einfalle. So trug z. B. ♦Elli 
Busse Ooethische Qedichte in der Komposition zweier 
Zeitgenossen — Schubert und Reichardt — vor; ♦Ger- 
trud Krause sang Lieder von Berlioz; ♦Poul Madsen 
welche von R. Franz und Liszt, von letzterem auch 
„Hohe Liebe", das erste jener als „l_iebestraume" 
beliebten Klavierstiicke. Eine Uberraschung war das 



Auftreten von *Ada Salzmann-Schwarizkopff als Sopra- 
nistin, da diese begabte und echt musikalische Kiinst- 
lerin ja in voriger Saison mit dem Vortrage von Liszts 
Es-Dur-Konzert unbestrittene Lorbeeren geerntet hatte. 
Wenn sie schlau genug ist, ihre Programme auf das 
ihrer Eigenart besonders giinstige Spezialgebiet zuzu- 
schneiden, wird sie auch mit ihrer schonen Stimme 
zweifellose Erfolge haben. Die Stimme ist im Piano 
von groBem Reize, die Aussprache stets von muster- 
hafter Deutlichkeit. Jedenfalls ware hier die Pflege des 
Gesanges der des Klavierspieles vorzuziehen. 

AUS BRONN 

Von Friedrich Souk up 
Als erste Novitat dieser Saison brachte unsere Oper 
Weingartners „Dorfschule" und Hugo Rohrs „Frauen- 
list" zur Auffiihrung. Weingartners Einakter, mit seiner 
iibergrotesken, verzerrten, unbedingt „6stlich" orientiert 
sein wollenden „japanischen" Harmonik und Melodik, 
enttauschte, wie leider dieser geniale Dirigent als Kom- 
ponist immer wieder enttauscht. Auf- und absteigende 
Oktaven-, Quinten- und Quartenparallelen wechseln be- 
standig in ihrer Unbestandigkeit mit trivialen Melodie- 
satzchen und farbigen Instrumentationsmatzchen. Die 
Gesangs- bzw. Sprechpartien figurieren begleitend die 
mitunter allzu klobig gesetzten Tonmassen des Or- 
chesters. Ein Meisterkitsch „moderner" Opernmusik. 
— Weit erfreulicheren Eindruck raachte Hugo Rohrs 
„Frauenlist". (Das Buch stammt von R. Lothar.) Dieser 
Einakter gemahnt zuweilen ein wenig an den ,,Rosen- 
kavalier", dennoch zeugt dieses lebendig frische Werk 
von starker Selbstandigkeit des ausgezeichneten Miin- 
chener Hofkapellmeisters und Komponisten. Leicht- 
beschwingt, in immer fliefiender Melodik, farbenreich 
(vielleicht allzu reich) kont'rapunktiert, mit alien deli- 
katen Finessen moderner Instrumentationstechnik wohl 
versehen. Rohrs Einakter erntete wohlverdienten stiirmi- 
schen Beifall, in welchen sich die Sanger, alien voran 
die Gastin, »Frau Margarethe v. Meduna-Finger, die 
darstellerisch wie auch gesanglich gleich hervorragend 
war, teilten. Frau v. Medunas Wiedergabe der „Grafin" 
war bewundernswert, wie zugleich ein schones Bei- 
spiel hochster gesanglicher Musikalitat. Unseres vor- 
trefflichen BaBbuffos »Pruscha, „Kosemuckel", war von 
wohldurchdachter, prachtiger Komik und unbedingter 
stimmlicher Treffsicherheit. Neben der Gastin die Glanz- 
leistung des Abends, ♦Frl. Folkner als Kammerzofe und 
♦Schwarz als Kammerdiener vortrefflich den Reigen be- 
schliefiend. Am Dirigentenpult waltete allzu leichtfertig 
Kapellmeister *Seitz seines Amtes. — An Neuinszenie- 
rungen wurde uns Lortzings „Undine" und Mozarts 
„Entfuhrung aus dem Serail" beschert. Letztere durch 
Kapellmeister »Veit in hochst bemerkenswerter Weise 
stilgerecht ausgedeutet. »Frl. Folkner als „Constanze", 
♦Pruscha als glanzender „Osmin", beide von einer 
selten schonen Einfiihlung, mit prachtigen Stimm- 
mitteln begabt, bedeuten fiir unsere Oper einen iiber- 
ragenden Gewinn. In einer recht guten ,,Meistersinger"- 
Auffiihrung gastierte *Rudolf Bandler (Wiener Volks- 
oper) als „Beckmesser'''. Die scharf umrissene groBziigige 
Darstellung brachte Bandler einen schonen Erfolg. Ein 
sicherlich gutes MittetmaB lobenswerter Verkorperung 
„Evchens" gab uns ♦Frl. Miiller. Eine ,,Tosca"-Auf- 
fiihrung' bescherte uns eine selten schone Uberraschung. 
Unser junger, strebsamer Bassist. «Schwarz stellte dar- 
stellerisch wie gesanglich einen auBerordentlich guten 
„Scarpia". Diese seine bisher erste urspriingliche, gute 
Leistung zwingt seinen Werdegang aufmerksam zu ver- 
folgen. Ihm gait der starke Beifall des aufhorchenden 
Hauses. Neben ihm wurde der Cavaradossi des unleid- 
lichen Tenors ♦Topitz zu "wahrer Qual. Donizetti's „Don 
Pasquale" unter des nervosen Kapellmeisters ♦Mohn 
nicht befeuerndem Dirigentenstabe erlebte eine trotz- 



r 



88. Jahrgang 



ZEITSC'HRIFT FOR MUSIK 



Setfe 237 



dem begriiBenswerte Auferstehung. ♦Frl. Folkner b(Jt 
1 eine gesanglich reizvolle „Norina"; die Darstelterin 
wird sicherlich den spriihenden Kapricen des Oesanges 
nachkommen. ♦Pruschas „Don Pasquale", ein humor- 
gesattigtes Kabinettstiick, mit behabig breiter Stimm- 
fuhrung, ♦Dr. Ridingers jugendfriScher , .Ernesto", ♦Ru- 
dolf v. Rackes „Malatesto", waren gleich erfreuliche 
Leistungen.. — Im Konzertleben brachte uns der ♦Lehrer- 
gesangverein unter der Leitung seines Chormeisters 
♦O. Hawrau hier selten gehorte Chorwerke von Berlioz 
und Wolf zu Gehor. Als Solisten wirkten ♦FrI. Folkner 
und *M. Topitz mit, beide im Konzertsaale ansprechend; 
begleitend ♦Josef Wizina. — Im Mittelpunkte des ♦Schu- 
bert-Bund-Konzertes" standen Chore von Debois und 
Hans Wagner, die unter der Leitung des Chormeisters 
♦Schwarz plastisch zum Vortrage Jcamen. ♦Karl Falbl 
aus Wien sang mit schonem Tenor ausgewahlte Lieder 
von Schubert, Brahms, StrauB, Hugo Wolf und Rudolf 
Peterka. Dieser bliihende Liederkranz wurde im wahren 
Sinne des Wortes durch unseres mahrischen Lands- 
mannes R. Peterkas Lieder bereichert. Seine aufblu- 
hende, funkelnde Melodik, der prachtvoll geschriebene 
Oesangspart, lassen einen reichen, begnadeten Sanger 
erkennen. Die Wirkung seiner Lieder bezeugte der 
stiirmische Beifall. — Im „IV. Musikvereinskonzert" 
erspielte sich ♦Georg Szell mit Schumanns „Klavier- 
konzert in A-Moll" lautesten Beifalt. Musikdirektor 
♦Frotzler brachte in diesem Konzerte als Neuheit Strau- 
Bens Orchestersuite zu „Burger als Edelmann" in 
leider zu mangelhafter Ausfiihrung. — Das sich von 
Stadt zu Stadt und von Land zu Land immer neue Lor- 
beeren erringende ♦Ungarische Streichquartett (Prima- 
rius Waldbauer) spielte einer begeisterten Horerschaft 
Debussy, Mozart und Tschaikowsky. Wohl am besten 
liegt diesen unerhort technisch vollkommenen Streichern 
Debussy. Mozarts zu moderne Auffassung, sich spiegelnd 
in zu markanter Pragnanz der Phrasierung, fiihrte zu einer 



wiederum prachtigen, leidenschaftlichen ErfassungTschai- 
kowskys. — Unvergefilich schone Eindriicke hinterlieBen 
wiederum zwei Konzerte der immer reifer werdenden 
♦Akademischen Philharmonie unter der meisterhaften 
Stabfiihrung ihres genialen Dirigenten ♦Rudolf Peterka. 
Das erste Konzert, im Zeichen eines „Kammersinfonie- 
abendes", brachte uns als dankenswerte Neuheit Wal- 
ter Niemanns farbenreiches, stimmungsyoll-lyrisches 
Tongemaide „Anakreon". Eine bliitenzarte Friih- 
lingsstimmiing, ein in purpurne Sonne getauchter Tem- 
pelreigen, sind die Hohepunkte dieser fein in Liebes- 
andacht verwobenen anakreontischen Festmusik! — Pe- 
terka war aber auch der richtige Ausdeuter dieses 
kleinen Meisterstiickchens, welchem groBer Erfolg be- 
schieden war. Mozarts „Kleine Nachtmusik" zeigte 
unter seinem Stabe alle ihre serenadenhaften Reize, des 
Englanders Edgar Elgars edle „Serenade" wurde ein 
feierlicher Oesang. — Der zweite Abend gehorte Beet- 
hoven und Schubert. — Die Wiedergabe der C-Moll- 
Sinfonie von Beethoven wurde zum Hohepunkte aller 
bisherigen Interpretationen dieses Orchesters. Peterka 
fiihrt in einem blendend schonen, breiten Aufstieg zum 
Hohepunkte dieser ,,Schicksalssinfonie", wo sich dann 
in wildem Aufschrei tonaler Welt des Werkes, sowie 
des Dirigenten und seines Orchesters Leidenschaft ent- 
ladt. Die Wirkung dieser Dirigentenschopfung war un- 
beschreiblich tief und erschiitternd. — Schuberts H-Moll- 
Sinfonie wurde gleichfalls ein groBes Erlebnis. Alle 
Schonheit dieser vollendeten „Unvollendeten", all ihr 
Leid und ihr6 Qual und ihr Frohlocken, wurde durch 
Peterkas Vermittlung ein wundervolles Geschenk. Das 
Orchester, jedem leisen, intuitiven Zeichen folgend.holte 
sich mit seinem tatfrohen Meister einen groBen, uberaus 
groBen Erfolg. — Als Solisten horten wir weiter 
♦Richard Mayr (Wiener Staatsoper) und den stets gem 
gesehenen ♦Paul Bender. Beide wurden lebhaft begriiBt 
und sturmisch gefeiert. 
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ten Btihnen unserer beiden 
Wupperstadte brachte in den letzten Monaten einige der 
besten Werke deutscher Meister neu einstudiert. R. Wag- 
ners „Fliegender Hollander" wurde recht stimmungs- 
voll dargestellt. ♦Karl Armster, ein friiheres Biihnen- 
mitglied, fiihrte die Titelrolle glanzvoll durch. Auch 
die tibrigen Rollen wareh durch tiichtige Krafte ver- 
treten: ♦Julie Schutzendorf-Korher (Senta), +W. Scheffel 
(Daland), ♦H. Moscow (Erik), ♦K. Weber (Steuermann). 
Viel Anerkennung verdient die Auffiihrung von „Figaros 
Hochzeit". ♦Dr. Griider sorgte fiir ein sicheres, belebtes 
Spiel, namentlich in den Chorszenen. ♦Julie* Schiitzen- 
dorf-Korner war als Grafin eine anmutige Mozart- 
Sangerin. Gewandt sang und spielte ♦Liittjohann den 
„Figaro". Die „Susanne" gehort zu den besten Rollen 
von ♦Marie Masselter. Da samtliche ubrigen Rollen gut 
besetzt waren — ♦H. VoB: Page, ♦Kalenberg: Basilio, 
♦L. Stein: Marzelline, VRies: Dr. Bartolo — so kam eine 
schon abgerundete Vorstellung zustande. Nach 15jah- 
riger Pause kam R. StrauBens „SaIome" wieder zur Auf- 
fiihrung; trotzdem man es von kejner Seite her 
an Eifer fehlen lieB, war der Erfolg nur sehr ge- 
ring. Eine langere Lebensdauer war auch Offenbachs 
Operette „Die Banditen" nicht beschieden. Dem Text- 
buch, dem eine Geschichte aus spanischer Rauberroman- 
tik zugrunde liegt, gebricht es an fortlaufend spannender 
und sich steigernder Handlung. Die Musik hingegen ist 
reich an Feinheiten aller Art, z. B. das Vorspiel, das 
Stiefelfinale, der Bettlerkanon. In schoner Neueinstu- 



dierung horten wir noch: ,,Lohengrin", ,,TannhaUser", 
„Hansel und Gretel", „K6nigskinder". Die beiden Buh- 
nen sind fast allabendlich ausverkauft. H. Oehlerking 

HAI I F A c I Unter den mancherlei Beethoven-Ver- 
nALLC A. a. | ans t a itungen der alten Saalestadt hob 



sich die Neueinstudierung des „Fidelio" im Stadttheater 
als eine kiinstlerische Tat ersten Ranges heraus. Die 
Oper war nicht nur musikalisch von Grund auf neu 
einstudiert, sondern sie erschien auch in einem vollig 
neuen szenischen Gewande. ♦Paul Tiersch, Direktor 
der hiesigen Kunstgewerbeschule, schuf die neuen Deko- 
rationen, von denen im allgemeinen zu sagen ist, daB 
sie mit dem Herkommlichen ganz brechen. Die Her- 
stellungskosten waren lacherlich geringe. Das Kerker- 
bild gab am wenigsten Gelegenheit zu irgendwelcher 
auffallender Abweichung, wohl aber lieBen die drei 
ubrigen Szenenbilder in Form und Farbe gegeniiber 
friiherer Gewohnheit personliche Umpragung zu. Die 
erste Szene spielt in einem farbenfrohen, mit Fliesen 
ausgelegten schmalen Saulengang, welcher durch die 
mittlere Tur einen begrenzten Ausblick in den Ge- 
fangnishof gestattet. Von der gelb getiinchten Wand 
griiBen Blumenstocke freundlich aus zwei kleinen Fen- 
stern. Das zweite Bild zeigt uns den Gefangnishof 
in scharfkantiger Gliederung der steil aufstrebenden 
Mauern mit einer (allerdings etwas halsbrecherischen) 
Steintreppe (zu hoher gelegenen Zellen) an der linken 
Seite una einem besonderen Abschlag zu den schwe- 
reren Gefanghissen. Hier ist fast alles in roter Farbe 
gehalten. Vom Himmel erscheint naturgemaB nur ein 
kleines Stiick. Fiir das letzte Bild ist Direktor Thiersch 
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auf einen groBen in siidlandisch bunten Farben .ge- 
malten Torbogen gekoramen, der im Hintergrund der 
Biihne steht und dessen Durchgang auf eine nach vorn 
fiihrende Treppe auslauft. Auf dieser sowie auf da- 
neben angebrachten Plattformen findet der Chor giin- 
stige, ampliitheatralische Aufstellung, vvelche dem SchluB- 
chor der Oper glanzend zustatten kommt. X)ie Dekora- 
tionen tragen Aveifelsohne, wie auch schon die Thiersch- 
schen Dekorationen zu Wagners „Meistersinger" und 
zu Pfitzners ,,Christelflein", starken Personlichkeitswed 
in sich und stellen sich letzten Endes als ein hochst 
interessanter Versuch dar, ein Biihnenwerk in Farbe 
und Form szenisch auf eine moderne Basis zu stellen; 
ob sie jedem Geschmack entsprechen, das ist freilich 
eine andere Frage. . . . 

Musikalisch verlief die Auffiihrung glanzend; nur 
schade, daB Kapellmeister »Felix Wolfes (ein Pfitzner- 
Schiiler) in den ZeitmaBen nicht itnmer gliicklich war. 
Der dramatische Flufi des Qanzen stockte des ofteren. 
Fur einige Rollen waren beriihmte Solisten gewonnen, 
u. a. ♦Arthur Armster (Berlin) als Pizarro, ♦Oskar Bolz 
(Stuttgart) als Florestan, »Mizzi Fink (Charlottenburg) 
als Marzelline. Der bekannte Soldatenmarsch in B-Dur 
wurde als Verwandlungsmusik zwischen der ersten 
und zvveiten Szene gespielt, was sich sehr geschickt 
einrichten lieB. Paul Kianert 



KARLSBAD 



Im Oegensatze zu dem vielseitigen 
Karlsbader Konzertleben steht das mehr 
einseitig gehaltene Theatergetriebe. . Von kurortlichen 
Verhaltnissen geleitet, hat die leichte Muse der Operette 
den Vorrang, wahrend Opernauffiihrungen nur spora- 
disch auf dem Plane erscheinen. Dennoch schwang sich 
die Theaterleitung dazu auf, den „Fidelio" • herauszu- 
bringen, und da einige Gaste dazu verpflichtet waren 
und das stadtische vorziigliche Kurorchester das Best- 
moglichste gab, wurde eine immerhin abgerundete, 
hiibsche Wiedergabe herausgearbeitet. Viel Beifall faud 
die wiederholt gegebene Pantomime „Der Schleier der 
Pierette" mit der feingezeichneten und glanzvoll instru- 
mentierten Musik von Dohnany. „"Cavalleria" und 
„Bajazzo" iiben noch immer Zugkraft aus. Das son- 
stige Repertoir beherrscht die altere und neuere Wiener 
und Berliner Operette, von denen die Werke Johann 
StrauBens (z. B, auch die wenig aufgefiihrte phantasti- 
sche Operette „Tausendundeine Nacht") in ihrer urge- 
sunden Erfindung wie ein Labsal wirken. Die musi- 
kalische Leitung fiihrt ♦Kapellmeister Theo SchablaB 
mit Eindringlichkeit und Umsicht. M. Kaufmann 



KIEL 



Nach den grofien Erfolgen, die die ,,Kieler 
Herbstwoche fiir Kunst und Wissenschaft" 
1920 aufzuvveisen hatte, begann fiir die Oper eine ruhi- 
gere Zeit, die aber der lebhaften kiinstlerischen Arbeit 
nach innen und aufien keinen Abbruch tat. Der Inten- 
dant »Dr. Alberty ist selber regsamsten Geistes und 
voller Ideen und Plane, die ihn zur Tat drangen. Man 
muB es dem Leiter der stiidtischen Biihnen anerkennend 
nachsagen, daB es ihm gelungen ist, ein tiichtiges En- 
semble zuwege zu bringen, denn eigentlich iiberragende 
Krafte, die sich iiber das Mafi des Tuchtigen erheblich 
hinausheben, hat unsere Opernbiihne nicht aufzuweisen. 
Um so geschlossener ist die Wirkung in der die Krafte 
zusammenfassenden Arbeit der fuhrenden Manner, unter 
denen der Intendant als Regisseur mit seinem szenischen 
Heifer, dem Theatermaler4Dinse, und der Kapellmeister 
♦Richter obenan stehen. Wir erlebten eine Neuinszenie- 
rung von Puccinis „Butterfly", von Mozarts „Figaros 
Hochzeit" und von Bizets „ Carmen". Der auBere 
Rahmen dieser Auffuhrungen bot stimmungsvoll durch- 
gearbe'itete Biihnenbilder, in denen sich vor allem auch 
die Chorszenen belebt abspielten. Fraulein ♦Tschorner 
sang die Butterfly zart und sinnig, wenn auch die dra- 
matisch gesteigefte Linie des SchluBaktes heroischere 



Tone hatte finden miissen. Der „Figaro" ging als 
rechtes musikalisches Lustspiel iiber die vveltbedeutenden 
Bretter. Es war offenbar, daB die Ausfuhrenden auf 
der Biihne und im Orchester nicht nur zu den Gebendeu 
gehorten, sondern selber genieBend in der Schonheit 
dieser Musik und im heiteren Geiste des Spiels mit 
seinen mancherlei ironisch-satirischen Ausfallen standen. 
Eine einzelne Leistung kann hier- nicht hervorgehoben 
werden. Als Carmen bot Frau Kammersangerin ♦Palm- 
Cordes ein rassiges Spiel und klangvolles Singen. Sie 
hatte in dem Tenoristen »Marcks als Jose einen Teil- 
haber am Erfolg, der in der sinnvollen Beherrschung 
und gefestigten Durcharbeitung den gesunden kiinst- 
lerischen Grund fand. Das Repertoire bescherte Werke 
jeden Stils in buntem Wechsel, und das Publikum be- 
gleitet die Operndarbietungen mit regem Interesse. 
Obwohl der Musentempel am Kieler Neumarkt immer 
sehr gut besucht ist, bleibt doch Ebbe in der Theater- 
kasse, und Frau Sorge im grauen Kleide geht durch 
alle Raume des Hauses. — Einen heiteren Abend, der 
den diesjahrigen Ausfall der Opern-Kammerspiele 
schmerzlich fuhlbar machte, bescherte »Dr. Fischer mit 
seinen „Musikalischen Komodien". Das sind im Grunde 
seltsame Gebilde, „die es gar nicht gibt". Erich Fischer 
stellt zusammen, was er hier und dort bei musikalischen 
Meistern an verschollenen und doch lebenswerten Melo- 
dien findet. Dieser bunten Beute legt er eine drama- 
tische Idee (es kann auch ein Ideechen sein) zugrunde 
und fertig ist die musikalische Komodie. Ihr Mosaik- 
charakter kann nicht veruischt werden, aber in schoner 
Ehrlichkeit will der Nach-Autor den Dichter-Konstruk- 
teur auch gar nicht verleugnen. So gab es Stunden guter 
Laune. — Die Vorbereitungen zur kommenden „Kieler 
Herbstwoche" sind bereits im Gauge. Man wird den 
„Rosenkavalier" bringen, ferner „Don Juan" mit Dres- 
dener Gasten, „Aida" in prachtiger Ausstattung und 
das Preislied der deutschen Nation, die „Meistersinger". 

Prof. Hans Sonderburg 

Eine neue Direktion hat Einzug gehalten. 
Man versprach sich Gutes von dem wage- 



L1NZA.D. 



mutigen jungen Leiter, «Paul Wrede. Leider merkte 
man bald, dafi ein planmaBiger Aufbau des Spiel- 
planes fehlte, daB nicht alle Krafte, vollwertig sind. 
Dazu kamen in jiingster Zeit die durch die Verhaltnisse 
bedingten finanziellen Schvvierigkeiten. Das monat- 
liche Defizit hat bereits die Hohe von 150000 Kr. 
erreicht. Da nach Einsichtnahme in die Biicher sich das 
Personal iiberzeugte, daB der Direktor passiv arbeitet, 
trat das Gesamtpersonal in den Streik. Land und 
Stadt opfern nunmehr aus dem Ertrag der Lustbarkeits- 
steuer. Wie lange? ... Als Kapellmeister waltet Herr 
♦Lieger seines Amtes, den Verhaltnissen entsprechend. 
Verdi wurde bevorzugt: „Rigoletto", „Traviata" und 
„Maskenball" kamen zur Auffiihrung. ♦Frl. Brill hatte 
als Hilda blendende jMomente, erfreute als Page und 
lieB als Violetta eine feingeschliffene Technik horen. 
♦Hille begeisterte als Herzog, hatte aber als Richard 
noch hinreiBenderen Schwung und dramatischeren Zug 
auftragen konnen, hingegen war sein Alfred feinmusi- 
kalisch durchdacht. Dem Rigoletto »Wachas haftete 
eine allzu deutsche Schwere an, ebenso fehlte ihm als 
Rene, trotz kiinstlerischer Qualitaten, die Leichtfliissig- 
keit der italienischen Kantilene. Eine vorziigliche Al- 
tistin besitzen wir in »Frl. Landerich; ihre Magdalena, 
Ulrika und Flora waren gesangliche Prachtleistungen. 
Recht annehmbar kam „Tannhauser" zur Wiedergabe. 
Heldenhaft in Gestalt, heroisch im Klang, nur manchmal 
„gedriickt" sang »Unger die Titelrolle. Starken Zu- 
lauf fand die „Walkiire". »Ungers Siegmund stand auf 
kiinstlerischer Hohe. „Butterfly", der „Kuhreigen", 
„Evangelimann" und ,,Die Zauberflote" — der richtige 
Mozartstil schwindet immer mehr — vervollstandigten 
das Repertoire. Die einzige ortliche Neuheit, d' Alberts 
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„Tote Augen", fand Jbegeisterte Aufnahme. Man gab 
sich redlich Muhe. Die Spie'.oper wird aus „Kasse- 
riicksichten" ganzlich vernachlassigt. Ein kiinstlerischer 
Beirat, eine aufbauend starke Hand, sowie ein erst' 
rangiger Kapellmeister und Spielleiter waren vonnoten. 
Einen brachen Boden, ein reiches Arbeitsfeld gabe es 
zu bebauen, man darf sich nicht riickerinnern, auf welch 
hoher Stufe unsere Oper in friiheren Jahren stand. 

Franz OrafHnger 



MfiDMRFPril f' e Oper befindet sich auch hier, wie 
imukindlkui . a jn den mejslen stadten, im Zeichen 



des Niederganges, trotzdem das Theater mit dem Be- 
ginn der laufenden Spielzeit in stadtische Verwaltung 
iibergegangeii ist. Anfangs lieB sich alles gut an. Eine 
sorgfaltig vorbereitete „Thannhauser"-Auf fiihrung, einige 
sehr sauber und elegant gebrachte altere Spielopern, 
insbesondere ein sehr reizvoller Einakterabend mit Mo- 
zarts „Schauspieldirektor", „Fortunios Lied" yon Oifen- 
bach, und Waldemar Wendlands feinkomischem „Klugen 
Felleisen" lieBen Outes erhoffen. Aber rasch muBte 
man erkennen, daB der neue ♦Intendant, Willy Stuhlfeld, 
in Unkenntnis der Verhaltnisse sich bei der £usammen- 
stellung des Opernensembles vergriffen hatte. Es fehlen 
uns die ersten Krafte, wie wir sie sonst gewohnt waren 
und fur die geraumige Biihne und das schlechtakustische, 
schalifressende Haus benotigen. Trotzdem alle Facher 
zwei- bis vierfach besetzt sind, fehlt uns eine gute 
jugendlich dramatische Sangerin, eine erste Koloratur- 
sangerin, ein erster Heldenbariton, ein erster jugend- 
licher Alt; der HeldenbaB und der lyrische Bariton 
erreichen ebenfalls nicht ihre Vorganger; den ersten 
Heldentenor, ♦Kammersanger Bolz, teilen wir mit an- 
deren Btihnen, er ist nur auf kurze Gastspiele hier an- 
wesend. Die Folge davon ist, daB die meisten Vor- 
stellungen nur stofflich interessieren, nicht aber durch 
die Gute der Wiedergabe zu fesseln vermogen .und nach 
ganz wenigen Wiederholungen vom Spielplan wieder 
abgesetzt werden mtissen. Dadurch wurde die gute 
Absicht der Intendanz, den Spielplan zu verlangsamen 
und zu veredeln, zuschanden, vielmehr bekommen wir 
allmahlich eine reiBende Schnelligkeit im Wechsel der 
Stucke, die lawinenartig zunimmt, da in gleichem MaBe 
die Sorgfalt der Einstudierung zuriickgehen muB und 
dadurch die Wiedergabe immer weniger erfreulich wird. 
Ein Gliick, daB die Spielzeit bald zu Ende ist, denn 
abgesehen voa den kiinstlerischen Eindriicken, drohen 
die meist beschaftigten Solisten, insbesondere aber, das 
Orchester und der Chor allmahlich den Strapazen dieser 
Hetzjagd zu erliegen. — Schlimm steht es auch mit 
Erstauffiihrungen zeitgenossischer Werke. Sonst hatten 
wir in jeder Spielzeit wenigstens eine oder zwei der 
hervorragendsten Neuerscheinungen auF unserer Biihne 
zu begriiBen. Heuer bekamen wir lediglich „Sonnen- 
flammen" von Siegfried Wagner, in einer bis auf 
♦Riedels in Spiel und Gesang glanzenden „Gomella" 
ziemlich mafiigen Aufftihrung zu horen. Das textlich 
und musikalisch geschmackvoll gearbeitete, aber nicht 
sehr origjnelle, vor allem undramatische Stuck wurde 
mit einem Achtungserfolg abgelehnt und verschwand 
nach zwei Auffuffrungen in der Versenkung. Seit nun 
gar noch der sehr tiichtige, hochbegabte erste Kapell- 
meister *Robert Heger am 1. Januar Niirnberg verlieB, 
um an HeB' Stelle an die Nationaloper nach Miinchen 
iiberzusiedeln, scheint jede Unternehmungslust ein- 
geschlafen zu sein. Denn die Auffiihrung der Oper 
„Der heilige Morgen" von Horst Platen, eines kino- 
haften Schauerdramas, dessen Musik etwa zwischen 
d' Albert und Kienzl hin- und herpendelt, konnen wir 
beim besten Willen nicht als kiinstlerische Tat buchen. 
Nur im Operettenbetrieb herrscht reges Leben, dort 
jagt eine „Neuheit" die andere und bemiiht sich erfolg- 
reich, derr kiinstlerischen Tief stand des Vorhergegan- 
genen noch zu unterbieten. AuBerdem hort man noch 



immer zahlreiche Solisten- und Dirigentengastspiele auf 
Anstellung. Moge es der Intendanz gelingen, die kom- 
mende Spielzeit auf die Hohe zu bringen, die einer 
GroBstadt wie Niirnberg wurdig ist. Constantin Brunck 

KONZERT 



BARMEN-ELBERFELD 



Die Konzert-Gesellschaft 
machte uns mit einigen 
wertvollen zeitgeuossischen Werken bekannt. Die Sin- 
fonie F-Dur von Goetz, im Geiste J. Brahms' verfaBt, 
birgt eine Fiille musikalischer Schonheiten. Mehr Stim- 
mungsmalerei als Gestaltungskraft zeigen die 4 Ge- 
siinge aus den indischen Dichtungen von Tagore fur 
Altsolo, Chor und Orchester. Voll zartester Empfindung 
sind einige Lieder desselben Meisters Onegin, die von 
♦Sigrid Onegin trefflich zu Gehor gebracht wurden: 
„Maimorgen", ,,Ave Maria", „Mein Herz". In Werken 
von Bach und Buxtehude lernten wir den neuen Orga- 
nisten der Wupperfelder Kirche, *G. Deetjen, als hervor- 
ragenden Orgelspieler kennen. Aus AnlaB der Wieder- 
kenr des 150. Geburtstages Beethovens wurde unseres 
groBen Klassikers allseitig gedacht. »K. Friedberg spielte 
das C-Moll-Klavierkonzert, das Stadt. Orchester die 
Eroika- und Leonoren-Ouverture, die 5. Sinfonie u. dgl. 
mehr. Beethovensche Quartette horten wir in ausge- 
glichenem Zusammenspiel durch das «Barmer Streich- 
quartett (Siewert und Genossen), Sonaten von ♦H. In- 
derau, Sonaten fur Geige und Klavier von »K. Flesch 
und *E. Saatweber-Schlieper. »Anna Kaempfert, von 
♦E. Saatweber-Schlieper am Fliigel feinsinnig begleitet, 
sang Beethoven-Lieder: „Ehre Gottes", „Wachtelschlag", 
„BuBlied". Gefiihlstief und technisch vollendet spielte 
♦Elly Ney die F-Moll-Sonate von Brahms, die B-Moll- 
Sonate von Chopin u. dgl. mehr. Meisterhaft spielte 
♦W. Kriege Konzerte von Nardini, Mozart, Dvorak. Er- 
folgreiche Liederabende gaben: *A. Stronk-Kappel (Wolf, 
StrauB, Schubert, Brahms), *M. Kahler und ♦Schiile- 
rinnen (Schumann, Brahms). Gut dar'geboten wurden 
Werke von Beethoven (Sextett op. 71, Serenade op. 25) 
auf einem volkstumlichen Abende der Siewertschen 
Musikschule. Neben dem Volkslied pflegt der ♦Banner 
Sangerchor (Dirigent M. Neumann) mit hiibschem Erfolg 
das Kunstlied (Chore von Hegar u. a.). Zu Ehren Beet- 
hovens fiihrte die »Konzertgesellschaft die 9. Sinfonie 
mit bestem Erfolg auf. .*}. Pembaur spielte in bekannter 
Meisterschaft das Es-Dur-Klavierkonzert und verschie- 
dene Sonaten. Mit dem Violinkonzert op. 61 bot »Max - 
Strub (Koln) eine hervorragende Leistung. Ein von 
♦Th. Hausmann geleitetes Konzert war Schumann, Schu- 
bert gewidmet. Eigene Werke (Praludium, Scherzo, 
Elegie) fiihrte neben der „Eroika" »Max Anton (Osna- 
briick) auf, ohne daB sich ein voller Erfolg eingestellt 
hatte. Allseitige Zustimmung fand Mendelssohns „Pau- 
Ius" durch den neuen Oratorienchor, geleitet von «Karl 
Schmidt, der dank einer seltenen musikalischen Be- 
gabung und eines ebenso ernstlichen Strebens zu den 
hochsten Hoffnungen berechtigt. Auf gute Erfolge blickt 
das *Wuppertaler Streichquartett (Bornemann und Ge- 
nossen) im Vortrag des Klavierquintetts von Brahms 
op. 26 und des Streichquartetts op. 96 von Dvorak. 
Durch die ♦Gesellschaft fur Kammermusik wurden wir 
mit, einer neuen Sonate Fis-Moll fur Klavier und Geige 
von H. Herwig bekannt, der hiermit einen ebenso 
schonen Erfolg hatte, wie H. Unger mit einer Reihe 
von Liedern. Besonders erwahnenswert ist ein Lieder- 
abend von *Grete Korten, deren schone Stimmittel treff- 
lich geschult sind, sodaB man sie bald zu unsern ersten 
Sopranistinnen zahlen wird. Die Lieder ihres Vaters, 
aus der Schule Schubert, Schumann, Wolf hervorge- 
gangen, fanden durch sie eine vorziigliche Vertreterin. 
Namentlich die heiteren Lieder, hubsch in Melodie und 
Klavierbegleitung getroffen, verdienen allgemeine Ver- 
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breitung: „Die Elfe", „Waldmadchen", „Der Dichter 
und sein Verehrer". Unter sonstigen Liederabenden 
sind hervorzuheben diejenigen von ♦S. Onegin (Schu- 
bert), ♦Raatz. Brockmann (Schumann, Loewe), *H. Jad- 
lowker (StrauB, Beethoven), ♦A. Loltgen (Brahms, Wolf, 
StrauB). Nachhaltigen Eindruck hatten die Klavier- 
konzerte von *J. Pembaur (Beethoven), ♦K. Friedberg 
(Schumann, Brahms), ♦S. Bergdolt (Bach, Schumann), 
♦K. Hanisch (Schubert, Weber). 

Auf einem Orgelkonzert des einheimischen, tiichtigen 
Organisten ♦A. Oecke sang das ♦Leipziger Soloquartett 
fur Kirchengesang stimmungsvoll Lieder und Oesange 
aus dem 12. — 18. Jahrhundert. Die groBeren Manner- 
gesangvereine traten fast alle vor die Offentlichkeit mit 
gelungenen Darbietungen des volkstiimlichen und Kunst- 
liedes. 

Der Zitherverein ^Harmonie" (Dirigent Robert Wolf) 
.tragt planmaBig volkstiimliche Kunst in weiteste Kreise, 
indem er klangvolle Originalkompositionen fiir Zither 
allein und fiir Zither im Zusammenspiel mit andern 
Instrumental (Geige, Cello) kunstgemafi darbietet. Auf 
seinem letzten Konzert trat der Quartett-Verein Unter- 
barmen auf (Dirig.W. Haach), der eine Reihe Lieder in selten 
schoner Vollendung zu Gehor brachte. H. Oehierking 



KARLSBAD 



AHerorts gab es Beethoven-Feiern. 

Auch das Karlsbader Kurorchester HeB 
es sich nicht entgehen, einen Zyklus der Beethovenschen 
Sinfonien einschlieBlich der „Neunten" aufzutischen. 
Dieser Zyklus bildete den Glanzpunkt der Wintersaison. 
♦Musikdirektor Manzer, dessen Ruf als Beethoven-Diri- 
gent auch auBerhalb des Wirkungskreises anerkannt und 
durch das internationale Kurpublikum weitergetragen 
wird, bot stilreine Wiedergaben. — Zwei Urauffiihrun- 
gen, ein rhythmisch scharf gegossenes und im Satzbaue 
interessant aufgebautes Streichquartett von ♦Theo Schab- 
laB und eine in der Melodik edel empfundene Sdnate fiir 
Violine von ♦Camillo Feller, fanden warme Aufnahme. 
Solistisch lieBen sich horen der famose Pianist tjosef 
Schwarz, der ausgezeichnete Geiger ♦Marteau, ♦Gertrude 
Forstel, der Prager Bariton ♦'Max Klein niit ♦Alex, 
v. Zemlinsky, der Bassist der Wiener Staatsoper ♦Rich. 
Mayr und die aus franzosischer Schule hervorgegangene 
hochwertig einzuschatzende Sopranistin ♦Emmy Avra- 
mides. — Der neu gegriindete Kammermusikverein (die 
Hochstzahl der atifzunehmenden Mitglieder, 400 Kopfe, 
wurde innerhalb einiger Tage erreicht) trat erfolgreich 
mit Streichquartetten in die Offentlichkeit. m. Kaufmann 
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Das ♦Fitzner-Quartett brachte als Neu- 
heit das Scherzo aus op. 1 von dem Danen 
Nielsen. Fiir eine wiirdige Beethoven-Gedenk- 
feier sorgte die erstrangige ♦Konzertdirektion Kol- 
litsch, die in idealer Weise keine Kosten und Miihen 
scheute. Sie lud die ♦Blaservereinigung der Wiener 
Staatsoper zu Gast. Mit der F-Dur-Sonate op. 17 fiir 
Klavier und Horn wurde begonnen. ♦Prof. Stiegler und 
der als Komponist geschatzte ♦Franz Schmidt vermit- 
telten das Jugendwerk in feinkultivierter Art. In ver- 
klarter Schonheit erstand Mozarts Es-Dur-Quintett fiir 
Klavier, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott. Es war 
eine Klangpoeterei, was die Kiinstler ♦Schmidt, ♦Wun- 
derer, ♦Berends, ♦Stiegler und ♦Strobl boten. Das Pro- 
gramm wurde durch das B-Dur-Trio fiir Klavier, Klari- 
nette und Violoncell und das Es-Dur-Quintett op. 16 von 
Beethoven erganzt. Zweimal erschien das ♦Rose-Quar- 
tett, das in idealer Wiedergabe op. 18 Nr. 1, 2, 4, op. 95 
(F-Moll), op. 127 (Es-Dur) und op. 135 zu Gehor brachte. 
Im LandesbildungsausschuB fiir Oberosterreich, Leiter 
♦Prof. Neumayer, trat als Sprecher +Dr. Glaser auf, der 
mit markanten Worten in die Ideenwelt Beethovens ein- 
fiihrte. Die Mondschein-Sonate, die Violinsonate op. 12 
Nr. 1, Lieder, u. a. auch die „schottischen", wurden 
vorgefiihrt. Emsige Arbeit leistete der Verband zur 



Forderung der Volksbildung in Oberosterreich. Die 
Seele der Veranstaltungen ist ♦Dr. Gartner. Was wer- 
den wir verarmtes, versklavtes Volk, dem die Sieger 
fast alles genommen haben, das in beispiellosem Zu- 
sammenbruch alles: Freiheit, Ansehen, Reichtum, Wohl- 
stand, Gesundheit, vielleicht sogar den Mut verloren 
hat; was werden wir Elendsvolk einander noch vorzu- 
setzen haben? — Und doch! Einen reichen Schatz 
haben wir noch: alle unsere geistigen Schop- 
fungen, vor allem unsere Kunst hat man uns nicht 
nehmen konnen. Was in unserer Heimat gewachsen 
und geworden, kam zum Erklingen: Stelzhathers „Hoa- 
matg'sang" in der Vertanung Schnopfhagens (vom riihri- 
gen M.-G.-V. unter der Leitung des wenige Monate 
spater ins Jenseits abberufenen ♦Ebermann) ; bayrische 
Volkslieder (mit zwei Violinen und Gitarrebegleitung): 
„Innviertler Landler" (das Stimmenmaterial war dem 
Museum entnommen). Derselbe Verband feierte Ka- 
millo Horns „Sechziger" durch Vornahme der Fantasie 
fiir Violine und Klavier; auBerdem gab es Ausschnitte 
aus Mac Dowells „Seestiicken", das C-Moll-Trio von 
Eduard Schiitt, eine Klaviersonate (Urauffiihrung) 
von Otto Rip pi, Mendelssohns Klaviertrio D-Moll Nr. 1, 
Brahms 1. Violinsonate und Tschaikowskys Klaviertrio 
(Nikolai Rubinstein „geweiht"). Zur Beethoven-Feier 
wurde der Mannerchor „Die Vesper" (Sangerbund 
„Frohsinn"), Lieder (♦Frl. Miiller) und das Klavier- 
quartett (Bearbeitung des Quintettes fiir Pianoforte 
„mit vier blasenden Instrumenten") gewahlt. Als fein- 
sinnige Kammermusiker wirkten mit der kiinstlerisch 
feinempfindsame Pianist ♦Steiner, der jugendliche fa- 
mose Geiger ♦Friedrich (ein Schiiler A. v. d. Hoyas), 
der talentierte Cellist ♦Hochleitner. 

Aus dem Vokalkonzert des ♦„Sangerbund Frohsinn" 
— ein gediegener, qualitativ una quantitativ fuhrender 
Chorkorper — seien hervorgehoben „Wanderers Nacht- 
lied" von Schubert, Bruckners selten gehortes „Herbst- 
lied" (Mannerchor mit zwei Sopransolis und Klavier), 
„Liebe" von Rich. StrauB, Hugo Wolfs „Aufblick" und 
„Der Gottestraumer", ein interessantes Opus des heimi- 
schen Talentes Hans Davids. ♦GolleriCh und ♦Kel- 
dorfer teilten sich in den Dirigentenerfolg. 

Einen merklichen Aufstieg hat der ♦„Arbeiter-Sanger- 
bund" unter seinem neuen Chormeister ♦Franz Wolf 
zu verzeichnen. Auch der ♦Linzer M.-G.-V. hat eine 
neue Kraft in ♦Prof. Bernauer gewonnen, der sich mit 
einer Eigenkomposition „Hymne an das Meer" nicht 
unvorteilhaft einfiihrte. Etwas vergilbt wirkte Handels 
„Acis und Galatea", dazu war mfolge der kostspieligen 
Proben der Orchesterpart wenig ausgefeilt. Nach 
45 Jahren — man erschrecke nicht! — war wieder Men- 
delssohns „Elias" zu horen. Gewisse Conservative" 
Herrschaften haben sich anlaBlich einiger Randbemer- 
kungen, die sich auf „Musik-Riickstande" bezogen, wohl 
unniitz aufgeregt; das Gegenteil meiner Behauptungen 
konnte man nicht beweisen: daB bis heute bei uns von 
Kaun, Sekles, den Wienern Schmidl, Bittner, Prohaska 
noch keine Note offentlich erklungen, daB v6n Reger 
auBer Liedern und einer Violinsonate bei uns noch nichts 
zu horen war, daB Georg Schumann, Bleyle, Graener. 
Niemann (um nur einige Modernere anzufuhren) nie auf 
einem Programm standen, daB z. B. die Namen Mahler, 
Weingartner im Werkeverzeichnis des Musikvereines 
fehlen, daB, um auch von einem alteren Meister zu 
sprechen, Bachs H-Moll-Messe noch nie in Linz er- 
klungen ist. Freilich Liszt und Bruckner werden dafiir 
eifrig gepflegt Den „Elias" vermittelte der christl. 
deutsche G.-V. (Leiter ♦Wolfsgruber). Die Chore klan- 
gen leucht-tragkraftig, technisch ausgefeilt. Die Solisten 
standen auf achtbarer Hohe. 

Der unermiidlichen ♦Konzertdirektion Kollitsch ver- 
dankten wir eine entztickende Veranstaltung, „Lieder 
fiir groBe und kleine Kinder". Die einfachen, bald er- 
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greifenden, bald launigen Weisen Viktor Keldorfers 
wurden von 100 Knaben und Madchen sangbegeistert 
yorgetragen, dazu waren die Wiener Konzertsangerinnen 
♦FrT. Rutschka, die einen seelenvollen, prachtfarbigen 
und vorziiglich geschulten Mezzosopran besitzt, und 
♦Frl. Schwoiser, deren heitere, neckische Liedln beson- 
ders gut liegen, mit dem Komponisten am Fliigel mit 
am Werk. Einen stiirmischen Erfolg errang ♦Berta 
Kiurina, die auch eine Reihe von Liedern des 
Klagenfurter Musikdirektors Karl Frodl — durchaus 
achtbare, wirksame und gediegene Arbeiten — aus der 
Taufe hob. Starken Zulauf fand ♦Fischer-Niemann 
(Wiener Staatsoper), der glanzend disponiert, einige 
Lieder wiederholen muBte. ♦Otto Berger erwies sich 
als noch nicht vollreifer Sanger. Der „Ring" ver- 
anstaltete einen Kompositionsabend „Karl Rausch!". 
Nebst einer Violinsonate (von ♦Alois WeiBgarber tech- 
nisch virtues mit dem Autor am Fliigel gespielt), eine 
Hiissige, einheitliche, klangschone Komposition, gab es 
eine Reihe von Liedern, die von intimer Naturlyrik 
durchsetzt sind. *Fr. Griill-Huber war eine tadellose 
Ausschopferin des Inhaltes. 

Klaviervirtuosen finden sonderbarerweise hier wenig 
Anklang, das muBte auch ♦Fr. Oisela Gollerich er- 
fahren, die iibrigens diesmal nicht sonderlich inspiriert 
war. Wahrend sich fiir Meister Busch, den Kollitsch zurn 
erstenmal nach Linz bringen wollte, kaum ein paar 
Dutzend Leute interessierten, konnte ♦Burmester, der * 
auBer alteren Tonstiicken audi Beethovens Kreutzer- 
Sonate „bearbeitete", vor iiberfiilltem Saal spielen. Der 
Musikverein gab statt zwei Orchesterkonzerten (der 
hohen Kosten wegen) einen Sonatenabend, in welchem 
besonders ♦Fr. Erdmann-Paszthory durch ihren 
edel-warmen Ton gefiel, und einen Lieder- und Arien- 
abend, den das ♦Ehepaar Zieglmayr bestritt. Im letzten 
Konzert wurden Beethovens • Pastoralsinf onie und die 
im landschaftlichen Oegensatz stehende „Dritte" von 
Bruckner vorgefiihrt. Das Orchester, zwar nicht bei 
alien Pulten vollkommen sattelfest, spielte unter der 
Leitung ♦Gdllerichs recht sauber. 

Als Ereignis steht uns ein StrauB-Musikfest mit 
dem Komponisten und den Wiener Philharmonikern, die 
zum erstenmal nach 'Linz kommen, bevor. Franz Orafiinger 

An Konzertveranstaltungen war in den 
beiden letzten Monaten kein Mangel. 



daB der Leipziger Thomaskantor Straube einer Ein- 
ladung der musikalischen Akademie wahrend der Ab- 
wesenheit Walters die Matthauspassion zu Teiten eine 
Folge nicht geben konnte. Allgemein hatte man sich 
auf das ,,Gastspiel" des beriihmten Bachinterpreten ge- 
freut. Die willensstarke Leitung seines jetzigen Vor- 
sitzenden, des ♦Barons von Waltershausen, driickt nun 
auch dem Miinchener Tonkunstler-Vereine ihren Stempel 
auf; aus ihrer bisherigen Lethargie ist die* genannte 
Korperschaft zu einem neuen Leben erwaclit, das nach 
den bisher gebotenen Leistungen sowohl fiir die zahl- 
reichen Mitglieder wie fiir die Kunstfreunde im all- 
gemeinen auBerst nutzbringend zu werden verspricht. 
Unter den Liedersangern hatte ♦A. Oestvig sich des 
groBten Beifalls zu erfreuen, der ausgezeichnete Kunst- 
ler konnte rasch hintereinander mehrere ausverkaufte 
Abende absolvieren, ein Ereignis, das in Miinchen zu den 
Seltenheiten gehort. Aber auch andere Vertreter des 
Bel canto, darunter die ♦Onegin,' ♦Emmy Leisner, der 
seriose BaB der Wiener Staatsoper ♦R. Maier, wurden 
sehr gefeiert. Von den Instrumentalkiinstlern seien 
♦Friedberg, ♦Burmester genannt. Ihnen alien wurden 
rauschendS Huldigungen dargebracht, wenn es auch bei 
den beliebten Oroten des Oesanges stiirmischer zuging: 
vorziiglich, ja volleudet Klavier oder Violine zu spielen, 
gilt heute eben als etwas Selbstverstandliches, fast als 
etwas Alltagliches, wogegen die Kunst des Oesanges 
'stets als Wunder bestaunt wird. Ob es mit dieser An- 
schauung seine Richtigkeit hat? Ich glaube kaum. 

Prof. Heinrich Schwartz 
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Taglich fanden mehrere Auffiihrungen groBeren und 
kleineren Stiles statt. Es gab gute und schlechte Lieder- 
abende, Klavierabende, Morgenauffiihrungen, Sinfonie- 
konzerte, Kammermusikauffuhrungen, alte Musik, neue 
Musik, kurz alle Qebiete waren reichhaltig und in jener 
Menge vertreten, wie das nun heutzutage in jeder 
groBen Stadt Mode geworden ist. Trotz dieses Reich- 
tumes war die Ausbeute jedoch sehr gerin'g. Man kann 
getrost behaupten, daB vier Fiinftel aller Veranstaltungen 
iiberflussig gewesen sind. Von den Konzerten groBen 
Stiles sind zu erwahnen diejenigen der musikalischen 
Akademie unter ♦Bruno Walter und die ♦Hausegger- 
Konzerte, welche wertvolle Eindriicke schufen. Hier 
wie dort wirken trotz aller Unterschiedlichkeit ihrer 
Kunstauffassung Meister, die mit Eindringlichkeit das 
Evangelium verkiinden. Der Zudrang zu diesen Festen, 
die gleichermaBen die Werke unserer Heroen wie die 
Schopfungen der modernen Tonkunst beriicksichtigen, 
ist denn auch stets ein gewaltiger, zugleich ein erfreu- 
licher Beweis dafiir, wie groB die Sehnsucht der kunst- 
liebenden Kreise nach wahrhaft bedeutender Musik ist. 
DaB dagegen das kunstsinnige Publikum, durch viele 
Enttauscnungen miBtrauisch geworden, groBtenteils Ver- 
anstaltungen feme bleibt, die zwar als musikalischer 
Fortschritt angepriesen, in Wirklichkeit nichts weiter 
bedeuten als groben Unfug, das gerade darf als das 
sicherste Zeichen fiir den urgesunden musikalischen Sinn 
unseres Volkes gedeutet werden. Sehr beklagt wurde, 



Die zweite Winterhalfte im hiesigen 
Konzertleben stand hinter dem ersten 
Halbjahr nicht zuruck, im Oegenteil konnte auBer den 
regelmaBigen Abonnementskonzerten auch eine Reihe 
von Sonderkonzerten stattfinden, denen ein iiberaus 
groBes Interesse und fast durchweg ein ausverkaufter 
Saal beschieden war. In den Cacilia- und 1 Sinfonie- 
konzerten (Leitung : ♦Musikdirektor Hans Oelbke) kamen 
zur Auffiihrung: Beethovens „Missa solemnis" mit den 
Solisten Kammersangerin ♦Anna Kampfert (Frankfurt), 
♦Use Moller-Oerlach (Bonn), ♦Fritz Kraus, vonderKolner 
Oper, und Kammersanger ♦Prof. Fischer (Berlin), sowie 
Schrekers Vorspiel zu einem Drama, StrauB' Helden- 
leben, mit dem auf 05 Mitwirkende verstarkten Stadt. 
Orchester, auBerdem Emil Bohnkes Orchester- 
variationen (Manuskript), Brahms' F-Dur-Sin- 
fonie, Hubers Bocklin-Sinfonie, Tschaikowskys „Vierte" 
und Mozarts O-Moll-Sinfonie, Brahms' Haydn-Varia- 
tionen, Bleyles Violinkonzert (♦Prof. Havemann, Berlin), 
Bruchteile aus der Oper „Die Rose vom Liebesgarten" 
von Pfitzner (Solistin ♦Sofie Wolf, von der Kolner Oper), 
Liszts A-Dur-Klavierkonzert (♦Dr. Oeorgii, Koln), We- 
bers Konzertstiick (♦Heinz Eccarius, von hier), Hermann 
lingers Landliche Szene fiir Orchester u. a. Samtliche 
Konzerte wurden als Volksauffiihrungen mit derselben 
Besetzung wiederholt, ein Klavierabend von ♦Edwin 
Fischer, ein Liederabend des Miinchener Kammersangers 
♦Bender, ein Kammermusikabend des ♦Klingler-Streich- 
quartetts, sowie ein Jubilaumskonzert des Stadt. Kon- 
servatoriums mit dem Stadt. Orchester verdienen auBer 
kleineren Auffiihrungen noch Erwahnung, ebenso ein 
Beethoven-Vortrag ♦Paul Bekkers (Frankfurt) und ein 
Vortrag iiber Expressionismus von ♦Dr. Bagier (Wies- 
baden) mit seiner Oattin als Interpretin von Mahler-, 
Schreker-, Schonberg-Liedern. 

Der Musikbetrieb im Konzertsaal lieB 
nichts zu wiinschen iibrig; das An- 
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gebot an Musik iibersteigt den Bedarf um ein Vielfaches. 
Der friiher nur in den groBen Musikzentren iibliche 
Unfug, daB alle moglichen Anfanger und Viertels- 
kiinstler, nur um Kritiken zu bekommen, Konzerte 
geben (nach denen niemand ein Verlangen hat und zu 
denen deshalb Freikarten in Menge verschenkt werden, 
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da sonst niemand als Zuhorer anwesend ware), nimmt 
allmahlich auch bei uns in bedauerlicher Weise iiber- 
hand und droht, die Konzerte der guten Kiinstler 
schwer zu schadigen. Es wird Aufgabe der Kritik sein, 
durch schonungslose Ablehnung aller Minderwertig- 
keiten dieses Ubermafi einzudarmmen und den Tiichtigen 
die Bahn frei zu machen. An guten Darbietungen ist 
ja gliicklicherweise vorlaufig nodi kein Mangel. — Das 
„grotle Ertignis" der Spielzeit war natiirlicherweise die 
„Beetho ven woche". AuBer einer glanzenden Wie- 
dergabe der neun Sinfonien unter abvvechselnder Lei- 
tung von ♦Rob. Heger und ♦Aug. Scharrer, unter denen 
die prachtvolle Auffuhrung der „Neunten" (unter Schar- 
rer, mit dem „Lehrergesangverein") einen denkvviirdigen 
Hohepunkt darstellte, horte man das „Es-Dur-Konzert" 
und einige Sonaten von ♦Elly Ney-Hochstraaten, das 
„Violinkonzert" von ♦Seby Horvath (Nurnberg), die 
Quartette op. 18 Nr. 6 und op. 59 Nr. 1 vom ♦Horvath- 
Quartett, dazu Lieder von ♦ Frau Farber-Strasser (Miin- 
chen). Der kiinstlerische wie der wirtschaftliche Erfolg 
fiir das schwer um seine Existenz ringende „Philhar- 
monische Orchester" war bedeutend. Eine Beethoven- 
Feier fiir sich gesondert beging der „Verein fiir klassi- 
schen Chorgesang" durch die Auffuhrung der „Missa 
solemnis", die jedoch dadurch EinbuBe erlitt, daB Herr 
♦Dorner kein Orchesterdirigent ist, ihm auch die monu- 
mentale Oestaltungskraft und dem Chor die stiram-i 
liche Frische fehlt, um das „01oria" und „Credo" in ^ 
ihrer ganzen GroBe erstehen zu lassen. Besser gelangen 
die mehr lyrischen SchluBsatze. — An sonstigen be- 
merkenswerten Chorkonzerten sind zu verzeichnen: die 
alljahrliche osterliche Auffuhrung der „Matthaus-Pas- 
sion" durch den "klassischen Chorgesangverein mit der 
glanzenden, fast zu virtuosen Wiedergabe des „Evan- 
gelisten" durch ♦Paul Bauer (Berlin) und eine musi- 
kalisch und gesanglich hervorragende Auffuhrung von 
„Fausts Verdammung" von Berlioz durch den ,,Lehrer- 
gesangverein", bei der insbesondere der „Mephisto" 
des Bassisten ♦Wilhelm Rabot (von der Staatsoper in 
Hannover) durch prachiige stimmliche Mittel und her- 
vorrageude Charakterisierungskunst Aufsehen erregte. 
Der „Neue Chorverein" unter ♦Anton Hardorfer bot 
diesmal auBer seinen bekannten meisterlichen Auffiih- 
rungen alter A-cappella-Musik auch eine — freilich 
nicht in alien Teilen gleichmaBig gelungene — Wieder- 
gabe von Handels reizvollem, hier noch unbekannt ge- 
wesenem „Schaferspiel: Acis und Galatea ". Neu ge- 
griindet wurde der „Knabenchor von St. Lorenz", der 
sich mit kirchlichen A-cappella-Gesangen (wobei der 
Dirigent, Organist ♦W. Korner, Bachs groBe Fantasie 
und Fuge G-Moll meisterhaft zu Gehor brachte) in 
einem eigenen Konzert vorteilhaft einfuhrte, und der 
„Niirnberger Madrigalchor" unter Leitung von »Otto 
Dobereiner, der altdeutsche und italienische Madri- 
galisten und in einem Kirchenkonzert Heinrich Schiitz' 
„Sieben Worte des Erlosers am Kreuz" trefflich zu 
Gehor brachte. — Auch an Orchesterkonzerten gab es 
mehr als genug. Das ,,Philharmonische Orchester" bot 
nicht weniger als vierzig Zykluskonzerte und zwolf 
stadtische „Volkssinfoniekonzerte" mit reich abwech- 
selnden Vortragsfolgen, darunter einen Niirnberger 
Komponistenabend, der jedoch nichts aufwies, was 
iiber lokales Interesse hinausreichte. In einem der sechs 
Konzerte des ,,Philharmonischen Vereins", die unter 
abwechselnder Leitung von ♦Scharrer und ♦Heger von 
dem vereinigten Stadttheater- und philharmonischen Or- 
chester ausgefiihrt werden, horte man u. a. Eduard 
Erdmanns „erste Sinfonie", die auf dem vorjahrigen 
Tonkiinstlerfest in Weimar so starken Anklang fand, 
hier aber nur einen Sensations- und Achtungserfolg hatte. 
Von auswiirtigen Gastdirigenten lenkte ♦Dr. Maurer 
(vom Staatstheater in Weimar) mit einer prachtigen 
Wiedergabe der Brucknerschen ,,Es-Dur-Sinfonie" die 



Aufmerksamkeit auf sich, wahrend ♦Peter Raabe (Aachen) 
mit einer leidenschaftlich durchgliihten, wundervoll pla- 
stischen Auffuhrung der C-Moll-Sinfonie von Brahms, 
♦Fritz Busch (Stuttgart) mit Bruckners ,,Achter" und 
dem ,,Meistersinger-Vorspiel" wahre Sturme der Be- 
geisterung wachrief. — Unter den zahliosen Solisten- 
konzerten erregte die prachtvolle, hervorragend durch- 
gebildete Altstimme und hohe Vortragskunst der Hol- 
landerin ♦Zeegers de Beyl berechtigte Sensation. Stiir- 
mischen Erfolg hatten auch ♦Gretel Stuckgold (Miin- 
chen) und ♦Paul Bender (Miinchen) mit eigenen Lieder- 
abenden, wahrend ♦Emmi Leisner bei aller Feinheit 
ihrer Gestaltungskunst etwas kiihl lieB und ♦Walther 
Kirchhoff zwar durch prachtvolles Stimmaterial impo- 
nierte, aber durch Mangel an Gesangsku.tur enttauschte. 
— Auf instrumentalem Uebiet konnte das neugegriindete 
„>Jurnberger Streichquartett" der Herren ♦Horvath, ♦Ka- 
spar, ♦Daucher und ♦Kiihne mit stimmungsvollen, tech- 
nisch hochstehenden Auffiihrungen von Quartetten von 
Beethoven, Haydn und anderen sich verheiBungsvoll 
einfiihren. Von auswartigen Kammermusikvereinigungen 
errangen das ♦,,Schnabel-Trio" (Berlin), das ♦Busch- 
Quartett (Berlin), das verstarkte ♦Wendling-Quartett 
(Stuttgart) und das ebenfalls zum Quintett erweiterte 
♦Klingler-Quartett (Berlin) starke kiinstlerische und 
auBere Erfolge. Wenn ich dann noch die eindrucks- 
. reichen Geigenkonzerte von ♦Hedwig FaBbander (Zii- 
' rich), ♦Lina Daimer (Wien) und ♦Josef Farber (Miin- 
chen) und einem Klavierabend von ♦Frieda Kwast- 
Hodapp anfiihre, diirften die bemerkenswerten kiinst- 
lerischen Ereignisse erschopft sein. Das was uns vollig 
fehlt, ist eine einigermaBen zielbewuBte Pflege der 
zeitgenossischen Musik. AuBer der Erdmann-Sinfonie 
horte man an neueren hier noch unbekannten Werken 
lediglich eine sehr reizvolle, frisch und phantasievoll 
gestaltete „Ouvertiire zu einem Lustspiel" von Paul 
Scheinpflug, sowie eine Anzahl Lieder von Trunk, 
Wetz, Graner und anderen. Eine fiir unsere kon- 
zertierende Kiinstler beschamend geringe Ausbeute. 

Constantin Brunck 
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Von diesem Jahre . ab soil standig im 
Friihjahr in Dresden eine Reihe be- 
sonders herausgehobener musikalischer Veranstaltungen 
unter der Bezeichnung ,,Dresdner Musikvvoche" 
stattfinden. Der Gedanke, Dresdens groBen Ruf als 
Musikstadt zur Hebung des Fremdenverkehrs auszu- 
nutzen, ist nicht schlecht. In Zukunft wird man aber 
bei der Aufstellung des Programmes gliicklicher sein 
miissen, als es beim diesjahrigen ersten Male der Fall 
war, wenn man den genannten Zweck erreichen will. 
Es diirfen nicht, wie diesmal, Werke erklingen, die 
man heute selbst in kleinen Stadten auffuhrt, wie 
Beethovens „Neunte" oder Bachs „Matthaus-Passion", 
deretwegen also Auswiirtige nicht erst Reisen nach 
Dresden notig haben. Auch die Mahlersche ,,Achte" 
wurde, ehe man sie im vorigen Herbst in Dresden auf- 
fiihrte, bereits seit zehn Jahren in alien deutschen 
Musikzentren vorgefiihrt, so daB die Musikfreunde 
auBerhalb Dresdens sie schon langst kennen. Verwun- 
derlich blieb auch, daB sich die beteiligten groBeren 
Musikvereinigungen nicht etwa, wie es tunlich gewesen 
ware, im Programm gegenseitig erganzten, sondern 
vielmehr das gleiche Werk in Konkurrenzauffiihrungen 
boten. Die ,,Matthaus-Passion" gab es mit den zu- 
ganglichen Hauptproben, von zwei Choren gesungen, 
in mehr als drei Auffiihrungen. In der Kreuzkirche 
singt am Karfreitag der Bach-Verein stets dieses Bach- 
Werk. Da hatte die Dresdner Singakademie schon ein 
anderes wahlen konnen. Das zeitliche Zusammenfallen 
der Musikvvoche mit den Karwochen-Auffiihrungen legte 
entschieden Verpflichtungen auf. Auch der Bach-Verein 
hatte schliefilich in diesem Jahre einmal zur Abwechs- 
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lung die groBe H-Moll-Messe seines Meisters ein- 
studieren konnen, die vor Jahrzehnten immer die Mat- 
thaus-Passion abloste. Besondere Miihen hatte sich 
auch die Staatsoper wegen der Musikwoche nicht ge- 
macht, ja die einzige anberaumte Neueinstudierung .- 
„Idomeneus", von Mozart sogar, wie es heiBt wegen 
des eigenwilligen Verhaltens eines Sangers wieder ab- 
gesetzt. Nun besitzen ja natiirlich die alltaglichen 
Opernvorstellungen der Dresdner Staatsoper an sich 
schon wegen ihres vornehmen Ranges fiir ein aus- 
wartiges Publikum Anziehungskraft genug, und „Par- 
sifal", der „Ring des Nibelungen", „Figaro", „Rosen- 
kavalier" usw. geben in Dresdner Besetzung einer 
Musikwoche einen wiirdigen Ton. Trotzdem solite man 
bei solchen Gelegenheiten nicht versaumen, Werke 
einzustudieren, die man in Sachsen noch nicht kennt — 



ein sachsisches Publikum kommt doch fiir eine 
Dresdner Musikwoche in erster Linie in Frage — 
und die man schon langst von der Staatsoper erwartet, 
z. B. „Palestrina" von Pfitzncr. — An die Vorberei- 
tungen der nun einmal fiir die Woche gewahlten Werke 
war man allerseits mit grofiem Eifer gegangen. Die 
aus ganz Deutschland verpflichteten ersten Solokrafte 
waren mit sichtlicher Lust und grofiem Erfolg urn das 
Gelingen bemiiht. Die groBen Chorvereinigungen und 
das viel beanspruchte ♦Philharmonische Orchester, die 
Dirigenten *Kurt Striegler und *Edwin Lindner, in der 
Oper ♦Kutschbach und »Reiner, sahen ihre Miihen eben- 
falls bestens belohnt. Neu war die Verwendung des 
Monumentalbaues der Frauenkirche fiir die sinfonischen 
Konzerte, von den akustisch giinstigen Platzen die er- 
habene Wirkung entschieden steigernd. Dr. Kurt Kreiser 



l&ofprQcfyunqQrv 



Bruckners „Te Deum", Studie und Fiihrer dazu, 
von P. Griesbacher. Verlag von Friedrich Pustet, 
Regensburg, Koln, Wien, Rom. 

Derselbe, „Bruckners Te Deum, Fiihrer," 
gleicher Verlag. 

Das erste, ziemlich umfangreiche Buch ist mit hoher 
Begeisterung und grofitem FleiBe geschrieben; es analy- 
siert dieses starkste geistliche Werk Bruckners nach 
alien Richtungen. Wie sehr gleichwohl jede noch so 
sorgfiiltige Analyse hinter ihrem Original zuriicksteht, 
mag aus dem Umstande erhellen, daB ich zum Beispiel 
trotz sieben- oder achtmaliger Erwahnung der Stelle 
„in te dominum speravi", jedesmal mit einlaBlichen 
Notenbeispielen, gerade jene Noten, die mich an dem 
ganzen Tedeum stets weitaus am meisten gefesselt und 
ergriffen haben, nicht finden konnte. Ich meine die 
unmittelbar folgende zweimalige Wiederholung des „in 
te" mit dem unbeschreiblich riihrenden Halbtqn-Melisma 
auf „te" — gerade jene Stelle, die Riemann im zweiten 
Band seiner GroBen Kompositionslehre so sehr in Har- 
nisch setzte. Bei einem stark inhaltvollen Werke ist 
eben jede Analyse ein Tropfen auf einen heiBen Stein. 
Der Stein ist das Werk selbst. Dr. Max steinitzer 

Neue Musikbiicher. Verlag E. P. Tal & Co., 
Leipzig u. Wien. 

I. Paul Stefan: Neue Musik und Wien. Eine Arbeit, 
die in knappen, von wohlwollendem Urteile geleiteten 
Ziigen einen vortrefflichen Oberblick iiber Wiener zeit- 
genossisches Musikschaffen gibt und in Paul Stefan 
einen Autor von ungemein griindlicher Sachkenntnis, 
verbunden mit warmer Liebe fiir den behandelten 
Oegenstand besitzt. Mit riihrender Hingabe spurt der 
namentlich als leidenschaftlicher Anwalt der Moderne 
bekannte MUsikschriftsteller den innersten Triebkraften 
der jungen und jiingsten Wiener Musikergeneration nach 
und zeigt, aus welch heterogenen Elementen sich der 
als Ganzes geschlossene und in sich gefestigte Bau der 
Wiener Tonkunst zusammensetzt. Die Wiener Musiker 
sind zu begliickwiinschen, daB ein • Kenner von der 
Qualitat Paul Stefans mit so beschwingten Gedanken 
ihr Lob verkiindet. 

II. Rudolf St. Hoffmann: Franz Schreker. Hoff- 
mann, einer der ersten unter den fiihrenden Kritikern 
Wiens, welche die Bedeutung Schrekers erkannt und 
seinen kiihnen Aufstieg verfofgt haben, schildert uns 
den Werdegang des Dichterkomponisten bis zur Er- 
ringung des in seinen letzten Werken voll zum Durch- 
bruch gelangten eigenen Stiles. Besonders gelungen ist 
dem Autor das scharfe Herausschalen von Schrekers Stil- 
elementen: Symbolik, Mystik, Sexualitat, Klang. Die 



lesenswerte Monographic besitzt als geistvoll sowie 
stark personlich geschriebene Darstellung eines unserer 
markantesten Tondichterprofile einen besonderen Reiz, 
sowie inneren Wert und empfiehlt sich zu eingehender 
Lekiiire jedem modern emptindenden Musiker. 

III. Egon Wellesz: Arnold Schonberg. Obwohl 
die Anzahl der Artikel und Aufsatze, die iiber Arnold 
Schonberg veroffentlicht wurden, schon ins Ungemes- 
sene gestiegen ist, hat es bisher an einer zusammen- 
fassenden Arbeit, welche Personlchkeit und Schaffen 
dieser prominenten Fiihrergestalt der musikalischen Mo- 
derne in auch fiir den Fernerstehenden verstandlicher 
Weise darstellen wiirde, gefehlt. Univ.-Doz. Egon Wel- 
lesz, der selbst in entscheidenden Jahren Unterricht bei 
Arnold Schonberg genoB und in dessen geistiger Athmo- 
sphare lebte, hat als erster diese schwierige Aufgabe 
unternommen und im groBen und ganzen auch gliick- 
lich gelost. Unter den behandelten Kapiteln: Weg, 
Lehre, Werk nimmt letzteres natiirlich den breitesten 
Raum ein; es ist auch ienes, wo Wellesz mit Unter- 
stiitzung zahlreicher — feider zum Lesen nicht immer 
gut reproduzierter — Notenbeispiele, selbst fiir die fein- 
sten Subtilitaten der Schonbergschen Kunst noch eine 
Erklarung findet und ihre gesetzmaBigen Zusammeu- 
hange beleuchtet. Die lebendig und farbig verfaBte 
Schrift diirfte alien, die zu diesem extremsten deutschen 
Musiker unserer Zeit in ein naheres Vernaltnis treten 

WOlien, willkommen sein. Dr. H. R. Fleischniann 

Beethoven, Sonaten fiir Pianoforte. Phra- 
sierungsausgabe mit Fingersatz, Metronombezeichnung 
und vergleichender Textkritik von Theodor Steingraber. 
(Steingraber-Verlag, Leipzig.) 

Die altbewahrte Steingrabersche Ausgabe, die dem 
Musikliebhaber anlafilich des Beethovenjahrs im Neu- 
druck vorgelegt wurde, vereinigt die Vorziige einer kriti- 
schen Ausgabe fiir den praktischen Gebrauch mit denen 
des Urtextes, dessen Kenntnis fiir jeden, der sich als 
Forscher mit Beethoven beschaftigt, unerlaBlich ist. Sie 
geht in alien strittigen Fallen, wo verschiedene ab- 
weichende Lesarten zur Entscheidung stehen, auf die 
Erstdrucke der Originalverleger bzw. auf die Handschrif- 
ten zuriick und bringt Klarheit dariiber, ob die Ande- 
rungen und Zusatze von zeitgenossischen und spateren 
Herausgebern und Kritikern '(Czerny, Nottebohm, Liszt, 
Biilow u. a.) berechtigt oder zu verwerfen sind. Wiihrend 
der Text die vom Herausgeber als maBgebend erachtete 
Lesart bringt, findet man in den zahlreichen Anmer- 
kungen die Abweichungen. Sehr lesenswert ist auch das 
Vorwort (gleich den iibrigen Erlauterungen in drei Spra- 
chen abgefaflt: deutsch, franzosisch, englisch), in wel- 
chem an der Hand ausgefiihrter Beispiele nach den 
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Skizzenbiichern usw. unter Hinweis auf besondere Eigen- 
heiten der Beethovenschen Schreibweise begriindet wird, 
was den Bearbeiter im Einzelfalle zur Entscheidung fiir 
diese oder jene Version bestimmt hat. Wichtig sind fur 
die moderne Interpretation die Falle, wo Beethoven 
durch den geringen Umfang der Klaviere, auf die er 
wahrend seiner triiheren Periode angewiesen war, zu 
Beschrankungen gezwungen wurde. Diese nur aus Not 
entstandenen Fassungen zu erganzen, d. h. die vom Autor 
eigentlich gewollte Form (die aus Parallelstellen her- 
vorgeht) wiederherzustellen, kann nur im Interesse der 
Komposition liegen. Fiir den aber, der trotzdem (aus 
m. E. iibertriebener Pietat) Bedenken haben sollte, solche 



Zutaten gelten zu lassen, sind auBer den Konjekturen 
iiberall die Originallesarten mitgeteilt. Dieser Orundsatz 
ist auch sonst durchgefuhrt, wo in Einzelheiten Zweifel 
bestehen konnten. Die Phrasierung ist sinngemaG und 
vermeidet jede Oberladung, die in sog. speziellen Phra- 
sierungsausgaben haufig nur dazu dient, Leseschwierig- 
keiten anzuhaufen. Ein guter Fingersatz erhoht die 
padagogische Brauchbarkeit der Ausgabe. Fiir die Aus- 
fiihrung der Verzierungen sind, wo notig, die wissens- 
werten Anweisungen erteilt. Das bekannte groBe Stein- 
grabersche Format und der dadurch ermqglichte iiber- 
sichtliche Druck sind weitere nicht zu unterschatzende 
Vorziige. Dr. Hans Kleemann 
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Xlrauffuhrungen 



„Die Kohlhay merin", Oper von Julius Bitt- 
ner (Staatsoper in Wien). 

„Die schelmische Graf in", Oper nach dem 
gleichnamigen Lustspiel Karl Immermanns von Zieg- 
ler-Strohecker (Stadttheater in Heidelberg). 

,,Wolferl", Singspiel von Ludwig Isling, Musik von 
Alois Pachernegg (Leoben). 

„Die Hochzeit", tragische Oper in 3 Akten von 
Lovosky, Musik von F. Albert Kohler (Landes- 
theater zu Schwarzburg). 

„Es zog ein Bursch hinaus", Singspiel von 
Karl Engel und Ludwig Habit, Musik von Otto 
Bohme (Operettentheater Leipzig). 

„Der Zaube rgeige r", Marchen-Pantomime von 
Dr. Hans Grimm (National-Theater Miinchen). Kla- 
vierauszug bei Ferdinand Zierfufi, Miinchen. 

„Der Sonnenstii rm e r", dramatisches Biihnen- 
oratorium von Hans Stieber (Halle). Vier Abschnitte 
daraus. Das ganze Werk wird demnachst in Chemnitz 
zu Gehor kommen. 

3 Lieder, „Erste Liebe" — ..Tannhauser" — 
,,Trennung", fiir Bariton und Orchester, sovvie ein 
„Phantastisches Scherzo nach Goethes Zau- 
be rl eh rling" von Emil Mehlbeer (Stuttgart). 

„Chorballade" (modernsten Stiles) von L. Jana- 
8ek (Prag). 

.Johannes der Taufer", Oratorium von Wil- 
helm Rudnick (Liegnitzer Volkschor). 

„Franzesko Petrarka", Chorwerk von Fried- 
rich Schuchardt (Musikverein zu Gotha). 

,,Acht Gedichte von Hans Ade" fiir Soli, Chor 
und Kammerorchester von Carl August Rau (Drittes 
Bikkeburger Kammermusikkonzert). 

„Winter na ch t", Melodram mit Orchester und Or- 
gel von Edmund Meisel (Berlin). 

„Rhapsodie" fiir Alt, Klavier und Streichquartett 
von Paul Graner (Kammermusikabend des deutschen 
Nationaltheaters in Weimar). 



„Japanische Lieder" von Grete von Zieritz 
(Berlin, 4. Kammermusikabend des Anbruch). 

,,Sextett", op. 18 von Fritz Lissauer (Berlin, 
4. Kammermusikabend des Anbruch). 

..Serenade" fiir Klarinette, Violine, Bratsche und 
Violoncello von Ernst Koenek (ebenda). 

,,Esther", Vorspiel zu dem Musikdrama gleichen 
Titels von Albert Mattausch. Das ganze Werk 
wird in nachster Spielzeit aufgefiihrt (Magdeburg). 

, .Sinfonie" von Wilhelm Rinkens (Eisenach). 

,,Kurze Kla vie rstii eke" und „Etuden" von 
Robert Ebel (Berlin). 

„Sinf on isches Adagio" nachgelassenes Werk 
des Dresdener Komponisten R. B. Schneider (Kur- 
orchester Teplitz, Dirigent ♦Johannes Reichert). 

"Erstauffiihrungen und TJeueinstudierungen 

„Boris God u now" musikalisches Volksdrama von 
Mussorgsky (Wiirttemberg. Landestheater Stuttgart). 

,,Der Schatzgraber" von Schreker (Staats- 
theater Wiesbaden). Der Komponist war anwesend, der 
Beifall laut und lebhaft. 

„Parsifal" von Wagner, neueinstudiert (Staats- 
theater Wiesbaden, Dirigent »Prof. Fr. Mannstiidt). 

,, Mutter Erde", Oratorium von Hugo Kaun 
am 7., 8. und 9. Mai unter ♦Holtschneiders Leitung 
(Dortmund). 

..Markische. Suite" von Hugo Kaun unter 
Leitung von »Dr. Raabe (Aachen). 

..Masken", Klavierzyklus von W. 'Niemann, 
durch *JuIius Dahlke (Berlin). 

„Alt-China", Suite von W. Niemann, durch 
♦W. Gieseking (Berlin). 

„Klaviertrio" in A-Moll von Maurice Ravel 
(Osnabriick). 

„Quartett" in Es-Dur von Carl Nielsen, durch 
das Kopenhagener Streichquartett (Berlin). 

..Phantastische Erscheinungen" von Wal- 
ter Braunfels (Museumskonzerte in Frankfurt). 
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Musikfeste 

Breslau. Das diesjahrige Reger-Fest (14.— 16. 
Mai in Breslau) bringt auBer zwei Orchesterkonzerten 
und dem Orgelkonzert zwei Kammermusikmatineen, fur 
die ♦Fritz Busch, das ausgezeichnete ♦Wendling-Quartett 
und der hervorragende Klarinettist ♦Philipp Dreisbach, 
samtliche aus Stuttgart, gewonnen sind. Zur Auffiihrung 
kommen unter anderem die Klarinettensonate in B-Dur 
und das Klafinettenquintett. 

Duisburg. Der Stadtische Musikdirektor ♦Paul 
Scheinpflug plant vom 1. bis 3. Juli im Rahmen der 
hiesigen stadtischen Konzerte die Veranstaltung eines 
den Modernen gewidmeten Musikfestes. Wahrend des 
Festes, das fur den westdeutschen Industriebezirk groBe 
Bedeutung gewinnen wird, sollen u. a. Schoriberg 
(Gurrelieder), Bruckner (7. Sinfonie) und Mahler (Lied 
von der Erde) zu> Worte kommen. 

'Koln. Das erste Rheinische Kammermusikfest findet 
am 23., 24. und 25. Mai in Koln und am 26. und 27. Mai 
im Briihler'SchloB start. Fur den vom Vorbereitenden 
AusschuB ausgeschriebenen Wettbewerb von Kammer- 
musikwerken deutscher Komponisten sind 80 Werke -ein- 
gelaufen, die von dem elfkopfigen Preisgericht gepriift 
werden. Die preisgekronten Werke werden an dem 
Fest uraufgefiihrt. 

Mannheim. Hier finden im Mai Veranstaltumgen 
groBeren Stiles statt. Das Nationaltheater plant eine 
Deutsche Opernwoche und Freilicht-Auffiihrungen iin 
Schwetzinger SchloBpark; vorgesehen 'sind ferner ein 
Deutsches evangelisches Kirchengesangsfest, eine Son- 
derausstellung in der Kunsthalle u. a. 

Musik im Auslande 

Barcelona. Eine in italienischer Sprache gesungene 
Auffiihrung von Webers „Freischiitz" hat unter der 
Leitung von ♦Bruno Walter im Oran Teatro Liceo zu 
Barcelona mit ♦Delia Reinhardt, ♦Elisabeth Schumann, 
♦Kari Giinther, ♦Theodor Lattermann und ♦Oustav 
Schutzendorf auBerordentlichen Erfolg gehabt. ♦Prof. 
Dr. A. Schweitzer aus StraBburg hat hier zweimal die 
Matthaus-Passion unter Mitwirkung deutscher Kiinstler 
aufgefuhrt und dam it die Spanier mit der Kunst 
J. S. Bachs bekannt gemacht. Der Erfolg war durch- 
schlagend, beide Male war das 3000 Zuhorer fassende 
Haus ausverkauft. 

Rom. Die Auffiihrungen des „Parsifal" in Rom 
unter >Oustav Brecher haben groBe Begeisterung er- 
weckt. Noch stiirmischer wurde ein Orchesterkonzert 
♦Arthur Nikischs begriiBt. Nach dem Tristan-Vor- 
spiel gab es hier viertelstundenlangen tosenden Beifall, 
bis Nikisch sich zur Wiederholung des Stiickes entschloB. 
♦Franz Schafk, der Direktor der Wiener Staatsoper, hat 
kurzlich in Rom drei Konzerte mit groBem Erfolg 
gegeben. 

Rom. Privatnachrichten melden, daB die beriihmte 
Vokalkapelle des Papstes, die sogenannte Sixtina, wegen 
Geldmangels aufgelost ist.' Bei den Osterfestlichkeiten 
in St. Peter sang zum ersten Male ein ad hoc gemischter 
Chor, der bunt aus Sangern aller Art zusammenge- 
mischt war. 

Kopephagen. Die Mitglieder der danischen Kgl. 
Oper sollten in Kiirze ein Gastspiel an der Londoner " 
Oper geben. Als bereits alles bis zur Unterschrift der 
Vertrage geordnet war, traf die Nachricht ein, daB man 
unter den jetzigen unruhigen Verhaltnissen in England 
von dem Oastspiel absehen musse. 

Mailand. Das Teatro dal Verme in Mailand wird 
im Juni ein Gastspiel im Miinchner DeutscHen Theater 
geben. Im Juli folgt ein Gastspiel in Berlin. Es sollen 
Werke von Puccini, Verdi, Mascagni, Leoncavallo auf- 
gefuhrt werden. 



Versonliches 

Der Berliner musikwissenschaftliche Lehrstuhl ist dem 
o. Prof. Dr. Hermann Abert in Leipzig angeboten 
worden (geb. 1871 in Stuttgart). Seit 1913 Herausgeber 
des Gluck-Jahrbuches. Aberts Hauptwerke sind: „Die 
Musikanschauung des Mittelalters" ; „Nicolo Jommelli 
als.Opernkomponist"; ..Robert Schumann"; „J. J. Abert, 
sein Leben und seine Werke". 

Zum Intendanten des Aachener Stadttheaters wurde 
der Intendant Sioli aus Halberstadt ernannt. Der 
bisherige stellvertretende Direktor Oberspielleiter Lud- 
wig erhalt die Amtsbezeichnung Operndirektor. 

Alfred Spitzner, der bekannte Konzertmeister der 
Bratsche in der Dresdener Staatskapelle, wurde bei Voll- 
endung seiner 25jahrigen Tatigkeit darin vom Ton- 
kunstlerverein zu Dresden in Anerkennung seiner her- 
vorragenden kiinstlerischen Verdienste zum Ehrenmit- 
glied ernannt. 

Der Pianist Leonid Kreutzer ist an die Wiener 
Staatsakademie fur Musik berufen. 

Zum Generalmusikdirektor der Vereinigten Stadt- 
theater Bochum und Duisburg wurde der erste Kapell- 
meister des Mannheimer Nationaltheaters Franz von 
H 6 B 1 i n ernannt. 

Musikdirektor Max F e i e r e i s ist als Dirigent an das 
Dresdner Philharmonische Orchester mit verpflicntet 
worden. 

Kapellmeister Karl Leonhardt vom Deutschen 
Nationaltheater in Weimar erhielt in Anerkennung seiner 
Leitung einer besonders stimmungsvollen „Parsifal"- 
Wiedergabe den Titel „Professor". 

Am 1. April feierte der Seminar-Musiklehrer 
Musikdirektor G. Hecht in Koslin sein 50jah- 
riges Dienstjubilaum, ein Jubilaum, das an sich 
schon selten, kiinftig infolge der Zwangspensionierung 
mit dem 65. Lebensjahre vollig unmoglich ist. Gleich- 
zeitig erfolgte seine Pensionierung. Mit ihm scheidet 
ein um das Musikwesen an den Lehrerbildungsanstalten 
sehr verdienter Lehrer aus dem Seminardienst, in dem 
er sich fast die ganzen 50 Ja^ire in Barby, Kammin und 
Koslin betatigte. 

Am 1. April 1921 beendete der ausgezeichnete Klavier- 
padagoge Prof. Heinrich Barth, Abteilungsvor- 
steher an der Berliiier Hochschule fiir Musik, sein 
100. Semester. Prof. Barth wurde am 1. April 1871 
an die im Jahre 1869 gegriindete Hochschule fur Musik 
als Lehrer fiir Klavierspiel berufen. Nach dem Alters- 
gesetz muB er die Hochschule im Herbst verlassen. 
Die Hochschule wird sein Jubilaum in einem Festkonzert 
feiern. 

♦Frau Maria Sandler-Matterstock wurde nach erfolg- 
tem Probesingen als Altistin fiir das Stadttheater in 
Kiel verpflichtet, an dasselbe Theater wurde ♦Frl. Marta 
Lisa Cramer nach erfolgreichem Gastspiel als Elisabeth 
im „Tannhauser" fiir das Fach der jugendl. drama! 
Sangerin engagiert. Beide Damen sind Schulerinnen von 
♦Frau Kammersangerin Riische-Endorf. 

♦Walter Rehberg, der bekannte Pianist, wird im 
nachsten Winter in,Leipzi'g und anderen Stadten an 
vier Abenden samtliche Klavierkompositionen von Jo- 
hannes Brahms zum Vortrag bringen. 

♦Franziska Perak, das geschatzte Mitglied des Deut- 
schen Nationaltheaters in Weimar, hat den Brettern, die 
die Welt bedeuten, Lebewohl gesagt, um sich zu ver- 
heiraten. Publikum und Kritik sehen die auBerst be- 
gabte Kii'nstlerin nur ungern scheiden. 

In Berlin starb achtzigjahrig am 8. April Ernst 
von Possart. Possart ist den meisten Mitiebenden 
nur noch als Rezitator bekannt. Unvergessen ist alien, 
die ihn gehort haben, seine Rezitation von Wildenbruchs 
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Hexenlied mit der Begleitmusik von Schillings oder 
von Tennysons Enoch Arden mil der Musik von Richard 
StrauB. Vielieicht den hochsten Olanz seiner musikali- 
schen Sprache entfaltete er als Manfred. Auch das 
kiihne Wagstuck einer Rezitation der Wortdichtung von 
Wagners Nibelungentetralogie war eine der bewunderten 
Leistungen des groBen Sprechers, dessen Kunst allzeit 
mit der Musik einen schwesterlichen Bund geschlossen 
hatte. 

Am Karfreitag entschlief nach einem arbeitsreichen 
Leben in Halle Musikdirektor Herr Karl Henschel 
im Alter von 76 Jahren. Mit ihm ist ein eifriger Forderer 
des Halleschen Musiklebens dahingeschieden. 

In Berlin ist der Pianist Otto Bake, der lange Jahre 
sich als viel begehrter und ausgezeichneter Begleiter 
betatigt hat, gestorben. 

Der hollandische Komponist Alfonso Diepen- 
brock ist im Alter von 59 Jahren in Amsterdam ge- 
storben. Vaterlicherseits von deutscher (westfalischer) 
Abstammung, suchte Diepenbrock, vor allem in den 
letzten Jahren, aus politischer und asthetischer Uber- 
zeugung fanatisch AnschluB an Frankreich. Dieser Zwie- 
spalt, der der Erscheinung Diepenbrocks eine gewisse 
Tragik gibt, ist auch in seiner teilweise bedeutenden 
Musik fiihlbar. Urspriinglich Altphilologe, war er als 
Musiker Autodidakt. Er schrieb u. a. verschiedene be- 
gleitende Buhnenmusiken, Lieder, eine Messe und ein 
wertvolles Tedeum, das in Deutschland zuerst auf dem 
Oeistlichen Musikfest April 1912 in Frankfurt a. M. 
durch den Amsterdamer Chor und das Concertgebouw- 
Orchester unter Mengelberg zu erfolgreicher Auffiihrung 
kam. Sein letztes Werk war Musik zu Sophokles' 
„Elektra". Diepenbrock gehorte zu Gustav Mahlers in- 
timem Freundeskreis in Holland. 

\onservatori en 

Arbeitsgemeinschaft der Direktoren deut- 
scher Ko n se rvato rie n. Am Griindcnnerstag fand 
in Dortmund im Holtschneider-Konservatorium eine be- 
deutsame und sehr gut besuchte Versammlung dieser 
Arbeitsgemeinschaft statt, |leren Entstehung einer An- 
regung Holtschneider (Dortmund) und Niessen (Heme) 
zu verdanken ist. 

Die vielen Fragen materieller und ideeller Natur, die 
die Kreise unserer Musikschuldirektoren bewegen, liefien 
eine solche Vereinigung in der Form einer losen Arbeits- 
gemeinschaft wiinschenswert erscheinen. Lehrerfragen, 
Schiilerhonorare, Aufbau der Schulen, einheitliche Prii- 
fungsordnungen wurden besprochen. Sitzungen fanden 
in Dortmund, Heme, Duisburg und Diisseldorf statt. 

Jetzt aber ging man einen entscheidenden Schritt 
weiter vor und tatigte die Griindung und Finanzierung 
einer Genossenschaft deutscher Musiklehranstalten „mit 
einem Griindungskapital von 500 000 Mark". 

Allseitig wurde von berufener Seite dariiber geklagt, 
daB die deutschen Musikschuldirektoren in den Berliner 
Fachverbiinden keine Vertretung besaBe, die neben den 
Berliner Lokalangelegenheiten geniigend die Interessen 
der Musikschulen im Reiche wahmahmen. Ein Antrag, 
den die Arbeitsgemeinschaft wahrend ihrer Diisseldorfer 
Tagung auf Anregung NieBens (Heme) nach Berlin 
um angemessene Vertretung der Arbeitsgemeinschaft 
richtete, war z. B. bisher ohne RiickauBerung geblieben. 
Man war auch dariiber einig, daB die Zahl der Vertreter 
unserer Interessen in Berlin eine viel zu geringe sei. 

Beklagt wurde ferner die geringe Vertretung der 
Interessen der Kunst im Reichswirtschaftsrat. Um dem 
entgegenzuwirken, beschlofi die Versammlung die Er- 
richtung einer standigen Vertretung in Berlin. Die Ver- 
sammlung, zu der die Musikdirektoren aus Kiel, Ham- 
burg, Altona, Koln, Bonn, Diisseldorf, Bielefeld, Dort- 



mund, Braunschweig, Gottingen, Mannheim, Niessen, 
Herne-Recklinghausen u. a. erschienen waren, nahm 
einen sehr befriedigenden Verlauf. 

Durch Verschmelzung mit dem Heinermann-Konserva- 
torium hat das Stiidtische Konservatorium G. m. 
b. H. in Osnabriick eine wesentliche Erweiterung er- 
fahren. Die Gesamtleitung der mit Musiklehrerseminar 
und Orchesterschule verbundenen Anstalt liegt in Han- 
den des bekannten Tonsetzers und Dirigenten ♦F. Max 
Anton; als Lehrkrafte wirken u. a. mit: der Pianist 
♦Graf Wesdehlen, die Geigerin ♦Frau Schuster-Woldan 
und der Violoncellist ♦ Fritz Deinhard. 

Aus dem Vereinsleb en 

Ein Verband Berliner Theaterkapellmei- 
ster ist in Berlin zur Vertretung der kunstlerischen 
und wirtschaftlichen Interessen des Standes begriindet 
und der Deutschen Buhnengenossenschaft als Orts- 
gruppe Berlin angegliedert worden. Zum 1. Prasidenten 
wurde ♦Julius Einodshofer gewahlt, zum 2. Prasidenten 
♦Hugo Moesgen, zum Schriftfiihrer ♦Willy Bredschnei- 
der, zum Kassenwart ♦Louis Itel und zu Beisitzern die 
Herren E. Hauke und Max Roth. — Der Verband ver- 
folgt zunachst lokale Ziele und ist bereits mit der Orts- 
gruppe Berlin des Deutschen Buhnenvereins (den Ber- 
liner Theaterdirektoren) in Verhandlungen getreten, die 
durch den Bezirksverband Berlin der Genossenschaft 
Deutscher Buhnenangehoriger unterstutzt werden. 

Der Verband der Fachlehrer fur Musik an 
den hoheren Lehranstalten Bayerns hat am 21. Marz 
in der Luitpold-Oberrealschule in Miinchen seine ordent- 
liche Mitgliederversammlung abgehalten. In einem lan- 
geren Vortrage gab ♦Prof. Berg (Ludwigshafen) Leit- 
siitze fiir die kiinftige Bildung der Gesanglehrer an 
hoheren Schulen, die hauptsachlich darauf hinwiesen, 
daB der Lehrer fiir Musik als Kunsterzieher dem wissen- 
schaftlichen Lehrer gleichwertig zur Seite stehe. ♦Prof. 
Striegel (Miinchen) leg te in einem Vortrag dar, daB es 
notwendig sei, neben dem Gesangsunterricht auch das 
Musikdiktat anzuwenden. Bei der Aussprache zum Be- 
richt des Vorsitzenden wurde dringend verlangt, daB 
die Fachaufsicht durch Organe ausgeiibt werde, die 
aus dem Stande der Fachmusiklehrer hervorgegangen 
sind und daB solche auch zur Prufungskommission fiir 
das Lehramt in der Musik beigezogen werden. Ein- 
stimmig wurde auch festgestellt, daB der Gesangsunter- 
richt seiner Aufgabe nur gerecht werden konne, wenn 
er fiir alle Befahigten wahrend der ganzen Studienzeit 
durchgefiihrt werde. Die bisherigen Vorstandsmitglie- 
der, Prof. Schanze, Stud.-R. Bihrle, Prof. Striegel, wur- 
den durch Zuruf wiedergewahlt. Als Beisitzer wurden 
gewahlt die Herren Prof. Berg, Stud.-R. Orthofer und 
Singer. 

In Darmstadt wurde ein Schutz verband kon- 
zertgebender deutscher Behorden und Ver- 
eine gegriindet. Zweck des Verbandes ist, die wirt- 
schaftlichen und kunstlerischen Interessen seiner Mit- 
glieder zu wahren. Vorsitzender: Dr. Rudolf Siegel 
(Krefald); stellvertr. Vorsitzender: Generalmusikdirektor 
Michael Balling (Darmstadt) und Stadtrat Dr. Reichert 
(Magdeburg); Beisitzer: Dr. Stein (Kiel), Dr. Siebert 
(Dortmund), Prof. Laber (Gera), Beigeordneter Dr. Gart- 
ner (Gelsenkirchen). Sitz des Verbandes: Krefeld. 

Der Berliner Lehrer gesangverein unternimmt 
im Mai d. J. eine achttagige Konzertreise an den 
Rhein. Er wird in Koin, Diisseldorf, Bonn, Koblenz. 
Munchen-Gladbach und Elberfeld Konzerte veranstalten. 

Das zugunsten der Kriegsbeschadigtenfiirsorge des 
Gausangerbundes am 11. April stattgefundene Konzert 
des Mannergesangvereins ,,Co n co rd i a" , Leipzig, 
nahm einen wiirdigen Verlauf, 
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Preisausschreiben 

Der Verein , .Deutsche Akademie fiif Musik 
und darstellende Kunst in Prag" schreibt (unter 
Forderung des Ministeriums) zwei Preise itn Gesamt- 
betrage von 3000 tschechischen Kronen fiir die Kom- 
position eines Chorwerkes (a cappella oder mit 
Klavier- bzw. Orgelbegleitung) und eines Kammer- 
musik werkes (Streicher, evtl. mit Klavier) aus. Am 
Wettbewerbe konnen sich Tonsetzer deutscher Natio- 
nalitat beteiligen, die in der tschechoslowakischen Repu- 
blik behcimatct oder ansassig sind. Einsendungen der 
Werkc, deren Auffiihrungsdauer 30 Minuten nicht iiber- 
schreiten darf, bis 1. November 1921 an die Dircktion 
der Akademie in Prag IF/56. 

Verschiedeites 

Berlin. Was in Berlin gelegentlich dem Konzert- 
publikuin zugemutet wird, davon gibt folgende Zei- 
tungszuschrift Kunde. Eine Lehrerin schreibt: „Unter 
Konzertnachrichten las ich: ,Karfreitagskonzert Marg. 
Arndt-Ober, Karl Armster.' Da ich mir einen grqfien ; 
OenuB versprach, erstand ich zwei Karten a 10,70 M., 
fiir mich und meinen Provinzbesuch. Piinktlich war ich 
im Beethovensaal, aber Herr Armster begann schon vor 
1/28 Uhr zu singen, so daB ein groBer Teil des Publikums 
die erste Nummer versaumte. Dann wurde bekannt- 
gegeben, daB Frau Arndt-Ober vvegen Heiserkeit nicht 
singen k6nne. An ihre Stelle trat Frau Sabine Meyen. 
Mit alledem hatte man sich noch abgefunden. Plotzlich 



aber trat ein Russe auf und deklamierte in russischer 
Sprache, nach ihm eine Dame. Die ist freilich nicht zu 
Ende gekommen, sie muBte das Podium verlassen, 
denn ein Teil des Publikums erhob sich und ging aus 
dem Saal, ich mit meinem Besuch ebenfalls. Man geht 
in ein Karfreitagskonzert, will deutsche Kiinstler in 
deutscher Sprache horen und bekommt Russen vorge- 
setzt. Ausgerechnet in diesen Tagen!" 

Berlin. Die Berliner Konzertagenten diirfen nach 
einer Verfiigung des dortigen Polizeiprasidenten als Ge- 
biihren beanspruchen fiir Konzerte ohne Orchester und 
ohne Chor in Salen bis zu 500 Sitzplatzen 200 M., in 
Salen von mehr als 500 bis 1400 Sitzplatzen 250 M., in 
Salen von mehr als 1400 Sitzplatzen 300 M. Fiir Kon- 
zerte mit Orchester (Mindeststarke 20 Mitglieder) und 
fiir Konzerte mit Chor je 40 M. Aufschlag. 

Erhohung der Notendruckertarife. — Seit 
Juni vorigen Jahres waren sich die Notendruckertarife 
gleichgeblieben. Nun haben aber die kiirzlich einge- 
tretenen neuen Erhohungen der Lohne in alien Ab- 
teilungen, sowie vvesentliche Belastungen, den Verein 
der Notendruckereien veranlaBt, die Notendruckpreise 
wiederum zu erhohen, und zwar in Hohe von 10°/ auf 
die bisherigen Preise. Diese Preiserhohung bezieht sich auf 
alle Auftrage, die vom l.Marz 1921 ab eingegangen sind. 

Schriftleitungsvefmerk 

Der in Heft 8 veroffentlichte Aufsatz von Karl Pott- 
gieBer uber „Beethoven und der harmonische Dualismus" 
erschien zuerst in den Munchener Neuesten Nachrichten. 



it 



J^iinstlers Erdenwallen" 



In der „Zeitschrift fiir Instrumentenbau" lese ich eine 
Notiz mit der Uberschrift: „KunstIers Erdenwallen", 
die auch in Zittauer, Chemnitzer, Zwickauer und Dres- 
dener Blattern zu lesen war und folgenden Wortlaut 
hat: „Ein Mann, der ungezahlten Tausenden ein sicherer 
Fiihrer zur Fertigkeit im Klavierspiel gewesen ist — 
Friedrich Damm — , der Verfasser der preisgekronten 
und 1 weitverbreiteten Klavierschule, lebt heute, des 
Augenlichtes beraubt, 90 Jahre alt, in sehr bedrangten 
Umstiinden, wahrcnd der Verleger bei der Weltver- 
breitung der Dammschen Schule bedeuteride Summen 
damit verdient hat." 

Wie ich hore, hat diese Notiz zur Folge gehabt, daB 
wohltiitig Oesinnte namhafte Gcldbetrage, so z. B. 
5000 Mark, die telegraphisch aus Buenos Aires ange- 
wiesen wurden, an Friedrich Damm gesandt haben, 
der zwar als 90jahriger in Zittau in einem Altersheim 
lebt, aber tatsiichlich nicht erblindet und in bedrangten 
Umstande'n, vielmehr nach Mitteilung seiner Verwandten 
bestens versorgt, aber geistig nicht ganz normal ist. 

Dieser Friedrich Damm hat zu der weltberuhmten 

Dammschen Klavierschule auch nicht die entferntesten 

Beziehungen. Diese ist vielmehr das Werk von Theodor 

Leberecht Steingraber, der in den 70er Jahren als Musi- 

kalienhandler in Elbing (WestpreuBen) wohnte, die 

Klavierschule unter dem angenommenen Namen „Oustav 

Damm" herausbrachte und damit den Grundstein zu 

- dem noch jetzt ausschlieBlich im Besitz der Familie 

: befindlichen ,, Steingraber- Verlag" in Leipzig legte. Der 

» Vergleich der Pressenotizen zwischen dem Gewinn des 



Verlegers der weitverbreiteten Schule und der Not des 
(angeblichen) Verfassers bringt den aus langjahriger 
Zusammenarbeit mir bestens bekannten Steingraber- 
Verlag in die Gefahr einer falschen Beurteilung. 

Ich fuhle mich daher verp,flichtet, vor der Offentlich- 
keit zu erklaren, daB der Steingraber-Verlag seine in 
jeder Richtung vornehmen Grundsatze auch besonders in 
der Honorierung seiner Mitarbeiter durchgefiihrt hat. 
Meine eigenen, umfangreichen Werke im Steingraber- 
Verlag habe ich nach Grundsatzen honoriert bekommen, 
die den Zeitverhiiltnissen immer bestens angepaBt waren 
und mit zunehmender Entwertung des Geldes freiwillig 
vom Verlag crhoht wurden. SchlieBlich hat mir der 
Verlag noch aus eigenem Antrieb im Hinblick auf mein 
hohes Alter und die Tatsache, daB meine Arbeiten das 
Ergebnis meiner Lebenserfahrung darstellten, eine jiihr- 
liche Rente vertraglich zugesichert, die noch uber meinen 
Tod hinaus an meine Erben weitergezahlt wird. 

Die Klavierschule von Gustav Damm (Theodor Stein- 
graber) ist allerdings weltverbreitet und tragt bedeu- 
tende Summen ein, aber der Steingraber-Verlag hat 
auch unentwegt an der Forderung der ernsten Musik 
mitgearbeitet und verdient fiir die von ihm in mannig- 
fachster Richtung gebrachten Opfer vollste Anerkennung. 



Leipzig, den 20. April 1921. 



Prof. Carl Schiitze 



Zusatz der Red. : Eine gerichtlich eingeleitete Unlersuchung wird zeigen, 
wer unter MiBbrauch des Namens jenes Zittauer Oreises darauf ausgegan- 
gen ist, sich unberechtigt in den Besitz von Oeldgeschenken zu bringen. 
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Der J^ampf um die J^ulturabgabe 

Von "Dr. Georg Gb'hler 



Es mag scheinen, da8 nun genug (s. Nr. 7 und 9 
der Z. f. M.) iiber die Sache geredet sei. Aber 
die Entscheidung iiber die Kulturabgabe kann 
geradezu als Priifstein fur den Geisteszustand der 
deutschen Geistesarbeiter angesehen werden; sie 
ist fiir die Zukunft der deutschen Kultur von aus- 
schlaggebender Bedeutung. 

Man wirft mir vor, meine Kampfesweise sei 
personlich und darum verwerflich. Ich verzichte 
darauf, Proben der personlichen Kampfesweise 
meiner Gegner zu geben und zu berichten, zu 
welchen Mitteln man jetzt wieder gegriffen hat, 
um mich mundtot zu machen. 

Ich halte es njcht fiir verwerflich, wenn ich 
jemand, der fiir eine Sache verantwortlich ist, ganz 
off en bekampfe und sage: „Dort steht der Feind." 
Ich habe Herrn Hofrat Rqsch niemals person- 
lich verdachtigt oder ihm unlautere Motive vor- 
geworfen. Ich habe nur stets gesagt, daB er weder 
als Komponist noch als Dirigent etwas so Be- 
sonderes geleistet hat, daB er verdiente, an der 
Spitze des deutschen Musiklebens zu stehen. Er 
dankt seine Stellung * nur seinen Leistungen als 
Agitator. Er ist ein Agitator groBen Stils, dem 
seine juristische Ausbildung auBerordentlich zu- 
statten kommt, in der Behandlung der Menschen 



wie im Verkehr mit Behorden ungemein erfahren, 
auBerst geschickt im Erfassen der Situation und 
im Aufgreifen von Gedanken, die die Menge faszi- 
nieren, groBziigig bis zur Verachtung des 1 Kerns 
der Sache, fanatisch und erbittert im Kampf e fiir 
die von ihm vertretenen,' einseitig iibertriebenen 
Ideen, groB in Schlagworten, dilettantisch in seinen 
Planen und Entwiirfen und letzten Endes darauf 
bedacht, eine Rolle zu spielen und sein diktatori- 
sches Machtbedurfnis zu befriedigen. 

Derartige in ihrer Art aufiergewohnliche Be- 
gabungen gibt es auf alien Gebieten; unheilvoll 
werden sie, wenn ihr EinfluB (man denke an Erz- 
berger) so groB wird, daB sie die Fahrtrichtung 
a He in bestimmen, bis sich schlieBlich zeigt, daB 
der Karren griindlich verfahren ist. 

Die deutschen Geistesarbeiter auf alien Ge- 
bieten haben sich um die Kulturabgabe bisher so 
gut wie nicht gekiimmert. Das ist ganz gewiB 
insofern ein 1 gutes Zeichen, als sie wirtschaftliche 
und politische Dinge fiir nicht so wichtig halten 
wie kiinstlerische. Aber leider leben wir nun 
einmal in einer Zeit, in der dadurch, daB die Besten 
sich voll Ekel von der Politik abwenden miissen, 
freie Bahn fiir alle Art von Agitation und Dema- 
gogic wird. Und deren Siinden muB schlieBlich 



Seite 250 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



auch der mit buBen, der sich urn gar nichts ge- 
kiimmert hat. 

Es ist notwendig, daB sich alle Qei- 
stesarbeiter mit dem Plan der Kultur- 
abgabe ernstlich befassen. 

Zu allererst ist es notwendig, klarzustellen, daB 
es sich in Deutschland gar nicht um eine 
Notlage der „Schaf f enden", sondern um 
eine Notlage aller geistigen Arbeiter 
handelt! 

Darum sollten alle geistigen Arbeiter Front 
dagegen machen, daB fur ein paar Tausend „Schaf- 
fende", von denen verschwindend wenige wirklich 
Wertvolles leisten und ebenso wenige wirklich Not 
leiden, von Rechts wegen jahrlich Hunderte 
von Millionen aufgebracht werden sollen, 
wahrend die hundertfache Zahl von geistigen 
Arbeitern, die nicht „schaffen", schwer um ihr 
Dasein kampfen. 

Der neuerdings von Kaffeehausliteraten, expres- 
sionistischen Mai- und Musikjiinglingen geziichtete 
Aberglaube, daB der „Schaffende" „nur zum Pro- 
duzieren" da sei und daB die Offentlichkeit die 
Pflicht habe, den angehenden Genies ein sorgen- 
freies Dasein zum Ausleben ihrer Neigungen und 
Ausreifen ihrer Phantasiewunder zu gewahrleisten, 
muB abgeschafft werden. 

Wenn Goethe, Schiller, Storm, Keller, Morike 
trotz sehr starker Inanspruchnahme durch biirger- 
liche Berufe unsterbliche Werke hinterlassen 
haben, wenn von Handel und Bach bis zu StrauB 
und Mahler die Musiker eine Menge Berufsarbeit 
leisten und doch eine Fiille groBer Werke schaffen 
konnten, dann soil das Kunstlerproletariat von 
heutzutage sich nicht einbilden, seine Genialitat. 
verkiimmere bei geordneter biirgerlicher Tatigkeit. 

Die Tonkiinstler-Vereine, der Verband der 
Orchester- und Chorleiter, der Musiker-Verband, 
die musikpadagogischen Verbande, die Konserva- 
toriumsleiter, der Verband konzertierender Kiinst- 
ler usw., sie alle miiBten Einspruch erheben 
gegen die Kulturabgabe und erklaren, daB es 
wichtigere Dinge zu verwirklichen gilt, um 
das deutsche Musikleben zu erhalten und die 
Not der geistigen Arbeiter zu lindern, als dies 
Millionenprojekt fur die „Schaffenden". 

Man schaffe ausreichende Bezahlung 
und Arbeitsmoglichkeit fiir die eigent- 
lichen Kulturarbeiter, fiir die vielen 
Tausende von Lehrern und Lehrerinnen 
an Konservatorien und im Privatunter- 
richt, fiir die Kantoren und Organisten, 
die vielen kleinen, aber tiichtigen Diri- 
genten, fur alle die trefflichen Solisten, 
die nicht Sterne erster GroBe sind, fiir 
Orchestermitglieder, fiir Musikgelehrte 
und Musikschriftsteller. 

Nimmt man von diesen alien die Sorge urns 



Dasein, so erhalt man der Kunst ihre wichtigsten 
Arbeitskrafte, die den ganzen Boden des Volkes 
gewissenhaft bestellen, und beseitigt gleich- 
zeitig die Notlage von mindestens 95<>/o 
aller „S chaff enden". Denn die Zahl derer, 
die ohne Beruf ein Geniedasein fiihren, ist zum 
Gliick trotz der „neuen Zeit" sehr klein. 

Gegen die Kulturabgabe miiBten alle Kiinstler 
schon deshalb Front machen, weil die noch 
grbBere Verteuerung der Musikalien die kiinst- 
lerische Tatigkeit immer mehr erschweren wird. 
Es ist natiirlich notwendig, mit alien Mitteln eine 
jSenkung der Musikalienpreise anzustreben (das 
tun die Verleger iibrigens schon aus eigenstem 
Interesse, da sie alle mit moglichst groBem Ab- 
satz rechnen). Aber wenn das durch Beseitigung 
von MiBstanden im Musikalienvertrieb erreicht 
wiirde, ware es doch sinnlos, dann durch einen 
Aufschlag auf den Ladenpreis die alte Notlage 
wiederherzustellen ! 

Es muB auch darauf hingewiesen werden, daB 
die Einfiihrung der 10°'oigen Kulturabgabe auf 
den Ladenpreis unbedingt e.ine weitere Steige- 
rung der Musikalienpreise zur Folge haben miiBte; 
denn die Verrechnung dieser Kulturabgabe und 
die Nachteile, die sie fiir den Verleger bringt, ver- 
ursachen solche Unkosten, daB der Verleger eben 
zwangsweise auch seine Preise wieder hoher- 
stellen muB, statt sie abzubauen. 

Es ist iiberhaupt bei der Kulturabgabe wie beim 
Friedensvertrag der Entente und wie bei alien 
Dingen, die von Agitatoren gemacht werden: 
Niemand macht sich eine klare Vorstel- 
lung von den vernichtenden Folgen der 
Sache! Wichtige Dinge werden so beilaufig und 
versteckt erw£hnt, daB die ahnungslose Menge 
dariiber hinwegliest. 

Bedenken z. B. die ausfiihrenden Musiker und 
die Schauspieler, daB durch die Kulturabgabe eine 
lOo/oige Abgabe vom Umsatz bei jeder Auf- 
fiihrung (handele es sich um geschutzte oder 
freie Werke) eingefiihrt werden soil, d. h. daB 
alle Theater, Konzertinstitute, Chor- 
vereine 10°/o ihres Jahreshaushalts ohne 
Abzug irgendwelcher Unkosten entrich- 
ten sollen? 

Ich mache den Verband konzertierender Kiinst- 
ler, den Verband der Konzertgeber, die Biihnen- 
genossenschaft auf diesen versteckten Plan auf- 
merksam und bitte sie, sich nicht mit einigen be- 
ruhigenden Redensarten, das sei nicht so schlimm 
gemeint, abspeisen zu lassen! Es steht ausdriick- 
lich in dem Entwurf und kann sehr leicht in aller 
Harmlosigkeit unterschrieben werden (siehe Ver- 
trag von Versailles und Folgen!). 

DaB sich die geistigen Arbeiter aller Gebiete, 
nicht nur der Musik, nicht bereits mit aller Kraft 
gegen die Kulturabgabe gewandt haben, liegt, 
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abgesehen von der geistigen Tragheit und der 
Herdennatur der meisten Menschen, auch daran, 
daB die Zahl derer, die so nebenher doch etwas 
„schaffen", groB ist. Sie alle sagen sich: „Wenn 
da jahrlich Hunderte von Millionen einkommen, 
fallen wohl auch fur dich paar hundert oder 
tausend Mark mit ab." 

Es ist traurig genug, daB iiber , solchen Ge- 
' dankengangen die Verwustung, die im ganzen 
Geistesleben angerichtet werden wird, unbeachtet 
bleibt. 

Zunachst sollten sich aber alle die hoffnungs- 
freudigen Geschaftsseelen einmal sagen, daB das 
eigentliche Geschaft- die groBen Herren mit dem 
hohen Absajz und den an sich hohen Hbnoraren 
machen werden. 

Die ganze Besteuerung der geschiitzten Werke 
ist ja nur geplant, damit die Machtigen in der 
Dichtkunst, Musik und Malerei der Kulturabgabe 
freudig zustimmen. Man muB die GroBkapitalisten 
unter den Kunstlern fiir sich haben und ihnen 
neue Riesengewinne verschaffen, urn mit dem 
Schlagwort: „Beseitigung der Notlage der Schaf- 
fenden" die Dummen gewinnen zu konnen, die 
dann auch dankbar zur Fahne schworen, wenn sie 
aus der Kulturkasse unterstiitzt werden. 

Was hat das alles mit „Kultur" zu tun? Was 
wiirden denn die tiichtigen, wenn auch nicht iiber- 
ragenden Tonsetzer, die ernste Musik schreiben. 
aus der Millionenkasse fiir ihre Sonaten, Quartette, 
Lieder und Chore erhalten? Wie gut eingefiihrt 
muB ein solcher Komponist schon sein, wenn sein 
Umsatz jahrlich 10000 Mark betragen soil, so daB 
er 1000 Mark erhalten wiirde! 

AuBer den groBen Modemannern und den Fabri- 
kanten von Schundmusik, von Operetten, Couplets, 
Modetanzen und ahnlichem hatten wirklichen Vor- 
teil nur die gut angeschriebenen Dichter, Musiker 
und Maler, die mit gutem Jahresgehalt in die vielen 
Beamtenstellen einriicken wiirden, die dann die groBe 
Verrechnungs- und Verteilungsanstalt brauchen 
wird. Man hort schon die preisenden Reden, 
daB diese edlen Manner ihre Kunst „schweren 
Herzens" aufgegeben hatten, um im Dienste ihrer 
Standesgenossen die aufopfernde soziale Arbeit 
zu leisten! 

Ganz gewiB soil neben der angemessenen Ent- 
lohnung aller geistigen Arbeiter noch die Mog- 
lichkeit bestehen, das „Schaffen" einzelner be- 
deutender Personlichkeiten zu fordern und ihr 
Leben sorgenfrei zu machen. 

Aber dazu braucht es nicht das Riesenprojekt 
einer solchen kulturschadigenden jahrlichen Ab- 
gabe von Hunderten von Millionen. Denn wenn 
diese auch aus Millionen kleinster Betrage zu- 
sammenkommen, so ist doch nicht nur ein riesiger 
Verwaltungsapparat notig, sondern die Betrage 
werden tatsachlich der Volkswirtschaf t 



entzogen, um zum groBten Teil solchen 
Leuten zugefiihrt zu werden, die an sich 
schon Hunderttausende verdienen und 
obendreinzur Halfte kulturschadigende 
Produktion leisten! 

Die Kulturwidrigkeit eines derartigen Verfahrens 
sollte doch jedem unbefangenen Menschen ohne 
weiteres einleuchten. N 

Die Forderung der Schaffenden muB Aufgabe 
der Gemeinden werden, in denen sie heimisch 
sind. Es muB bei alien Parteien als selbstverstand- 
lich gelten, schopferische Krafte, die aus ihrer 
Stadt hervorgegangen oder in ihr ansassig sind, 
durch Ehrengaben oder Ehrengehalter, durch Auf- 
trage oder Berufung zu fordern. Wenn Klein- 
stadte 10-, Mittelstadte 50- bis 100-, groBere 
200000 und mehr jahrlich aus den Einnahmen 
ihrer Lustbarkeitssteuern bereitstellen, um schop- 
ferisch tatigen, nicht mit Glticksgutern gesegneten 
Mannern ihres Verwaltungsbezirks sorgenfreies 
Arbeiten zu ermoglichen, so ist schon wieder viel 
gewonnen und kein Geld und keine Kraft unniitz 
vergeudet. 

Es gilt als undurchfiihrbar, daB von der Ver- 
breitung gemeinfreier Werke eine Abgabe erhoben 
werden konnte. Will man sie doch riskieren, 
so muBte sie einerseits so bemessen sein, daB 
die Verleger in ihrem Bestreben, die Werke so 
gut und so billig als moglich im ganzen Volk 
zu verbreiten, nicht behindert werden, und daB 
andererseits so wenig als moglich Unkosten ent- 
stehen. 

Wenn es in dem von Herrn Hofrat Dr. Rosch 
ausgearbeiteten Plan der Reichskulturabgabe 
heiBt : „Das freie Werk fiel bisher ausschlieBlich einem 
verhaltnismaBig kleinen Kreis gewerblicher Unter- 
nehmer zu, die selbstverstandlich die Ver- 
breitung n u r zu ihren geschaftlichen Zwecken 
und mit der Absicht der Gewinnerzielung be- 
treiben", so muB jeder, der noch nicht von Herrn 
Hofrat Rosch und seinen Gehilfen gegen d'e deut- 
schen Verleger verhetzt worden ist, solche Rede- 
weise, entrustet ablehnen. 

Das deutsche Volk weiBzumGliick, daB 
Manner wie Reclam, Meyer, Brockhaus, 
Hesse usw. , Hauserwle Breitkopf & Har- 
tel, Peters, Steingraber usw. fiir die 
deutsche Kultur und ihre Trager mehr ge- 
leistet haben als Agitato ren vom Schlage 
des Herrn Hofrat Rosch. 

Wer sind denn jetzt die Wortfiihrer der Be- 
wegung? In der Musik Herr Hofrat Rosch, in 
der Literatur die Herren Hans Kyser und Dr. Leon 
Zeitlin, in der Malerei Herr Otto Marcus. 

Sind das „geistige Fiihrer" Deutschlands? Sehen 
die schopferischen Krafte Deutschlands diese Her- . 
ren als Vertreter ihres Standes in einer so wichtigen 
Frage an? Warum sitzen die drei Herren Rosch, 
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Zeitlin und Marcus als Vertreter der Geistesarbeiter 
im vorlaufigen Reichswirtschaftsrat? ,Wer hat da- 
fiir gesorgt, daB da hinein nicht ein einziger Buch- 
oder Musikalienverleger gekommen jst? 

Sehen die deutschen Kiinstler nicht, wohin ge- 
steuert wird? 

In dem Plan der R.-K.-A. heiBt es: „Der 
Zwang zur Bildung genossenschaf tli- 
cher Anstalten wtirde dieheilsame W i r - 
kung haben, einen ZusammenschluB 
aller Beruf sgenossen herbeizuf iihren." 

Bekanntlich ist es Herrn Hofrat Rosch nicht 
gelungen, in seiner Genossenschaft deutscher Ton- 
setzer alle deutschen Komponisten unter seinem 
Oberkommando zu vereinigen. DasollderStaat 
h el fen! Mit der Kulrurabgabe gleichzeitig sollen 
Zwangsgenossenschaften fiir die einzelnen Berufe 
(Komponisten, Dichter, Maler) geschaffe,n werden ! 

Man lacht wohl iiber den Gedanken, daB die 



Komponisten des Fidelio undder„LustigenWitwe", 
der .Winterreise und der „kleinen Fischerin", daB 
Anton Bruckner und Otto Reutter in einer Zwangs- 
genossenschaft sitzen sollen. Aber vielleicht singen 
doch schlieBlich alle Komponisten nach dem Takt- 
stock des Herrn Hofrat Rosch: „Strahlt auf mich 
der Glanz des Goldes, fiihl' ich mich wie umge- 
staltet" und im Kontrapunkt dazu: „Seid um- 
schlungen, Millionen !" ? 

Dann ist Deutschland vollends reif zum Unter- 
gang. Dann hat auch im Geistesleben der Ge- 
schaftsgeist gesiegt! 

Die Kulturabgabe istderPriifstein! Jetzt 
wird es sich zeigen, ob Deutschlands Dichter und 
Kiinstler, die das Volk in seiner Not aufvvecken 
und aufrichten sollten, nichts Besseres zu tun 
haben, als eine neue Variation iiber die alte Kra- 
mer- Weise zu tanzen : „Sobald das Geld im Kasten 
klihgt, die Seele in den Himmel springt!" 



T^ettet unsere deutsche Hausmusik! 

Von "Edwin Janetschek / Prag 



2.) Vraktischer Teil / "Literatur 

Wenn wir die fiir unsere Hausmusik in Frage 
kommende Literatur feststellen wollen, 
miissen wir uns an die im ersten Teile meiner Ab- 
handlung niedergelegten Grundsatze halten, nach 
denen wir unter Hausmusik die private Musik- 
pflege im Gegensatze zur offentlichen verstehen 
und laut welchen sie eine vor allem im Zeichen 
der Verinnerlichung stehende, intime Kunst unter 
Verzicht auf alles rein Virtuose und AuBerliche 
darstellt. Der grofie Komplex der deutschen Haus- 
musikliteratur zerfallt in drei Teile: Die historische 
Literatur aus dem 16., 17. und 18. Jahrhundert, die 
klassische Literatur von Haydn bis Schumann und 
die neuzeitliche Literatur von Brahms bis zur 
Gegenwart. Der Gattung nach ist zu unter- 
scheiden zwischen vokaler und instrumentaler 
Hausmusikliteratur; erstere erscheint als Literatur 
des mehrstimmigen unbegleiteten und mehrstim- 
migen begleiteten Gesanges sowie des Liedes, 
letztere als Spezialliteratur vor allem der Tasten- 
instrumente, dann einzelner Streich- und Holzblas- 
instrumente fiir den solistischen Gebrauch oder fiir 
das Zusamrrienspiel (Ensemble) derselben. Ebenso- 
wenig wie es im ersten Teile meines Artikels mog- 
lich war, im Rahmen eines musikalischen Essais 
die ganze geschichtliche Entwicklung der Haus- 



musik vor Augen zu fiihren, ebensowenig kann 
ich mich in diesem zweiten Teile darauf einlassen, 
ein auch nur annahernd erschopfendes Verzeich- 
nis der gesamten deutschen Hausmusikliteratur zu 
bringen, weil sich dasselbe zu einem dickbandigen 
Fiihrer auswachsen miiBte. Vielleicht schenkt uns 
diesen einmal der Unternehmungsgeist eines 
unserer fiihrenden Musikverlage als wertvollen 
Behelf der Musikliteratur! Der Zweck dieses Ar- 
tikels soil nur sein, auf das Beste und Bemerkens- 
vverteste hinzuweisen und fur dasselbe zu werben, 
auf die Fiille des Materials hinzuweisen, das 
die Hausmusikliteratur aller vorangefiihrten Zeit- 
perioden bietet. Und daraus soil sich fiir den inter- 
essierten Musikliebhaber die Anregung ergeben, 
selbst in der einschlagigen Literatur Nachschau 
zu halten. Am schwersten zuganglich fiir den 
Musikliebhaber ist jedenfalls die historische Haus- 
musikliteratur des 16., 17. und 18. Jahrhunderts, 
weil ihm die Werke derselben nicht in entgegen- 
kommenden Sammlungen und zweckentsprechen- 
den Ausgaben zur Verfiigung stehen; und wer 
nicht selbst Forscher und geniigend Musik- 
historiker ist, ist leider auf dieselben angewiesen. 
Um so grofieren Wert miissen die beiden Samm- 
lungen derartiger Hausmusik beanspruchen, die 
zvvei unserer grofiten Musikverlagshauser heraus- 
gegeben haben und die durch ihren Inhalt gleich- 
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zeitig der beste Wegweiser fur den von musi- 
kalischem Tatendrang beseelten Dilettanten sind, um 
anderen Werken der darin aufgenommenen Kom- 
ponisten nachzugehen; es ist dies das zweibandige 
Werk „Klaviermusik aus alter Zeit" der Kollektion 
Litolff und das ebenfalls doppe'lbandige Sammel- 
werk „Altmeister des Klavierspjeles" der Edition 
Steingraber 1 ) Erstcres hat Louis Kohler, letzteres 
kein Qeringerer als der kiirzlich verstorbene aus- 
gezeichnete Musikgelehrte Dr. Hugo Riemann vor- 
trefflich redigiert. Diese Sammlungen enthalten 
nicht nur zahlreiche der schonsten Werke fiir den 
Hausmusikgebrauch der bedeutendsten deutschen 
Tonsetzer des 16. bis 18. Jahrhunderts (J. Kuhnau, 
J. Mattheson, J. O. Kirnberger, J. A. Hasse, 
J. F. Frohberger, C. H. Graun, G. Benda sowie 
W. Friedemann, Phil. Emanuel und J. Christoph 
Bach usw.), sondern auch als lehrreiche ven- 
gleichende Literatur Werke franzosischer und ita- 
lienischerMeister desselben Zeitabschnittes (Fresco- 
baldi, Durante, Lully, Couperin, Porpora, Rameau, 
Scarlatti, Sarti u. a.). Wer sich noch genauer unter- 
richten will iiber die Hausmusik jener Epoche der 
Musikgeschichte, insbesondere auch iiber jene auf 
vokalem Gebiete, nehme das, auch an prak- 
tischen Beispielen reiche, grundliche Werk von 
C. F. Becker, „Die Hausmusik im 16.— 18. Jahr- 
hundert" (Leipzig 1840) zur Hand. Viel wertvolles 
und interessantes Hausmusikmaterial bietet auch 
die vom Verlage D. W. Callwey in Miinchen heraus- 
gegebene Sammlung „Hausmusik des Kunstwarts", 
die sowohl der alteren als auch der modernen 
Hausmusik Rechnung tragt. Allein im Jahre 1908 
erschienen in dieser Sammlung 200 Nummern, 
und zwar 53 Nummern moderner Komponisten, 
41 Nummern Volkslieder und 106 Nummern alterer 
Meister. In der Reichhaltigkeit dieser kleinen 
Bibliothek finden Musikliebhaber aller Stilrich- 
tungen und Instrumentengattungen Befriedigung ; 
Singmusik und Spielmusik erscheinen in gleicher 
Weise berucksichtigt ; ebenso finden sich in der- 
selben Lieder zum Klavier, zur Gitarre (Laute), 
mehrstimmige begleitete und unbegleitete Gesange, 
zweihandige und vierhandige Klavierwerke, Kom- 
positionen fiir Violine und Klavier, fiir Harmonium 
und andere Instrumente, Ensemblemusik usw. Auf 
die in der Hausmusikpflege unentbehrlichen Werke 
eines Joh. Seb. Bach („Wohltemperiertes Klavier" !) 
und Haendel (vor allem die prachtigen Konzerte, 
in trefflicher Bearbeitung Dr. Starks* bei Stein- 

l ) Antnerkung der Schriftleitung: 1st zur Zeit vergriffen ; 
eine Neuauflage erscheint in nachster Zeit. 



graber erschienen) hinzuweisen, eriibrigt sich wohl, 
da iiber dieselben gliicklicherweise die Kataloge 
und Musikalienverzeichnisse der verschiedenen Ver- 
lagsfirmen hinlanglich AufschluB geben. Siehe ins- 
besondere die umfangreichen Spezialsammlungen 
von Breitkopf & Hartel (Leipzig)! Nur gilt 
fiir diese Schopfungen leider dasselbe 1 wie fiir 
jene der klassischen und modernen Zeit; sie 
verschwinden mehr und mehr aus dem hauslichen 
Kreise, weil sich ihrer die Konzertkiinstler zum 
Schaden der Hausmusikpflege bemachtigt haben. 
Auch iiber die Hausmusikliteratur des klassischen 
Musikzeitalters von Haydn bis zu den Romantikern 
geben die Musikverlagsprospekte bei richtiger Be- 
niitzung reichlich AufschluB; nur ware zu wiin- 
schen, daB sie die fiir den Hausmusikgebrauch 
geeigneten Werke ersichtlich machen wiirden. An 
Reichhaltigkeit und Gediegenheit des Inhaltes 
stehen ja die Kataloge unserer vorbildlichen deut- 
schen Musikverlagshauser (Breitkopf & Hartel, 
Peters, Steingraber, Litolff, Simrock, Schotts Sohne 
usw.) unerreicht in der ganzen Welt da. Alles, 
was im klassischen Zeitabschnitte an Sonaten, 
Kompositionen kleineren Stiles, Liedern, vokalen 
oder instrumentalen Duos, Trios, Quartetten und 
kleineren Ensemblen von unseren klassischen 
Meistern der Tonkunst geschaffen wurde, wurde 
nicht in letzter Linie fiir den hauslichen Musik- 
' bedarf geschrieben. Soil ich die Werke und die 
Namen ihrer Schopfer, die in diesem Sinne in 
Frage kommen, erst aufzahlen? Ware es uns 
doch moglich, die ungezahlten herrlichen Werke 
der kleinen Kunstform, des Miniaturstiles, und 
wenigstens einen Teil der prachtvollen Kammer- 
musikschopfungen fiir den Hausmusikgebrauch 
wiederzugewinnen und zu erhalten, die uns jenes 
goldene Zeitalter der Musik und seine unsterb- 
lichen Meister Haydn, Mozart, Beethoven, Schu- 
bert, Schumann, Mendelssohn geschenkt haben! 
Auch die neuzeitliche Musikliteratur ist reich an 
Schopfungen, die dem hauslichen Zwecke eher 
und wirksamCr dienen rhiiBten als dem offentlichen 
Konzertgebrauche ; Jensen, Rubinstein und Grieg 
haben der Hausmusik zahlreiche prachtige Werke 
gegeben. Vor allem aber Johannes Brahms, in 
dessen bezuglichen Schopfungen der deutschen 
Hausmusik wahre Perlen geschenkt wurden ; hierzu 
gehoren die herrlichen „Liebeslieder-Walzer" fiir 
gemischtes Vokalquartett mit vierhandiger Klavier- 
begleitung, die vierhandigen „Walzer" (opus 39), 
ferner die groBe Zahl von zweihandigen Klavier- 
kompositionen der kleinen Kunstform und die 
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meisten seiner Lieder und Duette fiir Gesang. Der 
Verlag von C. F. Peters in Leipzig hat diese Kost- 
barkeiten neuzeitlicher Hausmusik in prachtigen 
Sammlungen herausgegeben. Brahms scheint mir 
der letzte groBe deutsche Tondichter, der der 
Hausmusik in seinem Schaffen gedachte. Nach 
Brahms stirbt die Pflege jenes fiir den Haus- 
musikgebrauch bezeichnenden Stiles in der Kom- 
position mehr und mehr ab, wohl etwa nur als 
natiirliche und unmittelbare Folge des um diese 
Zeit einsetzenden ungeheueren Aufschwunges des 
offentlichen Konzertlebens, dem Rechnung zu 
tragen in der Folge das hauptsachliche Streben 
der Tonsetzer ist; VerinnerliChung und klare Form 
machen technischem Raffinement und der Sucht 
nach auBerlicher Wirkung Platz. Nur selten be- 
gegnen wir darum in der modernen Musikliteratur 
Tonschiopfungen, welche dem Hausmusikgebraucrie 
wirklich dienlich oder die augenscheinlich vom 
Komponisten diesem Zwecke bestimmt sind. Von 
solcher Art sind beispielsweise Max Regers 22 kleine 
Klavierstucke „Aus meinem Tagebuche" sowie 
seine zwei Sonatinen opus 89 fiir Klavier, desselben 
Tondichters „Schlichte Weisen" fiir Gesang und 
Klavier, oder Hugo Wolfs „Lieder aus der Jugend- 
zeit"; samtliche angefiihrten Werke sind in muster- 
hafter Ausgabe bei Lauterbach und Kuhn (Leipzig) 
erschienen. Auch die iriiher genannte Samm- 
lung der „Hausmusik des Kunstwart" (Callwey, 
Miinchen) enthalt viele empfehlenswerte Werke 
gediegener Hausmusik moderner Komponisten. Es 
ist natiirlich schwer fiir den Musikliebhaber, aus 
den Musikalienverzeichnissen und Katalogen bloB 
nach dem Titel der Kompositionen auf ihre Ver- 
wendbarkeit fiir den musikalischen Hausgebrauch 
den richtigen SchluB zu ziehen, so daB er Gefahr 



lauft, oftmals in der Wahl fehlzugreifen. Darum 
ware es angezeigt, daB sich der wirkliche Musik- 
liebhaber seine ihn auch in diesem Falle treu be- 
ratende Musikzeitschrift hielte, aus der er durch 
Besprechungen und Ankiindigungen oder im 
auBersten Falle durch Anfragen bei der Schrift- 
leitung (im Briefkasten) immer die entsprechende 
Aufklarung und Wegweisung schopfen kann. Viel- 
leicht gelingt es auch mit der hoffentlich bald zu 
gewartigenden Wiederkehr zur Verinnerlichung in 
der Musik und der dadurch bedingten Wieder- 
erweckung der Hausmusik, unsere groBen Verlags- 
firmen zu bewegen, in ihren Katalogen die fiir 
den Hausmusikgebrauch geeigneten Werke in 
einem besonderen Abschnitte unterzubringen oder 
wenigstens, wie friiher erwahnt, entsprechend er- 
siehtlich zu machen. Denn mehr als der Fach- 
musiker muB vom geschaftlichen Standpunkte einer 
Verlagsfirma aus der kauflustige musizierende 
Dilettant zur Anschaffung von Musikalien angeregt 
werden; sein Hauptbetatigungsgebiet ist aber gute 
Hausmusik. Im iibrigen gehort nur ein bifichen 
guter Wille von seiten des musikliebenden Dilet- 
tanten dazu, fiir seine Hausmusikpflege auch das 
notige Notenmaterial zu beschaffen. Der Musik- 
freund, den die seichte Salon- und Unterhaltungs- 
musik nicht zu befriedigen vermag, wird leicht 
bessere Literatur finden. In diesem Sinne gilt hier 
wieder einmal unseres herrlichen Robert Schu- 
mann Wort, der in seinen trefflichen „Musi- 
kalischen Haus- und Lebensregeln" sagt: 

„Mit SiiBigkeiten, Back- und Zuckerwerk zieht 
man keine Kinder zu gesunden Menschen. Wie 
die leibliche, so muB die geistige Kost einfach 
und kraftig sein. Die Meister haben hinlanglich 
fiir die letztere gesorgt; haltet euch an diese!" 



T{ichard Wagner und die „JVeue Xeitschrift fiir Musik' 

Aus dem kurzlich erschienenen Buck von Walter Lange: „T\ichard Wagner und seine Valerstadt "Leipzig" 
(Mit freundl. Genehmigung des Verlags C. T. W. Siegels Musikalienhandlung [7{. Linnemann] Leipzig, /921) 



Brendel leitete die Zeitschrift seit 1846 und 
hatte bisher eine entschiedene Stellung zu 
Wagner nicht gewinnen konnen, weder im feind- 
lichen noch im zustimmenden Sinne. Im Geiste 
Robert Schumanns hatte er eine wohlwollende 
Neutralitat gewahrt, die sich fern von den Aus- 
fallen etwa der Senffschen „Signale" hielt. Uhlig 
wurde von ihm zum Mitarbeiter gewonnen. Dem 
kraftigen Zupacken Uhligs, der sich riickhaltlos 
fiir die Sache Wagners einsetzte, gelang es nun 
auch, Brendel aus seiner Lauerstellung heraus- 
zulocken und zu eindeutig positiver Haltung gegen- 
iiber dem angefeindeten Wagner zu bestimmen. 

Die erste Folge war, daB unter den bisherigen 
Abonnenten und Mitarbeitern der „Neuen Zeit- 
schrift fiir Musik" eine Panik ausbrach, die zum 



Verluste eines Teiles der bisher treuen Leser und 
Beitrager fiihrte. Als Gewinn aber durfte eine 
zielbewuBte, durch neue Manner gefestigte Hal- 
tung im Kampfe um die neue Kunst gebucht 
werden. Nun erst, mit dem Jahre 1852, wurde 
der Fall Wagner so recht zu einer offentlichen 
Angelegenheit, die weiteste Kreise der Nation fiir 
oder gegen interessierte. 

Es war natiirlich, daB auch der umstrittene 
Meister selbst zur Feder griff, um sich neuerdings 
in der „Neuen Zeitschrift" vernehmen zu lassen. 
Am 3. und 6. September 1850 erschien sein Auf- 
satz „Das Judentum in der Musik", zum Gliick 
muB man sagen, unter dem Decknamen „Karl 
Freigedank". Er wirkte wie oine Sensation, ge- 
waltig die Gemiiter erregend, vor allem auch 
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Brendel selbst zum Kampfe zwingend. Brendel, 
eine ehrliche, gerade, tapfere Natur, den ledig- 
lich der Vorwurf treffen konnte, diesem „Frei- 
gedank" Raum in seiner Zeitschrift gewahrt zu 
haben, trat nach dem fur ihn miBHchen Ausgange 
keinen Riickzug an, sondern setzte sich fur seine 
Handlungsweise wie fur den Schreiber und seine 
sachliche Auseinandersetzung mit dem Juden- 
tum ein. 

Der Kampf urn Wagner und seine Freunde ent- 
brannte in aller Scharfe und Riicksichtslosigkeit. 
Unter Einsatz seiner Stel- 
lunghatihn Brendel durch- 
gefiihrt, dabei wacker se- 
kundiert von Theodor 
Uhlig, der eine spitze, zu 
Hieb und Oegenhieb stets 
bereite Feder fiihrte. Das 
Konservatorium, in seiner 
Stellungzu dem Revolutio- 
ns Wagner wirklich ein 
Institut, das seinem Namen 
alle Ehre machte, nahm ge- 
schlossen gegen Brendel 
Stellung. Die Kollegen, 
Rietz an der Spitze, fanden 
in Brendels Handlungs- 
weise einenwillkommenen 
AnlaB, ihn aus seiner Stel- 
lung als Lehrer am K,on- 
servatorium zu drangen. 
Im II. Bande der von Mo- 
scheles' Frau nach Briefen 
und Tagebiichern verof- 
fentlichten Biographie des 
liebenswiirdigen Kiinst- 
lers ist uns eine Schilde- 
rung dieserVorgange tiber- 
liefert. In einem Brief- 
fragment heiBt es: „Meine Collegen sind sehr 
gereizt durch einen Artikel, den Brendel (auch 
ein College) in seine Musikalische Zeitschrift auf- 
genommen hat; er heiBt ,Das Judentum in der 
Musik' und sucht Mendelssohn und Meyerbeer 
auf jede Art zu verkleinern. Ich sage sucht, 
denn was kann ein boshafter Zeitungsartikel einem 
bedeutenden Menschen anhaben? Aber einerlei. 
Alle sind witthend, ich bin es auch, blieb aber 
auBerlich ruhig. Rietz hat nun folgenden Brief 
an das Direktorium des Conservatoriums con- 
cipiert: „„Dem geehrten Directorium des Con- 
servatoriums kann es nicht entgangen sein, wie 
die hier erscheinende sogenannte ,Neue Zeitschrift 
fiir Musik' seit langerer Zeit es sich zur Aufgabe 
gestellt zu haben scheint, nicht allein die hiesigen 
musikalischen Zustande und Leistungen in hochst 
einseitiger, geringschatzender, ofters hohnender 
Weise, jeder wahren Kritik durchaus fremden Tone 




zu besprechen, sondern eben auch in der Weise 
uber Manner abzUurtheilen, deren Verdienste in 
der ganzen musikalischen Welt anerkannt werden 
und deren Werke jedem mit klaren Augen sehen- 
den Kiinstler von . Fach, so wie Laien, lieb und 
theuer sind. Diese Art und Weise, die musikalische 
Kritik zu miBbrauchen, hat in neuester Zeit alle 
Grenzen des Schicklichen iiberschritten. Wir Unter- 
zeichneten wiirden dergleichen ganzlich ignorieren, 
wenn nicht der Redakteur jener Zeitschrift, Herr 
Dr. Brendel, zugleich Lehrer an der musikalischen 

Bildungsanstaltware, wel- 
cher auch wir einen Teil 
unserer Krafte widmen. 
Da aber unsere Ansichten 
in dem positivsten Wider- 
spruch mit denen des 
genannten Herrn steheri 
und es mit der Zeit nicht 
ausbleiben kann, daB diese 
widersprechenden Ansich- 
ten von unheilvollem Ein- 
flusse auf die unsrer Lei- 
tung anvertrauten Zog- 
linge sind, und sie in Ver- 
wirrung setzen, so halten 
wir es fiir ' eine ernste 
Pflicht, das Directorium 
auf dieses MiBverhaltnis 
aufmerksam zu machen 
und geben uns der Hoff- 
nung hin, daB das geehrte 
Directorium seine MiBbil- 
ligung an jenem Treiben 
energisch, und zwar durch 
die Sofortige Entlassung 
des Herrn Dr. Brendel von 
dem Conservatorium an 
den Tag legen wird. Ge- 
zeichnet: Becker, Bohme, David, Hauptmann, Her- 
mann, Joachim, Klengel, Moscheles, Plaidy, J. Rietz, 
Wenzel." " Soweit die Wiedergabe des Moscheles- 
schen Briefes. Es wird dann weiter uber den Erfolg 
dieses consilium abeundi berichtet, daB das Direkto- 
rium sich miteinerAusspracheuberBrendelsHaltung 
begnugte, von einer Entlassung aber absah. Naturge- 
maB ward Brendel bestiirmt, den Verfasser jenes um- 
strittenen Aufsatzes zu riennen. Er aber hatte, wie 
Moscheles mit wohltuender Betonung bemerkt, die 
„Ehrenhaftigkeit, dies standhaft zu verweigern". 
Die Psychologie dieser einmiitigen Stellungnahme 
gegen Brendel und die in seiner Zeitschrift ver- 
tretenen Ideen ist einfach genug. Mendelssohn, 
der liber alles geliebte und vergotterte Meister, 
war gestorben. Noch am 9. Oktober 1847 hatte 
er seiner treuesten Verehrerin, Frau Livia, als- 
Morgengabe nach der Rikkkehr von langerer 
Reise ein Heft neuer Liederkompositionen uber- 
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reicht. Das Nachtlied des Freiherrn von Eichen- 
dorff befand sich darunter: ,Vergangen ist der 
lichte Tag'. Es sollte der Schwanengesang Men- 
delssohns sein. Auf seine Bitte hatte sich Frau 
Livia, die er von je als die reinste Verkunderin 
seiner Kunst verehrte, an den Fliigel gesetzt und 
ihm die Lieder vorgetragen. Und wirklich drohte 
das Lebenslicht zu erloschen. Wahrend des Ge- 
sanges war Mendelssohn einer Ohnmacht ver- 
fallen. Wohl erholte er sich noch einmal, um dann 
nach wiederholten Nervenschlagen fur immer das 
BewuBtsein zu verlieren. Am Abend des 4. No- 
vember entschlief er sanft und schmerzlos. In 
seiner Wohnung, wo noch vor Jahresfrist der Ver- 
kunder des Kunstwerkes der Zukunft sein Gast 
gewesen, nahmen die Freunde Abschied von dem 
teuren Entschlafenen, der im Tode Ziige reinster 
Verklarung zeigte. Am Nachmittag des 7. erfolgte 
die wiirdige Trauerfeier in der Kirche St. Pauli, 
wo zum ersten Male sein Paulsoratorium er- 
klungen war. Robert Schumann, Niels Gade, 
Moritz Hauptmann, Julius Rietz und lgnaz 
Moscheles hatten das Bartuch getragen. Vom 
reinmenschlichen wie vom kiinstlerischen Stand- 
punkt ist es wohl zu begreifen, daB sie iiber die 
Verkiinder einer der Mendelssohnschen Geistes- 
richtung gahzlich fremden Kunst im Innersten er- 
bittert waren ob der Profanierung ihres Aller- 
heiligsten. Denn als eine Entweihung empfanden 
sie es, sowenig die hohe, durchaus sachliche Be- 
handlung des „Judentums in der Musik" dem 
innerlich Unbeteiligten in diesem Lichte erscheinen 
konnte. .WerMendelssohns liebenswiirdiges Wesen 
recht einschatzte, konnte sich sagen, daB er nie 
eine Stellungnahme, wie sie Rietz dem Direk- 
torium nahelegte, gebilligt haben wiirde, so sehr 
auch ihn der Aufsatz verletzt haben wiirde. Schuler 
waren noch immer papstlicher als der Papst, und 
alle Nachbeter und Nachahmer haben noch stets 
im Ufereifer .Wasser in den kostlichen Wein ge- 
gossen. Und auf der anderen Seite? Was hatte 
Brendel, was hatte Uhlig, was der hier noch un- 
genannte Wagner verbrochen? Nichts als ehrliche 
Uberzeugung in sachlicher Form vertreten. Bren- 
del wahrte lediglich die Tradition der Schumann- 
schen Zeitschrif t als eines Oppositionsblattes gegen 
alles Herkommliche, das diktatorisch sich als die 
Kunst kaf exochen proklamierte. Einst war es die 
„Allgemeine Musikalische Zeitung" mit ihren kon- 
servativen Tendenzen gewesen, gegen die sich 
die Jungen freie Bahn erkampfen muBten, jetzt 
war es der einseitig starre Mendelssohnkultus, der 
alles freie musikalische Leben in Leipzig zu er- 
sticken drohte. Die Geschichte kann nur wieder 
die Tragik alles menschlich GroBen feststellen, 
1 das unverstanden, als ein einmaliges Wunder, als 
ein Unikum lebt, sich selbst geniigend, Anders- 
artiges ganz von selbst ausschaltend. Die Meister 



vermochten noch den Frieden gegenseitiger An- 
erkennung zu wahren. Die Jiinger lieBen die Lehre 
ihrer Meister zum Dogma erstarren und fiihrten 
um dieses Dogmas Willen heftigste Kriege. 

Und heftig sollte der Kampf erst entbrennen, 
nachdem Brendel sich in seiner Stellung behauptet 
hatte. Ferdinand Hiller, der nach dem Weggange 
von Leipzig unter groBen Miihen in Dresden vier 
Jahre hindurch Abonnementskonzerte abgehalten, 
dann nach Diisseldorf, schliefilich als stadtischer 
Kapellmeister nach Koln gegangen war, hatte sich 
offen auf die Seite von Wagners Gegnern ge- 
schlagen, und schickte im nun entbrannten Kampfe 
einen gewissen Bischoff vor. Dieser Musikkri- 
tiker pragte den Spottnamen „Zukunftsmusik", den 
schlieBlich Wagner selbst aufnahm und in dem be- 
riihmten „Zukunftsmusik" betitelten Briefe an den 
franzosischen Freund Villot (1860) zum Ehren- 
namen erhob. Ludwig Bischoff iibernahm die Lei- 
tung der soeben gegriindeten „Rheinischen Mu- 
sikzeitung fur Kunstfreunde und Kiinstler", die er 
als Forum fur seinen Kampf gegen die neue Kunst 
benutzte, dabei von Hiller wacker aufgereizt. Theo- 
dor Uhlig war es nun, der in einer Reihe geist- 
reicher, scharf pointierter, witziger Aufsatze diesen 
Kritikus neben andern abfertigte, dabei eriergisch 
auch fiir Wagner eintretend. Das Stadtgeschicht- 
liche Museum Leipzig besitzt im Rahmen der kiirz- 
lich erworbenen Hagedornschen Wagnersammlung 
eigenhandige Briefe Uhligs an Franz Brendel, die 
auf die vorliegende Situation helle Schlaglichfcer 
werfen. Sie wurden in der vom Verfasser heraus- 
gegebenen Schrift „Richard Wagners Universale 
Bedeutung" zum ersten Male veroffentlicht und 
von Friedrich Schulze kommentiert. 

DaB auch Uhlig in frischem Draufgehen manch- 
mal zu verbissen auf die Feinde losschlug, emp- 
fand selbst Wagner. In freundschaftlicher Bera- 
tung erteilt er dem Freunde eine Lektion, die als 
eine grundsatzliche AuBerung Wagners iiber „Po- 
lemik" hier Platz finden moge: „laB eine gewisse 
Art von Polemik fortan bei Seite. MuB es sein, 
so schlagt man einmal gehorig drein — auf Tod • 
und Leben, und mit der htfchsten Kraft, deren 
man fahig ist: dann muB es aber auch ein Ende 
haben. Das immerwiederkehrende Stechen und 
Sticheln macht auf den Beschauer, den man im 
Grunde doch hierbei gevvinnen will, einen hochst 
nachtheiligen Eindruck, namlich den der Kampf- 
unfahigkeit der beiden Feinde." 

Nur noch eine kurze Lebensfrist sollte dem tat- 
kraftigen Freunde beschieden sein. Der letzte Brief, 
den Wagner am Heiligabend 1852 an ihn absandte, 
trug die besorgte Unterschrift: „Erfreue mich nur 
bald mit einer trostlichen Nachricht iiber Deine 
Besserung! In hochster Teilnahme Dein R. W." 
Bereits am 3. 1. 53 raffte ihn die Schwindsucht 
hinweg. Sein Plan, Wagners sporadisch in Zei- 
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tungen und Zeitschriften erschienene Aufsatze ge- 
sammelt herauszugeben, blieb unausgefiihrt. 

Am Ende sehen wir Wagner selbst in den hin 
und herwogenden Kampf eintreten. Mit souveraner 
Selbstbeherrschung alles Kleinliche und Pcrsonliche 
ausschaltend, tritt er dem wackeren Franz Bren- 
del zur Seite in seinem „Brief an den Herausgeber 
der ,Neuen Zeitschrift'", betitelt: „Uber Musi- 



kalische Kritik". Er erschien am 25. Januar 1852 
und ist trotz sachlicher Vornehmheit auch wie- 
derum ein Beleg dafiir, daB keiner iiber sich selbst 
hinaus kann. Auch er ist in seinen praktischen 
Folgerungen und Anforderungen, die er an eine 
verniinftige, von gesunder Kritik geleitete Musik- 
zeitschrift stellt, abhiingig von seinen eignen mu- 
sikdramatischen Vorstellungen. 



Die Pfl e ge der G ei ge 



Von A.'Niitzel 



Zur gutcn Erhaltung des Instrumentes ist pein- 
liche Sauberkeit die erste Bedingung. An- 
haftender Kolophoniumstaub ist nach Gebrauch 
sorgfaltig abzuwischen. Man vermeide mit den 
Fingern auf den Lack zu greifen, was eine erhohte 
Abniitzung desselben zur Folge hat, zumal wenn 
die Finger mit SchweiB behaftet sind. Hat sich 
dennoch eine Schmutzkruste gebildet, so versuche 
man diese mit einem leicht mit Wasser. angefeuch- 
teten Lappen zu entfernen oder man nehme 
Zwiebelsaft, auch Terpentinol dazu. Spiritus darf 
unter keinen Umstanden beniitzt werden, obvvohl 
er eine Harzschicht am leichtesten auflosen wiirde. 
Aber er lost nicht nur die obere Kruste, nein, er 
greift auch den Lack selbst an und zerstort ihn! 
Auch das Innere der Geige muB von Zeit zu Zeit 
gereinigt werden, damit der Schmutz nicht die 
Plattenschwingung beeintrachtigt. Man nimmt 
dazu eine Hand voll Gerstenkorner, laBt sie durch 
ein F-Loch ins Innere fallen und schiittelt die 
Geige kraftig. Der Staub entweicht und mit dem 
Schiitteln fallen die Korner auch wieder heraus, 
wenn man die Geige mit den F-L6chern nach 
unten halt. Salz mochte ich zu diesem Zweck nicht 



empfchlen. Da die Gefahr besteht, daB Teile 
zuriickbleiben, und Salz stark Feuchtigkeit anzieht, 
kann leicht ein Schaden entstehen. Die Wirbel 
reibe man mit einem Gemisch von Seife und ge- 
schabter Kreide ein. Dann werden sich dieselben 
leicht drehen lassen, ohne zu „knacken" und doch 
einen festen Halt haben. Will man einen Stimm- 
stock aufstellen, dann kaufe man sich fur diese 
Arbeit in einem Musikwarengeschaft einen so- 
genannten Stimmsetzer, ein gebogenes Instrument 
aus Stahl oder Eisen, welches an dem einen Ende 
eine Spitze hat, womit der Stimmstock angestochen 
und durch Ziehen oder Schieben an jeden be- 
liebigen Platz gestellt werden kann. Bei dieser 
Arbeit sei man vorsichtig, daB nicht der Lack oder 
die F-Ldcher beschadigt werden. Besitzt man 
eine gute Geige, dann schone man sie und be- 
handle dieselbe wie ein kleines Kind, zart und 
riicksichtsvoll. Ist man aber B^sitzer eines schlech- 
ten Instrumentes, dann scheue man nicht die Kosten 
und lasse die Fehler beheben. Der Geigenbauer 
der befahigt ist, die Ursachen des schlechten 
Klanges zu erkennen, wird Auskunft geben. 



Spohrs Verhdltnis zu Beethoven 



Von Johann Lew alter 



In den Tagen, in welchen zu Kassel, wo General- 
musikdirektor Dr. Louis Spohr ISngere Jahre als 
Kurfiirstlicher Hofkapellmeister gewirkt hat, das 
Spohr-Museum eroffnet, und zu der Zeit, in 
welcher des .GroBten der GroBen, LudvVig van 
Beethovens 150. Geburtstag in Ton und Schrift 
festlich begangen worden ist, gebuhrt es sich wohl, 
Spohrs freundschaftlichen Verhaltnisses zu dem 
armen, tauben Meister zu gedenken. DaB Spohr 
mit Mendelssohn, Schumann, Weber, Kreutzer, 
Wagner u. a. in freundschaftlichem Verkehr ge- 
standen hat, ist allgemein bekannt. Besonders 
Richard Wagners iiberaus warmer Nacjiruf an 
Spohr im 5. Band seiner Gesammelten Werke 
(1. Auflage, S. 135) hat schon manches ernste 



Musikerherz wie Morgentau erfrischt. Weniger 
aber durfte bekannt sein, daB der Komponist des 
Fidelio die groBte Hochachtung vor dem beriihm- 
testen deutschen Geigenspieler seiner Zeit gehabt 
hat. Die personliche Bekanntschaft Spohrs mit 
Beethoven ruhrt aus den Jahren 1813 — 1815 her, 
als Spohr in der osterreichischen Hauptstadt Kapell- 
meister am Theater an der Wien war. In Spohrs, 
bei Georg H. Wigand in Kassel und Gottingen 
erschienener Selbstbiographie, die leider so gut 
wie vergriffen und auch antiquarisch schwer zu 
bekbmmen ist, hat der Geigenkunstler seine bis 
zum Anfang des Kasseler Aufenthaltes, also bis 
zum Jahre 1822 reichenden Erlebnisse in den 
Jahren 1847 — 1858, dem Vorjahre seines Todes, 
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niedergeschrieben. Im ersten Bande finden sich 
auf den Seiten 197—202 Aufzeichnungen, die 
daruber AufschluB geben, wie sehr Beethoven 
Spohr zugetan war. Zugleich erfahreji wir, wie 
entsetzlich Beethoven unter dem schweren Oe- 
schick der Taubheit zu leiden hatte. Die be- 
treffende Stelle lautej also: 

„Bei der Erwahnung Beethovens fallt mir ein, 
daB ich meines freundschaftlichen Verhaltnisses 
zu diesem groBen Kiinstler noch nicht erwahnt 
habe, und ich beeile mich daher, das Versaumte 
nachzuholen. 

Nach meiner Ankunft in Wien suchte ich Beet- 
hoven sogleich auf, fand 
ihn aber nicht und iieB 
deshalb meine Karte zu- 
riick. Ich hoffte nun, ihn 
in irgendeiner der musi- 
kalischen Gesellschaften 
zu finden, zu denen ich 
haufig eingeladen wurde, 
erfuhr aber bald, Beet- 
hoven habe sich, seitdem 
seine Taubheit so zuge- 
nommen, daB er Musik 
nicht mehr deutlich und 
imZusammenhange horen 
konne,von allenMusikpar- 
tien zuriickgezogen und 
sei iiberhaupt sehr men- 
schenscheugeworden. Ich 
versuchte es daher noch- 
mals mit einem Besuche; 
doch wieder vergebens. 
Endlich traf ich ihn ganz 
unerwartet im Speisehau- 
se, wohin ich jedenMittag 
mit meiner Frau zu gehen 
pflegte. Ich hatte nun 

schon Konzert gegeben und zweimal mein Ora- 
torium aufgefiihrt. Die Wiener Blatter hatten 
giinstig daruber berichtet. Beethoven wuBte daher 
von mir, als ich mich ihm vorstellte und begrufite 
mich ungewohnlich freundlich. Wir setzten uns 
zusammen an einen Tisch, und Beethoven wurde 
sehr gesprachig, was die Tischgesellschaft sehr 
verwunderte, da er gewohnlich duster und wort- 
karg vor sich hinstarrte. Es war aber eine saure 
Arbeit, sich ihm verstandlich zu machen, da man 
so laut sChreien muBte, daB es im dritten Zimmer 
gehort werden konnte. Beethoven kam nun ofter 
in dieses Speisehaus und besuchte mich auch in 
meiner Wohnung. So vvurden wir bald gute Be- 
kannte. Beethoven war ein wenig derb, um nicht 
zu sagen roh; doch blickte ein ehrliches Auge 
unter den buschigen Augenbrauen hervor. Nach 
meiner Riickkehr von Qotha traf ich ihn dann und 
wann im Theater an der Wien, dicht hinter dem 




Orchester, wo ihm der Graf Palffy einen Freiplatz 
gegeben. Nach der Oper begleitete er mich ge- 
wohnlich nach meinem Hause und verbrachte den 
Rest des Abends bei mir. Dann konnte er auch 
gegen Dorette und die Kinder sehr freundlich 
sein. Von Musik sprach er hochst seiten. Geschah 
es, dann waren seine Urteile sehr streng und so 
entschieden, als konne gar kein Widerspruch 
dagegen stattfinden. Fiir die Arbeiten anderer 
nahm er nicht das mindeste Interesse; ich hatte 
deshalb auch nicht den Mut, ihm die meinigen 
zu zeigen. Sein Lieblingsgesprach in jener Zeit 
war eine scharfe Kritik der beiden Theaterverwal- 

tungen des FurstenLobko- 
witz und des Graf enPalffy. 
Auf letzteren schimpfte 
er oft schon uberlaut, 
wenn wir noch inner- 
halb seines Theaters wa- 
ren, so daB es nicht 
nur das ausstromende 
Publikum, sondern auch 
der Graf selbst in seinem 
Bureau horen konnte. 
Dies setzte mich sehr in 
Verlegenheit nnd ich war 
nur immer bemuht, das 
Gesprach auf andere Ge- 
genstande zu lenken. 

Das schroffe, selbst ab- 
stoBende Benehmen Beet- 
hovens in jener Zeit ruhrte 
teils von seiner Taub- 
heit her, die er noch nicht 
mit Ergebung zu trage*n 
gelernt hatte, teils war es 
Folge seiner zerrutteten 
Vermogensverhaltnisse. 
Er war kein guter Wirt 
und hatte noch das Ungliick, von seiner Um- 
gebung bestohlen zu werden. So fehlte es oft 
am Notigsten. In der ersten Zeit unserer Bekannt- 
schaft fragte ich ihn einmal, nachdem er mehrere 
Tage nicht ins Speisehaus gekommen war: ,Sie 
waren doch nicht krank?' .— ,Mein Stiefel war's, 
und da ich nur das eine Paar besitze, hatte ich 
Hausarrest', war die Antwort. 

Aus dieser driickenden Lage wurde er aber 
nach einiger Zeit durch die Bemiihungen seiner 
Freunde herausgerissen. Die Sache verhielt sich so: 
Beethovens ,Fidelio', der 1804 (oder 1805) unter 
ungtinstigen Verhaltnissen, wahrend der Besetzung 
Wiens durch die Franzosen, einen sehr geringen 
Erfolg gehabt hatte, wurde jetzt von den 
Regisseuren des Karthnertor-Theaters wieder her- 
vorgesucjit und zu ihrem Benefize in Szene ge- 
setzt. Beethoven hatte sich bewegen lassen, nach- 
traglich dazu eine neue Ouvertiire (die in E), ein 
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Lied fur den Kerkermeister und die groBe Arie 
fur Fidelio (mit den obligaten Hornern) zu 
schreiben sowie auch einige Abanderungen vor- 
zunehmen. In dieser neuen Oestalt machte nun 
die Oper groBes Oliick und erlebte eine lange 
R'eihe zahlreich besuchter Auffuhrungen. Der 
Komponist wurdc am ersten Abend mehrerc Male 
herausgerufen und war nun wieder der Gegenstand 
allgemeiner Aufmerksamkeit. Diesen giinstigen 
Augenblick benutzten seine Freunde, um fiir ihn 
ein Konzert im groBen Redouten-Saale za ver- 
anstalten, in welchem die neuestcn Kompositionen 
Beethovens zur Auffuhrung kommen sollten. Alles, 
was geigen, blasen und singen konnte, wurde zur 
Mitwirkung eingeladen, und es fehlte von den be- 
deutenderen Kiinstlem Wiens auch nicht einer. 
Ich und mein Orchester hatten uns natiirlich auch 
angeschlossen, und ich sah Beethoven zum ersten 
Male dirigieren. Obgleich mir schon viel davon 
erzahlt war, so uberraschte es mich doch in hohem 
Grade. Beethoven hatte sich angewohnt, dem 
Orchester die Ausdruckszeichen durch allerlei 
sonderbare Korperbewegungen anzudeuten. So oft 
ein Sforzando vorkam, riB er beide Arme, die er 
vorher auf der Brust kreuzte, mit Vehemenz aus- 
einander. Bei dem Piano biickte er sich nieder, 
und um so tiefer, je schwacher er es wollte. Trat 
dann ein Crescendo ein, so richtete er sich nach 
und nach wieder auf und sprang beim Eintritt 
des Forte hoch in die Hohe. Auch schrie er 
manchmal, um das Forte noch zu verstarken, mit, 
hinein. 

Seyfried, dem ich mein Erstaunen iiber diese 
sonderbare Art zu dirigieren aussprach, erzahlte 
von einem tragikomischen Vorfalle, der sich bei 
Beethovens letztem Konzert im Theater an der 
Wien ereignet hatte. 

Beethoven spielte ein neues Pianoforte-Konzert 
von sich, vergaB aber schon beim ersten Tutti, 
daB er Solospieler war, sprang auf und fing an, 
in seiner Weise zu dirigieren. Bei dem ersten 
Sforzando schleuderte er die Arme so weit aus- 
einander, daB er beide .Leuchter vom Klavierpulte 
zu Boden warf. Das Publikum lachte, und Beet- 
hoven war so auBer sich iiber diese Storung, daB 
er das Orchester aufhoren und von neuem be- 
ginnen HeB. Seyfried, in der Besorgnis, daB sich 
bei derselben Stelle dasselbe Ungliick wiederholen 
werde, hieB zwei Chorknaben sich neben Beet- 
hoven stellen und die Leuchter in die Hand 
nehmen. Der eine trat arglos naher und sah mit 
in die Klavierstimme. Als daher das verhangnis- 
volle Sforzando hereinbrach, erhielt er von Beet- 
hoven mit der ausfahrenden Rechten eine so derbe 
Maulschelle, daB der arme Junge vor Schrecken 
den Leuchter zu Boden fallen HeB. Der andere 
Knabe, vorsichtiger, war mit angstlichen Blicken 
alien Bewegungen Beethovens gefolgt, und es 



gliickte ihm daher, durch schnelles Niederbikken 
der Maulschelle auszuweichen. Hatte das Publi- 
kum vorher schon gelacht, so brach es jetzt in 
einen wahrhaft bacchanalischen Jubel aus. Beet- 
hoven geriet dermaBen in Wut, daB er gleich bei 
den ersten Akkorden des Solo ein halbes Dutzend 
Saiten zerschlug. Alle Bemiihungen der echten 
Musikfreunde, die Ruhe tind Aufmerksamkeit 
wiederherzustellen, blieben fiir den Augenblick 
michtlos. Das erste Allegro des Konzerts ging 
daher ganz fiir die Zuhorer verloren. Seit diesem 
Unfalle wollte Beethoven kein Konzert wieder 
geben. 

Das von seinen Freunden veranstaltete hatte 
aber den glanzendsten Erfolg. Die neuen Kom- 
positionen Beethovens gefielen auBerordentlich, 
besonders die Sinfonie in A-Dur (die Siebente) ; 
der wundervolle zweite Satz wurde da capo ver- 
langt; er machte auch auf mich einen tiefen, rtach- 
haltigen Eindruck. Die Ausfuhrung war eine ganz 
meisterhafte, trotz der unsicheren und dabei oft 
lacherlichen Direktion Beethovens. 

DaB der arme, taube Meister die Piano seiner 
Musik nicht mehr horen konnte, sah man ganz 
deutlich. Besonders auffallend war es aber bei 
einer Stelle im zweiten Teile des ersten Allegro 
der Sinfonie. Es folgen sich da zwei Halte gleich 
nacheinander, von denen der zweite pianissimo 
ist. Diesen hatte Beethoven wahrscheinlich tiber- 
sehen, denn er fing schon wieder an zu taktieren, 
als das Orchester noch nicht einmal diesen zweiten 
Halt eingesetzt hatte. Er war daher, ohne es zu 
wissen, dem Orchester bereits 10 bis 12 Takte 
vorausgeeilt, als dieses nun auch, und zwar pia- 
nissimo begann. Beethoven, um dieses nach seiner 
Weise anzudeuten, hatte sich ganz unter dem 
Pulte verkrochen. Bei dem nun folgenden Kre- 
scendo wurde er wieder sichtbar, hob sich immer 
mehr und sprang hoch in die Hohe, als der 
Moment eintrat, wo, seiner Rechnung nach, das 
Forte beginnen muBte. Da dieses ausblieb, sah 
er sich erschrocken um, starrte das Orchester ver- 
wundert an, daB es noch immer pianissimo spielte, 
und fand sich erst wieder zurecht, als das langst 
erwartete Forte endlich eintrat und ihm horbarwurde. 

Gliicklicherweise fiel diese komische Szene nicht 
bei der Auffuhrung vor, sonst wiirde das Publikum 
sicher wieder gelacht haben. 

Da der Saal iiberfiillt und der Beifall en- 
thusiastisch war, so veranstalteten die Freunde 
Beethovens eine Wlederholung des Konzerts, 
welche eine fast gleich groBe Einnahme abwarf. 
Fiir die nachste Zeit war daher Beethoven seiner 
Geldverlegenheit enthoben; doch soil sie aus 
gleicher Ursache noch einige Male vor seinem 
Tode wiedergekehrt sein." 

Auch auBerlich hat Beethoven seiner Verehrung 
fiir Spohr durch ein Erinnerungsblatt Ausdruck 
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gegeben, das nunmehr in beigefiigter Wiedergabe 
im Spohr-Museum aufbewahrt wird. Spohr be- 
richtet an anderer Stelle dariiber folgendes: 

„Als ich den ersten Qcdanken zu meiner groBen 
Reise durch Europa faBte, kam mir auch der, ein 
Album anzulegen, auf dessen Blatter ich Kom- 
positionen aller der Kiinstler, deren Bekanntschaft 



,Kurz ist der Schmerz und ewig wahrt die Freude'. 
Bemerkenswert ist 1., daB Beethoven, dessen 
Schrift, Noten wie Text, in der Regel fast unleser- 
lich waren, dieses Blatt mit besonderer Oeduld 
geschrieben haben muB; denn es ist sauber vom 
Anfange bis zum Ende, was urn so mehr sagen 
will, da er sogar die Notenlinien selbst, und zwar 
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ich machen wiirde, einsammeln wollte. Ich be- 
gann sogleich mit den Wienern und erhielt auch 
von samtlichen dortigen Komponisten meiner Be- 
kanntschaft kleine, eigenhandig geschriebene und 
groBtenteils fur mein Album eigens angefertigte 
Arbeiten. Der wertvollste Beitrag ist mir der von 
Beethoven. Es ist ein dreistimmiger Canon iiber 
die Worte aus Schillers Jungfrau von Orleans': 



aus freier Hand, ohne Rostral, gezogen hat; 
2., daB sodann nach dem Eintrirte der dritten Stimme 
ein Takt fehlt, den ich habe erganzen miissen. 
Das Blatt schliefit mit dem-Wunsche: Mogten Sie 
doch, lieber Spohr, iiberall, wo Sie wahre Kunst 
und wahre Kiinstler finden, gerne meiner ge- 
denken, Ihres Freundes Ludwig van Beethoven. 
Wien, am 3. Marz 1815." 



Beruhmte J^omponisten bei der Arbeit 



Von Joseph Haydn erzahlt man, daB er nur 
dann hatte komponieren konnen, wenn er sich 
vorher sorgfaltig angezogen, frisiert und einen von 
Friedrich dem GroBen ihm geschenkten Diamant- 
ring angesteckt gehabt hatte. Das Papier muBte 
das denkbar beste sein, und die Noten schrieb er 
so schon, als sollten sie in Kupfer gestochen 



werden. Das gerade Gegenteil war Beethoven 
mit seiner unleserlichen Handschrift, der bei seinen 
Spaziergangen in der Umgebung Wiens zwar stets 
Notenpapier und Bleifeder bei sich fiihrte, aber 
in seiner Zerstreutheit Platz nahm, wo es ihm 
paBte, wenn ihm ein musikalischer Gedanke kam, 
z. B. mitten auf einer StraBe oder in einer Gast- 
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wirtschaft, ohne etwas zu verzehren. Erst wenn 
er fertig mit Schreiben war, kam er so zu sagen 
zur Besinnung und erkannte seine Umgebung. So 
entstand z. B. die Sinfonie pastorale, in der er ja 
bekanntlich viele Naturlaute verwendete. Ahnlich 
erging es Mozart, der ebenfalls sehr zerstreut 
war, z. B. in Paris, wo er in eincr Gastwirtschaft 
sitzend und den Kopf in die Hand gestiitzt ange- 
strengt fiber etwas nachdachte und dabei eine 
ganze Reihe Speisen bestellte, ohne sie zu be- 
riihren, bis er freudig bewegt aufsprang, den 
Kellner, der ihn fiir geistig nicht normal hielt, be- 
zahlte und mit dem Rufe: „Endlich habe ich es 
gefunden !" das Lokal veriieB. Es handelte sich 
um ein Finale in seiner Oper „Don Juan". Oluck 
wieder soil nur dann musikalische Einfalle ge- 
habt haben, wenn auf jeder Seite seines Klaviers 
eine gefiillte Flasche Schaumwein stand. Franz^ 
Schubert wieder improvisierte in heiterer. Ge- 
sellschaft, zuweilen unterwegs, seine besten Lieder, 
von denen er uns bekanntlich etwa 600 geschenkt 
hat. Meyerbeer arbeitete am liebsten, wenn die 
Elemente der Natur entfesselt waren, also bei 
Sturm, stromendem Regen und Oewitter. Spon- 
tini, als Generalmusikdirektor in Berlin Meyer- 
beers Nachfolger, konnte nur in einer Art Schlaf- 
rock aus weiBer Seide mit goldenen Verzierungen 
und einer dgl. Miitze auf dem Kopfe arbeiten, und 
Richard Wagner machte ihm diese Angewohnheit 
in Gelb nach. Schumann pfiff gewohnlich seine 
musikalischen Gedanken, wenn er seiner Um- 



gebung nicht etwas vorschwieg. Donizetti 
pflegte einen Gegenstand lange angestrengt anzu- 
sehen, um Motive fiir seine Oper zu finden, z. B. 
die Auslagen eines Putzwarengeschiifts, um ein 
Finale zum „Herzog von Alba" zu schreiben. Ros- 
sini komponierte oft wahrend der Unterhaltung 
mit einem Bekannten oder in einer ziemlich lauten 
Gesellschaft und zwar mit groBer, vielleicht mit 
noch groBerer Leichtigkeit als Mozart, aber audi 
fliichtiger, zuweilen erst am Tage der Auffiih- 
rung der betreffenden Oper die Ouvertiire. 

Boieldieu iiberlieB die Komposition der Ouver- 
tiire zu seiner Oper „Die weiBe Dame" seinen 
Schiilern Labarre und Adolph Adam, einem El- 
sasser, der die besten Gedanken hatte, wenn er 
sich, auf dem Sofa liegend, vom Kopfe bis zu den 
FtiBen hatte (bei jeder Jahreszeit) in Betten ein- 
packen lassen und wenn die eine seiner geliebten 
Katzen auf seinem Kopfe, die andere auf seinen 
FiiBen lag. 

Halevy endlich muBte auf dem Feuer (audi bei 
jeder Jahreszeit) einen Topf mit heifiem Wasser 
haben, dessen Summen seine Phantasie machtig 
anregte. Auch veranderte er pedantisch seine musi- 
kalischen Entwiirfe oft, ehe er sie ins Reineschrieb. 
Diese Abanderungen lieB er in der Regel durch 
seinen Bruder besorgen, der deshalb den Spitz- 
namen „Der Vers-Chirurg" erhielt. 

Es ware interessant zu erfahren ob nicht auch 
Komponisten der Gegenwart ahnliche Angewohn- 
heiten, um nicht zu sagen: Schrullen, haben. 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 



GTtCufif&riefoJ 



Das wieder heraufbeschworene Oespenst des alt- 
italischen Oeigenproblemes spukt weiter. Jetzt hat es 
der Baseler Crist-Iselin wieder von der Lackseite ge- 
packt und glaubt, es mittels einer von ihm ersonnenen 
Temperagrundierung gelost zu hab~n. Vier damit be- 
handelte neue Instrumente wurden von dem Violinisten 
♦Otto Kleiner vorgefiihrt. Sie klangen gut und setzten 
die Kunst des Spielers ins beste Licht. Aus dem Kon- 
zerte seines ebenfalls vortrefflichen Kollegen ♦Kulen- 
kampff-Post hebe ich die seltene Traiimerei und Caprice 
Op. 8 von Berlioz, aus dem des fulminanten ♦Florizel 
von Reuter das dreisatzige Konzert fur Violine solissimo 
von Paul Ertel hervor. Dieses wird als das schwierigste 
Stuck hingestellt, das je fur Violine ohne Begleitung 
geschrieben wurde. Ich mache da aber auf Wagners 
Meistersingervorspiel aufmerksam, das Alexander Sebald 
fiir Violine solissimo setzte und bei Schott in Mainz 
herausgab, denn hier ist das Instrument ausgesprochen 
bis an die Grenze seiner Leistungsfahigkeit zu fiihren 
versucht. Im Streichquartette hatte der Wiener Geiger 
♦Rose groBen Zulauf, aber der altesten und ehrwiir- 
digsten der noch existierenden Musikzeitungen keine 
Referentenkarten geschickt. So horte ich mir denn an 
seinem ersten Abende den zweiten der ♦Briider Post 
an. Das Spiel dieser vier Herren war nicht nur tech- 
nisch hochst sauber, virtuos und sehr klangschon, son- 
dern auch innerlich und inspiriert. Es betraf ,drei Werke 
der alten Klassiker. Dagegen horte man im Ietzten 



Konzerte von ♦Wladislaw Waghalter und Genossen, 
das leider wieder im Riesentheater des Deutschen Opern- 
hauses stattfand, auch das Quartett von Grieg und ein 
Streichtrio Op. 29 von Volkmar Andreae. Dieses wirkte 
nicht nur durch seinen meisterlichen Satz, sondern auch 
durch seine reiche Erfindung, die sich in vielerlei origi- 
nellen Einfallen, in schonen melodischen Linien und in 
frappanten Modulationen kundgibt. Zudem hat da alles 
sein weises, echt kunstlerisches Langenmafi. 

Klavierspielende bzw. -dreschende Kunstgenossen 
waren aller Art da, vom grofiten Meister bis zum 
mittelmaBigen Fragezeichen. Alle natiirlich solissimo. 
Als Liszts Riesengenie seinerzeit auf den Einfall kam, 
einmal den ganzen Konzertabend hindurch allein, ohne 
die iibliche vokale Mitwirkung zu spielen, da schrie 
alle Welt, wie arrogant es ware, so ein Konzert uber 
nur seine einzige eigene Person dem Publikum zuzu- 
muten — heute nimmt man das von jedem fliigge ge- 
wordenen Konservatoristen als selbstverstandlich an. 
Andere Zeiten, andere Sitten, aber keine besseren. Ich 
will auch hier kurzen ProzeB machen, zumal in der 
Regel nicht Klavier gespielt, sondern — um mit Liszt 
selber zu sprechen — gepriigelt wurde. Bei diesen Akro- 
baten beiderlei Geschlechts funktionieren nur noch die 
Arme; aus Finger- und Handgelenk zu spielen ist ja 
veraltet. Zu den riihmlichen Ausnahmen gehorten wie- 
der ♦Waldemar Lutschg und ♦Walter Gieseking, auch 
♦Alice Hassler-Landolt. Letztere spielte, wie allgemein 
iiblich, die unausgefuhrte Skizze eines Mozartschen Kon- 
zertes am achten Symphonieabende des hervorragenden 
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Dirigenten ♦Theodor Miingersdorf. Dieser bevvies in 
StrauBens symphonischer Phantasie Op. 16 („Aus Ita- 
lien"), die neben desselben Komponisten Blaserserenade 
Op. 7 den weiteren Inhalt des Konzertes bildete, wieder- 
um, daB er zu den abgeklartesten und groBziigigsten, 
dabei aber doch ins Feine arbeitenden Kapellmeistern 
Deutschlands gehort. Seine Symphoniekonzertreihe war 
eine von den besten, die wir in diesem Winter hatten. 
Audi ♦Hermann Henze, der Apostel der Oegenwart, 
war wieder da. Er huldigte diesmal Reznicek mit zwei 
Werken und in deren Mrtte Kaun. Von diesem horten 
wir da die symphonische Dichtung ,,Sir John Falstaff" 
Op. 60 zum ersten Male in einer neuen Fassung. Die, 
welche die alte kennengelernt hatten, sagen, daB die 
neue klarer und leichter sei. Aut mich machte sie den 
Eindruck eines echten Kaun, wie wir ihn aus seinen 
iibrigen Orchesterwerken kennen. Von Reznicek war 
zunachst die zweite symphonische Suite (D-dur) als 
Berliner Neuheit da, ein blendend instrumentiertes Werk 
stark positiv-musikalischen Geprages. Dagegen erwies 
sich das iiberlange ,, symphonische Lebensbild" Schle- 
mihl wie friiher als ein trotz schoner, echt musikalischer 
Ziige fragwiirdiges Produkt. Kurios mutete auch die 
Erklarung an, daB es mit der Chamissoschen Figur 
nichts zu tun hatte und nur die ublen ,,Lebensschick- 
sale" eines ,,modernen" Menschen schildern sollte. Na, 
wozu denn der keineswegs schone Eigenname? Und 
,,Lebensschicksale"? Oibt es denn noch andere Schick - 
sale? Auch der ,,moderne" Mensch ist Qualm und 
Dunst, denn das Schicksal eines „vom Ungliick Ver- 
folgten, der im Kampf um seine ideelle und materielle 
Existenz zugrunde geht", ist uralt und zu alien Zeiten 
gleich gewesen, mag es sich nun um Sokrates, Christus, 
Giordano Bruno, Kepler oder Schlemihl handeln. Wert- 
voller erschien und anregender wirkte die vierte Sym- 
phonic von J. B. Forster, die der Prager Dirigent 
♦Vladislav V. Sak in seinem Konzerte auffuhrte. Jeden- 
falls ein reifes Kunstwerk. Das danach gespielte Scherzo 
giocoso von Jaromir Weinberger wurde ebenfalls gut 
aufgenommen. Dagegen erregte das dadaistische Ge- 
stammel einer Orchestersuite von Pepito Ariola Heiter- 
keit. Der tuchtige Dirigent ♦Arthur Lowenstein ver- 
geudete sich mit dieser kindisch-impotenten Neuheit, 
iiber die ein bekannter Kritikkollege und Musikprofessor 
spottete: „Da hat Fritzchen unreife Apfel gegessen und 
und nun sein Leibweh in Musik gesetzt." Bitter aber 
treffend. 

Die Hohenpunkte der letzten vierzehn Tage waren 
zweifellos zwei Chorauffuhrungen. Die erste davon 
betraf Friedrich E. Kochs Oratorium ,,Die Siindflut". 
Da der Komponist ein deutscher und noch dazu Ber- 
liner Meister ist, war das bei D. Rahter in Leipzig er- 
schienene Werk bei uns noch nicht zu horen gewesen. 
Nun nahm sich ♦Emil Thilo mit seinem Chore der Sache 
an und fuhrte sie immerhin so durch, daB die groBen 
kiinstlerischen Werte dieses Oratoriums zur Geltung 
kamen. Der vorziiglich geformte und ausgefiihrte Text 
riihrt vom Komponisten her. Er stutzt sich auf die Bibel 
sowie auf allerhand Quellen und Studien zur altenvorder- 
asischen Kulturgeschichte. Seine sprachliche Gewandt- 
heit laBt nichts zu wiinschen iibrig. Dennoch ist man 
dieser alten Semitengeschichten allmahlich so iiberdriis- 
sig geworden, daB sie einem selbst das Handelsche 
Oratorium, das sich ja zu drei Vierteln in ihnen ergeht, 
verleiden. Viel mag auch die abstumpfende Bibelpau- 
kerei, mit denen man in den christlichen Schulen ge- 
elendet wird, daran Schuld tragen. Kochs Musik gehort 
zu dem Besten und Reifsten, was die Oratorienliteratur 
aufzuweisen hat. Schon der imposante Bau der Chore 
laBt den wirklich groBen Meister erkennen. Nicht min- 
der aber das, was dem Sologesange zufallt. So hat 
z. B. die Liebesszene zwischen Eanna und Japhet reich- 
lich Wert fur ein modernes Musikdrama, obwohl im 



letzteren, wie das z. B. „Die Hiigelmiihle" bewies, 
wieder der spezifische Oratorienkomponist den Hemm- 
schuh bildet. Drittens aber ist des groBartigen Or- 
chestersatzes zu gedenken, der stets voile, satte Farben 
hat, aber niemals aufdringlich wird oder gar die im 
vokalen Teile gelegene Hauptsache deckt. Was ware 
ein soldier Meister der Jugend fur ein Vorbild gewesen, 
wenn man ihn an die Spitze der Staatshochschule ge- 
stellt hatte! Aber statt dessen lasen sich die roten 
Regierungsproleten einen auslandischen Musikdadaisten 
auf der Eisenbahn auf! 

Das andere Ffauptereignis bestand in zwei Auffiih- 
rUngen des Verdischen Requiem, die wieder ♦Selmar 
Meyrowitz zu verdanken waren. Namentlich die erste, 
die friiher sogenannte offentliche Generalprobe, fiel so 
glanzend aus, daB sie den besten des ganzen Winters 
zugerechnet werden muB. Hier sah man auch, auf welch 
hone Stufe der Kittelsche Chor gekommen ist. Da hat 
es mich nicht gereut, beide Auffuhrungen des von mir 
so hoch verehrten italischen Werkes besucht zu haben. 
Den Kittelschen Chor bewunderte ich aber auch wieder 
in einer der in dieser Saison so auffallig zahlreichen 
Auffuhrungen von Beethovens neunter Symphonie. Sie 
ist die am haufigsten gegebene Symphonie der ganzen 
Zeit, und hat es, gering geschatzt, wohl auf zwei Dut- 
zend Auffuhrungen gebracht 

AUS PARIS 

Von Prof. Paul Louis Neuberth 

Obwohl gute und ernste Musik in Paris reichlich 
geboten wird, interessiert sich doch nur der kleinste 
Teil der Bevolkerung fur diese Kunstgattung. Die 
groBe Masse treibt lieber Sport und huldigt dem Spiele 
oder besucht nur die Operetten. Man braucht sich 
daher nicht zu wundern, daB eine Operette wie „Phi- 
Phi" bereits mehr als tausendmal Abend um Abend 
aufgefiihrt werden konnte. Also auch hier die Zeichen 
der Zeit! 

Von Maurice Emmanuel, dem ausgezeichneten 
Lehrer fur Musikgeschichte an unserem staatlichen Kon- 
servatorium horten wir eine neue Sinfonie. Sie ist 
ein Werk von raffinierter Schonheit. Ihre Form ist 
modern, die Instrumentation fliissig und klar, saftig 
und doch nicht massig. Das Werk, dessen Schonheit 
man erst nach mehrmaligem Horen voll erfassen kann, 
diirfte sicherlich auch auBerhalb von Paris bald zu 
horen sein. Jetzt thront wieder Wagner in der Oper und 
in Konzerten. Wir werden mit seiner Musik iiber- 
schwemmt. Taglici* kann man hier die Vorspiele zu 
„Meistersinger" und „Parsifal" oder andere Teile seiner 
Opern horen. Eine italienische Operngesellschaft'Maestro 
Serafino dirigendo hat den ,, Tristan" mit Erfolg auf- 
gefiihrt. Ich glaube nicht fehl zu gehen, wenn ich be- 
haupte, daB uns Siegfrieds Horn zwischen Motorgebriill 
und Klaksonsgeheul auf den „Grands Boulevards" bald 
in die Ohren tonen wird! 

Eine interessante Personlichkeit der modernen. Schule 
lernte ich in dem Russen Igor Strawinski kennen. 
Sein Ballett ,,Petruschka", bis jetzt sein Meisterwerk, 
gleicht einer Freske und klingt dabei recht volkstiimlich. 
Im Gegensatz zu spateren Werken dieses Tonsetzers ist 
dieses Ballett noch leicht verstandlich. Sein Wert liegt 
in der Betonung des Nationalen und in gliicklich erfun- 
denen Motiven. ♦Pierne dirigierte diese Musik mit gro- 
Bem Humor, das Colonne-Orchester spielte musterhaft, 
und der Beifalt wollte kein Ende nehmen. 

AuBer Beethoven und Wagner sind: Bachs Suite 
in D, Mozarts Ouverture zu „Figaros Hochzeit" 
und Jupiter-Sinfonie, Webers Freischiitz-Ouvertiire, Ber- 
lioz' Romischer Karneval und Phantastique, Cesar 
Francks Sinfonie und Variations symphoniques, De- 
bussy: Prelude a Fapres-midi d'un Faune, Ravel: La 
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Mere l'oye, Rimsky-Korsakoff: Scheherazade und Cap- 
priccio EspagnoJ, Roussel : Le Festin de l'Araignee und 
Dukas: Zauberlehrling die Werke, welche offers wah- 
rend 1 des Winters in Paris aufgefiihrt wurden. 

Wir haben hier nicht weniger als dreifiig Quartett- 
vereinigungen; dafiir horen wir aber nur sclten ein 
neues Quartett. Das ♦Quatuor Poulet brachte zwar ein 
neues Werk von Le Qui Hard, ein schon geschrie- 
benes, nicht der modernen Richtung angehorendes, doch 
etwas schwerfiilliges Quartett, und das ♦Quatuor Ca- 
pelle machte uns mit einem solchen von Darius Mil- 
haud erfolgreich bekannt. 

Jedoch sonst horen wir immer wieder nur Beet- 
hoven. Die Unkosten fur einen Quartettabend sind 
hoch, und das Publikum will stets dasselbe anhoren. 
Ich fur meinen Teil kann diese Furcht vor Neuem nicht 
verstehen. 

Ein jeder, der in Paris gelebt hat und sich fiir unsere 
Kunst interessiert, kennt die „Concerts Touche". Hier 
vverden taglich mit einem kleinen vorziiglichen Or- 
chester Konzerte gegeben. 

Der Konzertmeister dieses Orchesters, ♦William Can- 
trelle, besitzt dfie Orazie eines Thibaud, ist aber weniger 
affektiert, und hat die Musikalitat eines Kreissler, jedoch 
mit zarteren Manieren. Sein Spiel ist immer leiden- 
schaftlich und doch ernst. Er steht — meiner Ansicht 
nach — einzig da in der Behandlung des Mendels- 
sohnschen Konzertes, der „Symphonie espagnole" von 
Lalo und der „Havanaise" von Saint-Saens. Seit dieser 
Spielzeit gehort Cantrelle als Konzertmeister auch zum 
Orchester Colonne und wird dort gleichfalls gefeiert. 



Mancher Kiinstler konzertiert mit Erfolg in Amerika 
und sammelt dort Dollars, und doch ist er mit William 
Cantrelle nicht zu vergleichen! Die grofie Bescheiden- 
heit dieses Kiinstlers lieB es mir als Pflicht erscheinen, 
seinen Namen 'durch diese Zeitschrift bekannt zu machen. 

Bei Chevillard spendcten wir der Pianistin ♦Rachel 
Blanquer Beifall, die auch iiber das gewohnliche Niveau 
hinausragt. Wir hatteit iiber ihre Interpretation eines 
Lisztschen Konzertes bei Pasd'eloup im vorigen Jahre 
viel Gutes sagen horen, mit ihrem diesjahrigen Auftreten 
mit Becthovens C-Konzcrt waren wir in hochstem Mafie 
zufrieden. 

Diese Pianistin besitzt eine vollkommene Finger- 
technik und 1 unterlafit jedes Oeziere, das beim Publikum 
eine oft nicht vorhandene kiinstlerische Personlichkeit 
vortauschen soil. Rachel Blanquer wird iiber ihren 
Erfolg gerade so stolz sein als das Publikum durch 
ihre Leistung gliicklich wurde. 

Andere Kiinstler konzertierten mit mehr oder weniger 
Erfolg, vor mehr oder weniger besetzten Salen. Von 
ihnen seien genannt: ♦Renata Borgatti, eine recht be- 
gabte italienische Pianistin, die Tochter des Wagner- 
sangers. ♦Maurice Marechal spielte sehr gut Cello, und 
♦Frau Croiza sang mit ihrer milden Stimme und mit 
einer nicht oft erreichten Musikalitat! 

In der Opera-Comique wurde ein neues Werk: „For- 
faiture" von Camille Erlanger (gestorben 192&) ohne 
Erfolg aufgefiihrt. 

Auch die in der Oper stattgefundene Urauffuhrung 
„Antar" von dem zu friih verstorbenen Komponisten 
Dupont fand nicht die erhoffte Aufnahme. 



OPER 



c7{und/cdaiv 



ARNSTADT 



Ein tiichtiger Fachmann aus der nahen 
Musenstadt Weimar, der bekannte 
Heldenbariton ♦Karl Roser, erster Oesanglehrer am Er- 
furter Konservatorium fiir Musik, hat weder Miihe noch 
Kosten gescheut und in dem ehemaligen furstlichen 
Theater wieder Opernabende eingefuhrt. Das Arn- 
stadter Publikum, das auf diesen OenuB etwa fiinf Jahre 
verzichten muBte, zeigte sich sehr dankbar. Die ersten 
fiinf Operngastspiele waren vollstandig ausverkauft. Ge- 
geben wurde Verdis „Troubadour", Kreutzers „Nacht- 
lager", Flotows „Martha" und StrauBens „Fledermaus", 
die so begeistert aufgenommen wurde, daB sie in der- 
selben Woche noch wiederholt werden muBte. Rossinis 
„Barbier von Sevilla" wurde in Originalbesetzung 
des Weimarer Nationaltheaters uhter Rosers 
Gesamtleitung gegeben. Bei ailen Opernauffiihrungen 
wirkten neben dem Leiter hauptsachlich die ersten 
Weimarer Krafte mit Genehmigung des General- 
indentanten, Herrn Hardt, mit, ebenso stellte dieses 
Theater den Chor. Roser gewann auBerdem von anderen 
Theatern, so vom Stadttheater Erfurt, Gotha, Koburg, 
Altenburg usw. bedeutende Solisten, so daB die Gesamt- 
leistungen von Publikum wie Presse stets auBerst dank- 
bar aufgenommen wurden. Es braucht wohl nicht be- 
sonders betont zu werden, daB es an einer Provinzbiihne 
sowohl in buhnentechnischer wie musikalischer Hinsicht 
viele Schwierigkeiten zu iiberwinden gibt. Karl Roser, 
ein geschulter und erfahrener Biihnenpraktiker, nahm 
selbst die szenische Leitung in die Hand und verstand 
es groBartig, aus wenig viel zu machen. w. H. 

Das Aprilereignis in unsecem deutschen Opern- 
leben war die Erstauffulrung (!) des Verdi- 
schen „Don Carlos". Weil diese Premiere so spat 
stattfand, ist das Verdienst des sie in Szene setzen- 
den Theaters groB. Je weniger lebensfahig das erstauf- 
gefiihrte Werk selbst heute mehr ist, desto mehr muB 
man den Mut und Unternehmungsgeist der Opernbiihne 



bewundern, die sich dieses vergessenen Verdi annimmt. 
Man mag iiber diese schweiBgetrankte Versuchsoper 
Verdis, in der er nach einem neuen Stil tastet, wie 
immer denken, fiir die Entwicklungsgeschichte dieses 
groBen Operisten bleibt sie das lehrreichste Beispiel 
unter alien seinen Biihnenschopfungen ; wagnerscher 
Sprechgesang mit standig flieBender Motivmusik und 
groBer Opernstil kreuzen sich in derselben in einer 
Weise, die an manche im Stile verfehlte nachwagne- 
rische Oper erinnert. Unser deutsches Theater hatte 
fiir diese spate Verdipremiere seine besten Krafte ein- 
gesetzt; gediegene szenische Aufmachung, wirkungs- 
volle und lebendige Regie, vorzugliche musikalische 
Leitung (♦Dr. Jalowetz) und nicht zuletzt ein gliicklich 
gewahltes Ensemble bliihender Stimmen. — Der Spiel- 
plan unseres deutschen Theaters war auch sonst inter- 
essant und iiberaus ergiebig an guten Opernvorstel- 
lungen. Die Leipziger Sopranistin ♦Aline Sanden ga- 
stierte wieder an drei Abenden (als Carmen, Tosca und 
Salome) mit groBem Erfolge. Weniger erfolgreich da- 
gegen war der als Gast auf Anstellung singende Karls- 
ruher Kammersanger ♦Josef Schoffel als Pedro in „Tief- 
land" und als „Lohengrin"; Schmelz und Farbe besitzt 
seine sicher einst herrliche Stimme heute allerdings 
nicht mehr genug, aber der Heldentenorkrise unseres 
Theaters konnte sein Engagement mit einem Schlage 
abhelfen. Edwin Janelschek 



STUTTGART 



PRAG 



Boris Godunow, Musikali- 
sches Vblks drama von M. P. 
Mussorgsky (Auffiihrung am Wurttembergischen 
Landestheater in Stuttgart). Beinahe achf voile Jahre 
sind vergangen, seit Breslau dieses Werk eigfenartig 
russischen Geprages erstmals in deutscher Sprache zur 
Auffiihrung brachte. Jetzt taucht der Boris bei uns im 
sudlichen Deutschland auf, aufs neue darauf wartend, 
daB ihm das Interesse zu'teil wird, welches er mit seiner 
charakteristischen, haufig aus dem Quell nationaler Wei- 
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sen schopfenden, konventioneller Opernausdrucksweise 
meist weit aus dem Wege gehenden Musik mit Recht 
erwarten darf. Man wird den richtigen Eindruck von 
dem Werk erst dann bekommen, vvenn man sich daran 
halt, daB Boris Godunow mit der Schablonenoper wenig 
zu tun hat. Er bringt ganz einfach bunt wechselnde 
Szenen aus der Geschichte des Zaren Boris und des 
falschen Demetrius. Es sei nur darauf hingewiesen, 
daB die beiden nicht voreinander treten und daB die 
Geschichte jedes einzelnen sich besonders abwickelt. 
Mussorgskys Tonsprache ist durchaus nicht realistisch 
in dem Sinne von roh oder brutal, sie bedient sich der 
warmen, schlichten Melodie. Es wird niemand geben, 
der sagen konnte, er verstiinde sie nicht oder sie hatte 
ihm nichts zu geben. Mitunter wird sie schwermiitig, 
fur unsere Ohren dann zu slavisch, dann ist sie wieder 
unbefangen, schlicht, dann farbig wie ein russisches 
Heiligenbild. Reize bietet sie immer dar und nur Eines 
will dem Komponisten nicht gelingen, woran er audi 
ungern gegangen ist, die Form der Arie im Sinne der 
westeuropaischen, der Pariser Oper. Die starke Be- 
teiligung des Chores gibt der Oper das Recht, sich 
Volksdrama zu nennen, denn auf den Stoff allein ware 
es nicht angekommen, aus dem hatte auch etwas ganz 
anderes als ein Volksdrama gemacht werden konnen. 
Man mag es naiv oder raffiniert nennen, jedenfalls gibt 
es dem Boris seinen besonderen Stempel, daB der Kom- 
ponist einige seiner Kinderstubenlieder mit hereineenom- 
men hat. Neben dem vielen Altertumlichen, fast Kirchen- 
maBigen, das die Oper sonst bringt, heben sie sich 
auffallend ab. Die Insirumentierung hat nicht der Kom- 
ponist, sondern Rimsky-Korssakow besorgt, und es ist 
anzunehmen, daB auch sonst nicht alles so geblieben ist, 
wie es Mussorgsky sich dachte. In Einem blieb eben 
dieser genial veranlagte Russe stets Dilettant. Er hatte 
neue Ideen, aber es fehlte ihm an der Moglichkeit, sie 
in die Tat umzusetzen. Wohl auch an Energie und 
zaher Beharrlichkeit. — Eine im Kostumlichen mit 
historischer Treue vorgehende, im Szenischen sich auf 
das Notigste beschrankende, gelegentlich auch mit einem 
gemaBigten Expressionismus liebaugelnde Spielleitung 
verhalf dem Werke zu sinnkraftiger, dabei durchaus 
nicht nur auf das Auge berechneter Wirkung. Gegen 
kleine Anderungen, Striche und dergleichen wird man 
nichts einzuwenden haben. Die Einstudierung des Boris 
war das Werk des Spielieiters ♦Dr. Ehrhardt, dem man 
fur diese kiinstlerische Tat zu Dank verpflichtet ist. 
♦Theodor Scheid war bedeutend im Charakterisieren, 
dabei zeigte sein Boris aber auch, was Singen heiBt. 
Diese Partie ist glanzend, die Baritonisten miiBten sich 
um sie reiBen. Demetrius tritt gegeniiber dem Zaren 
Boris zuriick, da es ihm, so bedeutsam die Figur ist, 
an einer groBen eigenen Szene fehlt. Unser Tenor 
♦Rudolf Ritter war als Demetrius sehr gut am Platze, 
desgleichen ♦Fritz Soot als Fiirst Schuiskij (Tenor), 
♦Reinhold Fritz (BaB) als Bettelmonch, ♦A. Paulus 
als der greise Pimen (BaB). Ausgezeicb.net war der 
Chor, ♦Olga Blome (Sopran) konnte die Oberzeugung 
nicht verschatfen, daB diese Oestalt dem Komponisten 
gegliickt sei. Mit feinem Geschmack ist das Orchester 
behandelt, sein Klang bleibt immer schon, und viele 
Pikanterien der Instrumentierung sind daraus zu ver- 
nehmen. ♦Fritz Busch blieb seinerseits als musikalischer 
Leiter nichts schuldig, um die packenden Eigenschaften 
der 0]ler ins beste Licht zu stellen. Man darf auf 
Wiederholungen rechnen und braucht sich wohl nicht 
dem Vorwurf der Auslanderei auszusetzen, wenn man 
dem in erster Linie den russischen Geschmack treffen- 
den Boris Godunow auch weitere Verbreitung auf 
deutschen Biihnen wiinscht. Alexander Eisenmann 



WEIMAR 



Die Leistungen im Opernbetrieb des Deut- 
schen Nationaltheaters heben sich unter 
der anfeuernden, belebenden, aufs Ideale gerichteten 
Tatigkeit unseres ersten Kapellmeisters ♦Prof. Carl 
Leonhardt zusehends. Man arbeitet allseits mit Lust 
und Liebe und dankt dem hervorragend begabten Diri- 
genten fiir seine liebevolle Hingabe an seine ernst 
und heilig erfafite Aufgabe. Das Gedachtnis an Richard 
Wagners Todestag (13. Februar 1883) feierte man mit 
einer prachtigen Auffiihrung von des Meisters „Sieg- 
fried", der Karfreitag brachte die notige Stimmung fiir 
eine wurdige Darstellung des „Parsifal". Mit den Neu- 
verpflichtungen hat man allerdings nicht iibermaBiges 
Gliick gehabt, wenigstens nicht, was den weiblichen 
Teil anlangt. Weder ♦Felicitas Hallama noch ♦Anna 
Paulsen passen recht in den Rahmen der gewohnten 
Leistungen und lassen wehmiitige Erinnerungen an 
unsere unvergeBliche Emmy Streng aufsteigen, die man 
allzu leichten Herzens ziehen lieB. In ♦Theodor Strack 
besitzen wir einen Tenor mit glanzender darstellerischer 
Begabung, der seine Rollen freilich gern etwas nach 
dem Salonheldenhaften zu gestaltet, mit einer strahlen- 
den, wenn auch unbiegsamen Hohe voll Glanz und 
Kraft; leider mutet die Stimme in der Tiefe krank an. 
♦Emil Fischers BaB entwickelt sich standig in aufsteigen- 
der Linie, sein Klingsor war eine Leistung wie aus 
einem Gufi. Unser bester Sanger ist und bleibt ♦Xaver 
Mang, ein Bassist von einem stets edlen und vornehmen 
Spiel und einer ganz prachtvollen, kerngesunden Stimme, 
die eine Tonfiille aufweist, wie man sie selten findet. 
Die Leitung des Theaters mo^e auf der Hut sein, daB 
man ihr diesen bedeutendcn Sanger nicht wegschnappt! 
♦Franziska Perak verabschiedete sich in Puccinis „Bo- 
heme". Publikum und Kritik lafit die glanzend begabte 
Sangerin, die im Vollbesitz ihrer kiinstlerischen Krafte 
von den Brettern, die die Welt bedeuten, Abschied 
nimmt, um sich zu verheiraten, hochst ungern Ziehen. — 
Die Inszenierung des ,, Parsifal", die noch aus dem 
Jahre 1914 stammt, also der jetzigen Theaterleitung 
nicht zur Last fallt, ist teilweise unglaublich geschmack- 
los. Klingsors Zaubergarten gleicht mehr einer ver- 
groberten Tabakplantage als einem Sinnlichkeit aus- 
stromenden Verfuhrungshain. 

Auf die Erstauf fun rung von Schrekers ,,Gezeichneten" 
folgte bald die von der komisch sein sollenden Oper 
..Herr Dandolo" von Rudo/f Siege I, die anlaB- 
lich des Tonkiinstlerfestes in Essen 1914 ihre Urauf- 
fuhrung erlebte. Das Werk besteht aus textlichen Harm- 
losigkeiten, die den Stoff hochstens fiir einen Akt, und 
nicht fiir drei Akte, abgeben konnten. Die Musik ist 
sehr fein gearbeitet, entbehrt auch nicht zahlreicher 
witziger und lyrischer Eingebungen, fallt aber aus dem 
Rahmen dessen, was viele begabte Tonsetzer schaffen 
konnten, nicht heraus. Sie lohnt nicht die gewissenhafte 
und fleiBige Arbeit, die »Dr. Ernst Latzko, der musi- 
kalische Leiter, der eine tadellose Wiedergabe ihr an- 
gedeihen lieB, an sie wandte. Die Sanger waren vor- 
ziiglich: »AnneIiese v. Normann, *Priska Aich, »Benno . 
Haberl, ♦Bernhard Vollmer, *Fritz Stauffert, *Emil 
Fischer, »Xaver Mang. *Rudolf Gmiirs „Dandolo" stellt 
sich auf die gleiche Stufe mit seinem auch ienseits der 
Grenzen Weimars bewunderten ,,Barbier". *Eugen 
Mehler schuf, wie immer, aparte Biihnenbilder. 

♦Carl Stang, der geschatzte Dramaturg des Deutschen 
Nationaltheaters, der die am Sonntag Vormittag im 
Theater stattfindenden ,,Morgen,f eiern" bestreitet, 
bereitete in einem einleitenden Vortrag auf den „Par- 
sifal" vor, indem er aber, ebenso wie bei den „Gezeich- 
neten", durch allzu grofies Lobpreisen der Werke un- 
notigerweise pro domo zu reden scheint. Dr. O. Reuter 
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KONZERT 



BEUTHEN O./S. 



Der unter der Leitung von ♦Paul 
Jaschke stehende „Singverein" 
konnte kurz vor der Volksabstirnmung noch eine 3. 
und 4. Auffiihrung von Beethovens „Missa solemuis" 
herausbringen, und hatte, wenn nicht uniiberwindliche 
PaBschwierigkeiteu fiir die Solistcn und das Breslauer 
Orchester eingetretert waren, mit einer 5. Auffiihrung 
zweifellos wiederum ein iiberftiHtes Haus mit einer 
gleich andachtig lauschcndcii Zuhorerschaft erzielt. — 
An die Auffiihrung der „Missa" reihte sich die der 
„Neunten". So gestalteten sich der 9. und 10. Marz 
zu einctn weihevollen Beethovenfcste, das nach dem 
Urteile maligebender Kcnner den guten Ruf des „Sing- 
vereins" von neuem befestigt hat. Die Solis wurden 
von ♦Frau Luise Hirt, ♦Margarete Tcichmann, ♦Valentin 
Ludwig u. ♦M. Abendroth mit bestem Erfolge durchgefiihrt. 

Entsprecheud den vorher- 
gehenden Messen haben auch 



FRANKFURT A.M. 



wahrend der 4. InternatiOnalen Einfuhrmesse voin 10. 
bis 16. April 1921 die Frankfurter Biihnen MeBfest- 
spiele eingerichtet, die sich im Opernhause weni- 
ger durch besonders geschickte Auswahl der Werke 
und erstklassige Auffiihrungen auszeichneten, als durch 
Preise, die in erster Linie auf den gutgespickten Geld- 
beutel der MeBfremden berechuet erschienen. So 
schwankten die Preise zwischen 58 und 13 Mark 
(Oalerie!). Man fiihrte „Die Meistersinger von Niirn- 
berg", „Lohengrin", „Der Rosenkavalicr" und „Die 
Zauberflote" als offizielle MeBfestspiele auf, wahrend 
,,Der letzte Walzer" den Wochenspielplan vervollstan- 
digte. Man wird leicht einsehen, daB diese Auswahl 
nicht wegen der Werke an sich zu beanstanden 1st, 
sondern deshalb als unzweckmaBig bezeichnet werden 
muB, weil gerade diese vier Opern Repertoirestiicke 
fast jeder einigermaBen anstandigen Opernbiihne sind. 
Daizu kommt, daB ganz besonders die Auffiihrungen 
der Wagner-Opern hier von einer traditionellen Schlam- 
perei — besonders im szenischen Teil — triefen, die 
dem Wagner-Freund das Herz im Leibe umdrehen 
miissen. Man sieht an jeder mittelmaBigen Provinz- 
biihne ebenso gute, wenn nicht bessere Auffiihrungen 
der ..Meistersinger", des „Lohengrin" usw. — Ganz 
abgesehen von aller Regietradition stehen auch manche 
unserer Solisten durchaus nicht auf der Hohe, die 
der Ruf der Frankfurter Oper verlangt. — Der launen- 
hafte »Herr Glaser zum Beispiel, der- nur singt und 
spielt, wenn's ihm gerade einmal paBt, ist ein vollig 
unzulanglicher Stolzing. Seine gedeckte und guttural 
gepreBte Tongebung, seine breiige Aussprache, sein 
konventionelles Tenorgebahren konnen einer offenen 
und ehrlichen Kritik nicht standhalten. Ebenso unzu- 
reichend ist Herr ♦von Schenk fiir den Beckmesser. 
So gut dieser Kiinstler als BaBbuffo sbnst ist, diese 
schwierige Rolle iibersteigt seine gesanglichen und dar- 
stellerischen Fahigkeiten. Andererseits wird man wohl 
kaum einem gefiihlsinnigeren Hans Sachs begegnen, 
als unserem stimmschonen ♦Herrn vom Scheidt; und 
auch die Eva des ♦Fraulein Beraneck diirfte in erster 
Reihe der Eva-Darstellerinnen zu nennen sein. Ein be- 
weglicher David ist Herr ♦Schramm, der durch rein 
geistvolles Spiel die gesanglichen Schwachen vergessen 
macht. — Fiir den „Lohengrin" hatte man urspriinglich 
Herrn Robert Hutt als Gast versprochen, am Abend 
sang aber Herr ♦Fanger die Rolle. Beide Auffiihrungen 
hatten im musikalischen Teil unter ♦Eugen Szenkar 
Feuer und Temperament. Die Auffiihrung des ,,Rosen- 
kavalier" und der , .Zauberflote" gewannen Interesse 
durch das Gastspiel des Kammersangers ♦Richard Mayr 
von der Staatsoper in Wien, der am ersten Abend 
einen trefflichen Ochs von Lerchenau, am zweiten einen 
eindringlichen Sarastro gab. DaB im „Rosenkavalier" 



aufier dem Ehrengast weitere drei Aushilfsgaste — 
im ganzen also sage und schreibe vier Gaste — auf- 
traten (♦Hedy Iracema Briigelmann aus Karlsruhe als 
Feldmarschallin, ♦Max Haas aus Wiesbaden als Val- 
zachi und ♦Helmuth Neugebauer aus Karlsruhe als 
Sanger), die alle drei keine GroBen waren, ist auch gerade 
kein giinstiges Zeichen fiir den Frankfurter Opernbetrieb. 

Von den bfciden Messe-Festkonzerten des Frank- 
furter Sinfonieorchcsters verdient das erste besonderes 
Interesse. Unter Leitung des schwedischen Kapell- 
meister ♦Prof. Dr. Hugo Alfven trug es ausschlieBlich 
schwedische Tonschopfungen vor. Das Programm um- 
faBte eine Suite fiir groBes Orchester aus dem Drama 
,,Das gelobte Land" von Armas Jarnefelt, eine Ton- 
dichtung „Sommer" von Adolf Wiklund, cine Sinfonie 
Nr. 4 „Aus den Scharen" und eine schwedische Rhap- 
sodic ,,St. Johanni-Feier" von Hugo Alfven. Samtliche 
Kompositioncn sind unverfalschte Programmusik, die 
oft in auBerer Form und gedanklichem Inhalt merklich 
divergieren, immerhin aber als erste Proben schwedi- 
scher Musik nach dem Kriege in Deutschland starkem 
Interesse begegneten. Das zweite Konzert leitet ♦Dr. 
Unger (Berlin), der Mahlers „Vierte" mit einer un- 
reifen Sopranistin (♦Alice Baehr) auffiihrte. Fiir sic 
entschadigte der prachtige Alt ♦Meta Reidels (Amster- 
dam), die vier Lieder eines fahrenden Gesellen sang. 
Das Programm wurde vervollstjindigt durch Mozarts 
Figaro-Ouvertiire und der Sopranarie aus „I1 re pastore", 
in der ^Henry Pusch den Klavierpart und ♦Annie Betzak 
(Offenbach a. M.) die obligate Violinstimme iiber- 
nommen hatten. Das Orchester leistete in beiden Kon- 
zerten anerkennenswert Gutes. Willy Werner Oottig 



LAUBAN 



Unter dem Vorsitz unseres Konzert- und 
Oratoriensangers ♦Georg Seibt hat sich 
hier ein „AusschuB der Kunstfreunde" gebildet, der uns 
Kleinstadtern durch Heranziehung auswartiger Kiinstler 
den GenuB eines guten Konzertes oder klassischen 
Dramas ermoglicht. Auf diese Weise lernten wir das 
Quartett der ♦Briider Post kennen, den Berliner Pia- 
nisten ♦Georg Schramm und die Dresdener Tanzerin 
♦Grete Wallenburg. Wir horten den Cellisten ♦Prof. 
Georg Wille-Dresden und den Pianisten ♦Wilhelm 
Kunze-Leipzig, der ein geborener Laubaner ist, seit 
Ostern Organist und Kantor an unserer evangeli- 
schen Kreuzkirche. Aus Lauban stammt auch der 
Pianist ♦Georg Winkler, jetzt Organist an der Leipziger 
Andreaskirche. Er gibt hier von Zeit zu Zeit Orgel- 
und Klaviervortrage. Die Laubaner Singakademie, deren 
Leiter ♦Gymnasial-Musiklehrer Weinert ist, bringt 
Oratorien zur Auffiihrung unter Mitwirkung des Kon- 
zert- und Oratoriensangers Georg Seibt. Dirigent der 
Singakademie war friiher der 1914 verstorbene Kgl. 
Musikdirektor Ewald Roder, Komponist von Orgel- 
werken und Herausgeber einer Gesanglehre fiir hohere 
Schulen. In ♦Frau Weinert-Eichholz, der Gemahlin 
des Gymnasial-Musiklehrers Weinert, besitzen wir eine 
vortreffliche Pianistin. ♦Musikdirektor Scholz ist der 
jetzige riihrige Stadtkapellmeister. Ehemals war es 
Musikdirektor Emil During, eine markante Dirigenten- 
personlichkeit, der als riistiger Siebziger noch Violin- 
Unterricht erteilt. Kathe Neumann 



MAINZ 



Mit C. F. Handels Oratorium „Der Messias" 
schloB die Mainzer Liedertafel ihre sehr er- 
folgreiche Saison 1920/21. Das anspruchvolle Werk 
wurde unter Leitung Kapellmeisters Otto Naumann und 
Mitwirkung hervorragender auswartiger Solisten in nahe- 
zu vollendeter Weise zur Wiedergabe gebracht. Die 
Tondichtung gelangte zweimal zur Auffiihrung: als 
Vereinskonzert und, urn auch Minderbemittelten den 
Besuch zu ermoglichen, zu sehr maBigen Preisen als 
Volkskonzert. Beidemal war der groBe Saal des 
Konzerthauses bis auf den letzten Platz besetzt. — In 
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der abgelaufenen Spielzeit waren neben Lieder- und 
Kammermusikabenden namhafter Giiste an groBeren 
Werken zur Auffuhrung gelangt: „Durch Nacht zum 
Licht" von Friedrich Lux, „Das neue Leben" von Wolf- 
Ferrari und Beethovens ,,Missa solemnis". Lippmann 



SCHWETZINGEN 



Zum ersten Male erscheint hier 
ein Konzertbericht aus dem 
Spargelstadtchen Schwetzingen in der b'adischen Rhein- 
ebene. Er soil zeigen, ,daB nicht nur in den groBen 
Nachbarstadten Heidelberg, Mannheim und Karlsruhe 
die Pflege guter Musik bodenstandig ist, sondern daB 
auch kleine Stadte der badischen Pfalz der Frau Musika 
nicht vergessen und die Allgevvalt der Tone pflegen. 
Schwetzingen hat so etvvas wie eine Tradition. Als 
ehemalige Residenz der alten Kurpfalz hat das kleine 
Stadtchen einstens ein reiches kulturelles Leben gesehen. 
Ein leider immer mehr verfallendes Theater und pracht- 
volle Sale im beriihrnten Schwetzinger SchloB mit guter 
Akustik zeugen noch heute davon. Diese Tradition ist 
zwar etwas verschlafen, aber sie ist nicht ganz verweht. 
Oediegene Musik wird hier ernsthaft gepflegt, und von 
Zeit zu Zeit finden zwar kleine, aber hervorragende 
Konzerte statt. So hat beispielsweise vor etlichen Wochen 
♦Arno Landmann-Mannheim, den nicht der Lokalpatrio- 
tismus, aber die sachliche Kritik zu den besten Orgel- 
meistern der Oegenwart rechnet, ein ganz vortreffliches 
Kirchenkonzert gegeben, in dem er chronologisch wohl- 
geordnet die Meister der Kirchenmusik zu Gehor brachte. 
Nur ein Name: Bach! Dann diirften wir das *Leipziger 
Soloquartett fur Kirchengesang (^Professor Rothig- 
Leipzig mit Gattin, ♦Frl. Gertrud Kubel und ♦Karl 
Trankmer-Leipzig) horen, das eine Auslese aus dem 
Schatze der gemiitvollen deutschen Kircherdieder brachte. 
Wie die sangen! Herrgott, war das eine herrliche 
Feierstunde. Wie ineinander verwachsen scheinen die 
prachtvoll gepflegten Stimmen, wie Orgeltone klangen 
die Gesange, die in ihrer schlichten und dennoch, 
oder gerade deswegen so ergreifenden Weise einen 
tiefen Eindruck machten. Die Kiinstler taten ein Beson- ■ 
deres, da sie am Tage darauf auch den Kindern der Volks- 
schulen und der Realschule ihre kostbaren Gaben un- 
entgeltlich darboten. Bruno Wilh. Wolter 



TEPLITZ-SCHONAU 



Bei einem Riickblick fiber 
die 24 Wintersinfoniekonzerte 
ware vor allem die Gedenkfeier zu Beethovens 150. 
Geburtstage zu erwahnen, die unter ♦Musikdirektor 
Reicherts Leitung in wiirdiger und festlicher Weise eine 
zyklische Auifiihrung aller Ouverturen und Sinfonien 
des Meisters mit der ,,Neunten" als AbschluB brachte, 
die namentlich in chorischer Beziehung eine glanzende 
Leistung bot. Das Soloquartett bestand aus den Damen 
♦Schott-Berlin und ♦Stradal-Teplitz, und den Herren 
♦Jurisch-Gablonz und ♦Schmalnauer-Dresden, und loste 
seine Aufgaben mit Erfolg. Aus dem Rahmen dieser 
Konzerte seien als Solisten nur einige Kiinstler hervor- 
gehoben: ♦Emil Enderlein und ♦Rudolf Schmalnauer mit 



feinempfundnen Liedern von Reichert, von denen na- 
mentlich Dehmels „Wiegenlied fiir meinen Jungen" 
groBen Erfolg hatte. Ferner ♦Ansorge mit Beethovens 
Es-Dur-Konzert, dann ♦Stella Wang, eine junge Sauer- 
schiilerin mit einer prachtvollen Wiedergabe von Brahms 
D-Moll-Konzert, und ♦Robert Steuermann, der feine 
Techniker mit Liszts Es-Dur-Konzert und einer reizen- 
den Klangspielerei von Ravel. Unsre heimische Ge- 
sangskiinstlerin ♦Frau Brussin-Zschok setzte sich fiir 
interessante moderne Orchesterlieder nach Texten 
von Ricarda Huch (Urauffiihrung) von TheodorVeidl 
ein, der auch mit seiner ersten Sinfonie in der Sakschen 
Philharmonie in Prag einen ehrenvollen Erfolg buchen 
konnte. An Urauffiihrungen von Orchesterwerken gab 
es noch eine Sinfonie von Josef Metzner, dem 
Leiter der staatlichen Musikschule in Petschau, deren 
erster Satz in Form und Inhalt besonders schon ist, und 
das in diesen Blattern schon genannte Variationen- 
werk von Johannes Reichert, dessen kurzes, 
schumannisch angehauchtes Thema in einer Reihe von 
Veranderungen, die sogar die Tanzform in ihren Kreis 
aufnehmen, gestaltungs- und erfindungsreich umgewan- 
delt wird; eine aus einem Nebenthema meisterlich auf- 
gebaute Fuge gibt dem Ganzen, bei Ausniitzung instru- 
mentaler Klangeffekte, einen kronenden AbschluB. Die 
Kammermusik war vertreten durch ♦Arnold Rose und 
♦Georg Szell, die an drei Abenden samtliche Klavier- 
Violinsonaten Beethovens, man kann wirklich sagen, 
nachschufen; der Kiinstler am Klavier (Georg Szell) 
erwies sich dabei als eine Sensation ersten Ranges, 
iiber die man fast Rose vergaB ; dieser Vierundzwanzig- 
jahrige wird noch von sich reden machen. Einen schonen, 
ungetriibten GenuB verschafften uns zwei junge, kaum 
flugge gewordene Kiinstler, ♦Christa Richter (Violine) 
una ♦Josef Langer (Klavier) mit einem Sonatenabend, an 
welchem sie Werke von Tartini, Bach, Beethoven und 
Brahms zum Vortrag brachten. Zwei Geiger von hohem 
Rang, ♦Henri Marteau und ♦Willi Burmester forderten 
zu Vergleichen heraus, die natiirlich zugunsten "des 
ersteren ausfielen. ♦Ansorge und ♦Kocian versuchten 
den deutsch-tschechischen Ausgleich herzustellen, was 
ihnen auf musikalischem Gebiete durchaus gelang. Die 
vollstandige Aufzahlung aller konzertierenden Kiinstler 
und sonstigen Veranstaltungen wiirde den hier zur 
Verfiigung stehenden Raum weit uberschreiten. — Die 
Ortsgruppe Teplitz des musikpadagogischen Verbandes 
in Prag, der alle zur Ausiibung des Unterrichtes be- 
rechtigten Lehrkrafte angehoren, entfaltete eine reiche 
Tatigkeit: auBer Mitgliederkonzerten, die hier selten 
gehorte Kammermusikwerke brachten, veranstaltete der 
Verein vier Schiilerauffiihrungen, bei welch en 20 Lehr- 
krafte ungefahr 60 Schiiler vorfiihrten, die zum groBen 
Teil ein erfreuliches Niveau technischen und geistigen 
Konnens erreicht hatten. Der erste deutsche musik- 
padagogische KongreB in der Tschechoslovvakei findet 
Ende August in Teplitz statt, woriiber seinerzeit be- 
richtet werden soil. Alfred Kayi 
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HermannHansWetzler. Zwei Duette fiir Sopran und 
Alt mit Klavierbegleitung. — F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Frisch empfundene schone Musik gibt uns Wetzler 
in diesen Duetten. Von eigenartiger Stimmung ist das 
in dunkler Tonung gehaltene ,,Lied aus Konig Grisehaar". 

Karl Horwitz. Sechs Gedichte fiir eine Sing- 
stimme und Klavier, op. 4. — C. F. Kahnt, Leipzig. 

Dieses op. 4 ist sehr ungleich geraten; anscheinend 
enthalt es aus verschiedenen Studienjahren zusammen- 
gestellte Arbeiten. Die beiden ersten Stiicke, „Der 
Abend" und „Dies ist ein Lied", geben sich trotz man- 



cher Harte noch gemaBigt und sind modern zersetzte 
Neuromantik. Die vier anderen Lieder sind leider 
Schonbergiaden. Mit Todesverachtung werden in ihnen 
ohne Riicksicht auf auch nur einigermaBen guten Zu- 
sammenklang die einzelnen Stimmen gegeneinander ins 
Treffen gefiihrt. Solche gewaltsame Kontrapunktiererei 
fuhrt zur Unmusik! Was Sclu'nberg durch erbarmungs- 
lose Konsequenz auf seinem scharf gezeichneten Ent- 
wicklungswege erreicht, gibt sich bei dem noch unent- 
wickelten Horwitz als eitle Nachafferei seines krank- 
haft verfeinerten Vorbildes. Schade urn die wunder- 
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vollen Verse! Sie verlangen nach einer ganz anderen 
stark empfundenen musikalischen Ausdeutung. 

Georg Schumann. Faivtasie-Scherzo, op. 68 Nr. 1, 
Burleske, op. 68 Nr. 2. — F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Zwei sehr formschone, wirkungsvoll'e Klavierwerke 
brahmsischer Richtung, iiuBcrst dankbar fiir den Pia- 
nisten wie fiir den feinfiihligen Musiker. Allerdings 
scheinen die hier und dort aufflammendcn modcrnen 
Lichter nicht aus der Komposition heraus entstanden, 
sondern kiinstlich aufgesetzt zu sein. curt Beiischmidt 

Siegfried Eberhardt, Virtuose Violin- 
Tech nik. Deutschcr Musik-Verlag Dur und Moll, 
Berlin. 

Der bekannte violin-padagogische Schriftsteller und 
Lehrer am Stemschen Konservatorium in Berlin bewiihrt 
in einer noch heute seltenen Wcise die Erfiillung der 
besonders von Schumann und Liszt erhobenen Forde- 
rung: Allgemeinbildung des Musikers. Durch die Be- 
ruhrung mit anderen Wissenschaften fallt so manches 
helle Licht auf Punkte, die aus dem rein praktischen 
Betriebe heraus bestandig mit personlichen Ansichten, 
ohne die Moglichkeit standhaltiger Beweise, umstritten 
werden. Eberhardt befragt, wo es not tut, die Physio- 
logie, die Psychologie des Kindes und die experimen- 
telle Theorie der Handarbeit, selbst die vergleichende 
Tierpsychologie und die Psycho-Pathologie. Ohne ir- 
gendwie Oberfliissiges anzuhaufen, weiB er fiir den Weg 



seiner Gedankenentwicklung iiberall gerade das heraus- 
zugreifen, was ihn dabei fordert. Auch der strittige Wert 
der Vorschulung des Organs zum Instrumentenspiel 
durch gymnastische Systeme, wie Fingersport, wird 
grundsatzlich wissenschaftlich beleuchtet, nach der stets 
festgehaltenen Art des Verfassers ohne Namensnennung 
und Ausfalligkeit. Trotzdem ware das dritte Kapitel 
seines Buches, als selbstandiges Druckheft vcroffentlicht, 
die gefahrlichste Waffe, die jemals gegen dies ganze 
Prinzip und seine heutigen verbreitetsten Vertretungen 
geschmiedet wurde — bei aller freundlichen Anerken- 
nung und Abgrenzung moglicher Erfolge. Es Iiegt fern, 
im Rahmen einer kurzen Buchbesprechung zu dieser 
Frage Stellung zu nehmen, aber ein Hinweis auf ihre 
Behandlung durch Eberhardt schien unerlalilich. Am 
wenigsten Bezug unter den verwandten Gebieten nimmt 
der Verfasser auf die stoffverwandten Werke iiber 
Klaviertechnik, die er natiirlich genau kennt; hier schien 
also fiir seinen Zweck, der psycho-physiologischen Auf- 
klarung iiber Voraussetzungen, Ziele und Mittel der 
Technik, nicht allzuviel zu holen. Dagegen ist es 
geradezu staunenswert, wie vortrefflich seine einleiten- 
den Kapitel, iiber Theorie der Ubung und des techni- 
schen Unterrichts im allgemeinen, auf das Klavier- und 
Gesangsfach passen. Man miifite nur wenige Worte 
andern oder weglassen, um eine ganz ausgezeichnete 
Einleitung zu einem Werke iiber Singunterricht zu 
haben. Dr. Max Steinitzer 
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BOHNENWERKE 

„Der Tanzer unsrer lieben Frau", Legende nach 
altem Texte von Franz Johannes Weinrich, Musik 
von Bruno Sturmer (Stadttheater Krefeld). 

„Qraziella", Musikdrama von Albert Mattausch 
aus Magdeburg (Stadttheater Kiel). 

„Der Sonnenstiirmer", ein dramatisches Biihnen- 
oratorium von Hans Stieber (Chemnitz). 

Be vorsteh ende Urauff iih rungen 

„Die Prinzessin Girnara", Musikdrama von Eg on 
Wellesz (Frankfurt a. M.). 

„Der schlaue Amor", Oper von Curt Beii- 
schmidt (Leipzig). 

,,Der Herkonig", Singspiel von Max Neat und 
Karl Grandauer (Schauspielhaus Stuttgart). 

„Esther", Musikdrama von Albert Mattausch 
(Stadttheater Kiel). 

„Thamar", biblische Oper von Franziska Hager, Mu- 
sik von Wilhelm Mauke (Landestheater Stuttgart). 

KONZERTWERKE 

„Sinfonie Nr. 4 in H-Moll", von Paul Buttner 

(Staatsoper Berlin). 
„V i s i o n" und „ W aldlegende", Orchesterwerke von 

Julius Lorenz (Orchester-Verein Glogau). 
,,Volkers Nachtgesang" (Em. Geibel), fiir Or- 

chester, Solobratsche und Bariton von Max Hohne 

aus Strahlsund (Stettin). 
„Fantasie fiir Bratsche und kleines Orche- 

ster", von Hermann Grabner, Heidelberg (Lud- 

wigshafen, durch ♦Generalmusikdir. Prof. E. Bohe). 
„Taorcina", Tondichtung fiir groBes Orchester von 

Prof. E. Bohe (Ludwigshafen). 



, .Suite fiir vier Holzblaser", von Bruno Stur- 
mer (Tonkiinstler-Verein Berlin). 
„Klavier-Sextett", von Kurt Kern (Leipzig). 
„Tagebuch eines Verschollenen", Liederzyklus 

von L. JanaSek in Prag. 
„Suite fiir Streichorchester", von Carl Schon- 

h e r r. 
„Klaviersonate op. 75 in F-Dur", von Walter 

Niemann (Miinchen, durch *EUen Andersson). 
„Reiterlieder", fiir Tenor und Orchester von Hans 

Stieber (Halle). 
„Symphonie in D-Dur", von Karl Herforth 

(Halle). 
„Valeria", Vorspiel zur Oper von Karl Herforth 

(Halle). 
„Lieder", von Hermann Drechsler, Bremen 

(Miinchen, durch »Johanna Dietz). 

"Erstauffiihrungen und Tieueinstudierungen 

„Parsifal", von Wagner, im Stadttheater zu Greifs- 

wald. 
„Matthaus pass ion", von Bach, durch den lutheri- 

schen Kirchenchor in Leer, durch »Kantor Onnecken. 
,,Phaedra", Ouvertiire von Massenet in Memingen 

(Sinfoniekonzerte, »Prof. G. Meyer) ; auBerdem Werke 

von Beethoven, Mozart und Gluck (Ballett-Suite Nr. 2). 
„Symphonie op. 10", von Eduard Erdmann 

(Stuttgart, unter ♦Busch). 
,,H--Moll-Messe", von Bach (Zwickau, Dirigent »Prof. 

Vollhardt). 
,,Der Rose Pilgerf ahrt", von Rob. Schumann; 

Rob. Schumann-Abend des gem. Chores „Deutscher 

Sangeshort", Dir. ^G. Schaff (Berlin). 
„Das Para dies und die Peri", von Schumann, 

durch Theodor Storms Gesangverein auf Husum 

(♦Dir. Prof. Miiller). 
„Entfiihrung aus dem Serail", von Mozart; auf 

der Freilichtbiihne im Schwetzinger SchloBpark. 
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Musikfeste und Testspiele 

Chemnitz. Hier finden vom S.Mai bis 1. Juni 
Maifeste statt, die aufier dem „Nibelungenring" am 
25. Mai: „Mona Lisa'' als Gastspiel der Berliner Staats- 
oper unter Leitung des Komponisten Intendant ♦Schil- 
lings und am 1. Juni die „Entfuhrung aus dem Serail" 
von Mozart als Gesamtgastspiel der Dresdner Staatsoper 
unter Leitung von ♦Kutzschbach bringen. 

Dresden. Die Deutsche Dante-Gesellschaft wird 
in Gemeinschaft mit der dortigen Technischen Hoch- 
schule am 25. und 26. September den 600. Todestag 
Dantes durch eine Gedenkfeier, ahnlich wie in Berlin 
und Miinchen, begehen. In Aussicht genommen sind eine 
Festfeier in der Technischen Hochschule, eine Ausstel- 
lung kimstlerischer und literarischer Werke, die sich 
auf das Leben und Wirken Dantes beziehen, die Auf- 
fiihrung der Dante-Sinfonie von Liszt, Rezitationen usw. 

Dresden. In Verbindung mit einer groBen Kiinstler- 
woche ist eine „Webe r- Wo che" geplant, und zwar 
im Herbst. Der AnlaB ist das Hundertjahr-Jubilaum 
des „Freischiitz". Staatsoper, Kath. Hofkirche (MeiBen) 
und Philharmonisches Orchester werden sich beteiligen. 
Im Weber-Hause in Hosternitz bei Pillnitz findet eine 
Feier statt. Ferner soil im Foyer der Staatsoper eine 
Weber-Herme als Gegenstiick zur Wagner-Herme ent- 
htillt werden. Spiritus rector der „Weber-Woche" ist 
der bekannte hiesige Prof. Otto Schmid. 

Giistrow. Hier fand ein zweitagiges Beethoven- 
Fest statt, das mit einer Auffiihrung der neunten Sin- 
fonie im Giistrower Dom abschloB. 

Hag en. Das stadtische Schauspielhaus veranstaltete 
vom 24. bis 30. April eine Mozart-Festspielwoche mit 
je einer Auffiihrung von „Cosi fan tutti", „Entfuhrung", 
„Figaro" und „Don Juan". Als Gaste vvirkten ♦Emmi 
Heckmann-Bettendorf, ♦Elise v. Catopol-Batteux, ♦De- 
sider Zador und ♦Benno Ziegler von der Berliner Staats- 
oper, ♦Grete Merrem-Nickisch und ♦Ludwig Ermold von 
der Dresdner Staatsoper, >Max Gillmann und ♦Joseph 
GeiB vom Nationaltheater Miinchen, ♦Greta Kist-Spoel 
vom Landestheater Hannover, ♦Frida Singler vom Stadt- 
theater Hamburg und ♦Karl Schroder, Koln. Die musi- 
kalische Leitung hatte der erste Kapellmeister ♦Ernst 
Mehlich. 

Koln. Das erste Rheinische Kammermusikfest zu 
Koln und im Biihler Schlofi (23. bis 25. Mai, Koln, 
Beginn 6 Uhr, im Lesesaal, 26. und 27. Mai im Ritter- 
saal des Briihler Schlosses) wird veranstaltet von der 
Kolner Kammermusikgesellschaft und dem Verein der 
Kammermusikfreunde Briihl. Es wirken mit das Berber- 
Quartett (Miinchen), das Briihler SchloBquartett (Kur- 
koln), das Gewandhausquartett (Leipzig), das Wend- 
ling-Quartett (Stuttgart), die Kolner Blaservereinigung 
und andere. Als Dirigenten des aus diesen Kammer- 
musikvereinigungen zu btldenden Kammerorchesters sind 
verpflichtet : ♦Prof. Hermann Abendroth, ♦Otto Klem- 
perer, ♦Prof. Franz Schreker und ♦Hans Wetzler. Die 
auszufiihrendeii Werke bestimmt die kiinstlerische Lei- 
tung und das aus fuhrenden theoretischen und prak- 
tischen Musikeru bestehende Preisgericht. Es werden 
Kammermusikwerke jeglicher Gattung, von alten und 
neuen deutschen Meistern zur Auffiihrung gebracht. 
Die im Wettbewerb preisgekronten Kompositionen wer- 
den uraufgefiihrt. Die genaue Programmaufstellung kann 
erst nach der endgiiltigen Preisfestsetzung erfolgen. 
Dem EhrenausschuB sind samtliche Spitzen der Behor- 
den Kolns, die Regierungsprasidepten, Oberbiirgermei- 
ster, stadtische Musikdirektoren, die Vorsitzenden der 
bedeutendsten musikalischen Gesellschaften und zahl- 
reiche Vertreter der Kiinste, Wissenschaften, des Han- 
dels und der Industrie der Rheinlande beigetreten. 

Miinster i. W. Hier fand eine Wiillner-Woche 
statt. Sie gait der Ehrung des in Koln gestorbenen Kom- 



ponisten Franz Wiillner, der 1832 in Miinster geboren 
wurde. Es wurden Vortrage, Konzerte und ein Theater- 
abend unter Mitwirkung von ♦Ludwig Wiillner geboten. 

Musik im Auslande 

Barcelona. Wagners Parsifal hat hier unter der 
Leitung des Munchner ♦Generalmusikdirektors Bruno 
Walter groBen Beifall gefunden; die Titelrolle sang 
♦Walter Kirchhoff. 

Basel. Das. Orchester der Allgemeinen Musikgesell- 
schaft wird Ende Mai aufgelost werden. 

Budapest. Das Stadttheater, das wahrend des 
Krieges sich ganzlich der Operette ergeben hatte, kehrt 
seiner urspriinglichen Bestimmung gemaB als Volksoper 
zum ausschlieblichen Opernrepertoir zuriick. 

Christiania. Das hiesige Philharmonische Orche- 
ster hat die Forderung gestellt, daB Kapellmeister ♦Jose 
Eibenschutz (Hamburg), der hier mit groBem Erfolge 
einige Konzerte geleitet hat, als gleichberechtigter Diri- 
gent der Kapelle neben Georg Scheevoigt verpflichtet 
werde. Eibenschutz hat das Angebot unter der Bedin- 
gung angenommen, daB es ihm gelingt, seine deutschen 
Verpflichtungen zu losen. 

Das skandinavische Bachfest wurde mit Glanz eroffnet. 
Der Dirigent ♦Professor Straube und samtliche Solisten 
sind von der Presse lebhaft gefeiert worden. 

Das erste skandinavische Bachfest fand am 26. bis 
29. April d. J. statt. Als Mitwirkende waren gewonnen : 
♦Elisabeth Rethberg (Sopran), ♦Emmi Leisner (Alt), 
♦Hans LiBmann (Tenor), ♦Dr. Wolfgang Rosenthal 
und ♦Berg-Hansen (BaB), ♦Adolf Busch und ♦Hugo 
Kalberg (Violine), ♦Alexander Schuster (Violoncello-, 
♦Joseph Pembaur (Klavier), ♦Axel Andersen (Flote) 
und ♦Alvild Sandbold (Orgel). Auf dem Vortrags- 
plan standen: Vier kirchliche und weltliche Kantaten, 
darunter je eine fur Sopran und Alt, das groBe 
Magnificat, das Drama per Musica: Die Wahl des Her- 
kules, das vierte Brandenburgische Konzert, das A-Moll- 
Konzert fur Klavier, Violine und Flote, Suiten, Klavier- 
und Orgelwerke, endlich die Johannespassion. Den Chor 
stellte der Cacilienverein von Kristiania; den Instrumental- 
korper das Philharmonische Orchester, Leiter der Auf- 
fiihrungen war der Leipziger Thomaskantor ^Prof. Carl 
Straube. 

Helsingfors. In der Staatsoper fand hier Wagners 
„Tristan" vor einem internationalen Publikum, unter 
♦Mikoreys Leitung mit der ♦Gura-Hummel als Isolde, 
♦LuBmann als Tristan begeisterte Aufnahme. 

Paris. Der weltberiihmten GroBen Oper in Paris 
geht es scheinbar finanziell nicht zum besten. Da soil 
der Film helfen, dem man am Nachmittag Zutritt in 
diesen Tempel der Sangesmuse gewahren will. Und 
schon hat sich, wie wir aus der „Lichbild-Buhne" er- 
sehen, der President des groBten amerikanischen Film- 
konzerns, der Famous Players, die Vorfiihrung der 
Paramount-Filme im Opernhaus gesichert. Ein Vorgang 
von fast symbolischer Bedeutung fiir das „Frankreich 
von heute". . . 

Paris. Im Theater Champs Elysees haben Mitglieder 
der Niederlandischen Nationaloper Tristan und Isolde 
mit auBergewdhnlichem Erfolg aufgefuhrt. 

Dresden. Konzertreise des Kreuzchores. Der Kreuz- 
chor ist von der Nederlandschen Centrale voor Vacantie- 
kinderen uit Duitschland zu einer Konzertreise nach Hol- 
land eingeladen worden. In der Zeit vom 3. bis 21. Mai 
finden Kirchen- und Saalkonzerte in Amsterdam, Rotter- 
dam, Utrecht, dem Haag, Arnheim, Deventer, Zeist und 
Amersfoort statt. Im Haag soil ein Bachkantaten- 
Konzert unter Mitwirkung des Koniglichen Residenz- 
Orchesters stattfinden. Den Kruzianern wird sichwieder- 
um der Kreuzkirchenorganist ♦Musikdirektor Pfannstiehl 
anschlieBen. Die Ertrage der Auffiihrungen kommen 
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dem Niederlandischen Zentralkomitee fiir Ferienkinder 
aus Deutschland zugute. Fiir die Heimreise hat die 
Musikgesellschaft in Essen zu einem Kreuzchorkonzert 
eingeladen. Es soil im grofien Saale des Stadtischen 
Saalbaues stattfinden. 

Die Dresdener Philharmoniker, die am 8. April eine 
Konzertreise naeh Schweden unternommen haben, sind 
bei ihrer Ankunft aufs herzlichstc begriiCt worden; 
Sie haben groBe Konzerte in Malmo, Lund und andem 
Stadten veranstaltet und mit Symphonien von Mozart, 
Brahrns, Tschaikowsky usw., sowie mit der Leonoren- 
Ouvertiire Nr.3 und dem Meistersinger-Vorspiel unter 
Kapellmeister ♦Edwin Lindners Leitung glanzende Er- 
folge erzielt. Das Orchester wird Gelcgenheit haben, 
in dreifiig Stadten Schwedens Propaganda fiir die deut- 
sche Instrumental-Musik zu machen. 

Siidarnerika. Das Wiener Philharmonische Orche- 
ster wird,ta Sommer ein Gastspiel in Siidarnerika geben, 
das »Artur Wickisch leiten wird. Bei einem giinstigen Ergeb- 
nis soil sich daran auch ein Operngastspiel schlieBen. 

♦Willem Mengelberg ist von Amerika wieder in 
Amsterdam eingetroffen. Mitte Mai leitet er wahrend 
der „Niederlandischen Woche" in Madrid zwei Konzerte 
mit dem dortigen Kgl. Orchester, Ende Mai und Anfang 
Juni wird er eine Reihe Konzerte im Augusteum zu 
Rom dirigieren, wobei u. a. die Neunte von Beethoven 
dreimal aufgefuhrt wird. 

J{onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Dresden. Die Nachrichtenstelle in der Staatskanzlei 
teilt iiber den BeschluB des Oesamtministeriums am 
22. IV. 1921 folgendes mit: Das Oesamtministerium 
stimmt dem Plan der Errichtung einer Staatsho'chschule 
fiir Musik und redende Kiinste in Dresden grundsatzlich 
zu, ist aber infolge der Finanzlage des Landes auBer- 
stande, neben der Uberlassung der entsprechenden 
Raume im Taschenbergpalais einen Beitrag aus Staats- 
mitteln zu gewahren. Falls auf dieser Orundlage unter 
Heranziehung der vom Rat der Stadt Dresden und von 
Privaten in Aussicht gestellten Zuschiisse der Plan ver- 
wirklicht werden kann, soil die Hochschule als Staats- 
hochschule vom Staate gefiihrt und besonders durch 
staatliche Prufungen und staatliche Mitverwaltung als 
Staatshochschule gekennzeichnet werden. Zur weiteren 
Bearbeitung der Angelegenheit wird im Kultusministe- 
rium ein AusschuB eingesetzt, in dem das Ministerium 
des Innern und die Stadt Dresden vertreten sein sollen. 

Konigsberg i. Pr. Die Vierzigjahrfeier des Konigs- 
berger Konservatoriums fiir Musik fand in zwei musika- 
lischen Veranstaltungen am 24. und 26. April d. Js. 
im grofien Stadthallensaale statt. Der 24. April war fiir 
Schiilervortrage bestimmt, am 26. April fand abends 
71/2 Uhr ein Konzert statt, an dem eine Anzahl der 
hervorragendsten Lehrkrafte des Kunstinstituts mitwirk- 
ten. Zur Auffiihrung gelangten u. a. zwei sehr selten 
gehorte Konzerte fiir drei Klaviere und Orchester von 
J. S. Bach. Der Reinertrag beider Veranstaltungen ist 
fiir die Unterstiitzungskasse unbemittelter Schiiler des 
Konservatoriums bestimmt. 

Leipzig. Das Konservatoriutn der Musik zu Leipzig 
hat eine neue Verfassung erhalten, nach der in Zukunft 
die gesamte kiinstlerische Leitung in den Handen eines 
Senates liegt. Dem Senat gehoren an die Professoren 
Paul Graener, Stephan K r e h 1, Operndirektor L o h s e, 
Thomaskantor Karl Straube und Robert Tei ch- 
in tiller, von denen Professor Krehl durch die Lehrer- 
schaft als Studiendirektor gewahlt wurde und am 1. April 
die Leitung des Konservatoriums tibernommen hat. Fiir 
die geschaftliche Verwaltung wurde ein Kuratorium von 
neun Personen eingesetzt, zu dessen Vorsitzenden Hof- 
rat Richard Linnemann gewahlt wurde. Auch der 
Rat und die Stadtverordneten werden in dem Kuratorium 



vertreten sein, ebenso wie die Lehrerschaft, die das 
Recht erhielt, einen selbstgewiihlten, stimmberechtigten 
Vertreter zu den gemeinsamen o'rdentlichen Sitzungen 
von Senat und Kuratorium sowie in die Prufungskom- 
mission zu entsenden. Auch wurde der Lehrerschaft 
das Recht eingeraumt, den Studiendirektor selbst zu 
wahlen, bei Vorschliigen fiir Anstellung und Entlassung 
von Lehrkraften, sowie alien Aufnahrne- und 1 Entlas- 
sungs-Priifuugen und der Ausstellung von Zeugnissen 
abgchender Studierendcr mitzuwirken. Als Vertreter 
wurde von der Lehrerschaft einstimmig der Organist 
Professor Hey use 11 gewahlt. Zum Vorsteher der 
Seminarklassen wurde Professor Emil Paul ernannt. 

Wortlaut einer einstimmig gefafiten EntschlieBung, 
die den staatlichen und stadtisdien Behorden iiber- 
mittelt wurde: 

Nach Zcitungsmeldungcn soil die Frage der Ver- 
staatlichung des Konservatoriums der Musik zu Leipzig 
eine Kliirung gefunden haben. Wir stellen ausdriick- 
lich fest, daB in dem in dieser Presse-Notiz ausge- 
sprochenen Sinne niemals mit Vertretern des Konser- 
vatoriums noch der Stadt Leipzig Verhandlungen 
stattgefunden haben, „nach denen eine Unterabteilung 
der Staatshodischule dem Leipziger Konservatorium 
angegliedert werden soil". Eine solche Regelung 
lehnt das Leipziger Konservatorium mit Entschiedcn- 
heit ab, denn die Zumutung, daB ein Institut von Welt- 
ruf von einer Oriindung, die vorlaufig ein Phantasie- 
gebilde ist, abhiingig sein sollte, wirkt direkt beleidi- 
gend. Das Leipziger Konservatorium kann eine Stel- 
lung als Unterabteilung nur als Herausforderung an- 
sehen, die alle beteiligten Kreise, besonders auch die 
Studierenden, mit Entriistung zuriickweisen. 

Der Senat, das Kuratorium und die Lehrerschaft 
des Konservatoriums. Die Vereinigung der 
Studierenden am Konservatorium. 
Mtinster i. W. Die Westfalische Hochschule fiir 
Musik hat mit Ostern wieder ein erfolgreiches Semester 
abgeschlossen, indem die Zahl der Schiiler bis iiber 500 
gestiegen ist. Als Geigenlehrerin tritt Frl. P h i 1 i p p i 
ein. Es ist gelungen, als Ersten Klavierlehrer und zu- 
gleich stellvertretenden Direktor Herrn Dr. E n g e 1 - 
horn zu gewinnen, dem als Kiinstler ein hervorragender 
Ruf voraus eilt. Im kommenden Semester tritt zum 
ersten Male das Musiklehrer- und Musiklehrerinnen- 
Seminar in Tatigkeit. Die Aufnahmebedingungen fur die 
Musikhochschule, das Seminar und die Vorbereitungs- 
klassen sind vom Sekretariat der Anstalt, Neubriicken- 
straBe 65, gegen 1 Mark und Porto zu beziehen. 

Berlin. Das Zentral-Institut fiir Erziehung und 
Unterricht hat in Aussicht genommen, eine Schul- 
musikwoche fiir die Zeit vom 17. — 21. Mai zu ver- 
anstalten, bei der die wichtigsten Eragen des Schul- 
gesanges und der Schulmusikpflege durch . praktische 
Vorfiihrungen, Vortrage und anschlieBende Besprechun- 
gen behandelt werden sollen. Die Teilnehmergebiihr fur 
die ganze Tagung betragt Mk. 50. Nahere Auskunft 
erteilt-die Qeschaftsstelle des Zentral-Instituts, Berlin W, 
PotsdamerstraBe 120. 

Mit einem Lektorat fiir Musikwissenschaften an der 
Kolner Universitat ist der KoJner Musiker und Kompo- 
nist Professor Ewald StraeBer beau,ftragt worden. Er 
wird im kommenden Sommersemester iiber Theorie und 
Formenlehre lesen. 

Konzertmeister Professor Qeorg Wille in Dresden 
ist zum artistischenDirektor amKonservatorium unter gleich- 
zeitiger Obernahme der Orchesterklasse ernannt worden. 
Kapellmeister Rudolf Krasselt erhielt einen Ruf 
als Professor an die Akademische Hochschule fiir Musik 
in Charlottenburg. 

Dr. Hermann Stephani, Komponist in Eisleben, 
hat von der Universitat Oottingen und Marburg gleich- 
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zeitig einen Ruf als Universitatsmusikdirektor erhalten. 
Er wird dem Rufe nach Gottingen Folge leisten. . 

Die friihere Miinchner Hofopemsangerin Emmy 
Kriiger ist mit Ilona Durigo und Professor Johannes 
Messchaert fur die Opernschule des Ziircher Konser- 
vatoriums gewonnen worden, und zwar als Oberleiterin 
der Biihnenklassen. 

P er sbnlic h es 

In Madrid feierte der groBe spanische Musikhistoriker 
und Komponist Felipe Pedrell seinen 80. Geburtstag. 
Abgesehen von seiner hervorragenden Bedeutung fiir 
die Erforschung der spanischen Musikgeschichte und 
von seinen Leistungen fiir die spanische Musikwissen- 
schaft iiberhaupt, hat er sich auch um die Verbreitung 
und Pflege deutscher Musik in Spanien die groBten 
Verdienste erworben. Unvergessen bleiben wird ihm 
besonders sein begeistertes und tatkraftiges Eintreten 
fiir Richard Wagner zu einer Zeit, da in Deutschland 
selbst die Wagnersche Sache noch keineswegs ejne 
allgemeine war (1868 griindete Predell in Barcelona die 
erste Wagnergesellschaft). Als Komponisl ist der Jubilar 
besonders mit einer Reihe von Opern an die Offent- 
lichkeit getreten, daB man ihn als Begriinder der spani- 
schen Nationaloper bezeichnen kann. 

Dem Miinchner Kapellmeister Theodor Freitag ist 
audi fiir dieses Jahr die Leitung des Kurorchesters in 
Bad Tolz iibertragen worden. 

Seminarmusiklehrer Heinrich Pferdmenges wurde 
zum Dirigenten des Gutersloher Musikvereines gewahlt. 

Der Violoncello-Virtuos Willy Deckert (Berlin) 
wurde nach iiber lOjahriger Tatigkeit fiirs Rote Kreuz, 
von der preuBischen Staatsregierung durch Verleihung 
der Roten Kreuz-Medaille ausgezeichnet. 

Die „Nationale Vereinigung amerikanischer Musik- 
klubs" in Chicago hat dem aus Dortmund gebiirtigen 
deutschen Organisten und Tondichter Wilhelm Middel- 
schulte fiir eine chromatische Phantasie und Fuge in 
einem Preisausschreiben den ersten Preis zuerkannt. 

Margret Meyolff ist als erste jugendlich-dramatische 
Sangerin auf zwei Jahre an das Stadttheater in Bielefeld 
verpflichtet worden. 

Die Leipziger Pianistin, Anni Eisele, ist von ihrer 
Schweizer Konzertreise zuruckgekehrt. Ober ihre Erfolge 
sind die Zeitungen des Lobes voll. Sie wiirdigen vor 
allem ihre „Titanen-Leistung" in der auch hier mit der 
Philharmonie gespielten StrauBschen ,,Burleske". 

DerLeiter desSteingraber-Verlages, Georg Heinrich, 
hat sich mit Frau Margarete verw. Degner verheiratet. 

Der Miinchner Willy Turk ist als Tenorbuffo an 
das Stadttheater in Rostock verpflichtet worden. 

Alexander von Ze ml in sky hat eine neue Oper 
„Der Zwerg" nach Oskar Wildes „Der Geburtstag der 
Infarrtin" beendet. 

Walter Niemann afbeitet an einer neuen 'dritten 
Klaviersonate („Elegische" nach Wilh. Raabes ,,Ver- 
sunkenen Garten"). 

Der Bochumer stadtische Kapellmeister Rudolf 
Schulz-Dornburg tragt sich mit Riicktrittsgedanken. 
Der Grand soil in der Zuriicksetzung bei der Besetzung 
des Opernkapellmeisterpostens an der Bochum-Duis- 
burger Oper zu suchen sein. 

Die Miinchner Pianistin Helene Zimmermann wird, um 
Verwechslungen mit der gleichnamigen Dresdner Klavier- 
virtuosin, die in diesem Winter auch in Berlin und 
Leipzig auftrat, vorzubeugen, von jetzt an unter dem 
Namen Helene Schiff -Zimmermann konzertieren. 

Beatrice C ram m e, eine Schiilerin Teichmiillers, hatte 
in Markneukirchen groBen Erfolg. 

Die Berliner Barthsche Madrial-Vereinigung 
veranstaltete am 24. April 1921 ihr 160. Konzert. 

Ludwig Flaschner von der Hamburger Volksoper 



wurde ab 1. September d. Js. als I. SpielbaB an das 
Stadttheater nach Wiesbaden engagiert. 

Der langjahrige 1. Vorsitzende des Deutschen Musik- 
padagogischen Verbandes E. V., Professor Gustav 
Kulenkampff in Berlin, starb nach schwerem Leiden 
am 10. Februar im Alter von 71 Jahren. In dem Dahin- 
gegangenen betrauert der Verband den edlen, allzeit 
hilfsbererten Menschen, den ideal schaffenden Musiker 
und den unermiidlichen Vorkampfer fiir die soziale und 
fachliche Hebung des Standes der Musikpadagogen. 

Kammersangerin Helene Seubert-Hansen, Ehren- 
mitglied des Nationaltheaters in Mannheim, ist im Alter 
von 76 Jahren in Mannheim gestorben. 

Frau Marie StrauB, die Witwe des ehemaligen 
Hofballmusikdirektors und Komponisten Eduard StrauB, 
ist im Alter von 81 Jahren in Wien gestorben. 

Aus dem Vereinsleben 

Prag. Unter den deutschen Gesangvereinen Prags 
befinden sich in diesem Jahre gleich zwei Jubilare: 
Der Prager deutsche Mannergesangverein, 
einer der altesten Gesangvereine Bohmens, der sein 
sechzigjahriges Bestandesfest feiern, und der auf- 
strebende Deutsche Volksgesangverein, der das 
Jubelfest des fiinfundzwanzigjahrigen Bestehens begehen 
wird. 

Inst rumenten-Tabrikat ion 

Dem Posaunisten des Deutschen Opernhauses, Ernst 
Dehmel, ist eine Erfindung gelungen und soeben in 
Deutschland patentiert worden, die fiir die Orchester- 
gestaltung bei Wagnerauffiihrungen erhebliche Bedeu- 
tung gevvinnen diirfte. Herr Dehmel ersetzt die bisher 
iiblich gewesenen zwei Posaunen, deren Bedienung 
umstandlich und auf die Tempi nicht ohne EinfluB war, 
durch ein einziges Instrument, das sich auBerdem gegen- 
iiber der bisherigen riesigen Wagnerposaune durch ein 
ha.idliches Format auszeichnet, und dabei aus vier 
Stimmungen besteht. Durch zwei Ventile und drei 
Bogen ist es moglich, auf dem einen Instrument die f-, 
die es-, die Kontra-b- und Kontra-as-Stimmung herzu- 
stellen. Der Wechsel des Mund;tuckes, der friiher notig 
war, fallt fort, da auf dieser neuen Posaune die Tiefe 
vom Kontra-c bis zum eingestrichenen c leicht zu bla- 
sen ist. Auch die Bindungen, die friiher auf anderen 
Posaunen unmoglich waren, werden bei der Dehmel- 
schen Posaune mit Leichtigkeit bewaltigt. Im Deutschen 
Opernhaus ist das Instrument seit ehiigen Wochen ein- 
gefiihrt. Der Erfinder hat bereits Siegfried Wagner dar- 
auf vorgespielt, der sich sehr begeistert miindlich und 
brieflich dariiber geauBert hat, ebenso E. N. von Rez- 
nizek. Da na'tiirlich die Anschaffung dieses einen In- 
strumentes billiger ist als die der bisher benotigten zwei 
Posaunen, wird die Erfindung ihren Weg machen. 

Ver sc hi e denes 

Fiir deutsche Wiirde tritt Professor Ferdinand Pfohl 
in den „Hamb. Nachr." gelegentlich eines Musikberichts 
iiber ein Konzert des Klavierspielers Karl Friedberg 
ein, der franzosische Stiicke zum Vortrag bringen zu 
diirfen glaubte. Prof. Pfohl schreibt dort: „Aber — so 
lang auch nur ein Franzose als Feind auf 
deutschem Boden steht, so lange noch ein 
Deutscher in kalter Wohnung frieren muB. 
wahrend die Franzose n in deutschen Kohlen 
ersticken, solange sollten es deutscheKiinst- 
ler als vaterlandische Pflicht betrachten, 
auch nicht eine einzige Note franzosischer 
Musik zu spielen." Diese Mahnung sollte eigentlich 
iiberfliissig sein. Jeder deutsch empfhidende Deutsche 
wird franzosische Musik in deutschen Konzertsiilen so 
lange achten miissen, als noch ein Franzose als Feind 
auf deutschem Boden steht! 
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Autograph en-Versteigerung. Die reichhaltige 
Autographensammlung des 1895 in Miinchen verstorbenen 
philosaphischen Schriftstellers Moriz Carriere kam in 
Berlin durch Karl Ernst Henrici am 9. und 10. Mai zur 
Versteigerung. Der Katalog Nr. 70, der viele Darstel- 
lungen in Lichtdruck und Faksimile enthalt, weist 864 
Nummern auf, von denen aber eine ganze Anzahl aus 
groBeren Konvoluten besteht, so daB in der Sammlung 
weit iiber 3000 einzelne Autographen enthalten sind. 
Unter den Musikerhandschriften steht ein Original- 
manuskript von Johann Sebastian Bach an der Spitze, 
das die Uberschrift tragt: „Tamburi Herr Gott dich 
Ioben vvir" und die Paukenstimmen zu Bachs Kirchen- 



kantate zum Michaelifeste enthalt. Das seltene Stiick 
ist auf 5000 Mark abgeschatzt. Franz Schubert ist mit 
zwei Musikstiicken vertreten; einer „Aria Andante con 
moto", wahrscheinlich schon aus dem Jahre 1813 stam- 
mend, und eine eigenhandige Komposition zweier Lie- 
der von Ernst Schulze mit der Zeitangabe „Janner 1817". 
Beide Stiicke sind mit je 3600 Mark bevvertet. Ein sehr 
sauber geschriebenes, neunseitiges Originalmanuskript 
von Oustav Mahler enthalt ein chinesisches Trinklied fur 
Qesang und Orchester, datiert „1. August 1908", und hat 
einen Schat'zungspreis von 3000 Mark. Weiter sind unter 
den Musikern Beethoven, Mozart, Richard Wagner, Weber, 
Liszt, Loewe, Haydn, Robert Schumann u. a. vertreten. 



Von derFachkritik als eine der besten Ausgabenanerkanntersdiien in der EDITION STEINGRABER 

die Neuausgabe der 

Beethoven ^Sonaten fur Kfavier 

Phrasierungsausgabe mit Fingersatz, Metronombezeichnung und vergleichender Textkritik von 

THEODOR STEINGRABER <Gustav Damm> 

Ed. Nr. 120/4. Brosdi. in fiinf einzelnen Banden a M. 12.—,- Ed.Nr. 120/4e. Kompl. in einem Bande, einfadi geb. M. 72.—,- 
Ed. Nr. 120/4f. Kompl. in einem eleganten Gesdienkband in Java-Kunst M. 80.— , Ed. Nr. 1/2. Brosdi. in zwei Banden 
a M. 30. — ,■ Ed. Nr. l/2e. In zwei Banden, einfadi geb. a M. 40. — ,■ Ed. Nr. l/2f. In zwei eleg. Geschenkbanden in Java- 

Kunst a M. 48. — . / Preise einsdil. aller Zusdiiage. 



AN UNSERE ABONNENTEN 

Preisausschreiben iiber „Leichte Kompo- 
sition en": Im AnschluB an unsere bisherigen Mittei- 
lungen setzen vvir unsere Leser davon in Kenntnis, 
daB im 2. Juniheft diejenigen Arbeiten in einer Zu- 
sammenstellung veroffentlicht werden, die in engere 
WaHl gestellt wurden und unsern Lesern zur Beurtei- 
lung unterbreitet werden sollen. 



AUSGABE DER m 



AnlaBlich des 51. Deutschen Tonkiinstlerfestes in Niirn- 
berg, des Bachfestes in Hamburg und des Brahmsfestesin 
Wiesbaden erscheint Heft 11 
der „Z. f. M." als Sonderheft. 
— Auserlesene Aufsatze mit 
trefflichen Illustrationen, Er- 
lauteruhgen iiber die geplan- 
tenAuffiihrungenu. v. a. wer- 
den das Heft so gestalten, daB 
es sich Unter den Musikzeit- 
schriften als wertvolle Fest- 
schrift hervorhebt. — Da wir 
vonunseren Abonnentenge- 
wohnt sind, daB sie sich fin- 
die Sache ihrer Zeitschrift 
verwenden,wo immer es mog- 
lich ist,und es sichjetzt darum 
handelt, Vertreter zu finden, 
diedafiirsorgen,dafidieselbe 
bei den Festlicheiten an alien 
in Frage kommenden Platzen 
ausliegt, bitten wir um Anre- 
gungen und Vorschlage. — 
Wir werden entstehendeUn- 
kosten vergiiten und sind 
auch bereit, uns dariiber 
hinaus erkenntlich zuzeigen. 



Schriftleitungsvermerb 

J ^ s UNSERE MUSIKBEILAGEN 

Unsere heutige Musikbeilage soil ein praktisches 
Beispiel zu den Ausfuhrungen Janetscheks sein. In der 
Erkenntnis, daB in vielen Familien, in denen Hausmusik 
auch heute noch betrieben wird, oft der Bratschenspieler 
fehlt, hat Sochting seine Quartettsammlung fiir 3 Violinen 
und Cello bearbeitet. Viele Musikfreunde und vor alien 
Dingen die Jugend werden diese Bearbeitung dankbar be- 
griiBen. Der Katalog des Steingraber-Verlages weist eine 
groBe Anzahl von Werken zur Hausmusik auf. Siehe auch 
Inserat mit Preisangaben am Schlusse dieser Nummer. 



Der Postauflage Iiegt eine 
Bestellkarte des Deutschen 
Musikverlages„Duru.Moll", 
Berlin- Wilmersdorf, bei. 




MUSIKFREUNDE 



■MjniijfHi^ 

Herausgegeben unter Beteiligung der fuhrenden Musiker der Gegenwart, wie E. d'Albert, 
Carl Friedberg, Max Pauer, Max Reger, E. Sauer, A. Sdinabel, A. Sdimidt=Lindner u. a. m. 
Von allem Herkommlidien abweidiende, kiinstlerisdi zeitgemaBe Ausstattung bei mafiigen 
Preisen. Die ideale Klassikerausgabe fiir Lehrer, Studierende und den bibliophilen Musikfreund. 



Neueste Bande 

BEETHOVEN/FRIEDBERG 

Klaviersoriaten in 2 Banden, audi geschmackvofl gebund. 
Frtiher erschienen: 

BACH/REGER 

Klavierwerke in 11 Banden 

CHOPIN/SAUER 

Klavierwerke in 12 Banden 



LISZT 

Ausw. a. sein. Klavierwerk. in 1 2 Bdn. v. E. D'ALBERT, 
K. KLINDWORTH, A. SCHMIDT--LINDNER 

SCHUMANN / PAUER 

Samtfidie Klavierwerke in 6 Banden 



In Vorbereitung : 

MENDELSSOHN / SAUER 

Bereitsersdiien. : LIEDER OHNE WORTE 



Verlangen Sie ausfuhrlidies Verzeidinis von 

B. SCHOTT'SSOHNE/ MAINZ 



[507 c 



Herausgeber: Stelngraber-Verlag, Leipzig/ Verantwortlich fur den redaktionellen Teil : Wolfgang Lenk / fur den Anzeigentell : Max Stockhausen/ 
fiir die Ausstattung: Wilhelm Scheffel / Druck von Oscar Brandstetter / Samtlicb in Leipzig 
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Achtung! Obersdilesier! 



Bestellt sofort bei Eurer Postanstalt die reidis= 
treue obersdilesisdie Heimatzeitung 

„Der Schwarze Adler" 

„Der Sdiwarze Adler" ersdieint in der Wodie 
zweimaf. Ersdieinungsort ist Kaitowitz. Der 
Bez'ugspreis betragt viertefjdBrficB nur3Mark. 

Ihr stiitzt damit das deutsdie Recfat 
in Obersdilesien ! 

„Der Sdiwarze Adler" gibt Eudi die beste Be- 
riditerstattung iiber alle obersdilesisdien Dinge, 
besonders iiber die politisdie Lage und beant> 
wortet die Fragen der obersdilesisdien Kultur 
und Wirtsdiaft. 



Marienleben 

Abendfiillendes Oratorium fiir Sopran= und 

Bariton=Solo, Chor, Ordiester und Orgel 

von 

A. von Ottiegraven 

erfolgreidi aufgefuhrt in 

Aadien • Coblenz ■ Dortmund ■ 

Duisburg <4mal> ■ M.^Gladbach <3mai> ■ 

Koln <3mal> • Kreuznadi • Miinster • 

Oberhausen • Trier 



„Ein Kunstwerk von bleibendem Wert, wurdig die grofie 
Welt zu erobern. Othegraven ist als Meister der Chor* 
wirkungen bekannt/ aber hier ist tnehr, hier ist eine reife 
und vollendete Sdiopfung von unbedingter Kraft und 
Einheitlidikeit entstanden, dieeinhelligen Beifall errang." 
CDr. Otto Neitzel in der Kolnisden Zeitung.) 



Verlag Tisdier ® Jagenberg, G. m. b. H, 
Coln=Bayenthal 



])/7rfnvf/iaiil SV/7 wo immer Sie Gelegenheit haben, die ZeitsSriftfurMusifi, aucfa wenn Sie wissen, daB Sie 
^^^^^^^^^^^^^ vergeblidi verlangen! Sie Beffen damit die SAundliteratur verdrangen und Gutes einfuBren. 



Tiir ErfjofungsBecfurftige 

empfehlen wir warmstens einen Aufenthalt in 

Ober-Schreiberhau 

Riesengebirge 

HotefLincfenhof" 

Besitzer: Carl Krebs 

* 

Hervorragende Verpflegung 
Sehr kulante Preise 

* 

Hotel in bester Lage mit sdionster Aussidit 



// 



Lieder und G< 



ler una oesange 

von Paul Graener 



Op. 4. 4 Lieder mit KfavierBegfeitung. 

Nr. 1. Albumblatt M. —.60 

Nr. 2. SchKeB auf dein Auge i>.. 1. — 

Nr. 3. Roman M. 1.— 

Nr. 4. Frohe Botschaft M. 1.— 

Op. 6. 2 Lieder mit KfavierBegfeitung. 

Nr. 1. Hans Andersen . . M. 1.— 

Nr. 2. Regenlied M. 1. — 

Op. 11. 3 Lieder mit KfavierBegfeitung. 
Nr. 1. Ich will meine Seek tauchen. M. — -60 

Nr. 2. Wunder M. — .60 

Nr. 3. Uralte Mar M. 1.— 

Op. 15. 3 Lieder mit KfavierBegfeitung. 

Nr. 1. Friihlingsmarchen M. 1. — 

Nr. 2. Der melancholische Narr. . . M. 1. — 
Nr. 3. Scherzlied M. 1.— 



Verlag von Fr. Kistner/ Leipzig 
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ILLUSTRIERTE HALBMONATSSCHRIFT FUR KONZERT, THEATER, LEHRFACH UND VERLAG 

Gegriindet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fur Musik" 

Seit 1. Oktober 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Herausgeber: Steingraber-Verlag 

Nachdrucke nur mit Genehmigung des Herausgebers unter Quellenangabe gestattet / Fur unverlangt eingehende Manuskrlpte kelne Oewahr 



jahrgang Nr. 1 1 



Leipzig, Mittwoch, den i . Juni 



1. Juniheft 1921 



I N H A LT: Dr. W. Niemann: Eine Einfuhrung in Brahms' Sinfonien / M. Kahlbeck: Der zwanzigjahrige Brahms / O. Ophuls: Brahms 
fiber sein Chorwerk „Oesang der Parzen" / Prof. H. Schwartz: Joh. Seb. Bach. Sechs kleinere (genannt „franzosische") Suiten / M. Jung- 
nickel: Ein OruB an Bach / C. Brunck: Zwanzig Jahre Nflrnberger Musikleben / Dr. A. HeuB: Zur Frage der „Kulturabgabe" 



M u s i ka I i & c h e Gedenktage 



L 1757 Ignaz Joseph Pleyel* z. Ruppersthal (Nied.Osterr.). ein Schuler Haydns; beliebter Instrumentalkomponist / 2. 1804 Michail Olinka* z. 
Nowospaskoje, bedeutender russischer Opernkomponist / 3- 1875 Georges Bizet t z. Bougiral, Opernkomponist (Carmen) / 4. 1905 Albert 
Loschhornf z. Berlin, Klavierpadagoge, Komponist wertvoller Etiiden / 5. 1722 Johann Kuhnauf z. Leipzig, Thomaskantor, komponierte als 
erster mehrsiitzige Sonaten fur Klavier allein. — 1816 Giovanni Paisiello t i. Neapel, Komponist v. bedeutender Begabung f. d. Opera buffa. — 
1826 C. M. v. Weberf i. London, Komponist d. „Freischutz" / 6. 1881 Henri Vieuxtemps t >• Mustapha (Algier), Violinvirtuose / 8, 1810 Robert 
Schumann* z. Zwickau, d. Begrunder unserer Zeitschrift/ 9. 1810 Otto Nicolai* z. Konigsberg, Komponist d. „Lustigen Weiber v. Windsor" 
11. 1864 Richard StrauB* z. Munchen, d. bedeutendste Komponist d. Gegenwart / 14. 1594 Orlando di Lasso t i. Miinchen, neben Palestrina 
dner d. hervorragendsten Komponisten d. 16. Jahrh. — 1911 Johann Svendsen t <• Kopenhagen, namhafter skandinavischer Instrumentalkomponist 

15. 1843 Ed. Grieg*, Komponist nordischer Instrumentalpoesien 



"Eine 'Einfuhrung in Brahms' Sinfonien 

Zutn Wi esb adener Brahms- Vest 1911 
Von Dr. Waller Niemann / Leipzig 



Die erste Sinfonie (C-Moll) ist Brahms' 
„Pathetische". Satz fur Satz, Terz fiir Terz 
kampft sie sich in titanischem Ringen von 
schwerster Bedrangnis zu einer, zu hymnischem 
Jubel gesteigerten Lebensbejahung hinauf. Brahms' 
erste Sinfonie verfahrt gewissermassen rein Beet- 
hovenisch, jedoch mehr auf Grund des angenom- 
menen Wesens von Beethoven, und weniger auf 
Grund des eigentlichen und innerlichen Wesens 
von Brahms. Beethovenisch ist in ihr alles, was 
uns sofort als j.groB", als „herbe" und „hart" 
erscheint: der groBe Stil, das ernste Ethos, das 
echte, Mitleid und Furcht im Lessingschen Sinne 
beschworende Pathos, die gedrungene mannliche 
Energie und damonisch finstre Leidenschaftlich- 
keit der Tonsprache, die groBartige musikalische 
Gedankenarbeit, die vor allem den ersten Satz 
von Brahms' Sinfonien auf Grund weniger Tone, 
eines einzigen kurzen Motivs bildet, endlich die 
ganz auBergewohnliche Geschlossenheit und Kon- 
zentration in Form und Inhalt. 

Weiterhin wird man Brahms' erste Sinfonie die 



Hebbelsche nennen diirfen. In der ersten Sinfonie 
des groBteh niederdeutschen Tondichters lebt die 
visionare Ubersinnlichkeit, die damonische Leiden- 
schaft, die wilde Energie, der finstre Trotz und 
die harte, kalte steinerne GroBe des groBten 
niederdeutschen Wortdichters. Die Flamme der 
Hebbelschen Dramen, die da bleich und edel wie 
die Opferflamme auf einem antiken Tempelaltar 
leuchtet, doch nicht warmt, sie brennt auch in 
dieser Sinfonie. Als aber endlich im Finale im 
Augenblick der bedrohlichsten Krisis und hellsten 
Emporung das Horn seine mild beschworende 
Stimme erhebt, und bald darauf die herrlich weit 
geschwungene, volkstiimlich einfache C-Dur- 

Anm. der Red.: Eine ausfuhrliche Darstellung der 
Brahmsischen Sinfonie hat der als Sohn des Klaviervir- 
tuosen und Komponisten Rudolph Niemann (f 1898 in 
Wiesbaden) in Hamburg geborene, doch in Wiesbaden 
(1884 — 98) aufgewachsene und in Leipzig als Komponist 
undMusikschriftsteller wirkendeVerfasser in seiner Brahms- 
Biographie (Schuster & Loftier, Berlin 1920) gegeben, auf 
die wir besonders hinweisen. 
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Melodie der Streicher einsetzt und sich zu dithy- 
rambischem Siegesjubel steigert, da spricht der 
Beethoven der groBen volkervereinenden und -ver- 
sohnenden Freudenhymne in der Neunten Sinfonie. 
Diese Losung kommt aber noch einigermaBen ge- 
waltsam und ruckweise. Im Schlufjsatz der ersten 
Sinfonie rafft sich Brahms entgegen seiner „Moll- 
Natur" durch gewaltige Steigerung seiner Person- 
lichkeit gewissermaBen in Beethovens Maske zu 
etwas forcierter Freude und Lebensbejahung auf; 
in dem der dritten bescheidet er sich mit echt 
Brahmsischer, mannlicher und edler weltschmerz- 
licher Resignation. Dem entspricht die Instrumen- 
tation dieser Sinfonie. Sie ist im wesentlichen, 
auch in der offeneren und ungedeckteren Heraus- 
stellung des groBen Streicher- und Blaserkorpers, 
noch Beethovenisch; die der spateren Sinfonien 
wird von einer zur anderen immer durchbrochener, 
filigranartiger, Brahmsischer. 

Zu den damonisch-pathetischen Ecksatzen stehen 
die beiden mittleren Satze in scharfem Gegen- 
satz. Sie sind bereits in der ersten Sinfonie die 
Trager Theodor Stormscher, zart-elegisch ver- 
schleierter, gedampfter und schmerzlich resignie- 
render Stimmungen. Qerade der Verzicht auf da's 
heitere Scherzo der klassischen Sinfonie und die 
Notwendigkeit innerer Anpassung an die tiefernste 
und hochpathetische poetische Grundidee des 
Werkes ist ein eminent moderner, ebenso Brahm- 
sischer wie Stormscher Zug. In diesen beiden 
mittleren Satzen, dem Andante und dem die Stelle 
des alten Scherzo vertretenden Allegretto, liegt 
denn auch aires Weiche dieser harten Sinfonie be- 
schlossen, alles, was uns als Tone des Schmerzes, 
der flehentlichen Bitte, der siiB-wehmutigen Er- 
inherung, des Trostes am tiefsten riihrt und er- 
schiittert. Nicht umsonst sagen hier die ange- 
stammten Instrumente der groBen Brahmsischen 
Instrumentalidylle, das Horn, die Oboe und Klari- 
nette, das Tiefste und Begliickendste. 

Hans von Biilow hat einmal in seiner geistreich- 
paradoxen Art Brahms' erste Sinfonie die „Zehnte" 
genannt und damit Brahms deutlich zum Nach- 
folger Beethovens proklamiert 1 ). Das ist freilich 
ein FehlschluB aus Enthusiasmus. Nur wenn 
Brahms' erste Sinfonie nicht gespielt, sondern mit- 
und nachgelebt wird, lafit sich dieses Werk be- 
greifen und auBerlich begriinden. Im ganzen aber 
wird man iiber Brahms' erste Sinfonie zusammen- 
fassend so urteilen miissen : Brahms' Erste nimmt 
den Hohenflug zu Beethoven. Sie ist Brahms' 
pathetische und am sfchtlichsten vom Pathetiker 
und Dithyrambiker Beethoven ausgehende Sinfonie. 
Musikalisch und gedanklich bereits ein echter 
Brahms, steht sie seelisch in ihrem, Brahms' 

') Willibald Nagel hat diesen, in solcher Form ab- 
surden Oedanken seiner Broschiire „Brahms als Nachfolger 
Beethovens" als Leitthema (Hug) zugrunde gelegt. 



innerstem Wesen nicht eigentlich entspreehen- 
den Beethovenischen Charakter den folgenden 
Sinfonien nach. Sie ubertrifft sie jedoch alle, auch 
die dritte, durch ihre machtige monumentale Wir- 
kung und ihr herbes, grofiliniges Pathos, kurz, 
durch alles das, was wir an Brahms als „Beet- 
hovenisch" empfinden. 

Die zweite Sinfonie (D-Dur) ist Brahms' 
„Pastorale". Satz fur Satz, Terz fur Terz schreitet 
diese erhaben-anakreontische Sinfonie von stiller 
Naturidylle zur gedampften Festesfreude hinab. _ 
Wie Beethovens „Pastorale", empfand man sie 
beim ersten Erscheinen als eine Art idyllisches 
Ruheplatzchen nach der hochpathetischen ersten 
Sinfonie, als harmlos, durchaus frohlich und 
freundlich, und suchte sie dadurch, im Vergleich 
zur ersten, kurzerhand abzutun. Die damalige 
weiche und matte Zeit wollte kunstlerisch er- 
schuttert vverden und horte aus einem Werk wie 
dieser Sinfonie, die zvvar auBerlich ein freundliches 
Gesicht zeigt, innerlich aber mit schweren und 
oft e'rgreifenden seelischen Hemmungen zu tun 
hat, nur das Idyllische, Freundliche und Harm- 
lose heraus. Heute ist es anders gevvorden. Wir 
haben uns daran gevvohnt, in solchen Werken nicht 
nur uns, sondern auch das Gefiihlsleben des Kom- 
ponisten aus ihnen herauszuhoren. Wir sind freier 
und unbefangener geworden und erkennen die 
traditionelle Harmlosigkeit und Frohlichkeit dieser 
Sinfonie als ein schones Marchen. 

Brahms' zweite Sinfonie ist vielmehr eine groBe 
tragische Idylle von jener holsteinisch-nieder- 
deutschen Art, wie sie etwa Hebbels entzikken- 
des Epos „Mutter und Kind" zum Typus erhob. 
Zunachst das Dur: es ist gar kein reines Dur, 
sondern echtes Brahmsisches Moll-Dur. Brahms 
ist iiberhaupt kein wirklicher Dur-Mensch. Er ist 
es nur sehr selten und eigentlich nur dann, wenn 
er sich in einer seiner Natur entgegen er- 
rungenen machtigen Steigerung seiner Person- 
lichkeit zum Dur durchgekampft hat. Beginnt 
er dagegen in Dur, so stellen sich fast stets 
sofort schwere, nordisch-dunkle, ja diistere Farben 
ein, von denen er dann sehr schwer los kommt. 
Das sind keine harten/ Gegensatze, sondern in 
seiner im Grunde vveichen, im Blut und Stamm 
durchaus holsteinischen — und ganz und gar nicht 
hamburgischen — Natur liegende seelische Damp- 
fungen und Hemmungen, die in ihrer Summe den 
eigentumlichen Schleier weben, der seine Werke 
umhullt und das Innerste mehr dammernd ahnen 
laBt, als offen herausstellt. 

Dieser ganz leise und stille tragische Unterton 
der zvveiten Sinfonie geht durch alle Satze. Deut- 
lich bereits in den beiden Mittelsatzen, in dem 
leidenden, tiefernsten und schwermiitigen Zug des 
Adagio und in dem echt Brahmsischen Intermezzo 
pastorale des Allegretto grazioso, in dem die 
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liindlich-naive Oboe ihr ganz einfaches und ebenso 
einfach harmonisiertes Thema in siiBer und sanfter 
Wehmut singt. Am deutlichsten aber vvohl im 
Finale: in ganz herrliehen energischen Selbst- 
befreiungen von allzu stillen und idyllischen Trau- 
men, in einem rnannhaften „Sich-selbst-Entgcgen- 
arbeiten" und „Selbstaufriitteln", in reichen phan- 
tastisch-romantischen und geisterhaften Elementen, 
die im Durchfuhrungsteil darnonisch und unheim- 
lich unter der Asche glimmen. Oerade dieser 
SchluBsatz, der so schimmernd anakreontisch, so 
lebensfreudig und frohbewegt, so ungctrubt ver- 
gniigt scheint und im hellen D-Dur steht, ist 
reich an geheimnisvollen Wagnerschen Wanderer- 
Visionen, an mystisch-iibersinnlichcn und visio- 
naren „Rheingold"-, Wald-, Marchen- und Natur- 
stimmungen, an diistren und gespenstischen 
Stellen. 

So ist Brahms' zweite Sinfonie als groBe tra- 
gische Instrumentalidylle zugleich ein Stuck echter 
holsteinisch-niederdeutscher Heimatkunst gevvor- 
den. Ihre unter pastoralen Idyllen zart verborgene 
stille Tragik uberzeugt als echt Brahmsischer Zug 
unmittelbar und jedenfalls viel starker, als die be- 
wuBt und beinahe gevvaltsam gevvollte der ersten 
Sinfonie. 

Die dritte Sinfonie (F-Dur) ist Brahms' 
„Eroica". Nach dem Ort ihrer Entstehung aber 
„die Wiesbadener". Heroisch allerdings im Brahm- 
sischen Sinne: trotz der mannlichsten, ja helden- 
haftesten Anstrengungen ist iiber eine ebenso 
mannlich-gefaBte, verklarte Resignation nicht 
hinauszukommen. Damit ist sie Brahms' echtestes, 
seine Personlichkeit in einer wunderbar reinen 
Weise zum Ausdruck- bringendes Werk. Allein 
auf Orund dieser Sinfonie lafit sich Brahms' innere 
Lebensgeschichte schreiben. Wieder ist sie gleich 
der zweiten nur scheinbar eine reine Dur-, in Wirk- 
lichkeit eine Dur-Moll-Sinfonie. In keiner anderen 
Sinfonie ist Brahms aber auch innerlich selbstan- 
diger vorgegangen, vvie in dieser Dritten. Nicht 
die erste, sondern die dritte ist Brahms' fiinfte 
Sinfonie im Sinne der Beethovenischen geworden. 
Auch die dritte nimmt ihren Ausgangspunkt von 
Beethoven, aber sie stellt und lost diesmal das 
Problem Beethoven im Oegensatz zur ersten 
Sinfonie, die rein Beethovenisch, also der Brahm- 
sischen Natur nicht entsprechend verfuhr, vollig 
auf Orund von Brahms' eigentlichem Wesen. Und 
dies bestimmt den im Vergleich zu dem der Ersten 
ganz anderen Ausgang der Resignation. Vielleicht 
ist er das Wunderbarste und Ergreifendste, was 
der Sinfoniker Brahms je geschrieben. Es gibt 
keine Sinfonie von Brahms, in der man bis ins 
Einzelne so viele und tiefbewegende Beziehungen 
zum Menschen Brahms finden wird, wie die dritte. 
Dazu stimmt der „innere Aufbau" dieser Sinfonie, 
der wieder nur aus den starken, in Brahms' eigen- 



artigem Moll-Dur-Wesen liegenden inneren Hem- 
mungen begriindet liegt: die eigentliche drama- 
tische Katastrophe, der Kampf wird in den letzten, 
in finstrem F-Moll einsetzenden Satz verlcgt; die 
drei ihm voraufgehenden Satze sammeln den dra- 
matischen Ziindstoff ; bald mutig und tatenfreudig 
(erster Satz), bald schwercn triiben Ahnungen und 
Gedanken nachhangend (zweitcr und dritter Satz). 
Die eigentliche Katastrophe in den letzten Satz 
zu verlegen, aber derart, daB alle vorhergehenden 
Satze gewissermaBen mit innerer dramatischer 
Spannung derart „geladen" sind, daB man formlich 
fiihlt, etvvas Schweres muB noch zum Austrag 
kommen, war in der Sinfonie etwas Ncues. Nur 
ein Brahms mit seiner Dur-Moll-Natur, seinen 
starken und eigenartigen inneren Hemmungen 
konnte auf die Stellung und Losung dieses Pro- 
blems kommen. Neu ist aber auch die wahrhaft 
konigliche Architektur der Dritten, und nicht nur, 
soweit sie durch die Einfiihrung eines neuen 
stilistischen Prinzips in dem ersten Satz bestimmt 
wird: Brahms hat das „Leitmotiv" F-a-F — 
„Frei, aber froh", den Wahlspruch des jungen 
Brahms — als formbildendes „poetisches Motto", 
als inneres, die einzelnen groBen Perioden denk- 
bar fein und fest verkittendes „Motiv-Band" be- 
nutzt, das bald in den Hornern, Trompeten und 
Holzblasern, bald in den Bassen, bald als Qegen- 
stimme in mittlerer und hoherer Lage auftaucht. 
Die Form dieser Sinfonie ist von wunderbaref 
Rundung und Knappheit. Die Themen- oder 
Expositionsteile der Ecksatze sind ganz auBer- 
gewohnlich breit, ihre Durchfuhrungen dafiir 
ebenso auBergewohnlich kurz; dafiir bergen aber 
die Thementeile eine selbst bei Brahms unerhorte 
melodische. Kraft. 

Wieder wirkt vvohl alles, was Brahmsische 
Resignation, Brahmsischer Weltschmerz heiBt, am 
tiefsten und unmittelbarsten auf uns ein. Das ist 
etwa die an mystisch vertraumten, in ganz eigen- 
artigen Vorhalten weich dissonierender Klang- 
bildungen reiche elegische Pastoralidylle im 
schlichten Volkston des Andante, das elegisch 
gedampfte und dunkelgetonte C-Moll-Interrnezzo 
des eigentiimlich schwebenden und verschleierten 
dritten Satzes (sehr langsam gemeintes Pbco alle- 
gretto) und das Meiste im Finale. Mich hat jenes 
C-Moll-Intermezzo zuerst zu Brahms' Sinfonien 
gefiihrt: noch heute hore ich es, am Sbnntag- 
nachmittag neben meinem unvergefilicheh Vater 
sitzend, im alten herrliehen Wiesbadener Knrhaus- 
saal unter der ausgezeichneten Leitung Louis 
Lustners! DrauBen ging am weichen rheinischen 
Sommertag ein Gewitter nieder, und das durch 
die groBen Qiaslustres magisch erhellte Halb- 
dunkel im klassisch-schonen Empiresaal war ge- 
rade der richtige Stimmungshintergrund ftir diesen 
Satz und fiir den duster-leidenschaftlichen, aa un- 
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heimlichen, damonischen und gespenstischen Ele- 
raenten reichen und in der herrlichen, thematisch 
auf den Anfang der Sinfonie zuruckkommenden 
Coda in groBer Natur, an wallenden Wassern, in 
verklarter ruhiger Selbstbescheidung endenden 
SchluBsatz . . . 

Die vierte Sinfonie (E-Moll) ist Brahms' 
„Elegische". Der mannlich ringende und taten- 
freudig kampfende Held hat sich in der Vierten 
zum alternden, innerlich immer einsameren Philo- 
sophen gewandelt. Der Brahms der vierten Sin- 
fonie ist der weit innerlicher und menschlich echter 
gegriindete, als der der ersten Sinfonie. Darin 
liegt das Ergreifende dieser letzten der vier, in der 
neueren sinfonischen Literatur ganz allein fiir sich 
dastehenden Brahmsischen Charaktersinfonien : 
der gealterte Brahms der Vierten blickt mit tiefer 
Resignation auf den in mannucher Vollkraft stehen- 
deri Brahms der Dritten zuruck. Wie tief ihm diese 
Dritte innerlich nahestand, kann auBerlich ein 
kaum beachtetes, wie gespenstisch beschworendes 
Zitat mitten in der unheimlichen Lustigkeit des 
dritten Satzes zeigen: unmittelbar vor dem poco 
meno presto taucht ganz leise das BaB-„Leitmotiv" 
der dritten Sinfonie auf, verliert. sich aber sofort 

^wieder in einem diminuendo. Der Stil gesunder, 
gedrungener und iiberlegener Kraft, wie er im 
ersten Satz der dritten Sinfonie lebt, ist in der 
vierten durch die Reife des Alters zum schmuck- 
losesten und knappsten sinfonischen Monumental- 
stil gesteigert. Damit kniipft die letzte Brahmsische 
Sinfonie wieder an die erste an. Aber die echte 
Tragik der Vierten ist doch etwas ganz anderes, 
ungleich Innerlicheres und Echteres, als die mehr 
auBerliche und gewollte Tragik der Ersten. Sie 
zeigt sich in ihrem miide verschleierten, eigentiim- 
lich „objektiven" und episch-balladischen Grund- 
ton. Brahms beginnt in der Ersten mit Hebbel und 
endet in der Vierten mit Storm. Denn in ihren 
herben, abgedampften und herbstlich-fahlen Farben, 
in ihrer ruhigen Bandigung dunkler und in den 
drei ersten Satzen, einschlieBlich des damonisch- 
lustigen Scherzo, iiberall gespenstisch unter der 

' Asche glimmender und gewaltig zuriickgedamm- 
ter Leidenschaften lebt die tiefe Resignation des 
schleswig-holsteinischen Meisternovellisten, der in 
der Regel sanften lyrischen Stimmungen und Oe- 
sichten nachhing, doch auch gelegentlich aus 
nordischer Phantastik so grausige Dinge, wie den 
gespenstischen „Schimmelreiter" schaffen konnte. 
In dem nach norddeu.tscher Art breit erzahlenden 
und altertumelnden Charakter ihrer weitgespann- 
ten Themen lebt der bis auf Liliencron und 
Frenssen machtige niederdeutsche Balladenton. In 
ihrem gelegentlich zu mannlichem Trotz, ja zur 
herrischen Abweisung und zornigen Emporung 
gesteigerten Grundton aber die eigne, in ihrer 
echten Tragik tief erschiitternde Erkenntnis des 



auch gegen sich selbst unerbittlich wahrhaftigen 
Meisters, daB seine Zeit und er selbst einen Beet- 
hoven der Sinfonie nicht mehr gebaren kann. 

Auch die Tonartenfolge der vierten Sinfonie ist 
ungleich einfacher, starrer und beharrender, wie 
in den drei voraufgehenden Sinfonien: sie urn- 
spannt den engen Raum der Unterterz. Das fahle 
und schattenhafte E-Moll ist die Tonart fiir ernste 
und in ihren Leidenschaftsstiirmen langst verwehte 
und vergangene Dinge. Ihr entspricht der tief- 
ernste, elegische und resignierende Qrundcharak- 
ter der Sinfonie, der demgemaB am starksten in 
den beiden Moll-Ecksatzen ausgepragt erscheint 
Das E-Dur des altertiimlich und balladisch ge- 
farbten Andante moderato (zweiter Satz) wirkt im 
'Oegensatz zum E-Moll des ersten ganz auBer- 
ordentlich eigen und als echtes Brahmsisches Dur- 
Moll: wunderbar geheimnisvoll, alles strahlenden 
Glanzes dieser lichten Tonart vollig beraubt, 
elegisch verschleiert, abgedampft, marchenhaft und 
darum viel ergreifender, wie in jeder Dur-Sinfonie. 
Auch das C-Dur des dritten Satzes, des damonisch 
erregten Scherzo, etwa einer Art wild und un- 
heimlich lustiger „Edward"-Ballade in Scherzo- 
form von eigenwillig-trotzigem Charakter, wirkt 
ganz anders, als das C-Dur einer reinen Dur- 
Sinfonie: stahlern, hart und streitbar. 

Der elegische Grundcharakter der vierten 
Sinfonie vereinigt sich mit einer wunderbar fein 
durchbrochenen Arbeit zu jenem Brahmsischen 
Filigran des Tonsatzes, wie es gleich vollendet 
durchgebildet und gleich konsequent in alien 
Satzen festgehalten, keine andere Sinfonie des 
Meisters zeigt: Zum Elegisch-Resignierten, Still- 
Tragischen, Unheimlich-Lustigen und Balladisch- 
Epischen der vierten Sinfonie tritt endlich in aus- 
gedehntestem MaBe das Altertiimelnde. Keine 
andere Sinfonie von Brahms archaisiert so eigen, 
so bewuBt und stark, wie die vierte. Harmonisch 
im langsamen, balladisch gefarbten Satz mit seinem 
eigentiimlich stillen, miiden und leidenschaftlosen 
Erzahlerton ; harmonisch und formal im SchluBsatz. 
Dieser, nach Inhalt und Umfang gewaltigste aller 
vier Satze wahlt und meistert mit iiberlegener alt- 
meisterlicher Kunst die Bachisch strenge Form der 
alten Ciaconna (ChacOnne) in Form von 32 Varia- 
tionen iiber einen achttaktigen Basso ostinato. Die 
Form der alten Chaconne ist derart streng durch- 
gefiihrt, daB das Basso-ostinato-Thema von An- 
fang bis zu Ende wortlich, ohne jede Transposition 
in andere Tonarten, nur in verschiedener, bald 
tieferer, bald hoherer Lage beibehalten ist. Die 
eherne Konsequenz aber, die stahlerne Strenge, 
die gewaltige Ausdehnung, die enorme kontra- 
punktische Meisterschaft, mit der Brahms im 
SchluBsatz seiner vierten Sinfonie eine an sich 
schulmeisterlich trocken und sprode erscheinende 
Aufgabe gelost hat, ragt turmhoch iiber alles 
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hinaus, was auf 
diesem Oebiet in 
der Sinfonie vor- 
her gelegentlich 
geleistet wurde. 
Ja, er hat es so- 
gar verstanden, 
das Ostinatothe- 
tna durch schone 
melodische Oe- 
genstimmen, ak- 
kord isch-f igurati- 
ve Auf losung usw. 
derart zu verhiil- 
len und zu ver- 
stecken, daB be- 
rufene Ausleger 
demformalenGe- 
heimnis wie zur 
Zeit der alten 
Niederlander erst 
nachvielenjahren 
auf die Spur ka- 
men! Zur leich- 
teren Obersicht 
wird man die 32 
Variationen in 
zwei Reihen 1 bis 
14,15— 32 teilen. 
Die abschlieBen- 
de Coda bringt 
ein paar einfache 
Kadenzen. — Die 
sichinder 13. Va- 
riation immer in- 
tensiver verdich- 
tende Resignation 
im SchluBsatz der 
vierten Sinfonie 
nimmteinenande- 




renundunendlich 
vertieften Weg, 
wie im SchluBsatz 
der dritten: Die 
herbstliche Klage 
um die Vergang- 
lichkeit alles Irdi- 
schen im ersten 
Satz der Vierten 
mundetim SchluB- 
satz mit den feier- 
lichen Posaunen- 
klangen der 13. 
Variation in die 
Anbetungderern- 
sten Majestat des 
Todes. Auch das 
ist Tragik. Aber 
esistdieinnerlich 
echteundmensch- 
lich wie kiinstle- 
rischgleichtiefer- 
greifende Tragik 
einesgrofienMen- 
schen und Kiinst- 
lers,dersichselbst 
iiberwunden hat. 
Und darum ist 
Brahms' letzte Sin- 
fonie die Krone 
der vier, und das 
groBe Instrum en- 
talwerkunsres ge- 
liebtesten Mei^ters, 
das seine innere 
Lebensgeschi chte 
noch klarer und 
deutlicher als die 
dritte Sinfonie 
geschrieben hat. 



Der zwanzigj dhrige Brahms 



Silberstiftzeichnung von J. J. B. Lauren 

Bei' Schumann machte Brahms die Bekanntschaft des 
Malers Laurens. Sie wurde dadurch von besonderer 
Wichtigkeit, daB vvir ihr das einzige, von Kiinstlerhand 
ausgefiihrte Jugendbildnis des Meisters verdanken. Lau- 
rens, aus Montpellier gebiirtig, ein groi5er Liebhaber 
deutscher Musik, hatte Mendelssohn in Frankfurt Mal- 
unterricht erteilt und war 1852 zu Schumann nach 
Dusseldorf gekommen, um sich von ihm uber musika- 
lische Fragen aufklaren zu lassen. Auf Betreiben Schu- 
manns, der ein Bild seines Johannes besitzen wollte, 
hielt Laurens dessen Ziige mit dem Silberstift fest. (Klara 
Schumann schenkte das Bild spater der Frau Musik- 
direktor Marie Boie in Altona, die als Marie Volckers 
im Hamburger Frauenchor unter Brahms gesungen hat.) 
Das fein gezeichnete Blatt zeigt das madchenhaft zarte 
Profil eines ungewohnlich schonen Meiischen. Der Kopf 



s / 7m Besilze von "Frau Marie Boie-J^d'ln 

ist ein wenig vorgeneigt, als lausche er auf eine Melodie 
oder sinne uber eine solche nach; der voile Mund halb 
geschlossen, das tiefliegende Auge traumerisch ins Weite 
gerichtet. Die langen, aus der gewolbten, machtigen 
Stirn zuriickgestrichenen Haare fallen in regellosen dich- 
ten Strahnen auf den breit iibergeschlagenen Kragen des 
Tuchrockes hinab. Stirn und Mund sind in ihrer Bildung 
den Jahren des Jiinglings weit vorausgeeilt; sie verraten, 
dafi das Bild keinen Knaben, auf welchen die weichen 
Formen hindeuten, sondern eher einen Mann vorstellt. 
So sieht ein hoher und reiner Mensch aus, dem alle 
Herzen zufliegen mtissen, und die Kindlichkeit des 
Oesichtsausdrucks, die auch dem Manne bis in seine 
Ietzten Tage erhalten blieb, kennzeichnet den guten 
Jungen, den ehrlichen und wahrhaftigen Charakter. 
(AUS MAX KALBECKS BRAHMS-BIOQRAPHIE BAND I.) 
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DER DEUTSCHEN BRAHMS-GESELLSCHAFT 

WIESBADEN 

VOM 6.-9. JUNI 1921 IM GROSSEN SAAL DES KURHAUSES 

DIRIGENTEN 

W. FURTWANGLER J CARLS CHURICHT 

S<3USTEN 



Bertha Kiurina, Sopran / Sigrid Onegin, Alt 
Adolf Busch, Violine / Edwin Fischer, Klavier 



Paul Grummer, Cello / Helge Lmdberg,Bariton 
Julius Rontgen, Klavier / Das Busch-Quartett 



Der Dessoffsche Frauenchor aus Frankfurt a. M., Leitung: Fraulem Margarete Dessoff 
Der Cacilien-Verein^Vieshaden / Mitglieder des Ruhlschen Vereins Frankfurt a. M. 
Fest-Orchester: Das stadtische Orchester und 50 Mitglieder der Staatskapelle ^A^ieshaden. 



PROGRAMM 



]MONTA.G,6. JUNI, .a-bendssuhr. 

Erstes Orchesterkonzert 

(SCHURICHT) 

Symphome Nr. Ill, F-dur / Requiem (Soli: 

Bertha Kiurina una Helge Lindberg) 

* 

DIBNSTiV8,7.JnNI,VOEiI. lO'/iUHE 

Morgenkonzert 

(KAMMERMUSIK UND GESANGE) 

Violin-Sonate, op. 78, G-dur (A.Busch - Edw. 
Fischer) I Dessoffscher Frauenchor / Streich- 
Quartett,op.51,Nr.l,c-moll(5t<scA-Quarff«^ 
Lit der (H. Lindberg) 1 Dessoffscher Frauenchor 



DIENSTAG, 7. JUNI, ABENDS 8 UHR 

Zweitea Orcheaterkonzert 

(FURTWANGLER) 

Haydn- Variationen / Doppel-Konzert^BuscA- 
Grummer) 1 Symphonie Nr. 1, c-moll 

* 

MITTWOCH, 8. JUNI, ABENDS 8 UHE 

K.ammermusik una 
Gesang 

Klannetten - Quintet* / Lieder (Onegin) I 

Klavier- Quintett (Busch-Quartett / 

Rontgen) 



DONNEESTAG, 0. JUNI, ABENDS 8 UBZK 

Drittes Orcheaterkonzert 

(FURTWANGLER) 

Alt-Rhapsodie (Onegin) / Klavier-Konzert B-dur (Edwin Fischer) 
Symphonie Nr. IV, e-moll 

^jL •••*•••••••••••• •••••••**** •••••••••••••• JO>\ 
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Brahms tiber sein Chorwerk „Gesang der Parzen" 

Jtus den fesselnd geschriebenen „Er inner un gen an Johannes "Brahms" von G. Ophiils 

Berlin 191 1. Mil freundl. "Erlaubnis der Deutschen Tirahms-Geselhchaft abgedruchj 



liinir 



Nachdem mir in Diisscldorf bei ruhigem Nach- 
denkcn allmahlich der groBe Umfang der fur 
Brahms ubernommenen Arbeit zutn BevvuBtsein 
gekommen war, schricb ich an ihn und bat irn 
Interesse der groBeren Oriindlichkeit urn Be- 
willigung einer mehrmonatigen Frist 1 ). Oleich- 
zeitig schickte ich ihm einen gelegentlich in der 
Krefeldcr Zeitung erschienenen Aufsatz von mir 
ii.ber sein Chorwerk „Gesang der Parzen", op. 89, 
dessen Originalmanuskript Brahms bekanntlich 
dem Krefeldcr Singverein als Dank fur die wunder- 
volle Erstauffiihrung des Werkes in Krefeld am 
23. Januar 1883 zum Qeschenk gemacht hatte. Ich 
beabsichtigte mit der Sendung des Artikels gewiB 
nicht, Brahms zu beweisen, dafi ich mich mit dem 
Chorwerk eingehender beschaftigt hatte; vielmehr 
hoffte ich, auf diese Weise von ihm Antwort zu 
erhalten auf eine von keinem der vielen Musik- 
schriftsteller bei Besprechung der Komposition ge- 
loste Frage, die mir 
schon viel Kopfzer- 
brechen gemacht und 
deren Ldsung ich ge- 
rade in jenem Aufsatz 
— leidervergeblich — 
versucht hatte. Es han- 
delte sich um die fol- 
gende fiinfte Strophe 
des Parzenliedes aus 
Goethes Drama „Iphi- 
genie auf Tauris": 

Es wenden die Herrscher 
Ihr segnendes Auge 
Von ganzenOeschlechtern, 
Und meiden, im Enkel 
Die ehmals geliebten 
Still redenden Ziige 
Des Ahnherrn zu sehn. 

Zu diesen Worten 
Iphigeniens , welche 
die ganze unerbittli- 
cheUnversohnlichkeit 
der Goiter selbst ge- 
geniiber spateren Ge- 
schlechtern wegen 
Tantalus' Verschul- 
den aussprechen, hat 
Brahms eine mit dem 
Inhalte der Strophe in 
J ) Ophiils hatte Brahms 
versprochen die Texte 
seiner Lieder und Qesan- 
ge zu einerGedichtsamm- 
lung zusammenzustellen. 



anscheinend unlosbarem Widerspruch stehende, 
zarte, fast wehmiitig klingende sechsstimmige Chor- 
kantilene geschrieben: 

Sehr weich und gebunden. ==== i 

Es wen-den die Herr-scher ihr seg - nen-des 





Phot. A. Strauch 



J^arl Schurich} 



n i unt il i n in » ii n i mn iii i un mini 
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Das war das Problem : 
DerWortdichterstellt 
m jener Strophe den 
Zorn der Gotter iiber 
des Ahnherrn Ver- 
brechen als so gewal- 
tig und nachhaltig hin, 
daB sie selbst noch 
von den schuldlosen 
nachgeborenen Ge- 
schlechtern ihr seg- 
nendes Auge mitleid- 
los abwenden; der 
Tondichter laBt die- 
sen schier unauslosch- 
lichen HaB in Tranen 
der Wehmut ausklin- 
gen. Und die Losung 
dieser Frage war doch, 
wie sich aus Brahms' 
Antwort ergab, so un- 
geheuereinfach. Diese 
Antwort kam, wie ich 
kaum zu hoffen ge- 
wagt, umgehend. Ich 
sehe im Geiste noch 
heute den Briefum- 
schlagmitdenbekann- 
ten Schriftziigen mor- 
gens auf dem Tische 
meiner mehr als be- 
scheidenen Wohnstu- 
beliegen, undichemp- 
finde riickschauend 
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noch jetzt die beispiellose Freude, die mich in detn 
Besitz des Briefes und in detn Oedanken ergriff, daB 
der groBte lebende Tondichter, dessen Werke meinem 
Herzen noch naherstanden als diejenigen Bachs 
und Beethovens, es fur der Muhe wert hielt, an 
mich, einen belanglosen Oerichtsassessor, einen 
richtigen und, wie sich ergab, inhaltreichen Brief 
zu schreiben. Ich hatte damals alien Ernstes die 
Stimmung des in ei- 
nem schonenTraume 
Befangenen, der das 
enttauschendeErwa- 
chen fiirchtet. Gott- 
lob war und blieb 
es schone Wirk- 
lichkeit. Brahms' 
schrieb von Ischl 
am 13. Juni 1896: 
Geehrtester 

Herr Doktor! 
Fur Brief und 
Sendung besten 
Dank. Auf die in 
Aussichtstehende 
bin ich begierig. 
Ich habe mir ofter 
eine Sammlung 
meiner Texte, ge- 
wiinscht — an 
und fiir sich und 
dann, weil ich meine Musik nicht gern scharfer an- 
sehe, beimLesen der Texte sie mir aber bisweilen 
ganz gern durch den Kopf gehen lasse. 

Ober den fiinften Vers des Parzenliedes hore 
ich ofter philosophieren. Ich meine, dem arg- 
losen Zuhorer miifite beim bloBen Eintritt des 
Dur das Herz weich und das Auge feucht 
werden, da erst faBt ihn der Menschheit ganzer 
Jammer an. Zum SchluB des Saul von Haendel 
iibrigens steht ein ganzes Requiem mit Trauer- 
marsch, meines Erinnerns alles in Dur. 




Jllwin von "Beckeralh, Ophiils, 'Brahms, 'Bram-'Eldering 



Jetzt aber denke ich mit Freude an unsere 
schonen Pfingsttage; vvenn Sie von unseren 
Freunden sehen, so griiBen Sie doch recht 
herzlich von Ihrem sehr ergebenen 

J. Brahms. 
Das war also des Ratsels einfache Losung, die 
zugleich den groBen Lyriker Brahms erkennen 
laBt. In richtiger Wiirdigung der Grenzen musi- 

kalischerAusdrucks- 
f ahigkeit spricht der 
Tondichter nichtden 
nachhaltigen Groll 
der durch den Ahn- 
herrn beleidigten 
Gotter, sondern die 
Wehmut derMensch- 
heit iiber die ihr 
schuldlos auferlegte 
schwere Siihne der 
Verfehlungen des 
Ahnherrn in T6nen 
aus. Undauchinder 
Art des Ausdrucks 
dieser Wehmut traf 
Brahms das unser 
musikalisches Emp- 
finden am tiefsten 
Ergreifende, in dem 
er als Ausdrucks- 
mittel nicht Trauer- 
tone in M o 1 1 wahlte, sondern eine sanft dahingleitende 
Durkantilene schuf, bei deren Eintritt der starre 
Ausdruck des Schmerzes sich fiir den wirklich tief 
Mitempfindenden wie von selbst in Tranen lost. 
Jeder musikalische Mensch vvird es bereits an 
sich selbst zu beobachten Gelegenheit gehabt 
haben, daB der in Moll gesetzte erste Satz einer 
Trauermusik das schmerzgequalte Menschenherz 
noch mehr zusammenkrampft und daB erst bei 
Eintritt des Mittelsatzes in Dur „das Herz weich 
und das Auge feucht" wird. 



J oh. Seb. Bach (1685-1150) 

Seeks kleinere (genannt „franzosische' ) Suiten 

Von Prof. Tfeinrich Schwartz / Miinchen 
Jillgemeines 



In den Zusammenstellungen von Tanzstiicken, wie 
sie die Lautenbikher der ersten Halfte des 16. 
Jahrhunderts kannten, ist der Ursprung der Suite 
zu erblicken. Sie hatte sich alsdann im Laufe des 
17. Jahrhunderts zu einer Kunstform von hoher 
Bedeutung entwickelt, ja man kann sagen, sie war 
die herrschende geworden, und die besten Ton- 
setzer beeiferten sich, darin Vorziigliches zu leisten. 
So fand Joh. Seb. Bach die Suite vor; er selbst 



schrieb Suiten fiir Orchester, fiir Violoncello allein 
und fiir Violine und Klavier. Eines der kostlich- 
sten Kleinode, die uns der Meister hinterlassen, 
sind die anmutigen, unter dem Namen „die fran- 
zosischen" bekannten sechs Suiten. Im Jahre 1722 
wahrend des Kothener Aufenthaltes entstanden, 
sind sie in den beiden Klavierbiichlein fiir 
Anna Magdalena Bach, des Meisters zweite 
Gattin, welche er am 3. Dezember 1721 ehelichte, 
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teilweise niedergeschrieben. Das kleinere „Kla- 
vierbiichlein" enthalt vollstiindig nur die 4. und 
5. Suite, das groBere (vom Jahre 1725) die 1.; 
von den iibrigen bringen beide Biichlein nur Bruch- 
stiicke, und die 6. Suite fchlt iiberhaupt. Die Ab- 
schriften von Heinrich Nicolaus Gerbcr aus den 
Jahren 1725—1726 diirfen, wie die Ausgabe der 
Bachgcsellschaft Leipzig 1805 mitteilt, wohl als 
die wichtigste Vorlagc fiir die franzosischen Suiten 
angesehcn werdcn. — Es scheinen zumeist er- 
zicherische Zwecke gevvesen zti sein, vvelche die 
Veranlassung zu ihrer Komposition gaben ; Bach 
schrieb diese Suiten, wie die Invcntionen, das 
wohltemperierte Klavier und manches andere fiir 
den Gebrauch seiner Schiiler. Bewundcrnswert 
bleibt dabei, wie es ihrn gelang, kiinstlerisclien 
Geist mit padagogischen Zielen zu vereinen. Wie 
die Bezeichnung „franzosische" Suiten entstanden, 
laBt sich nicht mehr nachweisen, von Bach selbst 
riihrt sie kaum her. Es ist vielfach und lange be- 
hauptet worden, daB Bach versucht habe, in diesen 
Suiten den franzosischen Stil d. h. die Ausdrucks- 
weise nachzuahmen, welche damals in dem Cla- 
vecinisten Francois Couperin (geb. zu Paris 1668, 
gest. 1733) mit dem Beinamen le grand ihren 
Hauptvertreter hatte. Couperins Schreibweise war 
weniger auf das GroBe und Tiefe, als auf das 
Zierliche mitunter mit argen Verschnorkelungen 
gerichtet. Vergleicht man die franzosischen Suiten 
Bachs mit Couperins „ordres", wie er seine Suiten 
nannte (Werke von Couperin, herausgegeben von 
Johannes Brahms, Bergedorf bei Hamburg, H. Wei- 
Benborn 1871), so wird man allerdings sagen kon- 
nen, daB sich stellenweise eine gewisse Ahnlich- 
keit mit Couperins Stil herausfinden laBt, aber es 
kann keine Rede davon sein, daB der deutsche 
Meister dem Stile Couperins sich vollstandig an- 
gepaBt habe. Bei einem Genie von der Bedeutung 
Bachs ware eine sklavische Unterordnung geradezu 
eine Unmoglichkeit. Ein recht gewaltiger Unter- 
schied besteht zwischen den franzosischen Suiten 
Bachs und den spater entstandenen englischen 
und deutschen, letztere von ihm Partiten ge- 
nannt. Gegeniiber diesen ausgedehnten und tiefer 
angelegten Werken bestechen die franzosischen 
Suiten durch eine herzgewinnende holde Anmut 
und Frische. Der Genius unseres GroBmeisters 
konnte eben iiber alle Abstufungen des mensch- 
lichen Empfindens, iiber groBtes Leid, wie iiber 
ausgelassenste Frohlichkeit gleichermaBen ver- 
fiigen. Aber auch auBerlich wird der Unterschied 
zwischen englischen und deutschen Suiten einer- 
seits, den franzosischen andrerseits bemerkbar; 
wahrend die ersteren durch ein Praludium, eine 
Ouvertiire eingeleitet werden, fehlt dieses bei den 
letzteren, sogleich reihen sich die durch den Fran- 
zosen Denis Gaultier festgelegten standigen Teile 
der Suite Allemande, Courante, Sarabande und 



Gigue aneinander. Die Allemande, d. h. deutscher 
Tanz, ist eine Art Praludium von kunstvoller Arbeit 
in miiBiger Bewegung im C-Takte. Die Courante 
(von courir = laufen) oder Corrente leidenschaft- 
lich bewegt im Tripeltakte, wobei zu bemerkcn, 
daB der SchluBtakt jedes Teiles der Zweiteilung 
angehort, d. i. = 6 /i- Glcichfalls im Tripeltakte 
steht die Sarabande; sic ist spanischer Nationalitat 
und vertritt in der Suite die Stelle des langsamen 
Satzcs der Sonate. Die Gigue odcr gique (im 
7s-, 7*-, %-, %-, V.s-, 12 /8-, selten im */*-Takt) ist 
ein schr schneller Tanz englischen Ursprunges. 
Zwischen Sarabande und Gigue finden die soge- 
nannten Intermezzi, das sind die wechselnden Teile 
der Suite, z. B. ein Menuctt, cine Anglaise, eine 
Gavotte, Bounce, Louie, Polonaise und andere 
Aufnahme. In der 2. und 4. Suite schaltet der 
Meister sogar eine Air ein. Bei alien zu einer Suite 
gehorenden Stiicken ist durchaus dieselbe Tonart 
festgehalten. Fiir den reifen Kiinstler und den ge- 
nieBenden Kunstfreund nicht minder wie fiir den 
erziehungsbediirftigen Schiiler sind diese franzo- 
sischen Suiten von gleich hervorragendem Werte. 
Im Systeme eines Lehrganges werden sie etwa 
nach dem Studium der zweistimmigen Inventionen, 
jedenfalls vor den dreistimmigen Inventionen (oder 
Sinfonien, wie Bach sie nannte) einzureihen sein. 
In diesem Falle ware wohl am besten mit der 6. 
oder 4. Suite zu beginnen, der die eine oder andre 
in ungezwungener Reihe folgen konnte. Alle zu 
absolvieren, diirfte nach praktischen Erfahrungen 
nicht zweckmaBig sein, denn der junge Schiiler 
stumpft allzu leicht ab, wenn er liingere Zeit mit 
gleicher Kost ernahrt wird. Und varietas delectat 
gilt hier in besonderem MaBe. Die franzosischen 
Suiten dem Konzertsaale zufiihren zu wollen, halte 
ich fiir ein verfehltes Beginnen, sie sind Haus- 
musik im wahrsten Sinne des Wortes und als 
solche fiir den kleinen Kreis bestimmt. Im groBen 
Raume, vor einem Forum der heterogensten Ele- 
mente werden ihre intimen Reize, ihr Filigran nicht 
jene Wiirdigung finden, wie am geweihten Ort 
unter ernsten Kunstfreunden. Die franzosischen 
Suiten sind fiir das Klavichord oder das Cembalo 
geschrieben; das waren hochst unvollkommene 
noch in ihrer Entwicklung begriff ene Instrumente, die 
schlieBlich durch unsere modernen Fliigel verdriingt 
wurden. In unserer Zeit des reinen Stiles (?) baut 
man jedoch wieder nach in Museen vorhandenen 
Mustern Cembalos, und auf ihnen wird Bachsche 
und manch andere Musik zum Entziicken der Horer 
gespielt. Fortschritt oder Riickschritt? Angenoni- 
men, Bach selbst hatte heute die Wahl zwischen 
den Instrumenten seiner und unserer Zeit, fiir 
welche wiirde er sich entscheiden? Fiir das Cem- 
balo? Das glaubt mit Ausnahme weniger fana- 
tischer Enthusiasten doch niemand. 



Seite 282 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



Der nun folgenden Besprechung der einzelnen 
Suiten lege ich den „Urtext klassischer Musik- 
werke, herausgegeben auf Veranlassung und unter 
Verantwortung der Akademie der Kunste zu Berlin 
(Breitkopf & Hartel, Leipzig)" zugrunde, welche 
mit der sorgfaltig redigierten Ausgabe der Bach- 
Oesellschaft (45. Jahrgang) iibereinstimmt. Auf die 
vielfachen Textabweichungen anderer empfehlens- 
werter Ausgaben kann jedoch, als den Raum dieser 
Abhandlung weit iiberschreitend, nicht eingegan- 
gen werden. Qanz besonders gilt dies von den 
Verzierungen, den sog. Manieren; denn die in den 
zahlreichen Handschriften sich zeigenden Unter- 
schiede sihd eben nattirlicherweise in die verschie- 
denen Drucke iibernonnnen worden. Heutzutage 
unter ganzlich veranderten Verhaltnissen des Klan- 
ges sei man in diesem Punkte nicht zu engherzig — 
von den Verschnorkelungen konnen manche, ich 
will nicht sagen, alle, ohne kunstlerische Gewis- 
sensbisse ruhig weggelassen werden. Im ubrigen 
verweise ich, was diesen Gegenstand anbelangt, 
auf die dem Werke vorangestellten Bemerkungen 
von Ernst Naumann. Wer dem Bachschen Geiste 
lediglich durch Erfiillung toter Buchstaben zu 
dienen vermeint, der irrt. Das hat auch beziiglich 
des Vortrages im allgemeinen Gultigkeit; iiber 
seine Bedeutung wird noch zu sprechen sein. 

Sonderbarerweise gibt es in unseren Tagen noch 



Musiker, welche der Anschauung huldigen, die 
Bachsche Tonsprache miisse, Urn „stilvoll" vor- 
getragen zu werden, einer empfundenen Nuancie- 
rung entbehren, es gelte fur sie nur forte und 
piano. Alle Zwischengrade> iiberhaupt jede Spur 
eines — ich wiederhole es — empfundenen Aus- 
druckes sei zu unterdrikken. Das gleicht ungefahr 
der Redeweise kleiner Kinder, wenn sie Verse 
lallen. Aus ihrem Munde hort sich die Naivitat 
zwar nicht iibel an. Ganz anders aber liegt die 
Sache, wenn es sich um die Wiedergabe geist- 
voller, empfindungstiefer Musik durch reife ge- 
bildete Menschen handelt. Diese werden sich doch 
vvohl nicht zu einem mechanischen Werkzeuge 
herabgesetzt sehen wollen, das lediglich die Tasten 
schlagt. Oder doch? Ein ObermaB von ausgesuch- 
ter raffinierter Vortragsweise freilich vertragt 
Bachs Musik nicht. Sie bedarf dessen auch nicht, 
denn sie ist zu gesund und ihre urdeutsche Gerad- 
heit und Ehrlichkeit verlangt, um zur Wirkung zu 
gelangen, weiter nichts als ein natiirliches echt 
musikalisches Empfinden. Mit Schaudern denke 
ich an manche Vortriige auslandischer Virtuosen 
zuriick, welche den deutschen Bach, dessen Sprache 
ihnen so feme als moglich war, ihrem Jargon 
dienstbar gemacht hatten. Niemand kann eben aus 
seiner Haut heraus; vvem es versagt ist, Bachs 
Ausdrucksweise zu entschleiern, der spiele doch 




Cwenn icfi durcfis ndcfitfjcfie Q3orf gehe; 

0/e Schwalben Jc&iefien nocfi auf und nkder, 

Cjffier und dort tiegf bfdufic6es Gicfii auf den Qaffen, 

Q5ann iff mir's, afs gfeite er im <T7(pndfic6t hernieder, 

0er Sebajiian £Bac6, — Q3er £ffimmebmufiker. 

Q5er orgeffpiefende tffomer Qottes. 

QJijr ijl's, afs wofffe er mich~ fragen, 

Ob er in der CKirctie eine fJQintate fpiefen darf 

£Bach~ — — — Gin graues OQmtordafein, 

0as eine flrahfende (fQrone frug, 

fQom <X)ater im fflimmef gefchmiedet. 

<ZLlnd iiber mir fag der Sffimmefwie eingrauer Qlropheh 

Q5er auf die ^Grdume des 0orfes faufcHte. 
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Iieber, was ihm liegt, virtuose Matzchen, welschen 

Tand. Bewunderer solcher Akrobatik gibt es auch 

heute noch in Menge. Zwei Dinge sind besonders 

zu bedenken, namlich 1. die vollige Enthaltsamkeit 

vom Pedalgebrauche und 2. die peinliche Beobach- 

tung der rhythmischen Verhaltnisse. Es soil nun 

gewiB nicht behauptet 

werden, daB man bei 

demVortrageBachscher 

Klaviermusik stets auf 

das Pedal zu verzichten 

habe — obwohl die Er- 

findung dieses Kunst- 

mittels erst nach Bachs 

Tod fallt (1784) -nein, 

aber diese Suiten sind 

so gegen das Pedal 

komponiert, daB dieAn- 

wendung desselben ei- 

nen argen VerstoB be- 

deuten wurde. Obrigens 

beziiglich der eben in 

einigen Fallen ausge- 

sprochenen Pedal-Li- 

zenz, was manchen ver- 

wundert haben mag, 

•bemerke ich folgendes : 

Nicht alle Stucke, die 

uns Bach fur das Kla- 

vier hinterlassen hat, 

sind auch fur das Kla- 

vier oder das Cembalo 

empfunden, sie eignen 

sich ebensogut, ja noch 

besser f iir die Orgel. Bei 

solchen Stucken durfte 

die Anwendung des Pe- 

dales, sowohl um dem 

Tone mehrGlanz zu ver- 

leihen, als auch um ein 

legatissimo zu erzielen, 

schliefilich um sich der 

orgelahnlichen Wirkung 

zu nahern, wohl erlaubt 

sein. Dabei ist jedoch zu bedenken, daB das Pedal 
niemals nachklingend (etwa iiber Pausen) oder gar 
als Effekt (!) gebraucht werde. Vollkommen aus- 
geschlossen ist es bei Stellen oder ganzen Ton- 
stucken, welche Cembalocharakter tragen. Dar- 
unter verstehe ich eine non-legato-Spielweise, wie 
sie mit lockeren, hochgezogenen Fingern erreicht 
wird. Gerade im verniinftigen Wechsel des lega- 
tissimo-Spieles (mit enge aneinander gereihten 
Fingern) und des non legato liegt ein Hauptreiz 
der Bachschen Vortragskunst. Wann die eine oder 
andere Anschlagsart in Kraft zu treten hat, dar- 







"Eine Seite aus einer "Bachschen Suite 

(Kgl. Bibliafhtk I TBerliii) 



iiber moge der Spieler den eigenen Kunstverstand 
zu Rate ziehen. Als einzige Regel dariiber IaBt sich 
vielleicht sagen: wenn orgelmaBig gedacht, lega- 
tissimo, wenii' cembalomaBig, non legato. Was 
die obenerwahnte peinliche Beobachtung der rhyth- 
mischen Verhaltnisse anbelangt, so braucht sie 

weiternichtgedeutetzu 

werden. Man sei in die- 
ser Beziehung strenge 
mit sich selbst, achte 
namentlich auf dieklei- 
nen Werte undgebesei- 
nem subjektiven Emp- 
finden auf Kosten des 
Taktes nichtnach.Bachs 
Werke, vielleicht mit 
Ausnahme der einzig 
dastehenden chromati- 
schen Fantasie sind 
durchaus mitobjektiven 
Fingern anzufassen. 
SchlieBlichistnocheine 
recht wichtige Sache zu 
besprechen, das ist die 
Phrasierung. So wenig 
es angeht, dasBachsche 
Melos ohneNuancenzu 
spielen, ebensowenig 
darf es ohne sinngemafie 
Einschnitte dahinstro- 
men. InderTonsprache 
gibt es dieselben Inter- 
punktionen, Komma, 
Punkte usw., wie in der 
Schriftsprachef nur f eh- 
lenunsdafiirdieZeichen. 
Trotzdem sind sie fur 
den Kundigen leicht zu 
erraten. Sie bei jedem 
Tonstiicke zur Geltung 
zu bringen,wird die Auf- 
merksamkeit des Inter- 

preten in Anspruch neh- 

men miissen. Er wird 
sich angelegen sein lassen, jede Stimme auf ihre Kon- 
struktion zu priifen, und danach die Phrasierung ein- 
zurichten. Man gehe darin aber nicht zu weit 
und zerreiBe nicht Zusammengehoriges, mit einem 
Worte: man seziere nicht, sondern man belebe. 
Zum Vergleiche ziehe ich den Vortrag einer vier- 
stimmigen Fuge durch ein Streichquartett heran. 
Dieselbe^ Bedeutung und Selbstandigkeit, welche 
hier die einzelne Stimme erlangt, soil ihr auch bei 
der Darstellung am Klavier zukommen. Das setzt 
freilich hervorragendes technisches Konnen und 
musikalisches Wissen voraus. (Fortsetzung foigt) 
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NEUNTES DEUTSCHES BACHFEST I 

DERNEUENBACHGESELLSCHAFTE.V. j 

VOM 4. BIS 7, JUSI 1921 IJi HAJIBIKG I 

Ausgefuhrt vom Verein Hamburgischer JVlusikfreunde f 



TEBiKStALT€K«Ei 



FREITAG, DE5 3. JUKI 1921 

Chorkonzert 

Abend? 8 Uhr im Groflen Saale der Musilthalle 

■ Joh. Adam Reincken: Kantate ,,E_s erhub sich em Streit", fur 
Solosrimmen, Chor und Qrcheater (Ungedruckt) / Matthias Weck- 
mann: Kantate ,,Wie liegt die Stadt so wust und ode", fur Sopran 
und Bafi (Ungedruckt)/ Johann Sebastian Bach: Kantate Nr. 131 
„Aua der Tiefe rufe ich zu dir" / Johann Sebastian Bacb: 
Kantate Nr. 63 ..Qlhristen atzet diesen Tag** / Johann Sebastian 
Bach: Motette ,.Der Geist hilft unarer Schw&chheit auf*\ mit der 
von Bach gesetzten Instrumentalbegleitung — Leitung: Alfred Sittard / 
Cbor : St. Michaeliakirchenchor 



SO.\SABE\D, DEX 4. JUBFI 1911 

Mitgliederversammlung 

Vormittags 10 Uhr im. Ubungssaal der Musilthalle 
Bericht des Vorstandes / Vortrage 



Orgelkonzert 



Nachmittags M4 Uhr in der St. Mtchaehsh'rche^ 

Lubcck, Ritter. Scheidemann. Weckmann: Orgelkompoai- 
tionen (Ungedruckt)/ Hieronymus Pratorius: Motetten ,,>Vie 
lang. o Gott, in meiner Not", ..Also hat Gott die Welt geliebf* / 
Johann Sebastian Bach: Motette „Komm, Jesu, komm" / Jo- 
~ hann Sebastian Bach: Orgelkompositionen. — Orgel : Alfred 
Sittard / Chor: Cacilien -Verein / Leitung: Prof. Julius Spcngel 

Orchesterkonzert 

Abends 8 Uhr im Groflen Saale der Musikhalle 

Antonio Vivaldi: Konzert fur 4 Solo- Violinen mit Streichorcheater 
/ Johann Sebastian Bach: Kantate Nr. 170 ..Vergnugte Ruh". 
mit Orchesterbegleitung / Johann Sebastian Bach: Konzert fur 
4 Klaviere mit Streichorcheater / Johann Sebastian Bach: Zweites 
Brandenburgisches Konzert. — Leitung: Dr. Gerhard von Keufiler 



SOXXTAG, DEX 5. JUXI 1921 

Gottesdienst 

Vormittags 10 Uhr in der St. Michaehshirche : Fest£redi0 mit Kirchenmusik 
Matthias AVe ckminn: Kantate ,.^Venn der Herr die Gefangenen zu 
Zion erloaenwird'"/ Die Predigt halt Geh.-R. D. Jul. Smend ausMunster 
/ Kirchenchor der St. Michaeliskirche unter Leitung von Alfred Sittard 

Kammermusik 

Mittags 12 Uhr im Groflen Saale der Musikhalle 
Johann Sebastian Bach: Sonate G-Moll fur-Gambe und Cem- 
balo, Soloerucke fur Cembalo / Johann Vierdanck: Trio-Suite 
(Ungedruckt) / Biago Mari,ni: Suite fur Violine mit GeneralbaU 
(Ungedruckt) / Joh. Sigismund Staden, Malachiaa Sieben- 
haar. Alb. und Joh. S ch op ; Lie der / ^Vill iam Brade und 
Thomas Simpson: Orchestertanze aue Alt -Hamburg/ Johann 
Sebastian Bacb: Trio fur 2 Floten, Violoncell und Cembalo 

Gemeinsames Mittagsmahl 

JSlachmittags 5 Uhr im Uhlenhorster Fahr'haus 
MOXTAG, DE.\ 8. JUXI 1921 

Kirchenkonzert 

Mittags 12 Uhr in der St. Michaeliskirche 

Johann Sebastian Bach: Passions musik nach dem Evangelist en 

Matthaus. 1. Teil (Ungekurzt) 

Abends 7 Uhr in der St. Michaeliskirche 

Johann Sebastian Bach: Passions mueik nach dem Evangeliaten 

Matthaus, 2. Teil (Ungekurzt). 

Leitung: Alfred Sittard / Chor; St. Michaeliakirchenchor 

DIEXSTAG, DEX 7. JUXI 1921 

Hohe Messe 

Abends 6 Uhr im Groften Saale der Musikhalle 
Johann S e b as tian B a ch : Hohe Messe in H-Moll (Ungekurzt). — 
Leitung ^ Dr. Gerhard v. Keufiler / Chor ; Die Singakademie zu Hamburg, 



LEITUNG : Dr. Gerhard von Keufller und Alfred Sittard, Dirigenten des Verems Hamburgischer Musikfreunde, Pro- 
fessor Julius Stengel, Dirigent des Cacilien -Vereins j Chor: Der JVfichaelishrchenchor, die Singakademie zu Hamburg und 

der Cacilien -Verein j Orchester: Das Orchester des Vereins Hamburgischer Musikfreunde 

MITWIRKENDE: Die Damen Elisabeth Rethberg (Sofiran), Maria Olszew ska, Elisabeth von Pander (Alt), die Herren 

Kammersanger Karl Erh, Georg "Walter (Tenor), Prof. Albert Fischer, Dr. Wolfgang Rosenthal (Bafi), Konzertmeister 

Heinrich handler, Jan Gesterkam§, Karl Grotsch, Kramer (Violine), die Damen Clara Birgfeld, Use Fromm-Michaelis (Klavier), 

Anna Pincus-Linde (Cembalo), die Herren W^ilhelm Ammermann, Edmund Schmid (Klavier), Prof. Max Seiffert- 

(am Flugel), Prof. Paul Grummer (Gambe), Gustav Knak (Orgel) 

% 

Wahrend der Bachfeattage veranstaltet die Hamburger Stadt bibliothek im TAuseum fur Kunst und Gewerbe eine musikhiatorische 
Auastellung ,.Die Hainburgischc Muaik im Zettalter Johann Sebastian Bachs'*. zu der en Besuch die Bachfestkarten berechtigen. 



Das Bachfestbu.ro befndet sich vom 27. Mai bis 9.Juni in Hamburg, NeuerWal 1 10 ? (Femsfcrecher ; Hansa 5366) 

Es ist geoffnet von 9 — 1 und 2% — 7 Uhr 



* 
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Dr. Gerhard von \e'ufiler " Prof. Alfred Sittard 
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BIOGRAPHISCHE NOTIZEN 
AUS DEN FEDERN DER KOMPONISTEN 



Gerhard V. Keuflfer stammt aus Livland, wo er am 23. Juni 1874 
zu Alt-Schwanenburg geboren ist. Seine erste Jugcnd verlebte er in 
St. Petersburg und absolvierte ' dort 1892 das Petri-Gymnasium. An 
der Univcrsitat Dorpat studierte er Naturwissenscbaften und fand im 
alten Edmund Ruseow. d ess en Assistent er wurde. einen vaterlicben 
FreuTid. Ala Kandidat der Biologic verfasste Keufiler die Schrift 
,,Uber die Verbreitung der Piroleen"*. Erst im Jabre 1900 konnte er 
sich ganz der Musik widmen und sick so am Leipziger^Konservatorium 
und an der Leipziger Univeraitat fur jenen Beruf vorbereiten, der ibm 
als Lebenaziel von Jugend an vorgeschwebt batte. Am Konaervatorium 
studierte Keufiler seine Hauptfacher — Kontrapunkt und Partiturspiel — 
bei Jadassohn und Carl Reinecke, und Violoncello bei Julius Klengel. 
An der Leipziger Universitat studierte Keufiler Musikgeacbichte und 
Kunstwissenschaften und wurde 1902 auf Grund seines Buchea ,,Die 
Grenzen der Aesthetik" zum Dr. pb.il. profcoviert. Aus dieser Zeit 
stammt die erste symphonische Komposition ,,Der Einsiedler'* und die 
musikdramatisehe Phantasie ..Wandlungen". — Die Jahre 1902— 1905 



fullte der Komponist Keufiler im Neben beruf mit Studien der Kunst- 
gescbichte aus. Nachst Berlin waren die Hauptstationen seines 
Wanderlebens Munchen. Rom, Florenz, Dresden und Wien. Auch 
wurde Keufiler von Musikgesellscbaften mebrerer Stadte Deutsch- 
lands als Gastdirigent seiner eigenen Werke eingeladen. Von seinen 
Orcbesterkompositionen atammen aus dieaer Periode die ..Morgen- 
landische Fantasie" und ferner ein Fresko fiir Orcbester und Rezi~ 
tation ..Auferstehung und Jiingstes Gericht". Auf Grund der Erfolge, 
deren aich Keufiler als Gastdirigent zu erfreuen batte, wurde er 
1906 nacn Prag berufen, wo er zwolf Jahre bindurcb. . bis zu 
seiner Ubersiedlung nacb Hamburg, als Dirigent tatig gewesen ist. — 
Aufier secbs grofieren Liederzyklen komponierte Keufiler in Prag 
und Hamburg die Oratorien ..Vor der Hoben Stadt'*, , Jesus aus 
Nazareth". ..Die Mutter, ein Marien-Oratorium" und die Musik- 
dramen ..Gefangnisae 1 " und ..Die Geifielfahrt". In Hamburg seit . 
1918 Dirigent der Singakademie wurde Keufiler 1920 als Nachfolger 
Hauseggers zum Dirigenten der Philharmoniscnen Konzerte gewahlt. 



^jf^*^^***^*^*^*^**^**^^^^^^^^^^^^^^*^^^^^^^^^*^****^^***^*******^^****************^********^*** 



Alfred Sittard, geb. 4. Nov. 1878 in Stuttgart, Sohn des Musik- 
schrifta tellers Prof. Joaef Sittard (gest. 1903). ab 1885 in Hamburg. 
Dort rriihzeitig musikaliscbe Autobildung, versah von 1896 — 97 noch als 
Primaner vollen Organistendienst an der St. Petrikircbe in Hamburg, 
studierte in Koln von 1897—1901, dann Kapellmeister -Volontar am 
Hamburger Stadttheater, 1902 Mendel ssobn-Preis fur Komposition, 
1903—12 Organist an der Kreuzkircbe in Dresden. Von dort Kon- 
zertreisen im In- und Aualand (u. a. Haag , Bruasel , Bukare'st. 
Barcelona, Rom usw.). — Seit 1912 Leiter der_Kirchenmusik ,an 
der St. Micbaeliakircbe in Hamburg, deren 163 stimmige Orgel nacb. 
Sittards Disposition von Walcker &? Co. gebaut wurde. Dirigent 
der Cborkonzerte des Vereins Hamburgiacher Musikfreunde. Grundete 



1912 den St.-Micbaelis-Kircbencbor, dessen Wirken die geistlicbe und 
weltlicke a-cappella-Literatur umfafit, sica aber im gleichen Umfang 
auf die grofien klassischen und modernen Cborwerke mit Orcbester 
erstreckt. U. a. Erstauffuhrung der Messen und anderer Chorwerke 
Bruckners. Vor allem systematiache Pflege Bachscher Chorwerke. 
Aufier den beiden Passionen* der Hohen Mease usw. bracbte der 
St.-Michaelis-Kirclienchor biaber 26 Kantaten zur Auffuhrung. — 
November 1920 zum. Cbormetster des Hamburger Lebrer-Gesang- 
vereins gewahlt, iat Sittard neuerdings auch haufiger als Dirigent von 
Orcbesterkonzerten hervorgetretfin. (1920/21 Liszts Dante- und Fauat- 
Symphodie u. a.) Erscbienen: geistliche und weltliche Kompoaitionen 
fur a-cappella-Chor, Orgelstucke, Schrift iiber die St. Mi chaclia orgel. 
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Zwanzig Jahre "Nurnberger Musikleben 

Von Const antin "Brunck / Number g 



Das altertumlich reizvolle Stadtebild Niirnbergs, 
die Erinnerung an seine verflossene GroBe, 
an die Zeiten Leo Haslers.bis Pachelbels, wo — 
ahnlich wie heute in Leipzig — dort der Hauptort 
des deutschen Musikverlags war; endlich die poeti- 
sche Verklarung der Stadt durch zahlreiche Er- 
zahlungen romantischer Dichter und nicht zuletzt 
durch Richard Wagners heitere Meisteroper er- 
wecken in dem Fremden die Vorstellung eines be- 
sonders tiefen und reichen Geistes- und Musik- 
lebens, das sich auch heute noch hier abspielen 
muBte. Leider — beschamt muB ich als Niirn- 
berger das bekennen — ist diese Meinung nicht 
richtig. Durch jahrhundertelange Beschwernisse, 
insbesondere durch die Drangsale der napoleoni- 
schen Zeit war die ehemalige stolze Reichsstadt zu 
Beginn des'vorigen Jahrhunderts zu einem ganz- 
lich verarmten Provinzstadtchen zusammenge- 
schrumpft, das kaum mehr 25 — 30000 Seelen urn- 
faBte, deren alteingesessene Familien sich wie in 
einem Dorf gegenseitig kannten, und in deren kiim- 
merlich spieBbiirgerlichem Getriebe nur noch sehr 
sparliche Reste der alten Meistersinger-, Kiinst- 
ler- und Humanistenherrlichkeit als fromme Er- 
innerung fortlebten, fur„Extravaganzen", die auBer- 
halb des Alltags lagen, aber kein Raum war. Die 
wenigen Kiinstlerpersonlichkeiten, die Niirnberg 
damals hervorbrachte, z. B. Bernhard Molique, 
flohen denn auch meist sehr bald das heimische 
Nest, urn sich anderwarts befriedigendere Daseins- 

bedingungen zu suchen. Von etwa 1865 an 

nahm freflich Niirnberg an dem groBartigen indu- 
striellen Aufschwung Deutschlands hervorragenden 
Anteil. Seine Bevolkerungszahl verdoppelte, ver- 
vierfachte, verachtfachte sich in wenigen Jahr- 
zehnten. Aber die Masse der Zustromenden, In- 
dustrielle, Spekulanten, Kaufleute, EJauunternehmer 
und Arbeiter (die zumeist aus den armsten 
Gebirgsgegenden Bayerns und Deutschbohmens 
stammten) suchte in Niirnberg ganz andere Dinge 
als die Pflege des Geistes und der schonen Kitnste. 
Fur den Kulturstand der damaligen Zeit ist die 
VerauBerung unersetzlicher Kunst- und Altertums- 
schatze an das Ausland, der Vandalismus, mit dem 
die herrlichsten alten Baudgnkmaler zerstort wur- 
den, um niichternen Fabrik- oder Schulbauten 
Platz zu machen, und die trostlose Geschmack- 
Iosigkeit der VorortstraBen sehr bezeichnend. Das 
Hauflein der Schongeistigen oder iiberhaupt nur 
Verstandnisvollen war sehr klein. Was scheinbar 
im Dienste der Kunst geschah, war meist nur der 
AusfluB einer auBerlichen „Reprasentation", die 
sich um des Ansehens willen verpflichtet sah, 



„auch so zu tun". So ungefahr boten sich die 
Verhaltnisse meinen Augen, als ich etwa um die 
Jahrhundertwende als grasgriiner Musikstudent 
zum ersten Male kritisch und kunsthungrig der 
Offentlichkeit gegeniibertrat. 

Das relativ Beste Ieistete die Oper, die damals 
noch im „alten Stadttheater" am Lorenzerplatz 
untergebracht war. Der Bau war zwar veraltet und 
unbequem (aber gut akustisch), das Orchester nur 
35 Mann stark und der Chor unzulanglich. Dazu 
kam, daB die Truppe auBer Niirnberg noch Fiirth 
und Erlangen, zeitweise sogar'noch Bamberg mit 
Vorstellungen versehen muBte. Im allgemeinen 
konnte also nur ziemlich fabrikmaBig gearbeitet 
werden. Aber in das Ensemble verirrten sich oft 
sehr begabte Kiinstler — Anfanger oder etwas 
Oberreife — , auch wurden ofters beriihmte Gaste 
zugezogen, sodaB manches liebe Mai wirklich sehr 
achtungswerte Auffiihrungen zustande kamen. 
Unter dem letzten, sehr strebsamen Kapellmeister 
Friedrich Weigmann hatte man auch der 
Moderne viel Aufmerksamkeit gewidmet. AuBer 
samtlichen Werken Rich. Wagners, der damals in 
Niirnberg noch durchaus nicht unbestritten aner- 
kannt war, und den Neuerscheinungen von Hum- 
perdinck und Goldmarck erinnere ich mien unter 
anderem an sorgfaltig vorbereitete Erstauffiihrun- 
gen von Charpentiers „Louise", Zollners „Ver- 
sunkene Glocke", Weingartners „Orestie" und — 
man denke — Rich. StrauB' „Feuersnot". Das 
Beste aber waren die echt volkstiimlich wohlfeilen 
Eintrittspreise. Ein Galeriesitzplatz, von dem aus 
man sehr gut sehen und horen konnte, kostete fur 
die „groBe Oper" 50 Pf., fur Spieloper (und Schau- 
spiel) 35 Pf. und Samstags „bei ermaBigten Prei- 
sen, wo es die besten Werke einschlieBlich Wagner 
zu horen gab, gar nur 20 Pf. Da saBen in drang- 
voll fiirchterlicher Enge Arbeiter, Lehrlinge, Ver- 
kauferinnen, Gymnasiasten und Musikstudenten in 
buntem Gemisch als der begeisterungsfahigste Teil 
der Zuhorerschaft, und mehr als einer versuchte 
bei der kiimmerlichen Beleuchtung durch den halb- 
geloschten Gaskronleuchter in Partitur oder Kla- 
vierauszug die musikalischen Vorgange zu ver- 
folgen. — Betrachtlich schlechter war es um das 
„Konzertorchester" bestellt. Mit 36 Mann, 
die mittels Tanz- und Biermusiken ihre Existenz 
sichern miissen, kann man nicht viel erreichen. 
Es gab zwar alljahrlich 12 — 15 Symphoniekon- 
zerte, sie waren aber kiinstlerisch bescheiden und 
beschrankten ihr Repertoire aus leicht erkennbaren 
Grunden in der Hauptsache auf die alten Meister. 
Auch waren sie meist sehr maBig besucht. Die 
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musikalischen Feinschmecker und die es zu sein 
vortauschten, besuchten die alljahrlich 3 — 4mal 
unter Leitung von Felix Weingartner stattfinden- 
denGastkonzerte des Miinchener„Kaim-Orchesters". 
— An kimstlerisch ernst zu nehmenden Chorver- 
einen gab es damals nur einen einzigen, den 
„Verein fur klassischen Chorgesang", der unter 
Leitung des etwas hausbackenen, aber tiichtigen 
stadtischen Musikdirektors E. Ringler jahrlich 
zwei technisch und musi- 
kalisch solide Oratorium- 
Auffiihrungen heraus- 
brachte. ■ — AuBerdem be- 
stand und besteht noch der 
. „Privat - Musikverein", 
welcher, geleitet von wi rk- 
lich kunstbegeisterten und 
verstandigen Musiklieb- 
habern, Kammerkonzerte 
veranstaltet, zu denen die 
ersten Sanger, Instrumen- 
talisten und Kammer- 
musikvereinigungen ver- 
pflichtet werden. Vom 
jjoachimquartett", den 
„Brusselern", den „B6h- 
men" biszum„Wendling- 
quartett" und zum„Schna- 
beltrio",ganze Generatio- 
nen der hervorragendsten 
Konzertkiinstler (unter 
anderem auch Max Reger 
— in den ersten Anfangen 
seiner Laufbahn - als In- 
terpret eigenerWerke),die 
wundervollsten, reinsten, 
Geniisse zogen hier vor 
den Ohren derNiirnberger 
voriiber. Die dadurch ge- 
leistete Kulturarbeit kann 
gar nicht hoch genug ein- 
geschatzt werden und wirk- 
lich bildete sichimPrivat- 
musikverein auch die erste, festgegriindete Gemein- 
schaft wahrhaft kunstempfanglicher Menschen. — 
Die erste der so sehr notwendigen Verbesserun- 
gen erfolgte im Orchesterwesen. 1901 kam Wir- 
helm Bruch, bekannt durch seine friihere 
Theatertatigkeit in StraBburg, damals Symphonie- 
kapellmeister in Glasgow, nach Niirnberg und 
baute das Konzertorchester zu dem 60 Mann star- 
ken „philharmonischen Orchester" aus. 
Zugleich griindete sich unter Fiihrung des musik- 
begeisterten Rechtsrates Wunder der „philhar- 
monische Verein", der kiinstlerisch besonders 
hochstehende Symphoniekonzerte, teilweise unter 
Zuziehung erster Gastdirigenten (Weingartner, 
Steinbach, Reger, Mottl u. a.) veranstalten und aus 




T^apellmeister Jlug. Scharrer 

THrigenl des Philharm. Orchesters, des Philharm. Vereins 
des Scharrer-Gesangvereins JSurnberg 



den Einkiinften dem Orchester gewisse Zuschiisse 
gewahrleisten sollte. Ferner verpflichtete sich die 
Stadt zu einer — leider ganzlich unzulanglichen — 
ZubuBe, wofur 12 „stadtische Volks-Symphonie- 
konzerte" gegen einen Eintrittspreis von 30 Pf. 
geleistet werden muBten. Bruch war nicht nur 
ein Wagner-Liszt-Enthusiast, der diese Meister in 
einer vorher in Niirnberg kaum gekannten Weise 
zu Gehor brachte, er hatte auch sonst viel Ver- 

standnis und musikali- 
schen Ehrgeiz. Unter ihm 
erschien neben der klassi- 
schen Musik (man horte 
alljahrlich zyklisch die 
neun Beethoven-Sympho- 
nien)auch diezeitgenossi- 
sche anfanglich eine so 
regelmaBige und zielbe- 
wufite Pflege, wie wir sie 
seit dieserZeit leider nicht 
mehrerlebthaben. Bruck- 
ner.Tschai'kowsky, Grieg, 
Rich. StrauB, Hausegger, 
Glazounow und selbst 
Mahler wurden in ihren 
Hauptwerken zum Vor- 
trag gebracht und erwar- 
ben sich Anhanger und 
Verehrer ihrer Kunst. 
Bedauerlicherweise war 
Bruch aber auch der ge- 
schaftliche Unternehmer 
des Orchesters und dieser 
Aufgabe ganz und gar 
nicht gewachsen. Die so- 
zial so gut gemeinten 
„ Volkskonz erte" erwiesen 
sich als hochst verderblich 
fur das iibrige Musik- 
leben, denn sie wurden 
beileibe nicht nur vom 
Volk , sondern wei 
mehr von durchaus zah 



lungsfahigen Kreisen besucht, wahrend die teureren 
Konzerte leer blieben. Dadurch wurden allmahlich 
alle Veranstaltungen auf den 30 Pf ennig-Eintritts- 
preis herabgedriickt, und damit war das Schick- 
sal des Orchesters besiegelt. Bruch setzte zuerst 
sein betrachtliches Privatvermogen zu, muBte dann 
das Orchester auf 50 Mann verringern und an den 
Gagen sparen, wodurch die Leistungsfahigkeit 
sank. 1914 war er mit seinen Mitteln fertig, 
die Musiker organisierten sich als Genossenschaft 
und Bruch wurde Angestellter seines eigenen Or- 
chesters. Die standigen wirtschaftlichen und son- 
stigen Kampfe hatten ihn iiberdies so zermiirbt, 
daB er als Kiinstler und Dirigent nunmehr ein 
Schatten seines friiheren Selbst wurde. Er schleppte 
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den Musikbetrieb noch recht und schlecht durch 
die Kriegsjahre, dann wurde er auf Betreiben 
einiger Orchestermitglieder unter dem Einflusse 
der Revolutionsstimmung ganz plotzlich sang- 
und klanglos entlassen. Alt geworden und ver- 
armt wartet der um unser Musikleben so hoch- 
verdiente Mann noch heute vergeblich auf einen 
stadtischen Ehrensold. Rein menschlich betrachtet 
waren diese Vorgange abscheulich und sind ein 
Schandfleck in der Musikgeschichte Niirnbergs. 
Aber notwendig war der Umsturz, denn die Ent- 
wicklung war tatsachlich leer gelaufen. — Das 
Orchester erstrebte die Verstadtlichung, was leider 
angesichts der trostlosen Finanzlage der Stadt 
abgelehnt wurde. Nun ubernahm der bekannte, 
verdienstvolle Organisator des deutschen Diri- 
gentenverbandes, 
Hofrat Ferdinand 
Meister, (und 
zwar ehrenamt- 
lich) diegeschaft- 
liche Leitung des 
Orchesters. Der 
„philharmonische 
Verein" wurde 
zum „philhar- 
monischen Or- 
chester - Verein" 
umgestaltet, der 
unter Zuhilfe- 
nahtne einer be- 
trachtlich ver- 
groBerten stadti- 
schen Unterstiit- 
zung dem Or- 
chester gewisse 
Mindestgagen und Altersversorgung gewahr- 
leistet. Zugleich wurden die „Volkskonzerte" 
(die immer noch den lacherlichen Eintrittspreis 
von 40 Pfennig haben) auf die urspriingliche 
Zwolfzahl zuriickgeschraubt, auf Sonntagvormit- 
tage verlegt und durch Abmachungen mit den 
Qewerkschaften, den kaufmannischen Angestell- 
tenverbanden und dergl. zu wirklichen Volkskunst- 
statten umgewandelt. AuBerdem gibt das Or- 
chester jahrlich etwa 40 Zykluskonzerte zu dem 
volkstiimlichen Preise von zwei Mark. Die kiinst- 
lerische Leitung hat Kapellmeister August 
Scharrer. Die Gipfelpunkte sind nach wie vor die 
„philharmonischen (Orchester-) Vereinskonzerte", 
bei denen unter Zuziehung erster Solisten das 
philharmonische und das Stadttheaterorchester 
(100 Mann) zusammenwirkten und unter abwech- 
selnder Leitung von Scharrer und Theaterkapell- 
meister Robert Heger (jetzt in Miinchen) stan- 
den. Die kiinstlerischen Erfo!ge waren seither ver- 
haltnismaBig sehr groBe, sodaB wir mit schonen 
Hoffnungen der Zukunft entgegensehen. — 




Saalbau des J^ultur-Vereins, JViirnberg 



Das alte Stadttheater wollte auch den 
gesteigerten feuerpolizeilichen Vorschriften, vor 
allem aber dem vermehrten Representations- und 
Luxusbediirfnis, immer weniger geniigen. Ein 
Neubau wurde beschlossen und 1906 eroffnet. 
Seine Ausfiihrung fiel in die unglucklichste Zeit, 
als ein neuer Baustil mit dem Althergebrachten 
noch unentschieden kampfte und der Geschmack 
vvenig gelautert war. So kam es, daB wir mit 
einem Aufvvand von sieben Millionen Goldmark 
einen kitschigen Protzenbau erhielten, dessen 
schwulstige architektonische Formen — mit der 
Glanzziegelkuppel — in die gediegene Altniirn- 
berger Architektur so schlecht hineinpassen wie 
eine geputzte Dime in vornehme Gesellschaft. 
Schlimmer noch ist, dafi auch die Innengestal- 

tung sehr wenig 

zweckentspre- 
chend ist. Ein 
riesenhaft weitlau- 
iiges Buhnenhaus 
und der schlecht 
akustische Zu- 
schauerraum bei 
nur 1400 Platzen 
wirken so schall- 
fressend, daB sich 
das Haus eigent- 
lich nur fiir „gro- 
Be Opern" und 
Wagnersche Mu- 
sikdramen eignet, 
wahrend das mu- 
sikalische Lust- 
spiel in seinen 
feinsten und be- 
sten Wirkungen verpufft (vom modernen Schau- 
spiel garnicht zu reden). 

Uberdies beeinfluBt dieser Umstand die Auswahl 
der Sanger sehr ungiinstig, da man in erster Linie 
auf moglichst groBe Stimmen sehen und diesen 
Vorzug haufig mit einem Mangel an stimmiicher 
Kultur bezahlen muB. Denn Kiinstler, die beide 
Tugenden vereinigen, sind fiir die uns zur 
Verfugung stehenden Mittel nur selten zu 
haben, beziehungsweise werden uns sehr bald 
von groBeren Biihnen entfiihrt. Trotzdem hielt 
sich das Theater unter der neuen Direktion von 
Rich. Balder und den nacheinander folgenden 
Kapelimeistern Ottenheimer, Dr. Kunwald, 
Dr. Stiedny, Heger auf einer sehr anstandigen 
Hohe. Insbesondere bekamen wir regelmaBig 
sehr friihzeitig die groBen Neuerscheinungen auf 
demGebietedesMusikdramas zu horen. Auch unter 
der folgenden Direktion Aloys Pennarini, bei 
der manches andere — freilich auch zum Teil unter 
der Einwirkung der Kriegszeit — sich betrachtlich 
verschlechtert hatte, blieb wenigstens dieser Ehr- 
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geiz bestehen. „SaIome", „Elektra", „Rosenr 
kavalier", „Oberst Chabert", „K6nigskinder", 
„Mona Lisa", „Die Qezeichneten", „Der Schatz- 
graber" (um einige der hervorstechendsten Ereig- 
nisse anzufiihren) hatten wir mit unter den ersten 
Biihnen im Reich und durchweg in sehr acht- 
baren Auffiihrungen. Auch zahlreiche Gastspiele 
allererster Kiinstler und lange Zeit alljahrlich ein- 
mal sogenannte „Festspiele", die nur von fremden 
Gasten, auch wohl von ganzen Ensembles (z. B. 
den „Dresdenern") bestritten wurden, belebten 
das Einerlei des Betriebs. — Seit Herbst vorigen 
Jahres ist das Theater in stadtische Verwaltung 
iibergegangen, und fast scheint es, als ob Herr 
Intendant Willy Stuhlfeld dem erklarlichen 
Spartrieb der stadtischen Finanzbehorde mehr 
Rechnung triige, 
als es das ktinst- 
lerischeBediirfnis 
und die Wiirde 
Niirnbergs zulas- 
sen. Schon bei 
der Verpflichtung 
der Kiinstler wur- 
de an den Gagen 
gespart, durch 
Vormittags- und 
Nachmittagsvor- 
stellu^gen und 
auswartige Gast- 
spiele werden die 
Arbeitskraftezum 
aufiersten ange- 
spannt, und fast 
konnte man mei- 
nen, daBselbstbei 
der Auswahl der aufzufuhrenden Stucke die Tan- 
tiemefreiheit oder mindestens Wohlfeilheit des 
Auffiihrungsrechtes eine Rolle spielt. Die da- 
durch geschaffenen Zustande erregen viel Unzu- 
friedenheit und drangen zur Anderung der Richt- 
linien. — 

Langsamer aber stetiger entwickelte sich das 
•private Konzertleben. Im Chorgesangswesen 
erfolgte zunachst ein Riickschlag, als (etwalQ03) 
der alte Musikdirektor Ringler starb und seine 
Stelle als Leiter des „Vereins fur klassischen 
Chorgesang" Herr Oberlehrer Hans Dorner 
ubernahm, der zwar sehr gewissenhaft und 
fleiBig seine Auffiihrungen vorbereitet, dem aber 
dennoch eigentliche Dirigentenbegabung abgeht. 
Ein Versuch des hochbegabten Hofpianisten 
Reinhold Mannschedel, das Musikleben 
durch Griindung eines Madrigalchores und eines 
Klaviertrios zu bereichern, scheiterten an der 
Teilnahmlosigkeit des Publikums. Seine etwas 
sprode, jeder Reklame abholde Musikernatur ver- 
stand es nicht, die Aufmerksamkeit auf sich zu len- 




Das JMiirnberger Staditheater 



ken, so daf3 seine ebenso gediegenen wie fein- 
sinnigen Konzerte stets erbarmlich besucht waren- 
und ohne breitere Wirkung blieben. Mannschedel 
starb 1914. — Den groBen Umschwung brachte 
erst Carl Hirsch, als er 1910 die Lei- 
tungf des „Lehrergesangvereins" iibernahm. Man 
kann von seiner kunstlerischen Eigenart und Un- 
beherrschtheit, die unbedenklich hochste Kunst- 
leistungen neben trivialste Minderwertigkeit stellte, 
von seinem riicksichtslosen Draufgangertum, wel- 
ches das ihm anvertraute Stimmenmaterial scho- 
nungslos bis zum AuBersten ausnutzte und jede 
kiinstlerische Konkurrenz mit alien Mitteln nieder- 
trat, denken wie man will, den einen Nachruhm wird 
man ihm nicht rauben konnen: er war ein Organi- 
sator groBen Stils. Im Handumdrehen hatte er 

einen groBenFrau- 
enchor gegriindet 
und mit dem bis 
dahinalsManner- 
chor bedeutungs- 
los dahinvegetie- 
renden Lehrerge- 
sangverein zu 
einem machtigen 

Oratorienchor 
vereinigt,mitdem 
er Auffiihrungen 
(Liszts „Elisa- 
beth", Berlioz' 
„Requiem", Beet- 
hovens „Missa 
solemnis") her- 
ausbrachte, wie 
sie bis dahin in 
Niirnberg unge- 
hort waren. Kurz darauf begriindete er noch einen 
„Privatchor" mit dem er die alte Madrigal- und 
a cappella-Kirchenmusik pflegte. Es erfolgte ein 
Massenzustrom der Bevolkerung. Freilich dauerte 
die Herrlichkeit nicht lange, wie iiberall, wo Hirsch 
hinkam. Nach drei Jahren hatte er infolge seiner 
nervosen, tiberreizten Grobheit sich mit jedermann 
iiberworfen und die Chore stimmlich iiberanstrengt, 
und verargert siedelte er nach Miinchen iiber, 
wo er wahrend des Krieges einem alten Leiden 
erlag. Die von ihm ausgestreute Saat ging in 
Niirnberg nicht verloren, sondern hat trotz 
der Schwierigkeiten der Kriegsjahre inzwischen 
reiche Friichte getragen. Der Lehrergesangverein 
hat sich unter seinen Nachfolgern Prof. Laber 
(trotzdem dieser kein Stimmbildner war) und Ka- 
pellmeister Scharrer glanzend weiterentwickelt 
und wird sich, wie wir zuversichtlich hoffen, auch 
auf dem Tonkiinstlerfest in Ehren behaupten. Die 
Uberlieferung des Privatchores wurde 1918 von 
Anton Hardorfer mit dem „neuen Chorverein" 
wieder aufgenommen, der uns regelmaBig alljahr- 
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lich zwei bis drei mit erlesenem Geschmack zu- 
sammengestellte, prachtig stilsicher durchgefiihrte 
kirchliche und weltliche Konzerte bescherte. In 
diesem Jahre ha- 
ben sich gar drei 
weitere leistungs- 
fahige a-cappella- 
Chore gebildet, 
und was das Er- 
freulichste daran 
ist:allediese Kon- 
zerte werden von 
einem aufnahme- 
freudigen Publi- 
kum fleiBig be- 
sucht, wie iiber- 
haupt der Kreis 
der Musiklieben- 
den und Musik- 
genieBenden sich 
von Jahr zu Jahr 
merklich vergro- 
Bert. Seit 1910 ha- 
ben auch die nu- 
merisch sehr star- 
ken Arbeiferchore 
unter Leitung von 




geben seit einer Reihe von'Jahren kiinstlerisch ernst 
zu nehmende Konzerte. Um die schon aufsteigende 
Linie der Entwicklung unseres Musiklebens zu 

kennzeichnen, ist 
noch zu erwahnen, 
daB sich in den be- 
schriebenen zwan- 
zigjahren, dieda- 
mals sehr riick- 
standige, ja gera- 
dezu kunstfeind- 
liche „stadtische 
Musikschule" un- 
ter Leitung von 
Mannschedel und 
seit 1915 unter 
Carl Rorich zu 
einem modernen 
Anspnichengenil- 
genden Voll-Kon- 
servatorium ent- 
wickelt hat, daB 
seit 1911 in stei- 
gendem MaBe die 
Fachkritik an den 
Zeitungen die 



"Das J^atharinenkloster, ehemalige "Niirnberger Meisterschule 

Vertag der JVeuen Vhotogr. Geselhchaft Herlin-Steglitz 

Lothar Krau.s, Brunck, Dr. Laienkritiker verdrangt und das wir heute eine ganze 
Maurer und M. Riimmelein in steigendem MaBe Anzahl leistungsfahiger Konzertkunstler und Kom- 
am offentlichen Konzertleben teilgenommen und ponisten(ichnennenurdieQeigerinAnitaPortner, 

Programm des 51. Tonkiinstlerfestes 

be^^llgemetnen^eutfc^en^Iufifoerein^ 
Qtbgefjatten in ^tirnberg worn 13.-18. 3«ni 1921 




OTontag, ben 13. 3 u >* t , «&ent)^: 
FESTOPER 

6cm ^IKgemeincn ©cutfcfycn OTuftfperein" bargeboten »on 

Ber ©taBt 21itrnberg. 3ur "Jluffufjrung getangt „£tn fteft 

auf tyabevglev", Oper oon Robert fteger. 

©fen^tag, 6 en 14. 3"ni, abenbtf: 
I. ORCHESTERKONZERT 

("Sirfgent Robert £eger). Brogramm: 1) <f)efnncf) 
(Stammer, <?){a'rcf>enlicD fiir grofjeg Ordjefter, op. 27/ 

2) SCarl (Salomon, 6 StcBer fiir 33ariton unb Ordjeftrr/ 

3) ^)etn3 Brfngg&cfm, ©cfjerjo fur tttinti OrcfKfter/ 

4) SDtdjefm Beterfen, ©fnfonfe omoll. 

OTftttood), 5en 1 5 . 3 « n ' / t> o r m 1 1 1 a g e( : 
I. KAMMERKONZERT 

Brogramm: 1) <pet'nr. £a«par ©djmfb, Qufntett fiir 
Siaginftrumente, op. 28/ 2) £ieber (Xu^wabf nocf) ntdjt 
feftftefjenb)/ 3) ftrftj SranBt, ©trctcfK|uartett a=tnolI. 



OT i 1 1 ro o dj , Ben 1 5 . 3 u n i , a b e n B 3 : 
IL ORCHESTERKONZERT 

(<DCrfgent 3?. £ eg er). Brogramm: 1) 3ofef Kofenftocf, 

Ouocrtiirc jit efnem bctteren ©ptel/ 2) Srwin £enbt>a(, 

©ret OTannercfyore aug Bern 3t>flu$ ^lamme" / 3) Otto 

STaubmann, ©infonfe, op. 31. 

Tionntritag, Ben 1 6. 3 « n f , » o r m f 1 1 a g S : 
II. KAMMERKONZERT 

programm: 1) Otto ©traub, 6>l(o = ©onafe F=dur, 

op. i -2, SieBer (Hugwafy nocb, ntd)t feftftefjenb)/ 2) grnft 

Jtrencf, ©treicfjquartett. 

©onnet^tag, Ben 16. 3 » " '/ a b e n b 3 : 
OPERNVORSTELLUNG 

,,ftrau 23erte<3 <33efpergang" con OTar 30oIf, 

ftreftag, Ben 17. 3unf : 

HAUPTVERSAMMLUNG 

be$ QKigemetncn ©eutfdjen OTuftfoereinS. 




©onnabenb, Ben 18. 3unt, abenbS: CHORKONZERT (©frtgont Qluguft Starrer). Brogramm: 

1) X OTtbbeifdjulte, Baffacagtta unB guge fiir Orget/ 2) OTar Stttnger, „We\6tyii beg OrienM" fiir ©oft, ge= 

mffdjten (Etjor unb Or^efter, op. 24/ 3) £etnncf> Kamingft): TQfalm 69 fur tyov, Senorfob unb Orcfjefter. 
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die Pianistin Kahl-Decker, das auch zum Ton- 
kiinstlerfest zugezogene Streichquartett der Herren 
Horvath, Kaspar, Daucher und Kiihne) 
unser eigen nennen. 

Diese Entwicklung wurde leider durch die seit 
1900 bis zum heutigen Tage andauernde Kon- 
zertsaal-Krise ungiinstig beeinfluBt. Sie be- 
gann datnit, daB der akustisch sehr gunstige, 
.stimmungsvolle alte Rathaussaal dem Konzert- 
feben entzogen wurde, weil man die von Albrecht 
Durer herriihrenden Wan'dgemalde einer Reno- 
vation unterziehen wollte. Nach vollendeter Er- 
neuerung blieb er gesperrt, um die Kunstschatze 
nicht mehr zu gefahrden. Fast gleichzeitig 
ging der schone, etwa 1300 Platze fassende Saal 
des „Hotels zum StrauB" verloren, weil dieses 
Anwesen zum Warenhaus umgebaut wurde. In 
dieser Zwangslage verfiel man darauf, die Fahr- 
schule der Herkules-Fahrradwerke, das sogenannte 
„Velodrom", ein nur in Fachwerk gebautes, schup- 
penahnliches Gebaude, das >freilich 2000 Menschen 
zu fassen vermag, als „Notbehelf" zum Konzert- 
raum zu benutzen. Bei diesem Notbehelf ist es, 
trotzdem der Raum kahl, unwirtlich und unakustisch 
ist, fur die meisten groBen Konzerte bis heute ge- 
blieben, weil der von der Stadt im Zusammenhang 
mit dem Theaterneubau geplante Saalbau aus Geld- 
griinden unterblieb. Desgleichen miBriet ein groBer 
Konzert- und Festsaal, welchen der „Industrie- 
und Kulturverein" seinem bald darauf er- 
bauten Vereinshaus einfiigte. Er hat architekto- 
nisch und akustisch wenig Reize, besitzt aber 
eine sehr schone, moderne Orgel, versenkbares 



Podium und ahnliche Neuerungen, weswegen er 
auch zum Konzertraum fiir das Tonkiinstlcr- 
fest gewiihlt wurde. AuBerdem haben wir ledig- 
lich einige kleine, nur fiir Kammermusik geeig- 
nete Sale. Der Stadtrat hat sich deshalb endlich 
zu dem groBen EntschluB aufgerafft, die alte 
Katharinenkirche, die einst der Singeraum 
der Meistersinger war und als solcher von Richard 
Wagner verherrlicht worden ist, seit mehr als 
einem Jahrhundert aber nur mehr als Lagerraum 
fiir altes Geriimpel benutzt wurde, zu einem 
Konzerthaus einzurichten, das etwa 1200 Personen 
Raum geben wird. Die Akustikproben sind sehr 
giinstig verlaufen, der Ausbau ist bereits in An- 
griff genommen, und wir hoffen, bis zum nach- 
sten Herbst den lange ersehnten, stimmungsvollen 
Raum, den idealen Musiktempel, zu besitzen. Spater- 
hin soil dann noch durch den Ausbau des archi- 
tektonisch eigenartigen, an die Kirche angrenzen- 
den alten Katharinenklosters ein Wirtschafts- und 
Festhaus samt einem Museum des „Deutschen San- 
gerbundes" angegliedert und auf diese, Weise 
Niirnberg um eine reizvolle Sehenswiirdigkeit rei- 
cher werden. Schade, daB dies alles zum Ton- 
kiinstlerfest noch nicht fertiggestcllt sein kann! 
Auch ohne dies werden uns Nurnbergern 
die lieben Giiste herzlich willkommen sein und 
unsere Kiinstlerschaft wird ihre besten Krafte ein- 
setzen, das Fest in alien Teilen wiirdig zu ge- 
stalten. Fiir uns selbst erhoffen wir davon auBer 
dem voriibergehenden GenuB der festlichen Kon- 
zerte einen neuen groBen Ansporn und Auf- 
schwung fiir unser einheimisches Musikleben. 



Zur Irrage der „J^ulturabgabe 

Von Dr. A lfr ed Tieufi / Leipzig 



(t 



Von der Schriftleitung der Z. f. M. aufgefordert 
mich ebenfalls zur Frage der Kulturabgabe 
zu erklaren, komme ich diesem Verlangen um so 
lieber nach, als die Aufsatze Dr. Gohlers derart 
trefflich vorgearbeitet haben, daB ich manches 
gar nicht zur Sprache zu bringen brauche, son- 
dern ohne weiteres dort anfangen kann, wo mir 
die ganze Frage fiir die Zukunft vor allem der 
Tonkunst und ihrer Pflege von entscheidender 
Wichtigkeit crscheint. 

In der Art, wie die Kulturabgabe geplant ist, 
miiBte eigentlich jeder, dem es wirklich um die 
deutsche Musik zu tun ist, ihr ausgesprochener 
Gegner sein, wobei lediglich der „Mut" zu be- 
wundern ware, mit dem man sie dem deutschen 
Volke mundgerecht zu machen sucht. Was man 
aber ganz und gar nicht bewundert, ist die Ver- 
kennung der ganzen musikalischen Verhaltnisse, 
indem man gerade dort nicht zu helfen gedenkt, 



wo Hilfe sich als immer dringender herausstellen 
wird. Mit einer Kurzsichtigkeit, die ihresgleichen 
sucht, Iegt sich das ganze projektierte System 
der Kulturabgabe auf die materielle „Kultivierung" 
von kunstlerischen Einzelpersonlichkeiten fest, 
man scheint aber kein Sterbenswortchen davon zu 
wissen oder vielmehr wissen zu wollen, daB 
alle diese Einzelpersonlichkeiten selbst bei einer 
50prozentigen Kulturabgabe glattweg erledigt 
waren, wenn die andern „Urheber", namlich die 
musikalischen Einrichtungcn verkiimmern. Und 
vor allem hier muB eingesetzt werden. Denn 
wie verhalt sich's mit der Kulturabgabe, wenn ein- 
mal eine Oper nach der andern ihre Pforten schlie- 
Ben muB oder doch vor allem kein Geld fiir kost- 
spielige neue Opern mehr hat — was jetzt schon 
ganz betrachtlich zu verspuren ist, — , wenn 
Chorvereinigungen, die schon unter den iriiheren 
Verhaltnissen ein Defizitleben fiihrten, an die Er- 
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werbpng neuerWerke auch nicht im Traume mehr 
denken diirfen — was ebenfalls schon jetzt zu 
einem guten Teil zutrifft — , wenn die Konser- 
vatorien, fur die schon der alte Staat kein Geld 
hatte, ihre Hungerlohne noch weiter steigern 
miissen, eine numerische und qualitative Ver- 
ringerung des kunstlerischen Nachwuchses die na- 
turliche Folge ist, wenn manche Orchestef ent- 
weder ganz eingehen oder sich auf eine Mindest- 
zahl von Mitgliedern zuriickzuziehen gezwungen 
sehen, kurz, wie verhalt es sich mit der ,,Kultur- 
abgabe", wenn einmal der ganze ubrige Organis- 
mus, ohne den der „Urheber" musikalischer Werke 
in Wirklichkeit einfach nicht existiert, am Boden 
liegt? Mit keiner Silbe gedenkt das projektierte 
Systetn der.Kulturabgabe dieser Faktoren, unv.er- 
kj&Eg/t *p.Uen ; die Einnahmen aus den geschiitzten 
Werken -den „U;rhebern und ihren Erben" 
zuflieBen, die Einnahmen aus den freien Werken 
aber: 1. „zur Unterstutzung und Forderung be- 
diirftiger verdienter Urheber, 2. als Beihilfe zur 
Veroffentlichung wertvoller neuer Werke, 3. als 
Beihilfe zur Verbreitung soldier Werke zu billi- 
gen Preisen (sic) in die weitesten Kreise des' 
Volkes" verwendet werden. Wir fragen: Kann 
man das ganze deutsche Musikwesen oberflach- 
licher, lieb- und kenntnisloser ausschalten, als es 
hier in diesen soweit offiziellen Satzen zutage 
tritt, kann eine kurzsichtigere und einsieitigere 
Knnstpolitik empfohlen werden? Sollten sich ge- 
rade die „Urheber", die schon heute, auf Grund 
der jetzigen kapitalistischen Ausniitzung ihrer 
Werke Unsummen verdienen, angesichts dieser 
sich allmahlich immer klarer herausstellenden Ver- 
haltnisse wirklich nicht schamen, ihre tiesigen Ein- 
nahmen durch unmittelbare Besteuerung des deut- 
schen Volkes noch zu vergroBern, und sollte ge- 
rade ein bediirftiger, aber echter Kunstler nicht 
zu stolz sein, seine Finanzen durch die Kunst 
eines Bach, Mozart oder Beethoven, uberhaupt 
aller der Autoren, die auch nach dreiBig Jahren 
Lebenskraft besitzen, sich aufbessern zu lassen? 
Wer hat die. Werke der groBen deutschen Meister 
dem deutschen Volk ins Herz gesungen und ge- 
spielt, wer hat ihre Pflege moglich gemacht, ihnen 
uneigenniitziger gedient, wer, bedarf aber heute 
und vor allem spater — denn die Auswirkung des 
„Friedens" be^ginnt doch erst wohl und die riesige 
VergroBerung der Schulden bis ins Fabelhafte wird 
sich •Dentschland nicht leisten konnen! — ■ der 
Unterstutzung, dies fernerhin tun zu konnen, drin- 
gender als die genannten Faktoren? Hier sind un- 
bedingt notige Forderungen mit Hilfe einer Kultur- 
abgabe zu befriedigen, denn gerade hier wird die 
musikalische Kultur in Frage gestellt. Wer sich 
aber angesichts dieser Lage als Einzelperson in 
die vorderste Reihe der Unterstiitzungsbediirftigen 



zu stellen wagt, und, noch selbstsiichtiger, seine 
ohnedies gewaltigen Einnahmen noch dadurch zU 
vergroBern suchf, daB er das Fell des deutschen 
Volkes noch in einer besonderen Art gerbt, 4em 
darf man ohne weiteres einen ^solchen Patron 
nennen, dem es nicht im geringsten um die deut- 
sche Musik zu tun ist, und iiberzeugt sein, daB 
auch nicht ein Tropfeh echten, siolzen Kiinstler- 
blutes in ihm pulsiert. 

Einiges dann auch iiber die Unferstiitzung 
bediirftiger Genies und Nichtgenies. Zunachst ver- 
weise man endlich einmal das Ammenmarchen in 
die Rumpelkammer, als ob gerade diejenigen Ge- 
nies, die bei jeder derartigen Gelegehheit auf- 
spazieren miissen — neulich wieder in dem Ar- 
tikel: Die Hungerkur des Genies von Dr. H.J. Mo- 
serin Nr. 19 der Allg. Musikzeltung '—, namlich 
Mozart und Lortzing unter den heutigen Verhalt- 
nissen hatten hungern miissen. Kolossale Gelder 
wiirden sie beide als Autoren, als „Urheber", und 
zwar sehr bald verdient haben, Mozart sogar in der 
Jugend. Vor allem aber mit der „Entfuhrung" 
ware er ein „gemachter" Mann gewesen, und hatte 
er nicht eine Zeile mehr geschrieben und keinen 
Ton mehr offentlich gespielt. Und ganz ahnlich 
Lortzing, der die Eihkiinfte eines Lehar in seiner 
besten Zeit bezogen hatte. Mit derartigen Bei- 
spielen immer und immer wieder zu kommen — 
die „Geriossenschaft a hat damit 'jahrzehntelang 
geradezu einen Wucherhandel getrieben — , heiBt 
entweder die einschlagigen Verhaltnisse nicht be- 
urteilen konnen oder wissentlich den Leuten Sand 
in die Augen streuen. Seien wir dochdahkbardafur, 
daB wenigstens auf diesem Gebiet etwas, und zwar 
Entscheidendes von einer „fortschreitenden Ent- 
wicklung" zu verspiiren und es rundweg ausge- 
schlossen ist, daB gerade auf musikalischem Ge- 
biet ein wirkliches Genie sich durchs Leben 
hungern muB. Ich betone, gerade auf musikali- 
schem Gebiet. Denn der Musiker hat im prak* 
tischen Leben vor sejnen Kollegen in der Dicht- 
kunst und den bildenden Kiinsten den ungeheuren 
Vorzug, daB er sich in der verschiedensten Art 
und Weise praktisch betatigen und das Leben 
„fristen" kann, bis er als schaffendes Genie oder 
Nichtgenie sich durchgearbeitet hat. Sozusagen 
jeder Komponist beherrscht ein Instrument und 
vermag zu unterrichten ; kommt er sich aber besser 
wie ein Mozart oder Chopin vor, so „hungert" 
ef nach eigenem Willen. Manche Komppnisten 
sind aber geradezu Virtuosen, treffliche Kammer^ 
musikspieler oder auch „Begleiter", der andere ist 
Kapellmeister oder sonstwie Dirigent, wieder em 
anderer betatigt sich kritisch oder sonstwie litera- 
risch. Man sehe sich doch die unzweifelhaften 
musikalischen. Genies des 19. Jahrhunderts auf 
diese ihre sonstigen FShigkeiten an. Gibt es ein 
einziges, das nicht . ajif einem der genannten Ge- 
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biete seinen Mann gestellt, gelegentlicH diesen 
praktischen Musikberufen sogar Entscheidendes 
verdankt hatte? Was schadet es einem jungen 
Genie, wenn es selbst als Orchestermitglied einige 
Jahre sein Brot verdient und bei dieser Oelegenheit 
das Orchester usw. wirklich kennen lernt? Seit 
der sozialen Umwalzung zumal vvird kein Or- 
chestermusiker mehr derart uberanstrengt> daB er 
nicht auch noch Zeit fiir sich iibrig hatte, und 
finanziell hab.en sich die Stellungen derart erfreu- 
Hch gehoben, daB diese Musiker nicht mehr die 
Parias der Gesellschaft sind. Usw. ! 

Wie eng begrenzt ist hingegen das praktische 
Betatigungsfeld der Dichter, Maler und Bildhauer? 
Ein Dichter von der Bedeutung eines Oustav Falke 
gibt fast sein Leben. lang —r Musikstunden, um sich 
den Unterhalt zu verdienen — , und als das Ober- 
brettl aufkam, sind ein Liliencron und andere froh, 
sich dadurch Einnahmen zu verschaffen. Zum 
ersten Mai ist dadurch selbst dem beruhmten 
Dichter die Oelegenheit gegeben vvorden, sich un- 
mittelbar in die Offentlichkeit zu stellen, und 
gliicklicherweise hat sich diese Einrichtung in Form 
von literarischen Vortragen in unsere Zeit gerettet. 
Der Dichter als Lchrer? Wer nimmt denn Stunden 
in der Dichtkunst, welches Gymnasium laOt eincn 
G. Falke iiber Literatur unterrichten, heute, im 
Zeitalter staatlicher Fachexamina? Noch ein M6- 
rike hatte unter den fruheren freieren Verhalt- 
nissen in einer Stuttgarter Madchenschule unter- 
kommen konnen, heute ginge es nicht mehr. Wie 
ausgezeichnet ist hier der Musiker daran! Beruft 
man doch Manner der Praxis unmittelbar an Direk- 
torenstellen von Musikschulen. 

Was ist demnach das Wichtigste, was Wir ge- 
rade in dieser Hinsicht fur die Musik-„Genies" tun 
konnen? DaB wir die ganzen vielen musikalischen 
Einrichtungen, die ungezahlten Musikern, Genies 
und Nichtgenies, eine burgerliche Existenz ge- 
wahren, frisch und bluhend zu erhalten suchen? 
Das ist allersicherste Gewahr dafiir, daB auch die 
Genies ihr natiirliches Auskommen finden, bis sie 
als solche in alle Welt leuchten und der Millionen- 
segen von selbst bei ihnen einkehrt. Ich betone, 
kein „Urheber" findet fiir ein burgerliches Aus- 
kommen gunstigere, d. h. sowohl zahlreichere wie 
mannigfaltigere Moglichkeiten vor als der Musi- 
ker, und zwar heutzutage. Denn gerade auch hier, 
in diesen Fragen der Existenzmogliclikeiten bei 
vollstandigem AusschluB von Urheber-Einkiinften, 
haben sich die Verhaltnisse gegeniiber friiher 
griindlich geiindert. Beschiiftigen wir uns ruhig 
rioch etwas damit, da eine geradezu perfide Kunst- 
politik diese allmahliche Umwalzung zu ver- 
schleiern und als nicht existierend anzUsehen ver- 
sucht. 

Setzen wir ruhig den Fall Mozart ! Ich sehe 
davon ab, daB er sich heute schon in der Jugend 



vornehmlich als virtuoser Pianist ein Vermogen ver- 
verdient hatte, abstrahiere also von seiner Friih- 
reife und Iasse ihn in gleichem Alter wie den histo- 
rischen Mozart als relativ unbekannten Provinz- 
kiinstler von Salzburg nach Wien kommen. In 
den ersten Konzerten, die er gabe, erkennte man 
ohne weiteres, daB man es mit einem der ersten, 
wenn nicht dem ersten Klaviervirtuosen zu tun 
habe. DaB der stiirmisch gefeierte Virtuose bald 
Millionenantrage fiir Konzertreisen in Europa und 
Amerika bekame, ware unausbleiblich, wir wollen 
aber annehmen, daB Mozart gar nicht reisen 
mochte, weil der Virtuosenruhm und die Virtuosen- 
millionen ihn nicht locken. Was geschahe da? Ab- 
gesehen davon v daB er als Privatlehrer bald 
hochste Honorare erhielte, risse man sich nicht 
um den ersten Klavierspieler, um ihn als Lehrer 
einer sehr gut dotierten Meisterklasse fiir Klavier 
zu gewinnen? Wo gab's etwas derartiges in da- 
maliger Zeit! Und weiter: da Mozarts Konzert- 
'kompositionen sehr bald Erfolg hatten, indem 
ihnen der Stempel der Genialitat doch etwas zu 
deutlich aufgedriickt war, zudem der junge Kiinst- 
ler in der Lage war, sie selbst in vollendeter Weise 
der Offentlichkeit zuzufiihrcn, glaubt man, daB 
cs da nicht ein Wettrennen der Verleger gabe, 
die sich in groBen Honoraren und giinstigen Be- 
dingungen iiberboten? Aber ich wollte ja von 
„Urheber" - Einnahmen zunachst ganz absehen. 
Nun schreibt Mozart seine „Entfuhrung a , die nach 
Goethes Urteil alles Bisherige niederschlug. Bin- 
nen eines Jahres ware unter den heutigen Opern- 
verhaltnissen das Werk iiber samtliche osterreichi- 
sche und deutsche Buhnen gegangen, und wieder 
verzichte ich darauf, von den kolossalen Summen 
zu reden, die ihm das Werk in kurzer Zeit ein- 
gebracht hatte. Glaubt man nun, daB unter den 
heutigen Verhaltnissen ein Mozart jahrelang auf 
eine feste Anstellung als Operndirigent hatte war- 
ten miissen? Denn daB in Mozart auch das Zeug 
zu einem genialen Dirigenten steckte, sagt das 
Wenige, was wir iiber ihn in dieser Beziehung 
wissen. Und ein Mann mit diesem scharfen szeni- 
schen Blick, ware er nicht mit der Zeit als 
Operndirektor eines ersten Instituts in Betracht 
gekommen, hatte man sich nicht formlich um ihn 
gerissen, was heute, bei einem immer mehr sich 
einstellenden Mangel an durchgreifenden Persdn- 
lichkeiten auch auf diesem Gebiet, schon solchen 
Mannern begegnet, die noch nicht cinmal ihre voile 
Befahigung als Operndirigent abgelegt haben? 

So und nicht anders liegen heute die auch auf 
diesem Gebiet gegeniiber friiher von Grund aus 
veranderten Verhaltnisse. Seit Jahrzehnten wagt 
man aber den Leuten mit dem larmoyanten, gefiihls- 
verlogenen Geseire zu kommen, daB auch ein 
Mozart oder Lortzing heute hungern konnten und 
deshalb denkbar notwendig andere Verhaltnisse 
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angebahnt werden miiBten. Was soil man aber 
dazu sagen, wenn auch Musikhistoriker wie Dr. 
Moser nicht einmal diese einfachen historischen 
Ruckschliisse machen konnen oder wollen, und 
iiberhaupt derartige Fragen itn Jargonstil beliebig- 
ster Journalisten behandeln, zum SchluB aber sogar 
mit triumphierender Geste zu fragen wagen, 
„wann und wo nun wohl die ,degoutante platti- 
tude' vom Genie als Hungerkiinstler das nachste 
Mai wieder auftauchen" werde? 1st Deutsch- 
lahd wirklich schon auf alien Gebieten einem mit 
Arroganz ausgeriisteten Journalismus ausgeliefert? 
Mtissen wir also im Prinzip durchaus verneinen, 
daB eine formliche Einrichtung fiir „erwerbslose" 
Musiker in den heutigen Verhaltnissen begritndet 
sei und zwar, genau gemerkt, im Hinblick darauf, 
daB eventuell Genies zugrunde gehen oder ein 
Hungerdasein fuhr^n konnten, so ware mit dem 
gleichen Nachdruck auf das geradezu Demorali- 
sierende einer derartigen Einrichtung hinzuweisen. 
D^s hat uns tatsachlich gerade noch gefehlt, daB, 
die auf diesem Gebiet immer die fixesten und vor- 
dersten sein werden, mit dem Schein des Rechts 
sich dhne weiteres an eine Anstalt wenden konnen, 
um sich als „Arbeitslose" unterstutzen zu lassen. 
Weg mit allem Verantwortlichkeitsgefuhl, fiir seine 
Existenz selbst einzustehen, weg mit allem Kiinst- 
lerstolz, die gleichen Rechte fiir Kiinstler wie 
Proletarier! Und zahlt die Kasse nicht gutwillig, 
was die Genies verlangen — und die heutigen 
Genies brauchen nicht Knappes, zumal nicht zu 
jeder Zeit ein Verleger dasitzt, den man mit scham- 
loser Selbstverstandlichkeit die Weinrechnung be- 
zahlen laBt! Soil ich etwa Namen nennen? — , 
so greifen sie zum Streik und komponieren nicht 
mehr, was allerdings die denkbar erfreulichste 
Folgeerscheinung dieser Einrichtung ware, nur 
leider, leider nicht beabsichtigt ist. Wie gesagt, 
weg mit allem stolzen Verantwortlichkeitsgefuhl, 
breitspurig pflanzen- sich die gegenwartigen iind 
kommenden Genies vor der Kasse auf und hei- 
schen Geld, und dann, dann vielleicht kommen 



die genialen Gedanken, die heute so ganz und gar 
nicht kommen wollen, dann wird vielleicht kom- 
ponierti wenn das Geld vorher nicht mit Weibern 
verjubelt wird. Wie gesagt, eine derartige Ein- 
richtung hat uns gerade noch gefehlt, auf daB 
wir noch mehr, als es, weiB Gott, der Fall ist, auf 
den Hund kommen. Hoch leben die Genie-Prole- 
tarier! Eine Synthese, auf die man wenigstens des- 
halb stolz sein diirfte, weil sie noch zu keiner Zeit 
vorgekommen ist, noch vorkommen konnte! 

Und somit kurz: Die Kulturabgabe, so sie tiber^ 
haupt in der geforderten Art erhoben werden soil, 
miiBte, wenn sie eine solche sein will, in einer im 
Prinzip ganz andern, oben angedeuteten Weise zur 
Anwendung gelangen. Es ist wohl die Frage, ob 
iiberhaupt geschiitzte Werke zu einer neuen Be- 
steuerung herangezogen werden diirfen, weil jeg- 
liche, auch die geringste weitere Verteuerung ge- 
rade denjenigen Werken schadet, die erst ihren 
Weg zu machen haben. Immer haben den Gewinn 
von derartigen Einnahmequellen die grofien Leute, 
der kleine erst werdende Mann hat den Schaden. 
Hatten aber diejenigen „Urheber", die auf Grund 
der heutigen kapitalistischen Ausniitzung ihrer 
Werke geradezu Unsummen verdienen, nicht alien 
Grund, die eventuellen neuen Einnahmen gerade 
ihren werdenden und weniger gliicklichen Kolle- 
gen, sowie denjenigen Kultureinrichtungen zur Ver- 
fugung zu stellen, die es dringend notig haben 
und durch die sie iiberhaupt erst als „Urheber" 
wirklich in Erscheinung treten? DaB aber die vor- 
zugsweise aus den Werken der groBert Meister 
sich ergebende Geldquelle nur zu reinsten und 
innerlichst notwendigen Kulturzwecken verwendet 
werden diirfte, das miiBte jeder deutsche Musiker 
als einen Ehrenpunkt ansehen. Erst dann haben 
wir das Recht, von einer „Kulturabgabe" zu spre-. 
chen, die geplante Kulturabgabe aber gibt sich zur 
Hauptsache als ein ganz gewohnliches, groBkapita- 
listisches Unternehmen kund, das man mit einem 
geradezu infam verlogenen Kultur-Mantelchen zu 
verhiillen sucht 
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Der Fiihrer durch die deutsche Oper. 
1. Band: Klassiker und Romantiker. 2. Band: Richard 
Wagners Opern. Von Otto Neitzel. T. O. Cottasche 
Bucnhandlung, Naqhfolger. Stuttgart und Berlin. 

Die zweite Auflage dieses unglatiblich fleiBigen Wer- 
kes erscheint, leider nach dem Tode des Verfassers, 
durch die Beschrankung auf die deutsche Oper, als 
abgeschlossenes Werk. Der erste Band umfafit 19 aus- 
gewahlte Opern von Oluck, Mozart, Beethoven, We- 
ber, Marschner, Kreutzer, Lortzing, Nicolai; der zweite 
alle zum Spielplan gehorigen Werke Wagners, also mit 
AusschluB von „Liebesverbot" und „Feen". Der viel- 
bewanderte, gedankenreiche Kritiker der ,,K61nischen 
Zeitung" gibt unendlich mehr, als etwa eine der be- 
liebten Aufsatz-Sammlungen es tun konnte. Er nimmt 
eingehend Musik, Handlung und Szene im Verlaufe 



einer jeden Oper durch, und gibt dabei nicht nur dem 
bildungsbedurftigen Theaterbesucher, sondern auch dem 
angehenden Kapellmeister, Spielleiter und dem ganzen 
ausfiihrenden Solopersonal eine Fiille begriifienswerter 
Fingerzeige. Neitzel macht vor keinen Schwierigkeiten 
Halt, die Werke wie Don juan, Tristan und andere, 
durch den Widerspruch von Inhalt und ..Tradition" der 
Spielleitung in den Weg stellen; daB auch er sich ge- 
legentlich irrt, ist dabei wohl moglich. Wenn z. E 
nach seiner Auslegung im ersten Akt Tristan Isoldes er- 

freifende Worte: „Ungeminnt den hehrsten Mann — 
tets mir nah zu sehen, Wie konnt ich die Qual be- 
stehen!" von Brangane auf Marke bezogen werden 
und sie Isolde tatsachlich den Liebestrank reicht (nicht 
etwa irgendeinen gleichgultigen Saft, den Isolde nur 
nach seiner vermeintlichen Wirkung, dem BewuBt- 
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werden der Liebe zu Tristan, einen Augenblick lang fur 
den Liebestrank halt), um Marke zu gevvinnen, falls 
ihn „ein Zauber von ihr abzoge" — dieser Auffassung 
Neitzels diirfte man schwerlich beipflichten. Das Allcr- 
meiste aber ist scharfsinnig, mit dem Blick des denkenden 
Praktikers auseinandergesetzt und dargestellt. Dr.M. Steinitzer 

Richard Wagner als Student Von Dr. O. F. 
Scheuer. Neuer Akademischer Verlag Wien-Leipzig. 

Manchem bemoosten Haupte wird das Herz schneller 
schlagen, wenn durch diese Studie die Erinnerung an 
die eigene Studentenzeit wachgerufen wird. Fur die 
Psyche Wagners ist das Material von Bedeutung. Wir 
sehen, wie Wagner, der viel zu jung das damals etwas 
verrohte Studentenleben durchkosten durfte, sich bald 
von ihm abgestoBen fiihlte, und wie der ihm innewoh- 
nende Sinn nach Vertiefung und Verfeinerung des Men- 
schen die Oberhand gewann. Mit grofiem Eifer gab er 
sich dem Musikstudium hin, so daB er in verhaltnis- 
maBig kurzer Zeit von seinem Lehrer Th. Weinlich 
nach Oberreichung einer kunstvoll gebauten Fuge die 
fur jeden Musikstudierenden bedeutsamen Worte horen 
durfte: „Wahrscheinlich werden Sie ja vvohl nie Fugen 
und Kanons schreiben; was Sie jedoch sich angeeignet 
haben, ist Selbstandigkeit. Sie stehen jetzt auf lhren 
eigenen FiiBen und haben das BewuBtsein, das Ktinst- 
lichste zu konnen, wenn Sie es notig haben." 

Die Kriegsmusikderdeutschen Klassiker 
und Romantiker. Von Dr. Leopold Hirschberg. 
Verlag Chr. Friedrich Vieweg-Berlin-Lichterfelde. 

Mit deutschem Fuhlen und deutscher Griindlichkeit 
hat Hirschberg ein Werk von musikwissenschaftlicher 
Bedeutung geschaffen. Ein Stuck Wcltgeschichte zieht 
an uns voriiber und unsere groBen deutschen Musiker 
erscheinen im Spiegel ihrer Zeit. Alle diese Meister 
sehen wir sowohl in der Zeit tiefster nationaler Er- 
niedrigung als auch auf den Hohepunkten der Nation 
von vaterlandischem Oeiste durchgliiht. Von jener 
Kraft, welche die Grundbedingung des Aufschwunges 
war und es bleiben muB, wenn sich die gesamte deut- 
sche Kunst weiter entwickeln und riickwirkend in schwe- 
ren Zeiten der Nation Stecken una Stab sein soil. Ein 
geistreiches Buch, welches den Musikwissenschaftler, 
den Kunstler und Kunstfreund in gleichem MaBe zu 
fesseln vermag. „Wird diese Zeit sie wieder zum 
Leben erwecken?" schreibt der Verfasser oft nach Be- 
sprechung bedeutender Werke. Ohne Zweifel schlum- 
mern in den Bibliotheken neben verblafiten Werken 
noch Perlen von hohem kiinstlerischen Werte, und 
mancher Schatz wurde gehoben, konnten wir den Feld- 
herrn unserer Musikscharen in ihren MuBestunden 
Hirschbergs Buch in die Hande driicken. t. Niechciol 

Vom Verlag C. A. Klemm-Leipzig wurden uns 
17 Lieder von Georg Gohler iiberreicht, Gesange 
nach Texten von Heinrich Leuthold, Joanna Thylmann, 
Ruckert, St. Augustinus u. G. Kinkel, die den namhaften 



Musiker von verschiedenen Seiten zeigen. In dem Lied 
„An Thais" reprasentiert G. den feinsinnigen Melodiker, 
der die Liedkunst eines Robert Schumann modern 
weiterentwickeln konnte. „Liebestraum" dagegen zeigt 
mit seiner Hugo Wolfschen Farbung den Koinponistcn 
als den weit ausladenden Lyriker, dessen Melodiebogen 
fast epische Breite haben, wahrend „Opferflamme" von 
starkem dramatischen Einschlag durchpulst ist. Alle 
diese Arbeiten bestatigen nur das Urteil iiber Dr. Goh- 
ler: ein ernster, tiefschiirfender, moderner Musiker, der 
keine Alltagsware auf den Markt wirft. lmmerhin bleibt 
mir nach all den geschickt konzipierten, gesangvoll ge- 
haltenen, im Klaviersatz fein ausgeschlifrenen Liedern, 
die sicher im Konzertsaal gut wirken werden, der 
Eindruck zuriick, daB Gohlers eigentliche Domane das 
volkstiimlich gehaltene Lied ist. Man vergleiche zu 
den oben genannten Liedern die Nummer „Die Blum im 
Garten" aus Heft I der 11 Riickert-Lieder: und man 
wird mir Recht geben mussen. Da ist keine Note zu 
viel, da ist Melodie, leichter FluB, strophische Varia- 
tion in der Begleitung bei feinster Harmonisierung : 
kurz, ein Kabinettstiickchen edelster Liedkunst, wie sie 
nur unseren grofiten Meistern gelungen ist. Beck 

Hugo Kaun. Verlag Jul. Heinr. Zimmermann, 
Leipzig. 

Es ist hochst begriiBenswert, wenn sich auch Manner 
von Rang um die Pflege des Chorliedes verdient machen. 
So hat Hugo Kaun einen Cyklus von Gesangen fur 
Mannerchor oder Doppel-Quartett, Alt- und Bariton- 
Solo mit Klavierbegleitung komponiert, der zusammen- 
gefafit unter dem Titel: „Heimat" hochste Beachtung 
verdient. Diesem Cyklus von Gesangen, die sich an 
das Volk wendcn und deshalb nicht schwer ausfiihrbar 
sind, liegt folgende Idee zugrunde: Ein einfacher Mensch 
zieht voll von Hoffnungen in die Fremde, die Liebe 
zur Heimat, zum Elternhause und zur Braut im Her 
zen. Nach schweren Enttauschungen kehrt er ins Vater- 
land zuriick, wo seine Seele den Frieden findet, den 
er in der fremden Welt vergeblich suchte. Die Lieder, 
die auch einzeln erschienen sind, haben trotz aller Ein- 
fachheit GroBes und Eigenartiges zu sagen. Zu loben 
ist die Sorgfalt, die der Komponist auf die Deklamation 
in der Singstimme verwendet und die Detailschilderung. 
Wie frisch und packend gleich das „Morgenlied" nach 
einem Gedicht von Eichendorff. Ein Chor mit Altsolo, 
der von alien Choren gesungeh zu werden verdient. — 
Ergreifend die „Vertraumte Jugend". Die ganze traum- 
hatte Sehnsucht des Gedichtes ist hier in Tonen wunder- 
bar ausgedriickt Ohne Zweifel ist mit der Veroffent- 
lichung dieses Cyklus in der Chorliteratur wirklich eine 
Liicke ausgefiillt worden. Wir konnen alien Chorleitern 
dieses warm und kiinstlerisch empfundene Werk bestens 
empfehlen. — Die gleichen Vorteile weist auch das 
Oster- und Wandervogellied von Hugo Kaun 
auf, das fur Mannerchor, Mezzo-Sopran-Solo und Or- 
chester komponiert ist. Ernst Smigeiski 
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Lucerna, Eduard: „Streichquartett in C." Berlin, 
Raabe & Plothow. 

„Cello-Sonate". Ebenda. 

„Drei Lieder". Berlin, W. Schroeder. 

Miiller-Reuter, Theodor: Lexiko'n der deutschen 
Konzertliteratur. Ein Ratgeber fur Dirigenten, 
Konzertveranstalter, Musikschriftsteller und Musik- 
freunde. Nachtrag zu Bd. 1. Leipzig, 1921. C. F. 
Kahnt. 

Zemlinsky: „Der Zwerg". Oper. Wien, Universal- 
Edition. 
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'cA3tiasen> 

Urauffiihrungen 

BOHNENWERKE 

„Der Berggeist", romantische Volksoper von Kuno 

Stierling (Stadttheater, Miinster). 
„Der kleine Marat", Oper von Mascagni (Co- 

stanzi-Theater, Rom). 
„Der Traura vom Oliick", Singspiel von Martin 

Knopf (Wallnertheater, Berlin). 
„Die Krahen", einaktiges Lustspiel fur Musik von 

Walter Courvoisier (National-Theater, Mtin- 

chen). 
„Die Prinzessin Oirnara", Musikdrama von Egon 

Wellesz (Opernhaus Frankfurt a. M:). 
„ScirOcco", Musikdrama von E. d'AIbert (Larides- 

theater Darmstadt). 
„M order, Hoffnung der Frauen" — „Das 

Nusch-Nuschi", zwei musikal. Operneinakter von 

Paul Hindemith (Landestheater Stuttgart). 
„Frau Potiphar", kom. Oper von Prof. Rahlwes 

(Halle). 

KONZERTWERKE 

„Konzert fur Orchester mit obligat. Klavier", 

von Aug. Halm (Stuttgart, Symphonie-Konzerte Dir. 

♦Fritz Busch, Klavier ♦Walter Georgii). 
„Lieder", von Erwin Kroll, Miinchen. (Konigs- 

berg.) 
„Variat io n e n fiir S t r e i ch quintet t" — 

„Streichtrio" — ,,Lieder", von Dr. Heinrich 

Lehmacher (Meiningen, Kammermusikabend). 
„Bilder axis dem Leben Walters von der 

Vogelweide", Chorwerk von Joseph Pem- 

batir (Dresden, Liedertafel). 
„Sonate fiir Klavier und Cello", — „Klavier- 

Quintett fur Klavier, Oboe, Klarinette, 

Horn und Fagot t in D", von Josef Labor. 

(Wien.) 
„Die Nonne", Ballade von Fritz Lissauer (K6- 

nigsberg durch ♦Lotte Leonard). 
„Expressionata", Streichquartett von Siegfr. Karg- 

E'lert (Leipzig, durch das ♦Schachtebeck-Quartett). 
„Lebenskampf/<, sinfonische Dichtung von Fritz 

Theil (Hannover, Opernhauskonzert). 
„Leulothea", sinfonische Dichtung von Hans Kum- 

mer (Worms, Mainzer Orchester ♦A. Oocter). 

In Vorbereitung 

„Kammersinf onie", von Richard Z oil her (Zu- 
rich unter ♦Kapellmeister A. Schaichets). 

„Heimat", Zyklus fiir Mannerchor, Altsolo, Bariton- 
solo und Klavier von Hugo Kaun (Leipzig, Uni- 
versitatsgesangverein zu St. Pauli Dirigent ♦Prof. Dr. 
Friedr. Brandes). 

Erstauffuhrungen und Neueinsiudierungen 

BOHNENWERKE 

„Salome", von Rich. Straufl (Stadttheater Bam- 
berg). 

„Barbier von Sevilla", von Rossi ni (Auf der 
neuen Biihne des Kurhauses Antes, ♦Bruno Walter). 

In Vorbereitung 

„Palestrina", von Pfitzner (Staatsoper Dresden. 
Dirigent ♦Fritz Reimer, Regie ♦Toller). 



J.S.BACH 

Fur Pianoforte 2ms bearbeitet von Ell go II d'Alhert: 



6 Praludien u. Fugen 

N*. 1. Cmoll Nr. 4. A dur 
Nr. 2. Gdur Nr. 5. Fmoll 
Nr. 3. Fdur Nr. 6. Dmoll 



Chromatiache Phantasie und Fugc. 
D moll. — Praludium und Fuge 
uber den Namen Bach. — Slciliano. 
G moll. EnglisoheSuiteNr 6, Dmoll. 
Toccata. Emoll. Phantasie, Cdur. 



Cbor ans der Kantate: „Ach Gott wie mancnes Herzeleid" 

fur 2 Violinen und Pianoforte gesetzt von Max v. Schillings. 
Andante. Aus dem italienischen Konzert. Fur Violine und Orgel 

eingerichtet von H. Kretzschmar. 
Arte fdr Alt: ..Erbarm dich mein Gott" 1 '. Mit oblig. Violine aus 

der Matthauapassion. Fur Violine u. Pfte. arrang. von R. Schaab. 
8 Sttieke aus dem Magnificat fur die Orgel ubertragen von 

R. Schaab. Nr. 1. Arie. E-moll. Nr. 2. Arie. E-dur. Nr. 3. 

Chor. D-dur. 
Slnfonlesatz ans einer nnbekannten Kirchen- 

Kantate fur konzertierende Violine mit Begleitung von 3 Trom- 
peten, Pauken, 2 Oboen, 2 Violinen, Viola und Kontinuo. Mit 
Pianofortebcgleitung und auageschriebenen Arpeggicn von L. Abel. 

Choral: ,,"Wie groS ist des AUmacbtigen Giite". Fur vieratimm. 
Mannerchor und Orchester geaetzt von J. Held t. 

Fiir Violine and Pianoforte bearbeitet von Lndw, 

Stark: Aria. Aus der D-dur-Suite — Paaaacaglia — Gavotte, 
Bouree und Gigue — Suite C-dur — Rondeau, Sarabande, 
Bourse, Polonaise und Passepied. 
Engen d'Alhert, Klavierabcude. 

Auagewahlte Werfce aus aeinen Konzertprogrammen. Mit kritiach- 
instruktiven Anmerkungen, Vortragazcicnen und aorgfaltigem Finger- 
aatz, Biaher erschien Nr. 1 — 87. — Spezialverzeichnia kostenlos. 



Vc'f lag Rob. Forber'f, Leipzig 



D 



rei neue 



Cho 



rwerke von 



HUGO KAUN 



IAed des GldcJmers 

(Casar Flaischlen) 

fUr Mannerchor und Mezzo-Sopran od. Alt-Solo 

Klavier- Auszug M. 15. — . Jede Chorstimme M. —.75 

Orchester-Partitur M. 36. — . Orchester-StimmenM.6o. — 

Letzter riesiger Erfolg in Essen, wo das Werk vor 2000 Zu* 
horern wiederholt werderi mutite. 

Oster- und WatidervogeUied 

(Casar Flaischlen) 

fljr Mannerchor u. Mezzo-Sopran-Solo 

Klavier-Auszug M. 15. — . Jede Chorstimme M. — .50 

Orchester-Partitur u. -Stimmen. Preis n. Vereinbarung 

Grofier durdisdilagender Erfolg bei der Urauffuhrung unter 
Hanns Miessner. 

Helmut 

Ein Cyklus von Gesangen fiir Mannerchor od. Doppel- 
Quartett, Alt- oder Mezzo-Sopran und Bariton-Solo mit 

Klavierbegleitung 
Jugend. Liebe. In der Fremde. fluckkehr. 

Klavier- Auszug M. 30. — . Jede Chorstimme M. 1.50 

Urauffuhrung durch den UniversitJits=Sangcr-Verein St. Pauli 

am 4. Juli im Gewandhause zu Leipzig. 
Die Preise verstehen sich einschliefil.Verlegerzuschlag 
Die Klavier-Auszuge werdea auf Wunsch zur Ansicht gesandt. 

JUL. HEINR. ZIMMERMANN 

Leipzig, Querstr. 26/28 Berlin., Jagerstr. 25 
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BefieBte AusgaBe von B.Mugeffini 

23 leidite Stude M. 10.— 

Zwei= und dreistimmige 

Inventionen „ 25. — 

Franzosisdie Suiten .... „ 20. — 

Englisdie Suiten „ 25. — 

Partiten „ 25. — • 

Toccaten und Sonaten „ 25.— 



Preise einschliefilich Teuerungszuschlag 
und Valutaberechnung 



G. RICORDI <fc Co. / LEIPZIG 

BreitkopfgtraBe 2G 

Mailand — Rom — Neapel — Paris — London 
Buenos-Aires — New-York 



Neue Kammermusik 

V. Andreae, 

Op. 14, Zweites Trio in Es=dur 
fiir Klavier,Violine und Violoncell. 

V. Andreae, 

Op. 29, Streich=Trio in D=moll 
fiir Violine, Viola und Violoncell. 

O. Schoedt, 

Op. 23, Streichquartett in 
D=dur fiir 2 Violinen, Bratsche 
und Violoncell. 

Fr. Volbach, 

Op. 36, Qu'intett in D^moll fur 
2 Violinen, Bratsche, Violoncell 
und Klavier. 

Verlag von Gebruder Hug 'SD Co. 
Leipzig 



KONZERTWERKE 

„Sonate op. 56", von Paul Graner (Leipzig). 

„Samson", von Handel in der Bearb. Chrysanders 
(Rosenheim, Musikverein, Dirigent ♦Oskar Meyer). 

„Missa So'lemnis", von Beethoven (Oera, Musi- 
kalischer Verein, Dirigent ♦Prof. H. Laber). 

„Sieg des Lebens", sinfonische Dichtung von Fritz 
Theil (Koln, Giirzenichkonzert; Magdeburg, Chem- 
nitz, Hamburg, Mainz. — Dirigenten ♦F. Theil, in 
Mainz, *A. Oorter). 

Musikfeste und Testspiele 

Bo chum. Die Stadt Bochum veranstaltet unter Lei- 
tung des stadtischen Kapellmeisters ♦Rudolf Schulz- 
Dornburg in der Zeit vom 26. Juni bis 6. Juli eine 
Bruckner-Feier, die neben einem umfassenden Oberblick 
iiber das symphonische Schaffen des Meisters durch das 
bedeutend verstarkte stadt. Orchester (und eineKammer- 
musik des ♦Wendling-Quartetts, Stuttgart) auch die sel- 
tener gehorte Chorliteratur fiir gemischten Chor und 
Mannerchor bringen soli. Hierzu sind der Musikverein 
(♦Musikdirektor Arno Schiitze), der die groBe Messe 
singen wird, der Bochumer Lehrer-Gesangverein, die 
Sangervereinigung und 6 groBe Kirchenchore gewon- 
nen. Verhandlungen mit weiteren Solisten sind im Gange. 

Breslau. Das auf Pfingsten angesetzte Max Reger- 
Fest in Breslau muBte leider wegen der durch den 
Polen-Einfall geschaffeneii Lage auf unbestimtnte Zeit 
verschoben werden. Nahere Nachrichten iiber Ort und 
Zeitpunkt des Festes folgen. 

Erbach (Odenwald). Die Gescllschaft der Musik- 
freunde im Odenwald (Sitz Erbach i. O.) gab in den 
Tagen vom 20. bis 22. Mai in Erbach-Michelstadt ein 
Odenwalder Mai-Musik-Fest mit fiinf Konzerten; u. a. 
vvurde in einem Steinbruch eine „Vollmondnachtmusik" 
mit Choren und Kammermusik fiir Blaser veranstaltet. 

Frankfurt. Das ♦Briider Post-Streich-Quartett ver- 
anstaltet im Juli in Frankfurt a. M. einen Kammermusik- 
Novitaten-Cyklus, wobei nur Werke zeitgenossischer 
Autoren zur Auffiihrung gelangen. Die besten Werke 
werden dann im Laufe dieser Saison in mehreren Stad- 
ten zur Auffiihrung gebracht. Es kommen nur Werke 
in Frage, die noch nirgends aufgefuhrt wurden. Das 
Richterkollegium ist in der Bildung begriffen. Alle Zu- 
schriften sind zu richten an die Geschaftsleitung des 
Briider Post-Quartett, Frankfurt a. M., Gartnerweg 56. 

M.-Gladbach. Der M.-G.V. Liederkranz e. V. 
veranstaltet anlafilich seiner 75jahrigen Griindungsfeier 
am 9. und 10. Juli d. Js. ein Gesang- und Musikfest. 
Festdirigenten sind der Dirigent des festgebenden Ver- 
eins *Musikdirektor Josef Bonn, ferner »Musikdirektor 
Hans Gelbke und stadt. ♦Kapellmeister Theo Klein- 
sang. Das erste Konzert am Samstag, den 9. Juli, 
bringt Orchesterwerke von Wagner und Handel,. Solis 
fiir Sopran und Bariton (Solisten ♦Frl. Bertha Davidts 
und Opernsanger ♦Liszewsky, Koln) und M. Bruchs 
„Frithjofsage". — Im zweiten Konzerte am Sonntag, 
den 10. Juli, wirken, aufier dem M-Gladbacher stadti- 
schen Orchester, 15 rheinische Mannergcsangvereine 
durch Vortrag von A capella-Choren und Volkslicdern 
mit. Der festgebende Verein singt hierbei die „Landcr- 
kennung" von Grieg, wobci das Vercinsmitglied ♦Maxi- 
milian Schmitz das Baritonsolo ausfiihrt. 

Reichenhall. Die Kurverwaltung in Bad Reichen- 
hall veranstaltete in der Zeit vom 21.— 27. Mai ein 
Schubert-Fest. Aufgefuhrt wurden Lieder, „Die Winter- 
reise", Klavier- und Kammermusikwerke. Zur Mit- 
wirkung wurden die Miinchner Kiinstler ♦Grete Stiick- 
gold, ♦Friedrich und Linda Brodersen, ♦Helena Zimmer- 
mann, ♦Wolfgang Ruoff, ♦Jani Szanto, ♦Ludwig Hager 
und das ♦Miinchner Streichquartett verpflichtet. Die 
kiinstlerische Leitung hatte ♦Direktor Paul Hubl. 
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Musik im Jluslande 

Kristiania. Das Philharmonische Orchester fuhrte 
unter Leitung von ♦Professor Artur Nikisch die Beet- 
hoven-Symphonien auf. Die Konzerte fanden lebhaften 
Zuspruch. Nikisch erntete begeisterte Anerkennung. 
Die Kritik hob iibereinstimmend den Charakter seiner 
inspirierenden Kunst hervor. 

N e u y o r k. Seit vielen Jahren wurde das Deutsche 
Requiem von Brahms in Neuyork wieder aufgefiihrt. 
Diese Auffiihrung war/nach der Neuyorker Staatsztg., 
ein Ereignis, bei dem das gesamte kiinstlerische und 
gesellschaftliche Neuyork anvvesend war. Nicht ein 
Platzchen irh Saale war unbesetzt. 

Est (and. ♦Raymund Kull, der Direktor und erste 
Kapellmeister des estlandischen Staatsorchesters, Diri- 
gent der grofien Konzerte dieser Korperschaft in 
Reval und Leiter einer Reihe von orchestralen Ver- 
anstaltungen in Dorpat, weilt augenblicklich in Berlin. 
Raymund Kull hat sich groBe Verdienste um die 
Verbreitung deutscher Musik im Auslande erworben; 
er war es, der in vielen Musikstadten des Ostens Werke 
von Max v. Schillings, Oustav Mahlef und Hans 
Pfitzner zu Gehor brachte, iiberhaupt eine grofie Pro- 
paganda fur die Musik neuerer deutscher Komponisten 
entfaltete. Sein Orchester in Starke von 80 Kiinstlern 
setzt sich zu einem groBen Teil aus Musikern der frii- 
heren kaiserlichen Kapelle aus Petersburg zusammen, 
die von dort gefliichtet sind. Raymund Kull beabsichtigt 
in nachster Spielzeit neben einem Mahlerzyklus wieder- 
um kennzeichnende Werke deutscher Tonsetzer unserer 
"Zeit herauszubringen und hat bereits Werke von Paul 
Ertel, Hans Bullerian, Karl Kampf und Kurt Hennig 
zur Auffiihrung angenommen. 

Internationale Festspiele. und Konzerte 
in Zurich. Dem Programm der internationalen Fest- 
spiele und Konzerte entnehmen wir: Am 16. Juni Er- 
offnungskonzert in der Tonhalle unter Leitung von «Dr. 
Artur Nikisch: Beethovens 9. Symphonic Am 20. Juni 
zweites Nikisch-Konzert. 24., 26. und 30. Juni Auffiih- 
rung von Richard Wagners Biihnenweihfestspiel „Parsi- 
fal", Dirigent: ♦Generalmusikdirektor Bruno Walter 
aus Miinchen, Regie: »Dr. Reudker aus Zurich. 28. 
und 29. Juni: „Die Entfiihrung aus dem Serail". Diri- 
gent und Regisseur wie bei „Parsifal". 28. Juli: Konzert 
unter Leitung von *Dr. Volkmar Andreae. Programm: 
Berlioz, Fausts Verdammung. 

J^pnservatorien und Tlnterrichtswesen 

Number g. Der 8. Niirnberger Fortbildungs- 
kurs fiir Schulgesang findet vora 18.— 23. Juli 
statt. Von der Kritik, staatlichen, stadtischen und kirch- 
lichen Behorden warmstens empfohlen. Hervorragende 
Dozenten. Fiir Volksschuilehrer und -Lehrerinnen, Ge- 
sanglehrer an hoheren Lehranstalten, Qeistliche und 
Kirchenmusikdirektoren gleich wichtig. Behandlung der 
Qebiete: Atemtechnik, Rhythmik, Dynamik, Bildung von 
Sprache und Stimme bei Lehrenden und Lernenden in 
praktischen Obungen. Prospekt durch Oberlehrer Schu- 
berth, Niirnberg, HainstraBe 20. 

Das neugegriindete Lektorat fiir Musiktheorie an der 
Universitat Leipzig ist dem Universitatsmusikdirektor 
Dr. phil. Friedrich Brandes in Leipzig iibertragen 
worden. 1908 wurde Brandes an Stelle Max Regers 
als Universitatsmusikdirektor nach Leipzig berufen, 1910 
iibernahm er die Redaktion der von Robert Schumann 
gegriindeten Neuen Zeitschrift fiir Musik. Brandes ist 
ein ausgezeichneter Pianist und Dirigent. Als Kompo- 
nist trat er mit Mannerchoren, Liedern und Klavier- 
stiicken hervor. Auch als Musikkritiker und Schriftsteller 
genieBt er einen bedeutenden Ruf. 



Das schaiien der heruorragendsien 

zeitgenDssischen Komponisten ist in 

der uniuersai Edition uereinigt 

' Be fa Bar to k 

Klavierwerke, Kammermusik, Orchegterwerke, 
Biihnenwerke usw. 

Wafter Braunfefs 

Klavierwerke, Biihnenwerke, Orchester- u. Chorwerke 

Anton Bruckner 

Samtliche neun Symphonien, Messen, Chorwel-ke, 
Kammermusik 

Affredo Caseffa 

Klavierstiicke, Kammermusik, Orchesterwerke 

'Frederick Defius 

Chor- und Orchesterwerke, Biihnenwerke, Lieder 

Joseph B. Toerster 

Klavierwerke, Kammermusik, Orchesterwerke, 
Biihnenwerke 

Paul von Kfenau 

Klavierwerke, Chor- und Orchesterwerke, Lieder 
(mit Orchester- oder Klavierbegleitung) 

Gustav MaBCer 

Symphonien, Lieder (mit Orchester- oder Klavier- 
begleitung) Oberon-Bearbeitung 

Joseph 'Marx 

Klavierwerke, Kammermusik, Chor- und Orchester- 
werke, Lieder (mit Orchester- oder Klavierbegleitung) 

Vitezsfav Novak 

Klavierwerke, Kammermusik, Chor- und Orchester- 
werke, Biihnenwerke, Lieder 

Max Reger 

Klavierwerke, Orgelkomposit., Kammermusik, Lieder 

E. N. von Reznicek 

Chor- und Orchesterwerke, Biihnenwerke, Gesange 
mit Orchester (auch mit Klavierbegleitung) 

• Max ScBtffings 

Biihnenwerke, Kammermusik 

Arnofd ScBonkerg 

Orchester- und Chorwerke, Klaviermusik, Kammer- 
musik, Biihnenwerke, Lieder (mit Orchester- oder 
Klavierbegleitung) 

Franz ScBreker 

Biihnenwerke, Orchester- und Chorwerke, Lieder und 
Gesange (mit Orchester- oder Klavierbegleitung) 

Richard Straufi 

Symphonische Dichtungen, Lieder, Kammermusik, 
Klaviermusik 

Carol Szymanotvski 

Klavierwerke, Kammermusik, Lieder, Orchesterwerke, 
BUhnenwerke 

Part ituren stehen den Herren Dirigenten zur Ansicht zur 
VerfUgung. Musikalienverlag und BUhnenvertrieb der 

uniuersai-Edition A.-G., uiien I, Karisplatz 6 
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Neae gedlegene Klaviermnslk ! 

4 intermezzi ^ Hermann KSgier 

op. 49 
Adolf Aber schreibt dariiber in den Leipziger Neuesten Nach- 
richten: „Wiederholt wurde schon an dieser Stelle auf die giofie 
Bedeutung des blinden Leipziger Komponisten Hermann Kogier 
hingewiesen. Es ist keine Frage, daB hier ein urwiichsiges Talent, 
dem niclits Epieonenhaftes eigen ist, der Vollendung zustrebt. 
Ich wllBte in der modernen Klaviermusik seit Brahms kein 
Klavierstilck zu nennen, das den vier Intermezzi ebenbUrtig 
an die Seite zu stellen ware. Eine ungewohnlich flussige Melo- 
dik ist hier mit reicher KontrapunKtik vereinigt, dabei alles wahr- 
haft aus der Technik des Klaviers heraus gestaltet und daher 
ungewfihnlich dankbar." 

U Dmoll (M. 1.50); Nr. 2. Adur (M. 2.—); Nr. 3. Edur (M. 1.— ); 
Nr. 4. Gdur (M. 2.— ). 
Preise zuzuglich 200% Teuerungszuschlag und 10°/ Sortimentszuschlag_ 

Verlag von P. Pabst, Leipzig, Neumarkt 29 
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^ LIEBESTOD ** 

Roman von Zaenho v. Kraft 

Das grotfte Licbeserlcbnia Ricbard Wagners aus der 

kampfereicben gluckselig-traurigen Zuricher Zeit, 

das der kunstlerische Untergrund des ,, Tristan" ist, 

in glanzender meisterhafter Schilderung. 

Es gibt Buclier, die einmal gesenrieben werden mussen, deren 
Notwendigkeit fm Willen unserer Zeit lieg*-. Ein solches 
BucK ist der Richard Wagner-Roman. Wagners Riesen- 
gestalt. wie eine Flainme tiefgeistigen Erlebens durcK ein 
gauzes Sakulum gliihend, bringt trotz. des Unsterblichkeits- 
zeichens soviel Menachlicl.es. aoviel klare, iibersicbtliche Ver- 
bindung mit den Ereignissen seiner, ja sogar unserer Zeit, daU 
die Aufgabe, dieses Leben in dichteriacher Form der Menscn- 
heit eindringlich und plastisch zu gestalten, senr verlockend 
sein mufi. Kraft scneint eincr der wenigen. die das Wagner- 
- Problem in der Literatur losen konnen. (Berner TageMatt.) 

Geheftet M. 14.—; gebunden M. 23.— 

Soehen erschienen! ' c ' 



•^ 



:^ 



" e *Z?ein&Co. V 



#** 



Y 



USeue Instructive Aiisgabe 

von Theodor Wielimaycr 

N. I. A. Nr. 24 

Schniitt-Koblcr 
Ausgewablte Etiideii zam Transponieren 

(Die Etude Band V) 
Mit der Auf nahme der diesen Band eroffnenden 18Etuden von Lout's KohJtr 
wird ein ganz beaonderer Zweck verf olgt : Sic aollen dem Scbuter ala Unter- 
lage fur seine ersten Tranapositionaversucbe dienen. wozu aie inre Kiirze 
und ibr uberaua einfacher formaler und barmoniacher Auf bau ala bervor- 
ragend geeignet eracFi einen laaaen. — Beim Unterricbt fur ernstatrebende 
und auf scbnellen Fortscbritt bedacbte Scbuler ganz beaondera empf oblen. 

PreiS M. 9.6U einacbliefilicb aller Teuerungazuacblage 

Ein Verzeicbnia uber den Inbalt aller andern Biinde der Neuen In- 

atruktiven Auagabe veraenden wir auf Verlangen portofrei. 

Heinricbsbofen's Verlag;, Magdeburg 



Person lie hes 

Unser Berliner Mitarbeiter Bruno Schradcr wurde 
im Mai nicht nur sechzig alt, sondern es waren mit 
dieser Saison auch vierzig Jahre verflossen, seit er seinen 
ersten Musikbericht veroffentlichte. Letzteres geschah 
unter Wilhelm Tappert in der Berliner Allgem. Deutschen 
Musikzeitung (Bd. VII 1880 Nr. 39 vorn l.Okt., S. 317 f), 
die nachdem von Lessmann gekauft wurde und jetzt im 
Besitze von Schwers ist. In unserer Zeitschrift erschien 
Sch. zum ersten Male im Sommer 1886 als Musikkritiker, 
indem er dort einen Teil des amtlichen Berichtes uber 
das Sondershauser Musikfest zu schreiben hatte, denn 
die Zeitschrift war damals das Organ des Allgem. Deutschen 
Musikvereins und Sch. in der Oefolgschaft Liszts mit in 
Sondershausen. Obwohl von Haus aus Musiker, ist Sch. 
iibrigens seit Jahren mehr mit Studien zur Stadtgeschichte 
Roms als mit musikalischen Arbeiten beschaftigt. 

Professor Joseph Pembaur, der Leipzig demnachst 
verlaBt, hat sich am 23. Mai in der Alberthalle anlaB- 
lich eines Konzertes der Oeraer Hofkapelle zum Besten 
der Vollendung des Richard Wagner-Denkmals von Max 
Klinger, verpflichtet. Mit dem Vortrage von Liszts 
A-Dur-Konzert wird er sich vom Leipziger Publikum 
verabschieden. 

Der Miinchner Bariton Max Qunder ist an das 
Stadttheater in Augsburg verpflichtet worden. 

Die Bochumer Stadtverwaltung teilt mit, daB das 
Verbleiben des Kapellmeisters Sch ulz-Do in bu rg in 
Bochum endgultig gesichert ist. 

Kunstlerische und personliche Differenzen zwischen 
clem Personal des Opernhauses in Frankfurt a. M. und 
Direktor Lert haben zu einem schweren Konflikt ge- 
fiihrt, in dessen Verlauf nunmehr der Betriebsrat (f) den 
sofortigen Rticktritt Dr. Lerts f o r d e r t. In 
einer Versammhing, der auch President Rickelt bei- 
wohnte, wurde angeblich einstimmig ein dahingehender 
Beschlufi gefaBt. Den iiuBeren AnstoB zu dem Konflikt 
gaben Streitigkeiten zwischen Direktor Lert und dem 
Tenoristen Jaeger anlafilich der Proben zu der neuen 
Oper „Prinzessin Girnara". 

Der hervorragende Meister des Violoncello und ge- 
diegene Komponist fur sein Instrument, Professor Julius 
Klengel, hat die Feier seiner 40jahrigen Lehrtatigkeit 
am Leipziger Konservatorium begangen. 

Paul Bender ist mit seinem Begleiter, Michael 
Raucheisen, bei seinem letzten Konzerte in Dresden 
aufiergewohnlich gefeiert worden. 

Der Wiener Kritiker und Schriftsteller Max Kal- 
beck ist dort gestorben. Kalbeck hat sich besonders 
durch seine groBe Brahmsbiographie einen Namen ge- 
macht. Er war einseitiger Parteiganger Brahms' und — 
wie Hanslick — heftiger Qegner Wagners. Kalbeck ist 
gebiirtiger Breslauer und kam auf Empfehlung von 
Hanslick nach Wien, wo er seit 1880 als Theater- und 
Musikkritiker tatig war. Seine Neuiibersetzungen und 
Neudichtungen Mozartscher Operntexte sind riihmens- 
wert. 

Preisaussc hreiben 

Wien. Am 7. Mai 1922 wird der von der Ocsell- 
schaft der Musikfreunde in Wien errichtete Beethoven- 
Preis im Betrage von 20D0 Kronen fur die beste Kom- 
position auf dem Gebiete der Oper, des Oratoriums, der 
Kantate, der Symphonie, des Konzerts und der Sonate 
veiiiehen. Preisbewerber haben ihre Kompositionen bis 
zum 16. Dezember 1921 an die Oesellschaft der Musik- 
freunde in Wien einzusenden. Preisrichter sind: Robert 
Fuchs, Hermann Graedener, Ferdinand Lowe, Dr. Josef 
Marx, Karl Prochaska, Franz Schalk und Franz Schmidt. 

Das Preisausschreiben des Rheinischen 
Kammermusikfestes. Das Preisrichterkollegium hat 
an die eingegangenen zahlreichen Kompositionen den 
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strengsten MaBstab gelegt. Es ist dabei, wie die „K61n- 
Volksztg." mitteilt, zu dem Ergebnis gekommen, daB es 
• nicht angangig sei, eine der Arbeiten offiziell durch den 
ersten oder zweiten Preis auszuzeichnen, dagegen hat 
es sich fiir eine „lobende Anerkennung" der nach- 
stehend benannten ftinf Arbeiten a'usgesprochen : F-Moll- 
Quartett (Motto: Colibri), Sonate fiir Flote und Klavier 
(Motto: Flote), B-Moll-Quartett (Motto: Rheinland), 
Sextett (Motto: Rax) und die Kammersymphonie (Motto: 
Hildegard). Die Komponisten sind: H. W. David 
(Berlin), Karg-Elert (Leipzig), Dr. Heinrich Le- 
macher (Koln), Petyreck (Salzburg) und Kurt 
Striegler. Das F-Moll-Quartett wird im Rahmen des 
Musikfestes gespielt. 

Das diesjahrige Preisau ss chr e ib e n fiir 
den Wettbewerb sachsischer Komponisten 
hat, wie im vorigen Jahre, audi diesmal zu kei- 
nem positiven Ergebnis gefuhrt. Insgesamt wurden 
24 Werke — darunter 21 Instrumentalwerke, 2Gruppen 
Orchesterlieder und ein Chorwerk — eingesandt. Die 
Priifungskommission war sich dariiber einig, daB keines 
der Werke zur Auffuhrung vorgeschlagen werden 
konnte. Das Chorwerk mit dem Kennwort: Oewagt 
und die zwei Orchesterlieder mit dem Kennwort: Theon 
en gunasi keitai konnten lediglich aus formalen Oriinden 
fiir eine Auffuhrung nicht in Betracht kommen. Der 
Komponist des Chorwerkes Dewagt ist Kurt Strieg- 
ler, der Komponist der Orchesterlieder Gerhard Fi- 
scher in Dresden. 

Aus dem Vereinsleben 

Berliner Sangerfahrt nach Osterreich. Der 
Berliner Sangerverein Cacilia-Melodia unter sei- 
nem Chormeister *Max Eschke reiste nach Deutsch-' 
Osterreich, wo in Wien und Salzburg groBe Konzerte 
veranstaltet wurden. Die Ertragnisse samtlicher Veran- 
staltungen dienen Wohlfahrtszwecken. 

Nationaler Musikerbund. Ahnlich wie in der 
Genossenschaft Deutscher Biihnenangehoriger hat sich 
im Deutschen Musikerverband eine stark e Bewegung 
gegen die fiir die Kunst nun einmal unmogliche Uber- 
treibung des gewerkschaftlichen Prinzips vorbereitet, 
GroBere Mitgliederkreise drangen nach Losung ihrer 
Zugehorigkeit zu diesem Verbande, weil seine frei- 
gewerkschaftliche Einstellung und seine Durchsetzung 
mit sogenannten Pfuschern den Interessen derwirklichen 
Fachmusiker hinderlich sind. Unter dem Namen Natio- 
naler Musikerbund (Bund deutscher Fachmusiker E. V.) 



Veroffentlicfiungen des Furstl. Institutes fur musikwissen- 
. sdiaftlidie Forsdiung in Buckeburg. 



In Kurze ersdieinen: 

FRIEDRICH BACH 

<1732— 1795 der „Biickeburger"-Ba<f)> 

AusgewShlte Werke 

Herausgegeben von 

Prof. Dr. Georg S&unemann 

* 
Bd. I Motettenf.vierstimm. a*cappetfa"CBor 

Nr. 1. Idi lieg und sdilafe 

Partitur M. 2.50,- Stimmen <je 60 Pf.) M. 2.40 

Nr. 2. Motettoa4vocisopra la cantilena 
„Wachet auf, ruft uns die Stimme" 
Partitur M. 3.—,- Stimmen <je80 Pf.) M. 3.20 

Fruherersdu'enen: 

Bd. V. Kfaviersonaten 

Nr. 1. Sonate Adur M. 3.— 

Nr.2. Sonate Ddur M. 3.— 

Nr. 3. Sonate A dur M. 3.50 

Nr. 4. Sonate zu 4 Handen C dur M. 5.— 

Bd. VII. Kamtnermusifi 

Nr. 1. Trio fur Violine, BratsAe und Klavier, G du 

Partitur M. 5. — ,• Stimmen dazu . . M. 1. — 
Nr. 2. Trio fur Flote. Violine und Klavier, C dur 

Partitur M. 4.50/ Stimmen dazu . . M. 1. — 
Nr. 3. Septett fur 2 Horner, Oboe, Violine, Bratsche, 

Violoncell und Klavier, C dur 

Partitur M. 6. — ,■ Stimmen dazu . . M. 2.50 



Verfag von 

C. 7. W. Siegef's MusiftafienBandfiing 

CR. LinnemannJ, Leipzig 
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Die groDte billige Musiksammlung der Welt 
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die Mustersammlung aller klassisdien und modernen Musik fur alle Instrumente 
undGesang,inEinzelausgaben,ingediegener, vornehmerAusstattung 
und erstklassiger Bearbeitung ist die 

EDITION SCHOTT 

Gber 9000 Nummern umfassend, in Millionen verbreitet, an den Konservatorien 

der ganzen Welt eingefuhrt. Jede Nummer nur 1-20 M. einsdilieBlidi alter 

Teuerungszuschlage / Ausfuhrlidier Katalog kostenfrei. [507 d 

B. SCHOTT s S0HNE / MAINZ 
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J O H. S E B. BACH 

IN DER 

EDITION STEINGRABER 



KditNr Klavier in 2 Handen 

Bach, J. S. : Klavierwerke (Biscl-.off), in 7 Ban.len 

HI I. Inventionen, Toccaten usw 

112 H. Suiten 

113 in. Partiten 

H4 IV. Sonaten, Toccaten usw 

115/6 V/VI. Das wohltemperierte Klavier, 2 Bande a 

11' — — VII. Kl. Praludien, Fantasien, Fugen usw. .. 

1186 — Das woliltemperierte Klavier. Auswahl (Tausig) 

1919 — Zwolf mittelschwere Klavierstiicke (Seifeit) .... 

98 — Konzert D-dur (m. II. Klav ) (Riemann) 

99 E-dur (m. II. Klav.) (Riemann) 

108 f-moll (m. II. Klav.) (Riemann) 

109 amoll (m. II. Klav.) (Riemann) 

118/9 d-mo!l, F-dur (m. II. Klav.) (Riemann).... a 

Bearbeitungen : 

1452 — GroBe Orgei-Passacaglia (Weis>) 

1930 — Orgel-Praludium und Fuge dn.o'l (Ciecg) 

1999 Bachbttchleln. Schule des polyphonen Spiels (M Frey) 

2 Klaviere in 4 Handen 

Bach, J. S.: Konzerte (Riemann): 

98 D-dur -. 

99 E-dur 

108 f-moll 

109 amoll 

118/9 d-moll, F-dur a 

1794 — Passacaglia c-moll (Keller) 



M. 


Pf. 


Edit.- Nr. 
1414/5 


16 


— 




18 


— 


1160 


16 


— 


1815 


lb 


— 


1816 


ia 


— 




■fo 







9 




140 






3 


50 




6 


— 


1219 


7 


— 




6 


— 


1210 


V 


— 




6 




64/6 


6 







3 


— 




5 




1925/8 


6 


— 




7 


— 




(! 


_. 




7 


— 




4 


- 





Violine solo 

Bach, J.S.! Sechs Sonaten (Biehr), 2 Helte a 

Violine nnd Klavier 

Bach, J, S. : Adagio aus dem Konzert E-dur (Meyer) 

— Konzert, a-moll (m. II. Viol.) (Marteau) 

E-dur (m. II. Viol.) (Marteau) 

Violoncello solo 

Bach, J. S. : Sechs Sonaten (Suiten) (Hausmann) .. 

Violoncello nnd Klavier 

Bach, J. 8, : Drei Sonaten (Hausmann) 

Kammermusilx 
Bach, J. S.: Konzert d-moli (2 Viol. u. Klav.) (Meyer) 

Orgel 
Bach, J. S.: Orgelwerke (Homeyer), 3 Bande .... a 
Inhalt: Bd. I: 16 kleinere Praludien und Fugen; 
■ Pastoiale F-dur; Canzona d-moll: Fantasie G-dur/ 
Bd. II; 8 Praludien u. Fugen ; dorische Toccata u. 
Fuge; Toccata u. Fuge D-moll / Bd. Ill; 4 Pralu- 
dien u. Fugen; Fantasie u. Fuge G-molI; Toccata 
F-dur: Toccata, Adagio u. Fuge C-dur; Passacaglia. 

Bach, J. S. : Triosludien (Thiele). 4 Bande a 

Inhait: Bd.I: 15 Symphonien (drei.it. Inventionen)/ 
Bd. II: l2ausgew.Vei4nderungen einet Aric. 8 aus- 
gew. Sat/.e aus den So-.aten i. Cembalo u. ein and. 
Instrument/ Bd. Ill: 12 ausgew. Praludien u. Fugen 
aus dcm uohlten.p. Klavier / Bd. IV: 12 ausgew. 
Praludien und Fugen aus dem wohltcmp. Klavier. 



PREISE EINSCHLIESSLICH ALLER VE R LAG S 2 U S C H LA O E 



Konzerldirektion Reinhoid Schubert 



Leipzig 

"rernruf Nr. 382 Telegramm-Adresse: 

MUSIKSCHUBER7 LEIPZIG 



Poststrqfie 15 



Gbernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten, Vortragen,Tanz= 

abenden usw. in Leipzig und samtlidien 

Stadten des In* und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

VermittCung von Engagements Bei den ersten Konzert- und 
ZJterarisdien Gesetlsdaften cfes In- und Auslandes. 

AusschlieBliche Vertretung des Philharmonischen 
Orchesters (Leit. : Kapellmeister Hans L'hermet) 



WicBtige MeuerscBeinung! 

Edition Steingraber Nr. 2277, 2278. 

CONCONE 

5o Lefons de Chant 

Revidierte Neuausgabe von Ph. Gretscher 



Ausgabe 
fur hohe Stimme 



Ausgabe 
fur mittlere Stimme 



Beide Ausgaben deutsdi, franzosisdi, englisch 

Qbersicht und Erklarung der italienisdien Bezeichnungen 

in drei Spradien 

Preis je M. J.~ CVerfagszuscBfageJ 



F. 



V 



GEIDEL / LEIPZIG 

WITTENBERGER STRASSE 23 

ANSTALT FUR NOTENDRUCK 

im Stidi und in Autographie, sowie Nadidrudc von Werken, fur 
die keine Drudiplatten vorhanden sind, auf anastatisdiem Wege. 

B U C H D R U C K E R E I / B U C H B I N D E R E I 
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hat sich bereits eine groBe Zahl von Fachmusikern mit 
dem Prasidenten des friiheren Allgemeinen deutschen 
Musikerverbandes, Kammermusiker Oustav Cords, zu 
einem neuen Berufsverband zusammengeschlossen. Seine 
Geschaftsstelle, Berlin SW. 11, KleinbeerenstraBe 3, 
Qartenhaus pt. 

Landshut. Die Landshuter Liedertafel, die in die- 
sera Jahre auf ihr 80jahriges Bestehen zuriickblickt, 
beschloB ihren Beethoven-Zyklus mit einer Auffuhrung 
der Missa solemnis in der Dominikanerkirche zu Lands- 
hut. Die Leitung hat ♦Anton Proebst,; die Soli werden 
von ♦Philippine Landshoff (Sopran), ♦Luise Wilier (Alt), 
♦Martin Wilhelm (Tenor), ♦Julius GleB (BaB), ♦Prof. 
Pfisterer (Violinsolo) und ♦Stadtpfarrorganist Mayr- 
thaller (Orgel) ausgefiihrt. 

Prag. Universitats-Musikdirektor Hans S c h n e i d e r 
hat es unternommen, einen ZusammenschluB aller deut- 
schen Sangerbiinde in der tschechoslowakischen Repu- 
blik zu einem groBen Verbande anzubahnen. Die Ver- 
handlungen haben die Zustimmung aller Einzelbiinde 
gefunden. 

Versch iedenes 

Die Auffindung eines alten Stammbaums 
der Familie Johann Sebastian Bach ist in 
Wechmar bei Gotha durch Zufall gelungen. Der Stamm- 
baum zeigt unverkennbar ein hohes Alter. Er ist nach 
heraldischer Art in Form einer stark verasteten knor- 
rigen Eiche gemalt, die von unten bis oben herzformige 
Schilder tragt. Jedes dieser Schilder enthalt sauber und 
genealogisch zuverlassig die einzelnen Generationen. 
Als Stammvater ist Veit Bach angegeben, der nachweis- 
lich in Ohrdruf gelebt hat, von wo aus sich die Familie 
nach Wechmar und Eisenach und von hier aus iiber 
das ganze ubrige Thuringen verzweigte. Nach den stark 
verwischten aber gut lesbaren Aufzeichnungen scheint 
der Slteste Sohn des Ohrdrufer Kantors, der Pastor von 
Wemingshausen bei Gotha, Philipp Christian Bach 
oder dessen jiingster Bruder, der Student Johann Chri- 
stoph Ludwig Bach, der Verfasser des Stammbaumes 
zu sein. 

Erinnerung an die Erstauffiihrung des 
„Freischutz''. Am 18. Juni 1821 wurde Karl Maria 
v. Webers Oper „Der Freischiitz" zum ersten Male in 
Berlin aufgefiihrt. Der preuBische Unterrichtsminister 
nimmt anlaBlich der 100. Wiederkehr dieses Tages Ver- 
anlassung, in einem ErlaB auf die hohe' Bedeutung hin- 
zuweisen, die dieses Werk in der Entvvicklung der deut- 
schen Kunst und im Leben des deutschen Volkes ein- 
nimmt. Der Minister halt es fiir erwiinscht, daB im 
Gesangunterricht dieses Tages gedacht wird, 

Schriftleitungsvermerk 



Die Abonnenten, welcne die Hefte vom Verlage 
direkt bezienen una vierteljanrlicn bezanlen, 

woTlen den Ahonnementsbetrag fur das III. Vicrteljahr 1921 
(Ju?i — Seftt.) in Hohe von 7*4. 9. — ■, in welcher Summe die 
Postuherweisungsgeouhren einbegriffen sind, auf unser Post- 
scheckkonto Steingraber- VerJag Leipzig 51 534 bis sftatestens 
25. Juni einzanlen. Fur diejenigen Jibonnenten, welche im 
voraus HaJb- oder Ganzabonnements abgeschJossen haben, 
komtnt diese Bestimmung nicht in Betracht. Von den Be- 
ziehern, deren Abonnementsbetrag bis 25. Juni nicht einge- 
gangen ist, werden T^L. 10.25 (Abonnement und Nachnahme- 
sfiesen) am 1. Juli durch T^lachnahmekarte eingezogen. j Wir 
bitten fur die Einlosung Vorsorge tragen zu wolhn, damit un- 
notige Kosten vermieden werden. / Bei dieser Gelegenheit 
verweisen wir auch auf die Brief hastennotiz in Heft 3, S. 71. 



Cchimmel 

Fliigel/ Pianinos 

Kunstspiel-Pianos 
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kOnigl. hof-pianoforte-fabrikant 
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STOTTERITZ 
Weissestr. 20/24 
Gegrundet: 1885 
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JOHANNES BRAHMS 

NEUE.BEARBEITUNGENUNDAUSGABEN 



Strei chore hcster 

op. 117 Nr. 1. Intermezzo (Paul Klenget) Partitur 3.- 
Violine und Rlavier 

Konzertbearbeitungen von Midjael Press: 



■ ; Stimmen 2- 



op. 76 Nr. 2. 
op. 76 Nr. 3. 
op. 116 Nr. 2. 
op. 118 Nr. 2. 
118 Nr. 3. 



op. 



op. 78. 
op. 115. 



Capriccio h-nioll 1.50 

Intermezzo As-dur 1.50 

Intermezzo a-moll 1.50 

Intermezzo fis-moll 1.50 

Ballade g-moll 1 .50 

Bratsrhe und Klavier 
Violinsonate I: Bratschenstimme (statt Violoncell) zu der 

Ausg. fiir Viol' ncell und Klavier von Paul Klengel 2.50 

Duo fiir Klarinette und Klavier nach dem Quintett: 
Bratschenstimme (statt Klarinette) von Paul Klengel . . 2.50 
Klarinette and Klavier 

op. 118 Nr. 2. Intermezzo IM. LaurisdHus) 1.50 

Zehn leichte Stiicke nach Liedern (At. ^aurisdiSusj, (V.-A. 479) n. 4.— 
Minnelied, Ein Wanderer, Sonntag, Nachtwandler, Madchen- 
lied op. 95 Nr. 6, Feldeinsamkeit, Alte Liebe, Sapphische Ode, 
Der Gang zum Liebchen, Des Liebsten Schwur. 

2 Klaviere in 4 lliiuden (zur Auffiihrung gehoren 2 Exemplare) 

op. 5. Klaviersonate f-moll (Paul Klengel) (V.-A. 499) 1.6.— 

op. 40. Horn-Trio (At. Laurischkus) (V.-A. 481) n. 8.— 

op. 101 . Trio c-moll (M. Laurisdifius) 6. — 

op. 119 Nr. 4. Rhapsodie Es-dur (At. Laurtsdjfius) ; . . 3. — 

op. 120. Zwei Sonaten fiir Klarinette und Klavier, f-moll und Es- 
dur (At. LaurisdJAus) (V.-A. 501/2) je n. 4.— 

Klavier in 4 Handen 

Liebeslieder-Walzer (V.-A. 482) \ Erleichterte n. 4.— 

AkademischeFestouvertiire(V.-A.486)>Ausgaben von A. n. 4.50 
Tragische Ouvertiire (V.-A. 487) . .) Eecarius=Siefier n. 4.50 
Sechs Klavierstiicke (At. Laurisdikus) (V.-A. 4S9) .. n. 4.50 

Vier Klavierstiicke (Al, Laur/sdJAus) (V.-A. 490) 11.4.50 

Klavier zu 2 lliiuden 

Horn-Trio (V.-A. 480) \ Bearbeitet von n. 4. — 

Violin-Konzert f Paul Klengel 



op. 


52. 


op. 


80. 


op. 


81. 


op. 


118. 


op. 


119. 


op 


40. 


*op 


77- 



op. 78. Violinsonate. I, G-dur (V.-A. 483) ..) n. 4.50 

op. 88. Streichquintett I, F-dur (V.-A. 491) Beirheitet von n. 3.50 
op. 100. Violinsonate II, A-dur (V.-A. 484).. } „,>!, /"-4.50 
op. 108. Violinsonate III, d-moll (V.-A. 485) x.ungei n _ 4 50 

op. 111. Streichquintett II, G-dur (V.-A. 492) J n. 4.50 

*op. 80. Akademische Festouverture. Leicht bearbeitet von A 

Eccarius=SieBer (V.-A. 567) 
Fiinf langsame Siitze aus den Sinfonien, bearb. von Max Peger 

(V.-A. 517) n. 4.50 

BrafimS'Budi. Eine Auswahl der schonsten Stiicke aus den In- 
strument ilwerken, in leicht spielbaren Klav ersatz iiber- 
tragen, mit Fingersatz versehen und nach der Schwierig- 
keit geordnet von M. LaurisdiAus. Heftausg. (V.-A. 

471 a'b) I und II je n. 3. — 

Einzeln: 20 Stiicke in 15 Nummern je 1. — 

Zehn Lieder, leicht gesetzt von At. LaurisdiAus (V.-A. 403) . . n. 3.— 
Zwolf deutsche Volksiiedtr, leicht gesetzt von Al. LaurisdiAus 

(V.-A. 402) n.3.-^ 

Lieder und Gesange, gesetzt von Al. LaurisdiAus (Liebestreu, 
Feldeinsamkeit, Sapphische Ode, Immer leiser, Auf dem 

Kirch'ofe, Standchen) je 1 .50 

In einem Bande (V.-A. 404) n. 3.— 

Studien und UBungen. Neue Ausgabe von Al. Alayer*Mafir. 

* V.-A. 600: 5 Studien 

•V.-A. 601/2: 51 Ubungen, 2 Hefte 

Harmon in 111 

Deutsche Volkslieder. Auswahl (Karl Kampf) (V.-A. 442) n. 3 — 

Du<»tte mit Klavier 
Deutsche Volkslieder, bearbeitet von Hermann Zifdier, 2 Hefte je 3. — 

Frauenehor 
* Brahms=Lendvai, 49 deutsche Volkslieder in 7 Heften. Aus- 
fuhrbar fiir: a) 3stimmtgen Frauenchor mit Klavier. .. . 

b) Soloterzett mit Klavier 

c) 3stimmigen Frauenchor a cappella .... 
*op. 103. Zigcunerlieder, fiir 4stimmigen Frauenchor bearb. von 

Jose Berr 



* in Vorbereitung — Teuerungszuschlag 

N. SIMROCKG. M. B. H, / BERLIN UND LEIPZIG 



Ckr. Friedrich Vieweg, G. m. h. H., Berlin-Lichterfelde 




Die Kriegsmusik der deutschen 
Klassiker und Romantiker 

Aufsatze zur vaterlandiechen Musikfjescnicbte als Zeitbild 

zusammengestellt von Leopold Hirsckherg 

Mit zwei Faksimiles und sechs Maker unbekannten Gesangen von 

Weber, Loewe, Meyerbeer und Schumann 

Prcis bro.ch. M. 21.-. geld. M. 24.50 
Luxusausgabc in Halbpergament gebd. M. 60.— 



Als vornehmes Geschenkwerk im Steingraber= 
Original=Praditeinband empfehlen wir : 

BACH 

Das wohftemperierte Kfavier 

Kritische Ausgabe mit Fingersatz u. Vortragsbezeichnungen 
von Dr. Hans Bischoff 

Edition Steingriiber Nr. H5/l6f kplt. M. 44.— 

Preis einsdil. aller Verlagszusdilage 



Walter Hansmann. vioiine. Leipzig-Erfurt 



Presse-Urteilo : 

Frankfurter Zeitung: i)et fcinfiihlige Gciger mit seiner zuverlassi- 
gen, selten elcganten Spielfertigkeit ... ein tiefes, bleibendes 
Erlebnis . . . 

Frankfurter Cleneral-Anzeiger: Ein technisch in jeder Hinsicht 
sattelfester, hochkultivierter Vollblutmusiker mit subtilstem 
StilgefUhl . . . 

Leipziger Tageblatt: Ea war alles andere als nur Spiel, vielmehr 
tiefes Sichversenken in des groBen Tondichters (Jedankenwelt 
und Musizieren lediglich um der Sache selbst willen . . . 
Elne wirkliche Musikernatur ... 



Leipziger Allgemelne Zoitung: Das durchaus reife, verinner- 
lichte und doch auch die Wftrme und Leidenschaft nach 
auBen strahlende Spiel Walter Hansmanns zu horen, ist ein 
UenuB . . . 



Landes-Zeitnng, Bndolstadt: Walter Hansmann hob sein Spiel 
hinaul zum Interessanten, PersBnlichen und Durchgelstigten ; 
er zeigte neben vollendeter Technik rhythmische Energie. 
Mit sicherem Bogenstrich liolte er alle Feinheiten heraus 
und nabm die Horer so gefangen, daB sie sich muhelos dem 
vollen Genusse hingeben konnten. 



Anfragen sind zu richten an das „Thflringer Landes-Konservatorfum zu Erfurt", Anger 56, Oder nach Leipzig, Wilhelm Seyfferthstr. 2 
Vertreten dutch Konzertdirektion Eeinhold Schubert, Leipzig, und durc^i den Verband konzertierender Kiinstler, Berlin W 57, Blumenthalstr. 17 
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Achtung! Oberschlesier! 



Bestellt sofort bei Eurer Postanstalt die reichs= 
treue obersdilesisdie Heimatzeitung 

„Der Schwarze Adler" 

„Der Sdvwarze Adler" ersdieint in der Wodie 
zweimaf. Ersdieinungsort ist Kattowitz. Der 
Bezugspreis betragt viertefjafirficB nur3Marb. 

Ihr stiitzt damit das deutsdie Redit 
in Obersdilesien ! 

„Der Sdiwarze Adler" gibt Eudi die beste Be* 
riditerstattung iiber alle obersdilesisdien Dinge, 
besonders iiber die politisdie Lage und beant- 
wortet die Fragen der obersdilesisdien Kultur 
und Wirtsdiaft. 



Sanger und Sdngerinnen 

sowie ttichtige Gesangspadagogen 
konnen nicht mehr an der 

modernen Literatur 

vorttbergehen, Niemand aber wird 

es ihnen verdenken, wenn sie vor 

allem nach Liedern Ausschau halten, 

die nicht nur 

musikafiscB und textficB wertvolT 

sondern zugleich auch 

dan ft Bar fur den Sanger 

sind. Wer solche Lieder sucht, verlange 

das VerfagsverzeicBnis 
oder eine AnsicBtssendung 

vom 

Musikverfag TiscBer^JagenBerg 

G. m. b. H. Coln-Bayenthal 

Jeder Musikalienhandler kann, wenn er will, unsere 

Verlagswerke seinen Kunden nnverbindlich zur An- 

sicht vorlegen. 



Ein neuer moderner Komponist fur das Klavier: 

Tibor v. Kazacsay 



op 



op 



op. 



19. Aus dem Orient: l. DieKarawane in die Wiiste 
ziehend. 2. Sphinx bei Mondnacht. 3. Auf dem Markt 
von Tunis. 4. Die Schlangentiinzerin. 5- Waffentanz. 
netto M. 2.50 

21. Portraits: 1. Der Hirt. 2. Der Clown. 3. Alter 
Leiermann. \. Der tanzende Dorfnarr. 5- Der Boheme. 

netto M. 2.— 

22. 2wei Konzertstiicke: 1. Improvisation. 2. Kon- 
zertetiide je netto M. 1 .20 

op. 25. Zwei Impressionen: l. Im SchloBgarten von Pots- 
dam. 2. Am Meecesstrande je netto M. 1.20 

Zu diesen Grundpreisen kommt der jeweilige Teuerungszuschl. g. 

Prof. Max Chop schreibt in den „Signalen" vom 3. 3. 1920^ 
Man wird sich den Namen dieses begabten unter den unga- 
rischen Tonsetzern merken. Er ist eine tief poetische Natur, 
vdrnehm in der Sprache, modern im Erfassen der dichte- 
rischen Situation, in der Harmonik, dabei Melodiker, dem 
sich dieMusik als Herzenssache gibt. Unter denlyrischen 
Stucken befinden sich sehr bemerkenswerte Eingebungen, 
die den Rahmen feiner Hausmusik weit iiberragen und 
unter kundigen Handen auch im Konzertsaal beste Figur 
abgeben. Das Charakteristikum der jeweiligen Situation 
ist mit bewunderungswiirdiger Piagnanz getroffen, den 
schwarmerischen Auslassungen steht das impressionistische 
Gewand gut. 
Bitte diese Werke zur Ansicht zu verlangen. 

F. E. C. Leuckart in Leipzig 



LEXIKON 

der deutscben Konzertliteratur 

von 

Theodor J^tiiller -Renter 

Haioener und unenfpettritcnes nactiscniagetiucti 

fur Dirigenten, Konzertvereinsvorstande, Kammermusik- 

Vereinigungen, Instrumentaleolisten, Kritiker 

und Muaikfreunde. 

liana I, Inhalt: die Werie von Schuhert, Schumann, 

Mendehsohn-Bartholdy, Berlioz, Liszt, Raff, Wagner, 

Draeseke, Reinecke, Bruch, Gernsheim, Richard Strait]} 

Preia Mark 20.— 

Soeben erackienen: 
NacJltrag ZU Band I, Inhak: die Wetle von Beet- 
hoven, Brahms, Haydn Preis Mark 10. — 

(Zu den. Preiaen kommcp. die derzeitigen Teucrungazuscklage) 

Daa Lexikon der dcutvchen Konzertliteratur iat ein ^Verk. wie ea 

die Muaikliteratur biaker nicht beaitxt. Ea mactt eine musikalincke 

Bibliotbek nakezu ukerflueaig, bat aufierordentlick praktiachen "Wert 

und iat ein unentbekrlickea Nackecnlatfebuch. 

Zu bezieben 
durcb alle Buck- und Muaikalienkandlungen sowie vom Verlag 

C.F.KAHNT* LEIPZIG 

Niirnberger Stratfe 27 
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ILLUSTRIERTE HALBMONATSSCHRIFT FUR KONZERT, THEATER, LEHRFACH UND VERLAG 

Gegrfindet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fur Musik" 

Seit I.Oktober 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Herausgeber: Steingraber-Verlag 

Nachdrucke nur mit Genehmigung des Herausgebers unter Quellenangabe gestattet / Ffir unverlangt eingehende Manuskrlpte keine Oewahr 
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Leipzig, Donnerstag, den 1 6. Juni 



2. Juniheft 1921 



I N H A LT: Carl Her forth: Die Kunst als Mittel zur Gesundung unseres Deutschtums / Edwin Janetschek: Die musikalische Tages- 
kritik und das Musikreferat der Musikfachpresse / Prof. Heinrich Schwartz: Joh. Seb. Bach. Sechs kleinere (genannt „franzosische") Suiten, 
1. Fortsetzung / Dr. Max Steinitzer: Einige Worte zur Jahrhundertfeier von Webers „Freischiitz" / Max Jungnickel: Franz Schubert 

Karl Tetzel: Des Meisters KuB. Musikalische Erzahlung 

Musikalische G e d e n h,t a g e 

16. 1804 Joliann Adam Hillerf z. Leipzig Singspielkomponist / 17. 1818 Charles Gounod* in Paris, einer d. bedeutendsten Kompomsten 
Frankreichs / 18. 1821 Urauffuhrung von Webers Freischutz in Berlin / 19. 1810 Ferdinand David* in Hamburg, einer der beriihmtesten 
Violinlehrer aller Zeiten. / 22. 1763 Etienne Niclas Mehul* in Oivet (Ardennen), Opernkomponist (Joseph) / 25. 1882 Joseph Joachim Raff t 
zu Frankfurt a. M. Seiner Zeit ein bedeutender und gefeierter Sinfoniker / 27. 1789 Philipp Friedrich Silcher* zu Schnaith, bedeutender 
Forderer d. deutschen Volksgesanges. - 1814 Johann Friedrich Reichardtf z. Giebichenstein b. Halle, der Schopfer des deutschen Lieder- 

spieles / 28- 1831 Josef Joachim * z. Kittsee, Violinvirtuose. 

Die Jtynst als Mittel zur Gesundung unseres Deutschtums 

"Eine kritische Betrachtung iiber die J^rankheit unserer modernen T^unst 
Von Cart ft erf or Ih / Halle a. Sa. 



Wer die Lage unserer heutigen modernen 
Kiinste betrachtet und ihren Werdegang, 
insonderheit den unserer modernen Musik mit 
ganzem Interesse verfolgt, wird von einem groBen 
Mitleid erfaBt, das sich sogar in tiefes seelisches 
Weh, ja bei feinsinnigen Menschen in langanhal- 
tende Melancholie auswiichst. Die Kraft zu groi3em 
kiinstlerischen Schaffen, der Lebensnerv der kiinst- 
lerischen Produktion, erlahmt am Krankenlagcr 
unserer modernen Zeit. Das unbedingt notwen- 
dige, nur dem ahnenden Gefiihl bewuBt werdende 
Vorhandensein der Religion in der Kunst, die allein 
den kiinstlerischen Erzeugnissen den Stempel des 
wahren Kunstwerkes aufzudriicken vermag, steht 
in Frage. Und doch: „Wahre Kunst und wahre 
Religion sind eine heilige erhabene Natureinheit!" 
So sagte mein Freund, der mich unlangst be- 
^uchte, um daran die Frage zu kniipfen : „Sind vvir 
eigentlich nicht moralisch verpflichtet, an einem 
praktischen Exempel auszuprobieren, ob unsere 
moderne Kunstrichtung krank oder gesund ist?" 
Als ich ihm darauf erwiderte, daB sie ohne Frage 
Keime einer Verirrung und Verwirrung in sich 
truge, entgegnete er, daB mein Urteil wohl den 
Schein der Wahrheit fur sich habe, daB ich aber 
zu voreilig sei ; erst in ftinfzig Jahren etwa lieBe 



sich meine Behauptung auf ihren Wahrheits- 
gehalt hin untersuchen. Sein Programm war 
folgendes: Die Kinder, und gerade die Kinder 
muBten in groBe Chorauffiihrungen als Zuhorer 
mitgenommen werden, so oft wie nur moglich. 
Wenn sie audi das tiefgreifende Verstandnis noch 
nicht besitzen, das die Aufnahme eines solchen 
Kunstwerkes erfordert — der groBe gewaltige Ein- 
druck, den etwa die „Missa solemnis" oder die 
neunte Sinfonie von Beethoven hinterlaBt, wird 
langere Zeit haften bleiben. Schon allein die Ge- 
walt der Tonmasse wird sie nachhaltig in Er- 
staunen setzen. Ihre Aufnahmefahigkeit ist viel 
grofier, tiefer und gesiinder. Ihr Geist ist noch 
nicht vollgepfropft mit allerlei Modeballast. Sie 
nehmen den Augenblick, wie er sich ihnen bietet, 
und halten inn in seinen Eindriicken und Wir- 
kungen unabgelenkt durch Reflexionen fest.- 

Wir Erwachsenen in unserer hastenden, fiebern-. 
den, gewinnhaschenden Zeit werden gewohnlich 
nur auf kurze Zeit davon ergriffen, denn der 
Existenzkampf lafit uns keine Zeit und Ruhe, um 
groBe, erhebende Eindriicke langere Zeit in uns 
festhalten zu konnen; so erlahmt die Kraft dazu, 
weil Wille und Energie infolge mangelhafter 
Ubung nicht stark genug sind. 
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Wenn ich zu bestimmen hatte, oder in der Lage 
ware es durchfiihren zu konnen, so wiirden Er- 
wachsene mit ihren Kindern fiir ein ganz niedriges 
Eintrittsgeld jahrlich einmal die Missa solemnis, 
die Neunte von Beethoven, Brahms' Requiem und 
andere Oratorien, auch einige leichte gute Opern, 
die an die Darsteller und Sanger nicht zu hohe An- 
forderungen stellen — .Werke von Wagner, Humper- 
dinck und Pfitzner — anzuhoren haben. Dieses 
Anhorenmiissen solltevom Kultusminister wie jede 
andere Schulpflicht als Pflicht angeordnet werden. 
Ein freier Tag — ein Festtag fiir die Schulen 
miirjte es sein. In alien Stadten Deutschlands, wo 
nur moglich, miiBte dieser Gedanke zur Tat 
werden. Schulenweise miiBte die heranwachsende 
Jugend etwa vom zehnten Lebensjahre an unter 
Begleitung ihrer Lehrer soundsoviel Auffuhrungen 
groBer, wahrer Kunstwerke besuchen; die Wahl 
der Werke hatte ein VolksausschuB zu besorgen. 
Die Lehrer miiBten am Tage zuvor den Kindern 
eine leichtversljandliche Erlauterung uber das 
Kunstwerk geben. Die nachsten zehn bis 
zwanzig Jahre wiirde so unsere Jugend in einer 
gesunden Kunst erzogen, und das Ergebnis ware, 
daB wir auf diese Weise in zehn bis zwanzig 
Jahren ein kunstverstandiges Publikum herangebil- 
det hatten, freilich nicht akademisch gebildet, dafiir 
aber volkstiimlich. Ein kunstverstandiges Publikum, 
herangebildet an dem, was einst die Generationen 
unserer groBen Zeitalter gebildet hat. Die Auf- 
nahmefahigkeit dieser herangewachsenen neuen 
Generation und ihr Verstandnis ware viel reifer, 
ihr Urteil stunde fester und ware gesiinder als das 
unserer heutigen Zeit. Der Gassenhauer, wie er 
heute als verderblicher Auswuchs in der Kunst vor- 
handen ist, wiirde nicht mehr so viel Anhanger haben. 
Selbst die Erwachsenen wiirden Einkehr halten. 
Die einfache gute Volksoper wiirde wieder zu 
Ehren gelangen und Freunde und Anhanger finden. 
Die Kiinstler wiirden darin einen Ansporn sehen, 
auf diesem Gebiete wieder weiter zu schaffen. 

Unsere Jugend wiirde das GroBzugige — die 
groBe Kraft — den jugendlichen'Obermut — die 
Schwermut — das Erhabene — das wahrhaft tief 
Seelische besser herausf iihlen lernen, als wir es jetzt 
vermogen, durch Obung, durch viel Obung. 
Sie wird den Charakter eines Kunstwerkes, ob 
gesund. oder krank, erkennen lernen. Ihr eigener 
Charakter wird . gesunden und erstarken, und hier . 
erlangtt dann vielleicht wieder der Ausspruch, dafi 
wahre Kunst erzieherisch wirkt, seine Bestatigung, 
indem die Kunst dem neuen Staat neue Heilkraft 
zufiihrt und neue Fundamente baut. Ein ganzes 
Volk konnte auf diese Weise gesunden. Auch 
unsere wirtschaftlich sehr darniederliegenden deut- 
schen Theaterverhaltnisse konnten auf diese Weise 
einen neuen Aufstieg erleben. Nur miiBte dieses 
groBe deutsche Werk einem Manne der Tat in die 



Hande gelegt werden ! Dann lieBe sich auch dieser 
Gedanke, der durchaus nicht unausfuhrbar ist, vCr- 
wirklichen. Die ganze deutsche Kunstrichtung 
wiirde dadurch eine vielleicht ungeahnte Hohe er- 
reichen. Vielleicht erlebten wir so eine Wieder- 
geburt der deutschen Kunst, und diese Wieder- 
geburt ware gewiB einiger Miihe und Opfer wert. 
Auf dieselbe Weise miiBte uber Baukunst, 
Malerei und Plastik jahrlich einige Male fiir alle 
Volksschichten erlauternder und arischaulicher 
Unterricht stattfinden. Der Lehrplan miiBte so 
ineinandergreifen, daB alle Kiinste gleichmaBig be- 
handelt werden. Heute ist es so, daB der groBe 
Teil der Menschen gar nicht zwischen einem 
wahren Kunstwerke und einem Bastard unter- 
scheiden kann. Es ist auch keinesfavegs so leichf, 
es gehort groBe Obung und ^iTO|ToBes und,\j^>r 
allem ein gesundes Verstandwsi fiir Musik and 
Kunst iiberhaupt dazu. Wif^ heutigen Menseheri 
sind eben selten fahig, gesund^, und kranke Sym- 
ptome in den Kiinsten herauszufiihlen. Voraus- 
setzung dafiir ware eine hervorragende Aufnahme- 
fahigkeit fiir alles Kerngesunde. Es kann etwas 
derb und grob, eckig und rauh sein und ist doch 
gesund, demgegeniiber ein anderes Werk siiBlich, 
weinerlich, teilweise schon klingend — und doch 
in seinem Kern krank und ungesund. 

Man muB da unwillkiirlich etwa an Schrekers 
Gezeichnete denken. Schreker verfahrt da mit 
einem ganz eigenartigen Raffinement, was ich 
einem so groBen Kiinstler wie Schreker gar nicht 
zugetraut hatte — namlich: daB auf eine musi- 
kalische Unschonheit immer wieder eine Schon- 
heit folgen muB. Der dritte Akt strotzt von Bei- 
spielen dafiir. Der befangene Horer wird damit 
verbliifft — er weiB nicht, wie er das Werk ein- 
schatzen soil. Er steht vor einem Ratsel, denn die 
schonklingenden Stellen brechen immer wieder 
seine Abneigung gegen das Werk — und sein 
Urteil bleibt unfertig. In Wahrheit also liegt 
eigentlich das „Kunst"stiick in dem raffihierten 
Verfahren, aber noch lange nicht in dem hohen 
musikalischen Eigenwert. So verfuhr Herr Schreker, 
und viele andere auf alien Gebieten der Kunst 
treiben ihr Spiel nicht besser. Schrekers Gezeich- 
nete ist wohl ein modernes Werk, aber noch 
lange kein Kunstwerk im Sinne reiner wahrer . 
Kunst, denn Raffinement ist kein Attribut der 
Kunst. Schrekers Gezeichnete ist eine Mischung 
von Kunst und Mode. Die Kunst aber soil abseits 
von Mode und Laune stehen. Hier verdient be-' 
herzigt zu werden, was Professor Meumahn in 
seinem 1 ) System der Asthetik sagt: „Die Kon- 
kurrenz, die leider auch in die Kunst eingedrungen 
ist, notigt den Kiinstler zu leicht, sich auffallend 
zu. machen und seinen Erfolg durch unkunstlerische 
Mittel, durch Nachgiebigkeit gegen die Sensations- 
') Erschienen im Verlag Quelle & Meyer, Leipzig. 1914. 
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^ lust und gegen die Mode zu erreichen. Daher wird 
das Neue um jeden Preis, das ,Aparte', das Ver- 
schrobene, das rein Auffallende erstrebt, ganz ohne 
Riicksicht darauf, ob es kunstlerisch wertvoll ist 
oder nicht." — Weiter unten sagt er: „Es ist in 
der Vergangenheit und Gegenwart so oft vor- 
gekommen, daB ein wirklich bedeutender Kiinstler 
zunachst unverstanden blieb, daB das Publikum 
. infolgedessen. nicht mehr wagt, auch das zu ver- 
urteilen, was offenbar ganz unkiinstlerisch ist." 

Es ist, wie gesagt, tief bedauerlich, daB ein 
Mann mit so groBem Konnen wie Schreker so tief 
herabsteigt ifnd der heutigen Mode und verworre- 
nen Kunstrichtung so bedenkliche Konzessionen 
niacht. Ob die Mischung kontrarer Akkorde unserer 
nachsten Generation das Allerwohlklingendste sein 
wird, kann noch nicht gesagt werden — jetzt sind 
die Meinungen und Ansichten dariiber noch sehr 
geteilt. Mir liegt naturlich fern, die hohe musi- 
kalische Potenz Schrekers und die Leistungen der 
ubrigen Kunstpropheten nicht anzuerkennen, aber 
auch die Gefahr, die sein Verfahren im Gefolge 
hat, muB aufgedeckt werden. Ein Urteil iiber 
unsere moderne Kunstrichtung soil erst unsere 
nachste Generation fallen. Jede Neuerscheinung 
soil ruhig aufgefiihrt werden — nichts soil uns 
entgehen. Am Abend konnen wir „Erwachsene" 
ja, wie jetzt ublich, das ganz besondere Vorrecht 
genieBen, die neuesten- Schlager mit Schiebet, 
Tango und sonstigen „sehenswiirdigen Bein- 
verschlingungs"-Kunstwerken, mit und ohne 
sexuelle Garnierung uns vorfuhren zu lassen — 
ohne Kinder naturlich. Dieser besonders geist- 
reichen Vorliebe wiirde, da es ja fur uns „Er- 
wachsene" ist, von den meisten Theatern gerne 



gedient. Auf diese besondere Errungenschaft durf- 
ten wir stolz sein! Nicht eine Hand breit soil 
uns von diesem stolzen Vorrecht und unserer 
gewohnten Lustwandlung abgezvvackt werden'. 
Aber vielleicht dammert uns doch einmal die 
Ahnung auf, daB wir einem Niedergange der deut- 
schen Kunst entgegengehen. Vielleicht erwacht 
doch einmal der Gedanke, daB wir uns eigentlich 
vor unseren Kindern schamen mussen, wenn 
diese fur die „Missa solemnis" schwarmen, was 
nach zehnjahriger regelmaBiger Auffuhrung keines- 
wegs unmoglich ware, und der Vater und die 
Mutter fur „Wenn Liebe erwacht", oder fur eine/i 
Schmarotzer oder sonst ein die Geschlechtsinstinkte 
aufreizendes Werk sich begeistern. 

Nicht wir mit unserer GenuBsucht, mit unserer 
Verbissenheit, Verlogenheit, Geldgier, mit unserem 
Egoismus und unserer Streit- und Zanksucht 
werden die deutsche Kunst vor ihrem Verderben 
retten, aber unserer Jugend mussen wir dazu ver- 
helfen, das vollbringen zu konnen, wozu wir zu 
charakterlos geworden sind. 

Der auf diese Weise grofigezogene neue Geist 
ware rucksichtslos und wiirde Werke, wie wir 
sie heute unter dem Dadaismus finden und die ihre 
Anbeter haben, einfach vernichten, und mit Recht! 
So und nur so ware eine Gesundung unserer 
deutschen Kunst noch mdglich, ja selbst die Ge- 
sundung unseres ganzen Deutschtums kann ich 
mir auf diese Weise verwirklicht denken, denn 
nicht allein der wirtschaftlichen Neugestaltung, nein 
auch der Aufrichtung und Neugestaltung unseres 
Charakters bedarf es, um unser ganzes Volk vor 
einem volligen Niedergange und einer vollstan- 
digen Versklavung zu bewahren. 



Die muslkalische Tageskritik 
und das Musikreferat der Musikfachpresse 



Von "Edwin Janetschek / Prag 



Unter musikalischer Tageskritik sind die regel- 
maBigen Besprechungen aller musikalischen 
Geschehnisse im Konzertsaal und Theater eines 
Ortes in den Tageszeitungen desselben durch deren 
standige Musikreferenten im Gegensatze zur 
periodischen und gelegenheitsweisen Berichterstat- 
fung iiber wichtige Begebenheiten auf dem Ge- 
biete der Tonkunst bedeutender Musikplatze in 
den Musikfachzeitschriften durch die jeweiligen 
Mitarbeiter derselben zu verstehen. Ziele, Art und 
Wert der musikalischen Tageskritik und des 
Musikreferates der Fachpresse ,sind ebenso ver- 
schieden wie der Leserkreis, an das sie sich 
wenden: Hier ein engerer Leserkreis von Fach- 
leuten und durchwegs kunstverstandigen Musik- 
liebhabern, dort die groBe Masse einer nur zum 



geringsten Teile musikkundigen Leserschaft. Dem- 
gemaB ist das Ziel des Musikreferates der Fach- 
presse die groBzugige Orientierung der Leser iiber 
musikalische Geschehnisse unter Berikksichtigung 
nur des Wertvollsten und Bemerkenswertesten, 
jenes der Tageskritik hingegen moglichst er- 
schopfende und detaillierte Musikberichterstattung. 
AuBerdem muB sich die Tageskritik zur Erreichung 
ihres Zieles mit Riicksicht auf ihr unterschiedliches 
Lektorium eines mehr unterhaltsamen und be- 
lehrenden Tones bedienen, wahrend das Musik- 
referat der musikalischen Fachpresse auch bei 
Wahrung eines rein sachlichen und fachlichen Ge- 
sichtspunktes seinen Zweck erreicht. Der Ver- 
schiedenartigkeit der Ziele entsprechend ist auch 
die Art der musikalischen Berichterstattung der 
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Tagespresse und der Musikfachblatter durchaus 
verscbieden; mehr feuilletonistisch bei der ersteren, 
mehr wissenschaftlich bei der letzteren. Die Tages- 
presse muB sich immer, also auch in ihren musi- 
kalischen AuBerungen, bis zu einem gewissen 
Grade detn Qeschmacke und Verstandnis ihrer 
die groBe Masse des Publikums darstellenden 
Abonnenten anpassen, muB mpglichst -viel inter- 
essante und dem Publikum noch unbekannte 
Neuigkeiten zu bringen trachten, um dasselbe zu 
fesseln und sich gewogen zu erhalten. Diese 
Nachteile einer durch den Leserkreis beeinfluBten 
Musikberichterstattung machten sich bereits vox 
drei Jahrzehnten ffihlbar und veranlaBten den 
ausgezeichneten Musikastheten Heinrich Ehrlich, 
Klage dariiber zu fiihren. „Auch die Kritik 
konnte", wie er in seinem ,Modernen Musik- 
leben' schreibt, „viel dazu beitragen, die Kunst- 
verhaltnisse zu klaren, konnte zur Ermunterung 
des richtigen Kunststrebens viel beitragen, wenn 
ihre Vertreter eine allmahliche Umanderung in der 
Haltung und im Tone der Berichte anbahnen 
wollten, weiin sie energisch gegen die Hetzjagden 
auf dem Konzertgebiete auftreten, dem neuigkeits- 
siichtigen Publikum weniger Zugestandnisse be- 
willigen wfirden und mehr ernste als unterhaltende 
oder pikante Beurteilungen schrieben." Diese 
Rucksichtnahme auf den Leserkreis fallt bei der 
Berichterstattung der musikalischen Fachpresse 
weg, da sie, von der Voraussetzung eines musi- 
kalischen Leserkreises ausgehend, stets nur das rein 
Musikalische im Auge behalten kann und bei der 
abgekiirzten Form ihrer Berichterstattung nur das 
ihr wichtig und wesentlich Scheinende zu berfick- 
sichtigen braueht, wodurch das kritisch Gewfirdigte 
auch doppelt an Wert gewinnt. Schon rein stilistisch 
muB die Tageskritik allgemeinverstandlich sein; 
und meritorisch kann sie sich nie mit streng musik- 
theoretischen und fachlichen Auseinandersetzungen 
abgeben, um dem groBen Publikum nicht unver- 
standlich und langweilig zu werden. Keinerlei 
Zwang in dieser Hinsicht braueht sich dagegeh die 
Berichterstattung der musikalischen Fachpresse 
auferlegen, weil sie zu einem Fachlektorium oder 
zumindestens ausschlieBlich zu musikverstandigen 
Lesern spricht. Die sich in erschopfende Details 
ergehende, weitausholende Art der Tageskritik ist 
verstandlich, wenn man in Betracht zieht, daB die 
meisten Tageszeitungen allgemein musikalischen 
Abhandlungen bildenden und belehrenden Inhaltes 
im Feuilleton wenig oder gar nicht Raum geben, 
so daB sich der ehrliche Musikrezensent ge- 
zwungen sieht, wenigstens seine Konzert- und 
Theaterreferate ab und zu als gfinstige Gelegen- 
heiten zu musikgeschichtlichen und musikasthe- 
tischen Spaziergangen zu benfitzen, um das mit- 
zuteilen, was ihm zur Bildung und Belehrung 
seines Leserkreises notwendig erscheint. Ein wei- 



terer groBer Nachteil der musikalischen Tages- 
kritik ist der ihr aufgebiirdete Zwang moglichst 
sofortiger Berichterstattung. Es ist eine Ieider 
vielerorts iibliche Gepflogenheit, daB die Tages- 
zeitungen die Konzert- und Theaterreferate ihren 
Abonnenteri sogleich in den den Aufffihrungs- 
abenden folgenden Morgennummern darbieten zu 
mfissen glauben. Der Ton solcher ExpreB- und 
Gewaltkritiken ist begreiflicherweise nur zu oft 
gereizt und nervos, und — ausweichend, wenn es 
sich um das entscheidende Urteil bei einer wich- 
tigen musikalischen Begebenheit handelt. Denn 
auch der tfichtigste Meister muB sich alles Ge- 
horte erst zurechtlegen, muB sich in ruhiger, nach- 
betrachtender Art fiber die empfangenen Eindrficke 
Rechenschaft geben und dieselben klaren und 
ordnen, ehe er ein zuverlassiges Endurteil ab- 
geben kann. Diesen einsichtsvollen Erwagungen 
ist es wohl zu danken, daB mancherorts bereits 
mit dieser unsinnigen ExpreBberichterstattung ge- 
brochen wurde und dem Musikreferenten zur 
geistigen Verarbeitung der aufgenommenen Musik- 
materie und zur Formulierung seines Urteiles dar- 
iiber wenigstens ein Tag Zeit gelassen wird. Wie 
notwendig dies ist, erhellt daraus, daB das moderne 
Publikum in einer geradezu sklavischen Abhangig- 
keit von der Kritik steht und ihm die Kritik des 
gewohnten Musikreferenten seines Leibblattes alles 
ist ; denn selbst besitzt es gar keine Urteilskraft 
mehr. Mit Spannung erwartet der moderne Konzert- 
und Theaterbesucher das Erscheinen der „Kritik" 
in seiner Zeitung, um sich hiernach erst das eigene 
Urteil zurechtzulegen und sein wohlwollendes oder 
ablehnendes Verhalten dem neuen Werke oder 
Ktinstler gegenuber einzurichten. Durch dieses 
Verhalten des lesenden Publikums verfallt der 
Musikreferent nur zu leicht der eitlen Selbst- 
gefalligkeit, die zur Nervositat seiner Bericht- 
erstattung fiihrt, sie durch unbewuBte Rucksicht- 
nahme auf den Leserkreis abhangig von demselben 
macht und nicht selten aus diesem Grunde vor- 
eingenommen, leidenschaftlich und parteiisch farbt. 
Alle diese Nachteile fallen bei der Kritik der Fach- 
presse, weil keine direkte Fuhlung zwischen ihrem 
Leserkreise und ihren zahlreichen musikalischen 
Mitarbeitern besteht, weg; sie ist darum ihrem 
Lektorium gegenuber immer frei und unabhangig, 
unbeeinfluBt und unparteiisch. Noch groBer ist 
die Beeinflussung der Ortskritik der Tagespresse 
durch die bodenstandigen Kiinstler, mit denen sie 
wohl oder fibel in Verkehr zu treten gezwungen 
ist, wenn sich die Gelegenheit dazu ergibt. Denn 
fur den bodenstandigen Kiinstler hat die Kritik der 
Tagespresse, weil sie seiner Eitelkeit zu dienen 
und fiber sein staridiges Publikum maBgebenden 
EinfluB zu erlangen vermag, ungleich groBeren 
Wert, als die eventuelle knappe kritische Berfick- 
sichtigung in dem Musikberichte einer musikalischen 
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Fachzeitung. Aus rein kunstlerischen Griinden frei- 
lich miiBte letztere fur den Kiinstler mehr bedeuten, 
da die Tageskritik nur vorubergehenden Wert fiir 
ihn hat, solange er in dem betreffenden Orte 
wirkt, und ihm riur dazu dient, sein Ansehen 
dem jeweiligen Lokalpublikum gegeniiber durch- 
zusetzen, wahrend das Urteil der Fachpresse blei- 
benden Wert fiir seine kiinstlerische Laufbahn be- 
sitzt, da es die groBe musikalische Offentlichkeit 
und vor allem die Kiinstlerkreise anderwarts, 
Theaterdirektoren, Konzertunternehmer, Kapell- 
meister usw. unterrichtet. Der Beeinflussung durch 
die bodenstandigen Kiinstler vermag sich die lokale 
Tageskritik in den allerseltensten Fallen zu er- 
wehren. Wir wissen aus der Praxis, wie sehr die 
Kritiker allenthalben von den Kiinstlern zur Er- 
bettelung einer wohlwollenden Kritik iiberlaufen 
werden. Wo bleibt der kritische Qeist, sich Bitten 
gegeniiber genug wehren und wappnen zu konnen, 
um das Urteil unbeeinflufit niederzuschreiben ? Nur 
so ist es erklarlich, daB Kiinstlerinnen im all- 
gemeinen riicksichtsvoller behandelt werden als 
ihre mannlichen Kollegen. Allen diesen auBeren 
Beeinflussungen ist das Musikreferat der Fach- 
presse infolge seiner grundverschiedenen Orga- 
nisierung nicht ausgesetzt. Auch jenen zur Vor- 
eingenommenheit fiihrenden Einfliissen nicht, die 
sich in der Form gewisser Aufmerksamkeiten und 
Riicksichten der Kiinstler, Konzertunternehmer und 
Theaterleitungen gegeniiber den Lokalmusikreferenl 
ten geltend machen und an sich eine das Urtei- 
des Kritikers triibende captatio benevolentiae dar- 
stellen. Auch in der standigen, berufsmaBigen Aus- 
iibung der musikalischen Tageskritik liegt manche 
Schwache derselben gegeniiber der periodischen 
und bei der verhaltnismaBig geringen Honorierung 
mehr ehrenhalber und aus Kunstinteresse erfolgen- 
den Berichterstattung der musikalischen Fach- 
presse. Ein weiterer Mangel der Tageszeitungs- 
kritik ist, infolge des Zwanges zur unbedingten 
Berichterstattung iiber alle ortlichen Musikgescheh- 
nisse, die haufige Ausiibung derselben durch un- 
zulangliche Vertreter, wenn der eigentliche Musik- 
referent verhindert ist, sei es bei gleichzeitigen 
musikalischen Veranstaltungen an einem Abend 
oder aus anderen Beweggriinden. Dies kommt bei 
der Kritik der Fachpresse nie vor, weil sie nicht 
dem Zwange unterliegt, einfach iiber alles er- 
schopfend berichten zu miissen, sondern es dem 
freien Ermessen des Berichterstatters iiberlaBt, die 
entsprechende Wahl unter den kritisch zu be- 
handelnden Musikgeschehnissen zu treffen. Nur 
noch einen, vielleicht den groBten Schaden der 



musikalischen Tageskritik mochte ich erwahnen, 
der sie am meisten unfrei macht und ihr lastige 
Fesseln auferlegt; ihre allzu groBe Abhangigkeit 
von den geschaftlichen MaBnahmen und Verpflich- 
tungen der Tageszeitungen, die jedem inserieren- 
den Konzertunternehmer und Kiinstler nach der 
GroBe des Inserates auch die entsprechend groBe 
Riicksicht schulden. Sind in dieser Hinsicht zwar 
auch die Musikfachzeitungen nicht ganz un- 
beeinflufit, so haben sie es bisher doch immer ver- 
mocht, ihre geschaftlichen Verpflichtungen streng 
von denen der Kunst gegeniiber zu trennen. Nicht 
so die in erster Linie auf geschaftliche Ziele be- 
'dachten Tageszeitungen. Ein typischer Fall soil 
dies erharten. Vor Jahren einmal spielte in Prag 
ein bekannter Klavierkiinstler statt auf dem orts- 
iiblichen Klaviere der Weltfirma X auf einem 
Fliigel der nicht minder beriihmten Klavierfirma Y. 
Der damalige Kritiker einer Prager Zeitung (heute 
ubrigens einer der bedeutendsten deutschen Musik- 
schriftsteller) beniitzte unvorsichtigerweise diese 
Gelegenheit, der Firma Y eine lobende Verbeugung 
auf Kosten der Weltfirma X zu machen. Was 
war die Folge? Die Firma X machte ihre weiteren 
geschaftlichen Beziehungen zu jener Tageszeitung 
von der Kaltstellung des unvorsichtigen Kritikers 
abhangig. Und wer blieb Sieger im Kampfe? Die 
Klavierfirma X! 

Noch manches ware zu sagen iiber die unter- 
schiedliche Bedeutung und Art der musikalischen 
Tageskritik und der Berichterstattung der musi- 
kalischen Fachpresse. Doch wiirde dies zur Auf- 
rollung der schwierigen Frage des musikalischen 
Merkeramtes selbst fiihren, die aber nicht nur 
nebenbei erortert werden kann. Aber zwei glan- 
zende Namen mochte ich noch an den SchluB 
meiner heutigen Ausfiihrungen stellen, weil in 
ihnen die Musterform beider Berichterstattungs- 
arten verkorpert ist: Robert Schumann und Eduard 
Hanslick. Beide sind bis heute in ihrer Art un- 
erreicht: Hanslick, der geistvolle Schopfer des 
blendenden" Musikfeuilletonstiles, Schumann, der 
erste und groBte Musikrezensent des 19. Jahr- 
hunderts. Fand Hanslick den Musterstil unterhalt- 
samer Berichterstattung, so gebuhrt Schumann das 
ungleich groBere Verdienst, die mustergiiltigste 
Form und Art fachgemaBer Musikkritik geschaffen 
zu haben. In dem Gegensatze dieser beiden 
groBten Musikkritiker aber kommen — auch fiir 
unsere moderne Zeit noch voll giiltig — Wesen, 
Wert und Ziele der musikalischen Tageskritik und 
des Musikreferates der Musikfachpresse am deut- 
lichsten zum Ausdrucke. 
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J oh. Seb. Bach (1685-1750) 

Seeks kleinere (genannt „franzosische") Suiten 



Von Prof. Heinric h 

Erste Suite (D-Moll). 

Der Vortrag dieser ersten Suite sei auf einen 
schlichtenTon eihgestellt, nicht zu demonstrativ, 
aber auch nicht zu unbedeutend und jede Spur 
einer prahlenden Fingerfertigkeit ist zu unterdriik- 
ken. Dagegen ist eine spielende Gewandtheit in 
der Uberwindung unangenehmer Lagen wohl an- 
gebracht, auf daB alles, wie Mozart sagen wiirde, 
wie 01 dahin flieBt. Das ZeitmaB der Allemande 
ware wohl am ehesten auf J — 72 festzustellen, 
Moderato, d. i. maBige Bewegung, wie es der Alle- 
mande. zukommt. In der Tongebung sei man nicht 
zu angstlich, aber auch nicht zu derb, mf als Grund- 
stimmung diirfte wohl der Absicht des Tondichters 
entsprechen. Verfehlt ware natiirlich, das ganze 
Stuck in diesem Starkegrade zu spielen, das wiirde 
eine bedenkliche Monotonie und Langeweile zeiti- 
gen. Die Beugungen der melodischen Linien mus- 
sen durchaus mit beseeltem Ausdrucke belebt wer- 
den. In dieser Beziehung vertraue man sich den 
AuBerungen eines gesunden musikalischen Empfin- 
dens an, vermeide Tuftelei und Gelehrsamkeii, 
dann werden MiBgriffe und stilistische Entgleisun- 
gen wohl ausgeschlossen sein. Ob die eine oder 
andere Stelle im forte zu geben sei, dariiber gehen 
die Meinungen vielfach auseinander. Hauptsache 
aber bleibt stets, daB die Darstellung von Leben 
erfullt sei. Mit Sorgfalt will die BaBstimme behan- 
delt sein, was Vortrag und Phrasierung betriff t ; die 
Zasuren konnen, ohne den Sinn zu entstellen, an 
verschiedenen Stellen vorgenommen werden. 

Die Courante verlangt stets ein flottes ZeitmaB 
(etwa J= 144) und kraftige Tongebung; beziiglich 
der Phrasierung gilt das vorhin iiber diesen Gegen- 
stand Gesagte. Die kanonischen Imitationen sollen 
klar und deutlich gebracht werden, die Bindungen 
streng gehalten. Der A-Dur-Akkord zu Beginn des 
zweiten Teiles klangschon arpeggiert mf, mit voller 
Erfassung der Umkehrung des Themas. Der letzte 
Takt jedes Teiles gehort, wie schon bemerkt (stets 
bei der Courante), der Zweiteilung an, also 6 /4=Vs- 
Der vorkommende „Schleifer" (Teil 1 Takt 5) ist 
auf diese Weise ausziifiihren: 



Schwartz J Miinchen 

i. Torisetzung 

Linie, die ganz wundervoll gefiihrt ist, sei erfullt 
von tiefempfundenem Ausdrucke; das ZeitmaB mit 
J = 66 diirfte dem Stimmungsgehalte des Stuckes 
am nachsten kommen. Die „Intermezzi" bestehen 
in dieser Suite lediglich aus zwei Menuetten, deren 
erstes recht fein und grazios gespielt sein will, 
deren zweites vorzugsweise durch die Herzlichkeit 
des Vortrages (gesangreicher Ton!) sich auszeich- 
nen soil. Man nehme die beiden Menuette nicht zu 
schnell; J= 120 wird wohl das Richtige treffen. 
Beziiglich der Ausfiihrung des „Schleifers" (1. Me- 
nuett 2. Teil Takt 7) wird auf das oben Gesagte 
verwiesen: 
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Die Sarabande erfordert gesangreichen Ton und 
strenges legato; sie ist nicht leicht vorzutragen. 
Man hiite sich vor einemschwerfalligen„Geklopfe" 
der begleitenden Stimmen, das wiirde ihren wei- 
chen Charakter bos entstellen. Die melodische 
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Bei Stellen, wie l.Teil Takt 6 ware der Triller mit 
der Hauptnote, nicht mit der Nebennote zu be- 
ginnen, um die melodische Zeichnung nicht zu ver- 
wischen; also 
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wogegen der Triller Takt 3 mit der oberen Note 
zu eroffnen ist. Die Phrasierung des 2. Menuettes 
hat durchaus achttaktig zu geschehen. Die be- 
schlieBende Gigue erheischt rhythmische Festig- 
keit und Scharfe in besonderem MaBe. Obwohl sie 
kraftig angefaBt werden soil, bin ich nicht dafiir, 
sie stets forte zu halten. Von Takt 5 an wird sich 
piano empfehlen, das bis zum nachsten thema- 
tischen Einsatze im Basse (Takt 8) wieder bis zum 
forte gesteigert werden kann. Im zweiten Teile, 
der die Umkehrung des Themas bringt, werden 
sich ahnliche Schattierungen ergeben. Das Zeit- 
maB der Gigue ist bekanntlich ein sehr lebhaftes; 
ich mochte fur dieses Mai j = 88 in Vorschlag 
bringen. 

Zweite Suite (C-Moll). 

Gegen die herbe Schonheit der ersten Suite 
sticht die zweite auffallend ab. Es sind vornehm- 
lich weiche Linien, die uns in diesem Werke ent- 
ziicken; gleich die Allemande bietet hiervon ein 
Beispiel. Weich sei daher auch ihr Vortrag = 
piano espressivo. Um diesem espressivo zu seinem 
Rechte zu verhelfen, darf das ZeitmaB nicht zu 
rasch genommen werden; etwa *= 112 ware 
entsprechend. Wichtig ist auch, als dem Charakter 
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des Stiickes angemessen, ein gesangreiches legato. 
In puncto Phrasierung verweise ich auf das unter 
„Allgemeines" Gesagte. Meines Erachtens hatte 
dieselbe *in den ersten Takten folgendermaBen zu 
geschehen: 
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Also in der Oberstimme vor dem 4. Viertel, und 
so fort in den Takten 3, 4, 5 und 6; wogegen der 
7. und8.Takt in dieserWeise gestaltet werden soil: 





Eine sinngemaBe ausdrucksvolle Phrasierung des 
2. Teiles wird der Spieler ohne Zweifel von selbst 
finden. Die anschlieBende Courante vertragt ein 
flottes ZeitmaB (j= 152); sie ist weniger leiden- 
schaftlich als viele ihrer Schwestern. In der Ton- 
gebung wiirde ich als Ausgangspunkt etwa mf in 
Vorschlag bringen. Die Phrasierung ist unschwer 
zu erkennen. Beispielsweise Takt 9 und folgende: 




In der BaBstimme Takt 3 kommt das Zeichen «v 
vor; es bedeutet einen Triller ohne Nachschlag; 
ich bin dafur, diesen Triller mit der Hauptnote zu 
eroffnen, also etwa 




Im 2. Teile Takt 5 ware der Triller (mit Vorschlag 
(C) folgendermaBen auszufiihren: 
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Ob der Triller Takt 7 iiber den 8. Takt ausgedehnt 
werden oder nach dem 7. abschlieBen soil, erscheint 
zweifelhaft. Ein Qrund, ihn vorzeitig — nach dem 
7. Takte zu beenden — besteht jedenfalls nicht, 
und die Schwierigkeit der technischen Ausfiihrung 
kann nicht als ausschlaggebend betrachtet werden. 
Takt 8 wiirde also lauten : 
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Entgegen der Regel, daB der SchluBtakt jedes 
Teiles der Zweiteilung angehore (2 x 3), bildet 
diese Courante eine Ausnahme. Die Sarabande 
(J = 72), welche sich bekanntlich durch einen 
gesangreichen, gebundenen Vortrag auszeichnen 
soil, bietet von diesem Qesichtspunkte aus man- 
ches Unbequeme, insonderheit links. Ohne tadel- 
losen Fingersatz wird ein legato nicht zu ermdg- 
lichen sein. Ich fuge als gut den folgenden an: 
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Und ahnlich der zweite Teil. 

Die Bindebogen (l.Teil Takt 3 usw.) riihren 
von Bach selbst her, sind daher wohl zu beachten. 
I'm vorletzten Takte des 2. Teiles weichen die Aus- 
gaben voneinander ab. Unser vorliegender Text 
hat ^ — - ♦u!' 
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verschiedener anderer. Es wird schwer zu ent- 
scheiden sera, was hier 1 richtig ist. Ob es nicht 
besser ware, itn letzten Takt des 1. Teiles den 
Triller auf 3 abzuschliefien, 




sei dahingestellt. Im Ausdrucke sei man nicht 
zu reserviert, spiele das Stuck vielmehr mit herz- 
Hcher Warme. Die ..Intermezzi" bestehen dies- 
mal aus einer Air und einem Menuett, dem im 
Nachtrag (S. 60) ein Menuett-Trio angefiigt ist. Die 
Air ist heiterer Natur, dementsprechend nehme 
man das ZeitmaB nicht zu schwerfallig (J = 80) . 
Vortrag und Phrasierung werden kaum AnlaB zu 
Zweifeln geben. Auch das Menuett vertragt ein 
rasches ZeitmaB (J =132), um nicht langweilig 
zu wirken. Wie bei der Sarabande, stammen die 
legato-Bogen dieses Menuettes von Bach selbst; 



es wird also eine durchaus gebundene Vortrags- 
weise gefordert. Den Triller des Taktes 17 2. Teil 
wiirde ich, obwohl er nicht in alien Handschriften 
enthalten ist, durch zwei Takte in folgender Weise 
zur Ausfuhrung bringen : 
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mit Vorschlag von unten, aber ohne Nachschlag. 
Das nachgetragene Menuftt-Trio kann an dieser 
Stelle eingeschaltet werden; dann ware aber 
Menuett I da capo zu bringen. 

Die Gigue ist im 12 / 8 -Takte zu denken: 




Das ZeitmaB sehr lebhaft wie stets bei der Gigue 
(in diesem Falle etwa j . = 88). Ich bin nicht dafiir, 
diese Gigue „geistreich" zu nuancieren, ebenso- 
wenig allerdings auch, sie gleichformig herunter- 
zuspielen; ein gesundes Zugreifen bei bescheide- 
nen dynamischen Unterschieden wird das Rich- 
tige sein. Und in bezug auf rhythmische Schiirfe 
sei man unnachsichtlich. (Fortsetzung foigt.) 



"Einige Worte zur Jahrhundertfeier von Weber s „Treischiitz 

Von "Dr. Max Steinitzer 



Die Urauffuhrung des „Freischiitz" an der Ber- 
liner Hofoper, am 18. Juni 1821, durfte an 
Giite viele spatere an ersten Biihnen ubertroffen 
haben. Caroline Seidler war eine bildhubsche, stil- 
sichere Agathe, Johanna Eunika ein lebensvolles 
Annchen, Carl Stumer, der sich auch als Florestan 
und spater als Evangelist bei der Wiederentdek- 
kung der Matthauspassion hervortat, ein kiinstle- 
risch hochstehender Max; den Kaspar gab der 
schauspielerisch vorziigliche hohe BaB Heinrich 
Blume. DaB allseitig einwandfrei gesungen wurde, 
verstand sich dam als bei ersten Kraften von 
selbst. In den nachsten beiden Jahren freilich 
mogen diese vier Haupt- und die drei Nebenpar- 
tien der Oper musikalisch und gesanglich recht 
Merkwiirdiges erlebt haben. Denn trotz der hohen 
Anforderungen an Koloratur bei Annchen und 
Kaspar, an Lyrik bei Agathe und Max, ging die 
Oper schnell iiber fast alle deutschen Biihnen, dar- 
unter iiber kleinste, die gar kein eigenes Opern- 



personal hatten, sondern in den iiblichen Sing- 
spielen die Schauspielkrafte herausstellten. Bis zu 
welchem Mindestbestand dabei das „Orchester" 
gelegentlich gesunken sein mag (mit Wahrschein- 
lichkeit lafit sich die Zweizahl, Klavier und Violine 
annehmen), entzieht sich der Feststellung. 

* 

In der Zeit, da Cherubini, Mehul, Paer, Boiel- 
dieu, Spontini, Rossini den Spielplan beherrschten, 
erschien der ..Freischiitz" wie eine Erlosung vom 
welschen Oberdruck, formlich als erstmaliger rein- 
deutscher Ausdruck deutschen Wesens. Freilich 
sah man in Sangerkreisen noch vielfach die Par- 
tien mit italienischen Augen an ; an manchen Thea- 
tern beanspruchte die erste Sangerin das Annchen 
nur, weil es Koloratur hatte, die Weber, aus seinem 
Stilgefiihl heraus, wie erwahnt, bei Max und 
Agathe weglieB. Wahrend die Menschen mit ge- 
sunden Augen und Ohren iiberall begeistert waren, 
schiittelte die hohe Kritik groBenteils bedenklich 
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die Kopfe, vermiBte, nun plotzlich nach deutschem der Szenen mit Nebenfiguren. Heinrich Vogl, 

MaBstabe messend, den Kontrapunkt und den gro- Vatersbruder des Leipziger Heldentenors, war der 

Ben Aufbau. Nach Berlin kam Wien, das auch unvergleichliche Max. 

diese Gelegenheit nicht versaumte, durch gehirn- Unter alien deutschen Opern hat der Freischutz 

versumpfte Zensuranderungen zu glanzen ; der Ere- mit am meisten unter der Schlamperei der Ober- 

mit muBte in Zivil kommen, der Teufel und die lieferung, besonders des gedankenlosen Streichens 

Freikugeln, ebenso das politisch nebenbedeutliche im Dialog, zu leiden. Die Auffuhrung Pfitzners in 

Wort „der Kettenhund" wegbleiben. Bald folgte StraBburg, genau nach dem Urtext, wirkte wie 

Miinchen, das zur Fiinfzigjahrfeier seiner Erst- eine Neuheit. Auch die heutigen Spielleiter mit 

auffuhrung, am 15. Mai 1872, eine besonders sin- ihrem nicht minder gedankenlosen eigenmachtigen 

nige Veranstaltung bot: samtliche Mifglieder der Weglassen und Zusetzen siindigen oft heillos. Im 

Oper, soweit sie nicht ihre Partien vertraten, wirk- Orchester grunzt zutn Beispiel die BaBposaune als 

ten im Chor, samtliche Schauspielkrafte in der Eber; auf der Biihne aber bleibt das Schwein aus, 

Statisterie mit. Ob auch Possart, der den Prolog weil der Spielleiter — sagen wir sehr hoflich, es 

sprach, weiB ich nicht mehr. Das allein sorgte besser weiB. Kurz, die Geschichte des „Freischiitz" 

natiirlich fiir allergroBte Spannung auch wahrend ist die Geschichte der deutschen Oper im Kleinen. 
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interm Miillerhause, auf dem Lattenzaune, da sitzen sie alle: Der Franz und die 
Anna, die Grete und der Ferdinand, der Emil und die Else und der Traugott. In 
Holzpantoffeln sitzen sie da und barfufi. Und sie singen . . . Singen ! . . . Singen ! . . . 
Und vor ihnen stent ein wunderlidier Kerl im Dorfschulmeisterformat. Griin ist sein 
Biedermannsfrack und hell sind seine Harmonikahosen. Und das Blau seiner Krawatte 
pafit so sdion zum Fruhlingshimmel. Und einen Wuschelkrauskopf hat er und Paus= 
backen und eine Stubsnase und im Kinn ein GrQbdien und seine Augen gucken durdi 
Brillenglaser. Aiis seiner Fraoktasdie hangt ein Schnupftudi,- rot und blau gewiirfelt. 
Und seine Stiefeln haben audi einmal gute Tage gesehen. — Und jetzt dirigiert er. 
Er dirigiert mit einem Birkenzweiglein. Und die Lieder, die er dirigiert, die sind so 
sdion, als waren sie in Gottes Arbeitsstubdhen zuredit gemadit aus Himmelsblau und 
Vogelsang und Bliitentau und Engelstraumen und Mutterliebe. — Und er fuchtelt 
mit den Armen, als wollte er vom Himmel die Morgensonne holen. Und er dirigiert 
so lange, bis der redite Arm^l von seinem griinen Biedermannsrook geplatzt ist . . . 
Und ein Star kommt angeflogen. Da legt sich der wunderlidie Kerl auf den Baudi, 

gudct dem Star in die Augen und fragt ihn „Du, wer bin idi denn? " 

Ein Sdimetterling taumelt iiber die beiden hin. — Aber der Star antwortet nicht. 

Da sagt das kleine Maddien vom Wassermiiller : „Der Herr Franz Schubert ist das !" 

Und da hat der Franz Schubert das kleine Maddien an sidi gedruckt 

und der Star hat sidi auf seine redite Schulter gesetzt. 



Seite 314 



ZE1TSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



Des Meisters "Kufi 

fflusikalische "Erzcihlung / Von T^arl Tetzel 



Die Kulturgeschichte wird wohl einst von dem 
fast mythischen Rausch erzahlen miissen, in 
den Rossinis Gesange die Menschen versetzten, 
die Oeschichte der Tonkunst wird insbesondere von 
seinem Genie berichfen miissen und von der be- 
sonderen Richtung, die es eingeschlagen, von dem 
EinfluB, den es ausgeiibt. Die Tagesblatter werden 
immer wieder die Namen seiner Werke und die 
Jahre ihres Entstehens und ihre Erfolge zusammen- 
stellen, trotzdem so" vieles Qute nach ihm ge- 
schaffen worden ist. Ein Frevel ware es, wenn 
man ihn als abgetan in den Winkel' stellen wollte! 

Es war im Jahre 1865. Der Meister war nun 
alt geworden; er ruhte aus von seinem Schaffen 
in seiner schonen Villa in Passy im Abglanz seines 
Ruhmes. . Als er eines Tages wie gewohnlich 
allein in einem abgelegenen Zimmer in seinem 
Sorgenstuhle saB und den Stimmen der Vergangen- 
heit lauschte, die wie siiBe Klange ihn um- 
schmeichelten, hatte eben eine Franzosin mit 
einer jungen deutschen Sangerin das „Palais 
Rossinis", wie es genannt wurde, betreten. Sie 
stiegen die Treppe zu des Meisters Studiergemach 
empor, deren reichverziertes Gelander durch ein 
buntes Glasfenster in vielfaltigem Glanze schim- 
merte. 

Die junge Deutsche stieg mit klopfendem 
Herzen empor, denn man hatte ihr den italienischen 
Meister als sehr satirisch geschildert, als vor- 
urteilsvoll gegen deutsche Gesangsart, so daB nur 
das groBte Drangen ihrer franzosischen Freundin 
sie endlich dazu vermocht hatte, ihm zu nahen und 
sich vor ihm horeri zu lassen. 

Sie fanden den groBen Meister in einem kieinen 
schmucklosen Gemach mit der Durchsicht von 
Partituren beschaftigt. 

Die Deutsche hatte sich ihn ganz anders vor- 
gestellt. Sein schoner Kopf, seine feinen Gesichts- 
ziige, in welchen Schlauheit und Anmut, Scharfe 
und Gutmiitigkeit, Zartlichkeit und Hohn sich ab- 
wechselnd zu spiegeln schienen, gaben ihm eine 
unwiderstehliche Anziehungskraft. 

„Bitte, meine Damen, entschuldigen Sie," sagte 
er, das Heft beiseite legend, „da8 ich Sie in meiner 
alien Periicke empfange, aber die neue setze ich 
nur Sonntags auf," er deutete dabei auf sein 
Schreibepult, wo eine schongelockte Periicke auf 
einem Gestell in der Mitte stand. „Sehen Sie, hier 
sitze ich nun in meinem alten Lehnstuhl und 
lasse gern die Traume der Vergangenheit Revue 
passieren." 

Die Unterhaltung wurde franzosisch gefiihrt, 
und trotzdem der alte Meister selten ein Buch auf- 
geschlagen, beherrschte er doch vollendet diese 



Sprache, wie denn sein Organ und seine Aus- 
sprache vom melodischsten Schmelz waren. 

„Ich habe," fuhr er fort, „nun das Komponieren 
so gut wie aufgegeben und iiberlasse es jiingeren 
Kraften; aber noch lebe ich meiner Kunst. Ich 
habe sie geliebt von Kindesbeinen an und schon 
in meiner Jugend mein leicht empfangliches Volk 
durch meine Melodien zu bezaubern vermocht; 
und man wunderte sich, wenn ich mich in einem 
Alter, in welchem andere sich abmiihen, ihren 
Kontrapunkt zu studieren, dem Rausche hingab, 
den ich ,selbst hervorgebracht, wenn ich es machte, 
wie ich es von den bedeutendsten Tonsetzern ge- 
hort und erlebt, und darauf losschrieb, wo sich nur 
lohnende Gelegenheit bot, und trotz manchen Un- 
sterns beklatscht, gepriesen, bewundert, geliebt 
und angebetet wurde. Ich muBte Erfolg haben, 
meine lieben Damen, wenn ich nicht Hunger leiden 
wollte. Stets liebte ich das Bett leidenschaftlich 
und habe manche meiner schonsten Sachen 
zwischen Traum und Wachen hingeschrieben." 

„Auch meine Freundin Mathilde bewundert Ihre 
Kunst schon lange, verehrter Herr Rossini," warf 
die Franzosin ein, die nicht wuBte, ob sie mehr 
Gefallen an dem, was er sagte, finden sollte, oder 
an der Art und Weise, wie er es vorbrachte. 

„Ah!" seine Augen ruhten jetzt auf Mathilden, 
„das ist also der kleine Kontraalt, von dem Sie 
mir gesprochen haben?" 

„Ja, es ist die junge Deutsche," versetzte die 
Franzosin, „die aus Ihrem Munde, verehrtester 
Meister, ein entscheidendes Urteil iiber ihre Zu- 
kunft als Kiinstlerin zu horen wiinschte." 

„Sie ist nicht iibel!" Rossini hielt, wie um sie 
besser betrachten zu konnen, die Hand vor die 
Augen und fixierte das junge Madchen scharf, „die 
liebe Mathilde hat etwas vom Kontraalt schon in 
ihren Zugen, nur ist sie noch zu schiichtern fur 
eine echte Altistin." Er lachelte giitig. „Ich bin 
kein Verehrer der neueren deutschen Komponisten 
oder iiberhaupt der deutschen Musik im all- 
gemeinen, aber ich beschaftige mich doch jeden 
Morgen eine Stunde lang mit dem Lesen deutscher 
Kompositionen, wobei mich niemand, mit Aus- 
nahme eines einzigen, storen darf. Konnen Sie 
erraten, ' wer das ist?" 

Fraulein Mathilde schiittelte errotend den Kopf. 

„Mein Koch," lachelte Rossini, „er darf zu jeder 
Tageszeit an meine Tiire pochen. Ich inspizlere 
im Souterrain jeden Morgen die Topfe auf dem 
Feuerherd und lose die brennenden Fragen der 
Kochkunst. Wenn ich kein Musiker geworden 
ware, so ware ich Koch geworden!" Jetzt Iachte 
er. „Aber was werden Sie mir singen?" 
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„Ein deutsches Lied, wenn Sie nichts dagegen 
haben!" Mathilde sail bescheiden zum giitigen 
Meister auf. 

„Aber urn Gottes willen nicht mit deutschem 
Text; mir ist da immer zumute, als wenn ich unter 
Schlangen ware bei diesen ewigen Zischlauten im 
Deutschen." 

„So werde ich lieber itaiienisch singen, denn 
ein deutsches Lied ist nur schon mit deutschem 
Wort!" 

Nickend' machte der Meister eine Hand- 
bewegung nach dem Instrument. Es war ein altes 
Tafelklavier, das in der Nahe des Fensters stand. 

Die junge Sangerin setzte sich und praludierte 
die Romanze aus „Linda von Chamonix". 

Mit geschlossenen Augen in seinen Sessel 
zuriickgelehnt, lauschte der Meister dem Gesange, 
und als derselbe beendet, rief er: „Das ist ein 
echter Kontraalt der alten Zeit!" 

„Ja," fuhr er leiser fort, „ich verlange vor allem 
Schule, mein schones Kind, Feinheit und Reinheit 
der Stimmbildung; jedes Staubchen, das sich auf 
die Stimme legt, jede Harte des Ansatzes, jede 
Ungleichheit in der Koloratur miissen vermieden 
werden, wie jede kleinste Unreinheit beim Durch- 
fiihren schwieriger Intervalle." 

„Und was denken Sie tiber die Stimme meiner 
deutschen Freundin?" fragte die Franzosin. „Ver- 
lohnt sie sich zur Ausbildung, hat sie eine Zukunft 
zu erwarten?" 

Der Meister umging die Antwort mit den Worten : 
„Sie muB die Arie aus der , Donna del Lago' 
studieren, das war die Lieblingsarie meiner ver- 
storbenen Frau." Er sagte es in verschleiertem 
Ton und deutete nach der Wand. Dort hing ein 
mit schwarzem Flor behangenes Gemalde, das ein 
wunderbar schones jugendliches weibliches Wesen 
darstellte. Es war seine erste Frau, die beruhmte 
Sangerin Colbran-Rossini, die, wie man sagt, seine 
erste und einzige Liebe gewesen sein soil. 

„Wo sind Sie geboren, liebes Fraulein?" fragte 
der Meister dann. 

„In Prag, gerade im Revolutionsjahr. Ich habe 
da viele schone Kindheitserinnerungen und habe 
schon in den friihsten Jahren Opera gehort, da 
mein Vater als Militarkapellmeister manche Ver- 
bindungen hatte. Nach dem> Besuch des Prager 
Konservatoriums kam ich nach Wien, wo ich bei 
Richard Lewi Gesang studierte." 

„Das herrliche Wien," nickte der Meister, „seit 
1822 habe ich es nicht gesehen. Damals hatte ich 
die Oper Zelmira fur Wien geschrieben uhd zum 
erstenmal ein Publikum gefunden, das zuzuhoren 
verstand. Dieser aufmerksame Anteil war mir 
etwas ganz Oberraschendes, denn in Italien plau- 
dert das Publikum wahrend der Musik und wird 
erst wieder ruhig, wenn das Ballett beginnt. Mit 
einundzwanzig Jahren schrieb ich Tankred und 



war plotzlich in Europa gefeiert. Mit siebenund- 
dreiBig Jahren, im Jahre 1829, schloB ich mit 
dem Wilhelm Tell meine eigentliche Kompositions- 
arbeit, das Opernschreiben, ab. Ich horte manchen 
Tadel von Freunden und Feinden iiber mein 
schnelles Aufhoren. Ich habe mein Talent niemals 
uberschatzt, glaubte aber wohl zu fiihlen, daB ich 
nicht mehr imstande sei, nochmals ein Werk gleich 
dem Tell zu schaffen oder es zu tibertreffen." 

Die beiden Damen drikkten ihr Bedauern aus 
iiber Rossinis friihesVerlassen seiner Siegeslaufbahn. 

„Die sogenannte Zukunftsmusik," erzahlte er 
weiter, „hatte fiir mich kein weiteres Interesse, 
als das der Neugier. Als ich vor ein paar Jahren 
die Bader in Kissingen besuchte, spielte das 
Orchester, sobald ich die Trinkhalle befrat, Stiicke 
aus meinen Opern. Sie konnen sich kaum vor- 
stellen, meine Damen, wie langweilig mir das war. 
Ich dankte dem Kapellmeister und bat ihn, doch 
lieber etwas zu spielen, was ich noch nicht kenne, 
z. B. von Richard Wagner. Da horte ich denn den 
Festmarsch aus dem Tannhauser, der mir recht 
gut gefiel. Wagner selbst hat mich auch schon 
besucht, doch fand ich gar nicht den Revolutionar 
in ihm, wie er mir immer geschildert wurde. Er 
gab mir sogar die beruhigende Versicherung, daB 
er weit davon entfernt sei, die bisherige Musik 
umstiirzen zu wollen. Ich antwortete ihm, daran 
lage auch nichts; wenn er mit dem Umsturz 
reussiere, dann ware er in vollem Rechte, falle 
er aber durch, dann habe er sich auf jeden Fall 
verrechnet mit und ohne Umsturz." 

So plauderte er weiter, und im VollgenuB seines 
Genies und seiner kiinstlerischen Machtstellung 
kam kein Wort iiber seine Lippen, das auch nur 
im entferntesten an Selbstiiberhebung erinnern 
konnte. Er liebte es im Gegenteil, seine Musik 
ironisch zu behandeln oder auch seine Richtung 
im Gegensatz zu den Leistungen der groBen deut- 
schen Meister zu rechtfertigen. 

„Ich bin der Mann des Pizzicato," lachte er, 
„die Kavatine ist mein Reich, aber im Pizzicato 
exzelliere ich." 

„Sie konnten noch so viele gute Werke schaffen," 
beharrte die Franzosin. 

„Wie soil die Opernmusik im allgemeinen auf 
einen griinen Zweig gelangen," er schiittelte den 
Kopf, „es ist eine Industrie, das Theater muB 
besucht -sein, es m u B Geld geschafft werden, und 
da hort die Kunst auf. — Nun werde ich Ihnen 
noch ein schones Geschenk zeigen." Er winkte 
den Damen, und sie folgten ihm in das ErdgeschoB 
hinab in einen geraumigen Salon, in dem ein herr- 
licher Fliigel stand und wo durch hone Fenster 
Rosenbiische hereinnickten. „Das dort," er wies 
auf groBe eingerahmte Photographien, „ist mir 
vor ein paar Tagen erst verehrt worden. Es ist 
die Wiedergabe eines Schwindschen Freskobildes, 
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das eine der Lunetten im neuen Wiener Opern- 
hause fiillt." 

Das Bild gehort zu den anmutigsten Kom- 
positionen des phantasievollen Meisters. Das groBe 
Mittelfeld des Halbbogens enthalt die drollige 
Rasierszene aus dem „Barbier von Sevilla". Figaro 
seift den alten Bartolo ein, hinter ihnen Almaviva 
mit Rosine am Klavier in verstohlener Umarmung 
und seitwarts als boshafter Beobachter der diirre 
Don Basilic Auf dem kleineren Felde zur Rechten 
des Hauptbildes, durch zierliche Arabesken und 
Figuren davon getrennt, sieht man Aschenbrodel, 
das mit riihrender Demut die zum Ball geschmiick- 
ten Schwestern betrachtet. Das korrespondierende 
Seitenbild gehort der ,Italienerin in Algier'. Die 
reizende Abenteurerin praludiert traumerisch auf 
der Laute, wahrend der Turke mit andachtiger 
Liisternheit an der halboffenen Tiire Iauscht. Ein 
Ton schalkhafter Anmut und Liebeslust klingt aus 
dem Oanzen. 

„Das ist Rossinische Musik, mochte ich beinahe 
sagen!" bemerkte die Franzosin. 

„Es war mir eine groBe Freude," versetzta 
der Musiker. „Die Damen sehen, daB ich ganz 
von Kunst umgeben bin." 

Und sie wandelten wie in einem kleinen Museum 
einher zwischen den Statuen, Reiseerinnerungen 
und Bildwerken, bis der Meister sagte: „Und 
jetzt wieder zu Ihnen, Iiebes Fraulein Mathilde. 
Studieren Sie also die Arie, die ich Ihnen nannte, 
ich werde Ihnen dann angeben, wie Sie dieselbe 
singen miissen." 

Hocherrotend vor Freude ergriff das junge 
Madchen des Meisters Hand und fiihrte sie an 
die Lippen. 

„AIso dann auf baldiges Wiedersehen !" ver- 
abschiedete sich Rossini, nahm den Kopf der 
Sangerin zwischen seine Hande und kiiBte sie 
auf die Stirn. 

„Maestro! Von nun an sollen keine mensch- 
lichen Lippen mehr die Stelle entweihen, die 
durch Ihren KuB geheiligt ist." 



Rossini lachelte und entlieB mit freundlichem 
Winken seinen Besuch. 

Als Mathilde mit ihrer Begleiterin durch den 
Garten der Villa davonschritt, horten sie den 
alten Meister ein Thema aus dem „Barbier' auf 
dem Instrument variieren. 

„Dem leisen gleichmaBigen Wellenschlag einer 
gesicherten Mufie hingegeben," sagte die Fran- 
zosin, „nicht alternd in der Freude an der Natur, 
Kunst und Geselligkeit, keines Ehrgeizes mehr 
fahig, lebt nun der alte Meister so seit dreiBig 
Jahren das Leben eines epikuraischen Weisen. 
Da er an seine eigne Kunst nicht mehr denkt 
und das auch von niemand anderen erwartet, be- 
greift man die gemutliche Objektivitat, aus welcher 
er die musikalische Bewegung der Gegenwart 
als unbeteiligter Zuschauer ohne Neid und ohne 
Verbitterung, wenn auch nicht immer ohne Ironie 
betrachtet." 

Mathilde hatte keine Ervviderung darauf. Ihr 
zog der Blumenduft aus des Meisters Garten 
nach und die Klange wie ein siiBer Traum, und 
Tranen der Freude perlten in ihren Augen. 

Ihr ganzes weiteres Leben war auf das Aus- 
iiben ihrer Kunst gerichtet. Schon im nachsten 
Jahre trat sie in Konzerten auf. Der KuB des 
Meisters war ihr gleichsam ein steter Ansporn, 
den hochsten Zielen nachzustreben. Und als 
Mathilde Mallinger 1856 die Biihne betrat, 
fand sie die dankbarste Aufnahme. In den RoIIen 
der Elsa, Elisabeth und Eva in den Wagnerschen 
Opern wurde sie bald zu glanzenden Gastspielen 
fur Berlin gewonnen. 1869 heiratete sie den Baron 
von Schimmelpfennig und konnte so ihr Ver- 
sprechen vom Entweihen durch eines andern KuB 
nicht aufrechterhalten. Aber sie blieb ein be- 
vorzugter Liebling des Publikums und bevorzugte 
namentlich die Partien der Susanne im „Barbier", 
der Frau Fluth und der Viola. Sie konnte ihre 
Gastspiele bis in die entferntesten Stadte Europas 
ausdehnen und fand auch Beifall und Verstandnis 
in Petersburg und andern auBereuropaischen Stadten. 



Q^iufi^bricfoJ 

AUS BUDAPEST 

Von Josef Fligl 

Die Konzert -und Theatersaison jagt dahin, fiihrt 
zu der Feststellung kleiner Sensationen auf vielen 
Fronten und laBt uns die Resignation daruber zuriick, 
daB der tiefer gehende kunstlerische Erfolg zumeist 
hinter dem Kassenerfolg zuriickbleiben muB. Freilich 
♦Willy Burmester gab im groBen Redoutensaale hinter- 
einander zwei ausverkaufte Konzerte, und die Anhang- 
lichkeit, die ihm unser Publikum entgegenbringt, kam 
auch diesmal zum warmsten Ausbruch. Mit Orund, denn 
er hat sich nebst dem fabelhaft leichten Bogen und reiz- 
vollen Ton schon langst eine eigene Art zurechtgelegt. 
Und jedes Sonderwesen wirkt gebieterisch. Der Bogen 
beschwort nicht die Seele Joachims — seines einstigen 
Lenkers — herauf. Burmester fuhlt trotz der unglaub- 



lich langgezogenen Linien aphoristisch, er ist der Mu- 
siker von hochster Eleganz, der Geiger der zartlichen 
Stille, der traumerischen Melodie, der schmucken Pas- 
sage, der ebenmaBig suBen Stimmungen, der kampfes- 
fremden Empfindsamkeit Dazu kommt noch, selbst 
wenn es sich urn Brahms handelt, eine Absage an jeg- 
liche Griibelei: bei dieser Spielart iibrigens ein binden- 
der Verzicht Das Auditorium bereitete dem Kiinstler 
sturmische Huldigungen, und auch das Drangen nach 
Zugaben wiederholte sich genau wie einst. Der fiinfte 
der interessanten, die Entwicklungsgeschichte des Kla- 
vierkonzerts veranschaulichenden Abende, der unter Lei- 
tung des Kapellmeisters ♦Emil Lichtenberg stehenden 
Budapester Gesang- und Orchestervereinigung brachte 
drei in gleicher Weise enthusiastisch begriiBte Leistun- 
gen: das von der Baronesse ♦Aglaja Zech gespielte 
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G-Moll-Klavierkonzert von Saint-Saens, die sinfonischen 
Variationen, mit deren Wiedergabe ♦Alexander Vas 
Vorziigliches bot, schlieBlich Tschaikowskys B-Moll- 
Konzert, in welchem ♦Emerich v. Keeri-Szanto in bei 
ihm gewohnter Art glanzte. Die jugendlich dramatische 
Sangerin der Wiener Hofoper ♦Frau Bertha Kiurina 
gastierte in unserem Opernhause zweimal, und zwar als 
„Margarete" und als „Madame Butterfly". Ihr fein 
durchgebildetes lyrisches Organ ist geeignet, alien noch 
so feinen seelischen Regungen Ausdruck zu verleihen. 
Ihr Spiel war von vollendeter Warme, Zartheit und 
Innigkeit des Ausdrucks. Zum wunderbaren Einklang 
zwischen Spiel und Oesang gesellte sich die einnehmend 
vornehm-feine Erscheinung. Das Publikum bereitete der 
Kiinstlerin einen begeisterten Empfang. Das Suchen 
nach anderen Kunstgattungen, die sinfonischen Ton- 
dichtungen zu erganzen, ist ein gliicklicher Oedanke. 
Diese Erganzung hat ihre Losung in der Pantomime 
gefunden. Ladislaus Markus, der Textdichter der 
im Stadttheater aufgefiihrten „BalIettsinfonie" ist aller- 
dings ein Librettist ohne Einbildungskraft. Alles ist dem 
alten Geiste aufs genaueste abgelauscht. In der Musik 
des Balletts von Koloman Kabay spricht zu uns ein 
ernster gediegeher Kiinstler, der jeder Banalitat sorgsam 
aus dem Wege geht. Der Ausbau der Sinfonie ist ein 
kerniger und klarer. ♦Musikdirektor Desider Markus 
hat die Vorstellung mit groBter Sorgfalt vorbereitet und 
geleitet. Die mitwirkenden Krafte, die aus dem Ballett- 
ensemble unseres Opernhauses entnommen waren, setz- 
ten ihr bestes Konnen ein unci erhoben sich zu einer 
Meisterleistung von impulsivem Leben und hinreiBen- 
dem Schwung. Der junge Pianist ♦Johann Szegheo hielt 
seinen dritten Abend. Er spielte Bachs G-Moll-Pra- 
ludium, die D-Moll-Sonate von Beethoven, vier Stiicke 
von Liszt u. a. mit glanzender Technik. ♦Tibor Szat- 
mari, der genialste Klaviervirtuose der jiingsten un- 
garischen Generation, ist ein feinfiihlender, echter 
Kiinstler. Seine Domane bildet das Gefiihlvolle, das 
Tiefempfundene. Die junge Klavierkiinstlerin ♦Grete 
v. Jako gab auch einen selbstandigen Konzertabend 
zugunsten der Nationalarmee und der erblindeten Krie- 
ger. Die treffliche Kiinstlerin erstarkte vvieder in ihrem 
Spiel, dessen Plastik nunmehr die hochste Stufe erreicht. Sie 
spielte aus den Werken von Beethoven, Paganini, Liszt, 
Weber-Henselt und Corelli. Mit dem Vortrage der 
„Spieluhr" ihres Meisters, Emil Sauers, erzielte sie 
eine besondere Wirkung. Das Orgelspiel ♦Hans Ham- 
merschlags bereitet uns immer herzliche Freude. Die 
Intelligenz, das feine Empfinden und die grtindliche 
Stilkenntnis biirgen dafiir, daB unser KunstgenuB ein 
ungetriibter sei. An dem Konzerte wirkten die Opern- 
sangerin ♦Marie Basilides und die Geigerin ♦Agnes 
Rozgonyi mit, die gleichfalls mit viel Applaus bedacht 
wurden. Als ♦Judith Bokor vor zwei Jahren ihre Vater- 
stadt Budapest verlieB, war sie schon eine ausgezeich- 
nete Meisterin ihfes Instrumentes, des Violoncellos. 
Seitdem suchte sie die Metropolen des Auslands der 
Reihe nach auf und haufte Erfolg auf Erfolg. Als wir 
sie jetzt auf dem Podium der Landes-Musikakademie 
wiedersahen, konnten wir mit Befriedigung feststellen, 
daB ihre Triumphe sehr begriindet waren, denn Judith 
Bokor gelangte wahrend der zwei Jahre ihrer Abwesen- 
heit in die Reihe der ersten Kiinstler ihres Instrumentes. 
Der Palestrina-Chor veranstaltete unter der Leitung 
♦Gamaufs in der Redoute ein. Karfreitagkonzert, bei 
welchem besonders die A-cappella-Chore gut gelangen. 
Der hollandische Pianist ♦Henry Wilhelmus und der 
ungarische Geiger ♦Eugen Plan veranstalteten im Kam- 
mermusiksaale der Akademie einen wohlgelungenen So- 
natenabend. Der Liederabend des vorziiglichen jungen 
Baritons unseres Opernhauses ♦Oskar Kalman war sehr 
gut besucht. DaB seine Stimme dem Klange einer Glocke 
ahnlich ist, daB seine Musikalitat, sein Geschmack tadel- 



los ist, hat er gelegentlich seines Auftretens auf der 
Opernbiihne schon unzahlige Male bewiesen. Jetzt er- 
fuhren wir, daB seiner Kunst selbst jene subtilen, 
minutiosen Feinheiten nicht fehlen, welche zum richti- 
gen Liedergesang so sehr erforderlich sind. Er erntete 
einen aufrichtigen, begeisterten Erfolg. »Eduard Er- 
hard bereitete seinen Zuhorern auch mit seinem zweiten 
Konzerte einen groBen KunstgenuB ; sein kulturierter 
Gesang und seine Vortragsweise erinnern uns an den 
GroBmeister Heinemann. Das letzte diesjahrige Konzert 
unserer Philharmoniker brachte unter der Leitung des 
♦Generalmusikdirektors Kerner die in bunter Farben- 
pracht schillernde Sakuntala-Ouvertiire Goldmarks und 
das herrliche A-Moll-Klavierkonzert Griegs, dessen Kla- 
vierpart ♦Arnold 1 - Szekely (an Stelle des erkrankten 
Weingarten) mit vornehmer Kunst interpretierte. Die 
machtige ,,Fiinfte" Tschaikowskys war die letzte Num- 
mer des interessanten, genuBreichen Programmes. — 
Was das schonste Meisterwerk der Natur, der mensch- 
liche Korper und die herrlichste Bliite der Menschenseele, 
die Musik an kunstrerischen Moglichkeiten nur bietet, 
wird von den edfen Kiinstiern der Renaissance des Tanzes 
mit gierigem Eifer und ruhelosem Suchen revelliert. 
♦Olga Szentpal, die im Vereine mit ihren Schiilerinnen 
einen Dalcroze-Tanzabend veranstaltete, interpretiert mit 
der durchgeistigten und mystischen Schwarmerei der 
Priesterin eines antiken Kultes die in alten Musik- 
stiicken verborgenen reichen neuen Rhythmen. Die 
Kiinstlerin besitzt viel Invention und Ausdrucksfahig- 
keit; ihre Rhythmik und Bewegungsvvelt ist eine ganz 
personliche. — In einer ,,Faust"-Vorstellung des Stadt- 
theaters begriiBten wir drei Wiener Gastkiinstler: ♦Mi- 
chael Bohnen, ♦Richard Schubert und ♦Bella Alten. 
Bohnen ist in diesem Triumvirate zweifellos die starkste 
Kiinstlerindividualitat. Er ist ein vortrefflicher Sanger, 
aber vielleicht ein noch besserer Schauspieler. Der 
hiinenhaft gebaute Kiinstler spielte die Rolle des Me- 
phisto in einem weiten grauen Mantel, in einem grauen 
Kostiim. Sein Gesicht war auch grau gefarbt. Seine 
Gestaltung ist von erschutternder Wirkung. Originelle, 
individuelle und lauter neue, bisher noch nie gesehene 
Einfalle. Seine Stimme ist ein samtener, edler Bariton. 
Das Organ neigt mehr zum Tenor, als zum BaB. Es 
tont heldenhaft, kann aber auch in weicher SiiBe er- 
klingen. Das Organ Richard Schuberts ist angenehm, 
ja wertvoll. Sein Wissen kann mit der Fertigkeit Boh- 
nens natiirlich nicht verglichen werden. Auch 'bewegt 
er sich auf der Buhne ein vvenig ungeschickt, was er 
beriihrt, wirft er um. In der Gartenszene riickte er eine 
Saule von ihrer Stelle. Bella Alten ist eine gut aus- 
gebildete, sympathische Sangerin; sie macht alles fehler- 
los, aber alles, was sie macht, ist ein wenig uninter- 
essant. Die Chdre waren den Solisten nicht immer 
ebenbiirtig. 

AUS WIEN 

Von Dr. jur. phil. H. R. F 1 e i s c li m a n n 

An der Wiener Staatsoper fand im abgelaufenen 
Monate die schon seit mehr als einem Jahre angesetzte 
und immer wieder aufgeschobene Urauffiihrung der 
Oper „Die Kohlhaymerin" von dem Wiener Dichter- 
komponisten Julius Bittner statt. Um es gleich 
vorweg zu nehmen: das interessante Werk fand trotz 
vieler Schonheiten und einer vorziiglichen Darstellung 
nur eine geteilte Aufnahme und brachte seinem Schopfer 
nicht jenen stiirmischen Erfolg, der ihm mit seinen 
fruheren Opern, zumal mit seinem „H611isch Gold" 
beschieden war. Dieser Umstand erklart sich einerseits 
aus der grobfadigen, einer starkeren psychologischen 
Vertiefung und aufbaumenden Dramatik entbehrenden 
Handlung, die sich Bittner, wie bei seinen fruheren 
Werken, selbst erfunden hatte, andererseits aus der 
Unmoglichkeit, einen derartigen Text in genieBbarer 
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Art musikalisch zu illustrieren. Auf Schritt und Tritt 
muBten Bittner diese angedeuteten Schwierigkeiten be- 
gegnen, und v hier hat tatsachlich der Dichter dem Kom- 
ponisten unbewuBt entgegengearbeitet, anstatt ver- 
eint mit ihtn die schopferische Tat zu vollbringen. 

Nun ins einzelne. Die Kohlhaymerin ist eine junge, 
schone Witwe aus dem Wiener Vornjarz, die in iiber- 
triebener Trauer um ihren friih verstorbenen innig- 
geliebten Oatten triiben Sinnes dahinlebt, ohne sich 
um die lockenden Freuden des Daseins mehr zu 
kummern. Um sie diesem unnatiirlichen Zustande zu 
entreiBen und wiederum in faltenloser Frohlichkeit der 
Welt zuriickzugeben, spricht bei ihr Nachbar von Pichler 
vor, der sie beredet, ein Sommermaskenfest zu besuchen, 
das er fur die Wiener Gesellschaft in seinem Garten 
in dieser Nacht veranstaltet. Die Kohlhaymerin sagt 
nach einigem Zogern und mit einem furchtsamen Blick 
auf das Bild ihres toten Mannes zu, sehr gegen den 
Willen ihrer entsetzten Dienerschaft, die sich den plotz- 
iichen, unheilverkundenden Gemiitswandel ihrer Herrin 
nicht erklaren kann. Der zweite Akt fiihrt uns zunachst 
auf die verfangliche Redoute, wo sich die Kohlhaymerin 
von den schwiilen Liebesworten eines in der Maske 
des .Marchese di Salvatorre auftretenden Hochstaplers, 
namens Nowak, betoren laBt. Dieser folgt ihr audi in 
die Wohnung, wird aber in dem Augenblicke, als er 
seine verwerflichen Plane ausfuhren und die Kohl- 
haymerin berauben will, von der treuen Dienerschaft 
entlarvt, ergriffen und der Polizei, die in diesem Stiicke 
iiberhaupt eine wichtige Rolle spielt, iibergeben. Die 
Polizei liefert namlich audi der Kohlhaymerin im letzten- 
Akte den zwleiten Gatten in der Person des Polizei- 
kommissars Dr. Hofbauer, in dessen Armen die Kohl- 
haymerin nach ihrem aufregenden Abenteuer gliicklich 
und Iiebeselig landet. Wer, wie der Verfasser dieser 
Zeilen, den Dichterkomponisten personlich kennt, weiB, 
daB sich Bittner in seinem trotz Aktenstaubes von der 
Sonne poesievolfen Schaffens begfinsteten Dr. Hof- 
bauer selbst konterfeit hat. Denn Bittner ist zvvar 
kein Polizeikommissar, sondern richterlicher Beamter; 
aber. auch er hat sich in der Amtsstube seine echte 
Kfinstlerschaft erhalten, die in ungebundener Freiheit 
nicht frischer und frohlicher hatte gedeihen konnen. 
Und wer genauer zusieht, kann in der Oper sogar 
einzelne gut gelungene Details aus Bittners eigenem 
Leben erkennen. 

Die ' Musik zur „Kohlhaymerin" tragt die Bittner 
eigentiimliche Note, die schon in seinen friiheren Opern 
vollkommen ausgepragt ist, und an der er audi in 
diesem jfingsten Werke unabanderlich festhalt. Sie zeigt 
vor allem die Marke eines kernigen Deutschtums oder, 
genauer ausgedriickt, des Deutschosterreichertums. So 
ist denn Bittner nicht nur der osterreichischeste, sondern 
auch ein spezifisch deutscher Kiinstler, der sich un- 
entwegt zu seinem groBen deutschen Vaterlande be- 
kennt, und dessen ehrlichem Deutschtum wir auch in 
seiner Kohlhaymerin wieder begegnen. Seine Musik ist 
nicht immer geschmeidig und biegsam, hingegen stets 
lebenswarm und durchdrungen von einer kraftvollen 
Musikalitat. Seiner Phraseologie fehlt es oft an der 
letzten Feile und dem notwendigen Schliffe. Man merkt, 
daB sie der notgedrungene Ausdruck einer ureigenen 
Begabung ist, und als solche auch vom Zuhorer emp- 
funden und gewertet werden muB. Seiner Musik ent- 
stromen nicht jene glitzernden und gleiBenden Klang- 
wellen, die jetzt als Charakteristikum modernen Opern- 
schaffens so hoch im Werte stehen, sondern saftige, 
von der Quelle bodenstandigen Volkstums gespeiste 
Melodien, die sich angenehm mitteilen und dem Ohre 
leicht einpragen. Dem Wiener Milieu entsprechend, 
iiberwiegt in Bittners „Kohlhaymerin" der Walzerrhyth- 
mus, in dessen Verwendung der „Rosenkavalier" vor- 
bildlich gewesen sein mag. Die charakterisierende Starke 



der Bittnerschen, Musik tritt wiederholt in auffalliger 
Weise hervor. Bittner versteht es vortrefflich, mit eini- 
gen musikalischen Pinselstrichen das Bild seiner Biihnen- 
gestalten zu zeichen, und den Hohepunkt bedeutet nach 
dieser Richtung das sinfonische Vorspiel zum dritten 
Akte, mit dem er in leuchtenden Farben ein packendes 
Gemalde des von ihm musikalisch besonders reich be- 
dachten Polizeikommissars Dr. Hofbauer vor uns ent- 
stehen laBt. Sonderbarervveise tritt seine Schopferkraft, 
anfanglich etwas zuruckgehalten, erst gegen Ende der 
Oper zu in voile AWion und schwingt sich in dem 
breit angelegten, musikalisch tief empfundenen SchluB- 
duett zwischen der Kohlhaymerin und Dr. Hofbauer zu 
wahrhaft poetischer Hone auf. 

Die Auffiihrung kann im gro'Ben und ganzen als 
vollendet bezeichnet werden. Sanger, Orchester und 
Regie boten ihr Moglichstes auf, um die Oper zum 
Gelingen zu bringen. Allen voran »Frl. Lotte Lehmann, 
eine gesanglich und darstellerisch vortreffliche Kohl- 
haymerin, welche den Intentionen des Dichterkompo- 
nisten vollauf gerecht wurde. Das prachtig klingende 
Orchester der Staatsoper stand unter der straffen Lei- 
tung des jugendlichen ♦Kapellmeister Alwin, des Gatten 
der bekannten Sangerin Elisabeth Schumann; die stil- 
vollen und sehenswerten Dekorationen zur „Kohl- 
haymerin" stammten von »Prof. Alfred Roller. 

Der abgelaufene Monat bescherte uns auch noch die 
deutsche Urauffuhrung der einaktigen Oper ,,Dopo" 
(Nachher) des in Wien ansassigen italienischen Kompo- 
nisten und Dirigenten Edoardo Granelli. Die Oper, 
die an Blutriinstigkeit und grelfer Theatralik nichts zu 
wiinschen iibrig laBt, bringt nur zwei Personen auf die 
Biihne: die ehebrecherische Gattin und den von ihr 
vollstandig beherrschten Geliebten. Um ihren verhaBten 
Gatten von diesem aus dem Wege raumen zu lassen, 
lockt sie ihren eigenen Mann zu einem Stelldichein, 
das sie mit dem Geliebten verabredet, und driickt ; 
diesem den Dolch in die .Hand, durch den ihr tiber- 
raschter Gatte den Tod findet. Diese Mordszene spielt 
sich vor der eigentlichen Biihnenhandlung ab, wahrend 
diese das eigentliche „Nachher" bringt. Hier erfahrt 
der ahnungslose Totschlager von dem teuflischen Plan 
seiner Geliebten und stiirzt sich in Verzvveiflung vom 
Fenster auf die StraBe. 

Die Musik zu diesem Einakter segelt zu groBem 
Teile im gewohnten Fahrwasser der veristischen Oper. 
Sie ist leidenschaftsdurchwiihlt, pathetisch und iiber- 
bietet sich an dynamischen KraftauBerungen. Stiirmi- 
scher Elan ist dem passionierten Maestro, der sein Werk 
personlich dirigierte, ebensowenig abzusprechen wie 
eine sichere Technik und ein angeborenes Talent zur 
aufriittelnden Untermalung der in Mord und Selbstmord 
gipfelnden szenischen Vorgange. In Granelli steckt 
jedenfalls eine starke Theaternatur, die es versteht, 
sich ihr Publikum untertan zu machen. Die beiden dank- 
baren Rollen wurden von Kammersangerin «Elsa Bland 
und dem Baritonisten »Felix Fleischer-Janczak mit ita- 
lienischer Glut gesungen und gespielt. Die Erstauf- 
fiihrung, die im Biirgertheater stattfand, war eine der : 
jetzt in Wien zur Neueinfiihrung gelangten „Nacht- . 
vorstellungen", die erst nach SchluB der regularen Auf- 
fuhrungen stattfinden. 

Nach diesem Ausfluge auf das Gebiet der Oper 
kehren wir uns wieder dem Wiener Konzertleben zu, 
das im abgelaufenen Monate namentlich durch einige . 
Novitaten Wiener Komponisten lnteresse gewann. In 
einem auBerordentlichen Konzerte des Philharmonischen 
Chores gelangte zunachst das ,,Hohe Lied" von Ernst 
Kanitz fur Soli, Chor und groBes Orchester zur Ur- 
auffiihrung. Ernst Kanitz, geboren 1894, entstammt der 
Schule Sdirekers und schrieb bisher eine Reihe ge- 
diegener Lieder sowie eine bereits mehrfach aufgefuhrte 
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.jLustige Ouvertiire" fiir groBes Orchester. Seinem 
„Hohen Liede", das er seinem Lehrer Schreker widmete, 
liegft der bekannte, in glutvollen Dithyramben schwel- 
gende Preisgesang auf die allerlosende und allbeseeli- 
gende Gottin Liebe von Christian Morgenstern zu- 
grunde. DaB Kanitz den hymnenartigen Charakter der 
Morgensternschen Dichtung richtig erfaBt und, wo- 
moglich noch gesteigert, in seiner Musik zum Ausdruck 
gebracht hat, ist ein Verdienst, das dem hochstrebenden 
Komponisten auch nicht durch ein gelegentliches HeiB- 
laufen seiner Erfindergabe und Stocken der thematischen 
Gestaltung geschmalert werden soil. Es ist ferner er- 
freulich, daB seine Schopfung nicht, wie leicht anzu- 
nehmen ware, einen bloBen technischen Abklatsch der 
stilistischen Eigenart Franz Schrekers bedeutet, wie er 
in den Werken seiner meisten Schiller zum OberdruB 
wiederkehrt, sondern daB sich hier bereits eine persfln- 
liche Note geltend macht, die zu weiteren Hoffnungen 
berechtigt. Eine vornehme Musikalitat, gepaart mit 
fundiertem technischen Konnen, lost aus dem klangvoll 
instrumentierten Werke einen starken Eindruck, der 
sich in stiirmischem Beifall auBerte. Das „Hohe Lied" 
fand in dem von der Musikwelt schon vielfach gewiir- 
digten jugendlichen Dirigenten *Georg Szelf einen Inter- 
preten von hinreiBendem Fiihrertalent und eindring- 
lichster Zeichengebung, wie sich ihn Ernst Kanitz fiir 
die Wiedergabe seines umfangreichen Werkes kaum 
besser wiinschen konnte. 

Einen warmen Anklang fand auch ein reichhaltiges 
Novitatenkonzert, das der in der Wiener Offentlichkeit 
hinlanglich bekannte Gradener Schiller »S. Braslavsky 
mit Werken eigener Komposition veranstaltete und 1 selbst 
entschlossen dirigierte. Man konnte Braslavsky als musi- 
kalischen Antipoden des etwa gleichaltrigen Kanjtz 
bezeichnen, und dieser Vergleich ist auch charakte- 
ristisch fiir zwei aus entgegengesetzten Wiener Schulen 
hervorgegangene b e g a b t e Schopfernaturen : Bra- 
slavsky kommt es vor allem auf eine korrekte Plastik 
seiner nicht immer himmelstiirmenden Gedanken an, 
wahrend Kanitz seine ergiebig flieBenden Einfalle wie 
mit einer schillernden, schmelzartigen Glasur iiberzieht, 
die zu nivellierender GleichmaBigkeit und in letzter 
Konsequenz zu verwischender Einformigkeit fiihrt. Von 
S. Braslavsky horten wir zwei Satze einer Sinfonie Nr. 1, 
C-Moll, eine Ouvertiire sowie mehrere Psalmen fiir Chor 
Orchester, Soli und Orgel, die durch das ausgepragte 
religiose Empfinden des Komponisten ihre tiefe Weihe 
empfingen. Unter seiner Fuhrung bewahrte sich auch 
das aus Amateuren zusammengesetzteHakoah-Orchester, 
das sich seiner schwierigen Aufgabe mit Geschick, Treff- 
sicherheit und begeisterter Hingabe erledigte. 

Eine gewahtte Lyrik lernte man anlafilich eines Kom- 
positionsabendes des dem geistlichen Stande angehoren- 
den Dr. A. M. Klafsky kennen. Seine Begabung, die 
sich am liebsten an Dichtungen von Eichendorff,* Schau- 
kal, Fontane erwarmt, neigt zu traumerischen, verhal- 
tenen Ergiissen, aus denen ein fein empfindendes, in 
Gott ergebenes und namentlich fiir zarte Naturstim- 
mungen empfangliches, adeliges Gemiit spricht. Keine 
wild zuckenden Stichflammen, sondern ein stilles Gliihen 
und gleichmaBige Warrhe machten uns diese Lieder und 
Duette sympathisch, die von der vornehmen Gesangs- 
kultur der »Frau Emilie Rutschka und des Opernsangers 
♦Arthur PreuB belebt wurden. Moderner, wenn auch 
nicht den Exzentrizitaten des Neutonertums verfallen, 



gibt sich die lyrische Muse des Wiener Komponisten 
Eduard Chiari, dessen noch entwicklungsfahiges 
Talent zeitgenossische Dichter wie Hugo Salus, Max 
Hartwich, Stephan Milow mit einem feinen Sinn fiir 
Stimmungsgehalt und Charakteristik in den Bann seiner 
Musik zieht. 

Zur Klaviermusik iibergehend, registrieren wir 
zunachst die musikalische Feier zum 60. Geburtstage 
des Klavierpadagogen Prof. Richard Robert, der 
nicht nur im Laufe eines fruchtbaren erzieherischen 
Wirkens eine vortreffliche Pianistengeneration heran- 
gezogen hat, sondern auch durch seine kritische Feder, 
als fursorglioher Berater in alien kiinstlerischen Fragen, 
als langjanriges Vorstandsmitglied und jetziger Prasident 
des Wiener Tonkunstlervereines, eine segensreiche und 
dem Wiener Musikleben forderliche Tatigkeit entfaltet 
hat Ihm zu Ehren hatten sich einige hervorragende 
Kiinstler, die ehemals seine Schiiler vvaren, zu einem 
Festkonzert zusammengefunden, dessen durchschlagen- 
des Gelingen gleichzeitig auch einen Beweis fiir die 
Vorziiglichkeit der padagogischen Methode Prof. Richard 
Roberts bot. Vor allem die Pianistin *\Vera Schapira, 
welche das Klavierkonzert von Tschaikowsky mit einer 
berauschendeh Virtuositat anging und mit der kraft- 
vollen Wiedergabe desselben einen machtigen Eindruck 
hinterlieB. »Rudolf Serkin, einer der Jtingsten aus der 
Schule Roberts, bekundete schwungvolles Temperament 
und technische Prazision in dem Schumannschen Kiavier- 
konzerte und verband sich dann mit ♦Georg Szell, dem 
Dirigenten des begleitenden Orchesters, zum Vortrage 
der D-Dur-Sonate fiir zwei Klaviere von Mozart, deren 
bliihenden Inhalt die beiden jungen Kiinstler in reifer 
Meisterschaft und in richtiger Einstellung auf den ab- 
g'eklarten, heute so haufig mifiverstandenen Mozart- 
schen Klavierstil erstehen lieBen. 

Von weiteren konzertierenden Pianisten stand ♦Theo- 
dor Szantd mit einem Liszt-Abende in dem vollen groBen 
Konzerthaussaale obenan. Man hatte einen mit dem 
rauschenden Glanze des Virtuosentumes blendenden 
Liszt-Interpreten erwartet und war daher um so mehr 
iiber die abweichende Art iiberrascht, mit der Szanto 
seinen Liszt spielte. Szantos Auffassung deckt sich 
nicht mit aufbegehrendem Trotze und sieghaftem Hel- 
dentume, sondern er sucht seinen Zuhorer von innen 
heraus, mit einer verhaltenen Glut, die sich unter der 
Oberflache einer klassischen Ruhe birgt, zu packen 
und zu treffen. Sein Gegenstiick ist der Pianist *Paul 
de Conne, ehemals Mitglied des Lehrkorpers unserer 
Staatsakademie, die er seinerzeit wegen seiner anti- 
deutschen Gesinnung verlassen muBte. Die riicksichts- 
lose, keine Ruhepausen oder Differenzierung gestattende 
Kraftverschwendung, mit der sich dieser Rubinstein- 
Epigone auf die Tasten stiirzt, wirkt direkt abstoBend. 
Noch nie haben wir duftige Gebilde wie Schuberts 
B-Dur-Scherzo oder Mozarts Pastorale varie, B-Dur, in 
solcher polternder Vergroberung vernommen, welche 
auch nicht in einem Takte den in ihnen liegenden spiele- 
rischen Zauber erfaBte und spiegelte. In weitem Ab- 
stande von diesem Musizieren, vor dem ein giitiges 
Geschick das Wiener Musikleben bewahren moge, steht 
der in Wien ansassige griechische Klaviervirtuose *An- 
gelo Kessissoglu, von dessen erfreulichen Leistungen 
schon wiederholt die Rede war und die er kiirzlich 
wieder mit einem modernen Klavierabend vollauf be- 
kraftigen konnte. 
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cT^und/efyaiu 



CHEMNITZ 



DerSonnenstiirmer. Dramatisches 
Biihnenoratorium von Hans Stieber. 

Urauffiihrung im Chemnitzer Neuen Stadttheater am 

29. April. 



Dieses neue Musikdrama empfiehlt sich zunachst 
durch sein von dramatischem Leben erfulltes Textbuch, 
das so knapp (Dauer des Werkes \% Stunde!), ethi'sch 
und dichterisch so bedeutsam und gedanklich so tief 
und anregend ist, daB man zweifetn kann, ob man dem 
Dichter oder dem Komponisten Hans Stieber die Palme 
reichen soli. Der Dichterkomponist hat namlich der 
Brudermordtragodie von Kain und Abel eine ganz neue 
Seite abgewonnen. Nicht dadurch, daB er, wie z. B. 
Borngraber in seinen „Ersten Menschen", den vielbe- 
handelten Stoff durch schwiile Erotik interessant zu 
machen suchte, sondern durch eine originelle Verbin- 
dung der altbiblischen Sage mit dem Prometheusmythus. 
Auf einsamer Felsenhohe, hoch iiber den „Anderen' r , 
den noch kricchenden Halbmenschen, leben die ersten 
Ganzmenschen Adam, Eva, Abel und Kain. Adam und 
Abel sind wahre Lichtmenschen, durchgliiht von Sehn- 
sucht nach Sonne und Licht, leidend unter Nacht und 
Finsternis. Eva dagegen zieht es mehr ins Ta[ zu den 
„Anderen", die zu beherrschen Kains Freude ist. Abel 
mochte auch die Mutter zu sich emporziehen, und um 
ihre Liebe zu gewinnen, von der er fiihlt, daB sie mehr 
\Kain gehort, mochte er ihr die Sonne, das Symbol 
ewiger Jugend, in den SchoB legen. Endlich gelingt es 
dem unbandigen Riesen, ihr die Sonne in Gestaft blitz- 
gezeugten Hofzfeuers zu bringen. Da erst geht Eva die 
damonische GroBe und Liebe des Sohnes auf; nun ver- 
langt es sie nicht mehr hinab zu den „Anderen", son- 
dern zu Abels lichten Hohen. Kain aber, eifersiichtig 
auf des Binders Sieg und zugleich erschreckt durch eine 
Sonnenfinsternis, die er mit Abels Tat in ursachlichen 
Zusammenhang bringt, totet den Bruder. Mit dem Fluch 
der Mutter beladen geht er ins Tal; Abels Prometheus- 
tat aber leuchtet in seinem Feuer weiter, das nun der 
Menschen Nachte erhellen und ihm Unsterblichkeit ver- 
leihen wird. 

Diese Dichtung, deren Symbolik ebenso einfach wie 
War ist (Kampt der Machte der Finsternis gegen die 
Bringer des Lichtes), wird durch eine Musik gestiitzt, die 
nach Wagners Vorbild das Wort durch Ware Tonsym- 
bole erganzt. Sie verbindet gute Deklamation mit edler 
Melodik, die dem Sanger wirklich etvvas zu singen gibt. 
Der Komponist verschmaht nicht, aus ihrem Flusse ge- 
schlossene Stellen von rein musikalischer Schonheit her- 
auswachsen zu Iassen wie Adams Morgensonnenlied, 
Kains Lied vom Sterben, Abels Tanz urns Feuer, Evas 
Sonnensegen und der Ausklang. Die Chemnitzer Urauf- 
fiihrung stellte die dichterischen und musikalischen Qua- 
Iitaten des Dramas in wirkungsvolfste Beleuchtung. Die 
Darsteller: ♦Hermann Schorr (Adam), ♦Marie Schulz- 
Dornburg (Eva), ♦Albert Herrmanns (Abel) und »PauI 
Stieber-Walter (Kain) los'ten ihre Aufgaben als Schau- 
spieler und Sanger restios. Um die musikalische Ein- 
iibung hatte sich ♦Qeneralmusikdirektor Malata, vom 
Komponisten tatig unterstiitzt, verdient gemacht. ♦Ober- 
spielleiter Diener sorgte nicht nur fiir wirksame Biihnen- 
bilder, sondern auch fiir Aufhellung der Symbole, in- 
dem er die wichtigen musikalischen Motive mit richtigem 
Gefiihl in Handlungsmotive umsetzte. Die Neiiheit hatte 
einen ungeahnten und beispiellosen Erfolg: Hans Stieber 
wurde mindestens zwanzigmal an die Rampe gerufen, 
und das Stuck halt sich trotz (oder wegen?) seiner 
Kiirze auf dem Spiefplan. Prof. Eugen Puschel 



DARMSTADT 



Eugen d'Albert „Scirocco". 

Urauffiihrung am Hess. Landes- 
theater Darmstadt am 16. Mai 1921. Man kann nicht 
gerade behaupten, dafi d'Albert mit seinem neuen Werk, 
das am Hessischen Landestheater seine Urauffiihrung er- 
lebte, seinen Ruf als Komponist gefordert hat; im 
Gegenteil, der Stillstand, wenn nicht Riickgang seiner 
Kiinstlerschaft zeigt sich mit jedem Werke deutlicher. 
Den Publikumsinstinkten zuliebe opfert er alles dem 
Effekt, der Sensation und Pose, und was fiir die Kunst 
dabei iibrig bleibt, ist bitter wenig. Aber trotzdem er 
um die Gunst der breiten Masse buhlt und ihr zu ge- 
fallen sucht, ist seinen Werken fast ausnahmslos doch 
nur eine kurze Lebensdauer beschieden. Sein brutaler 
Realismus, die Entfesselung erotischer Leidenschaften, 
die biihnenwirksame, im iibrigen aber recht aniechtbare 
Dramatik und die homophone, oft triviale Art seines 
musikalischen Stils, der seit Tiefland fast unverandert 
(hochstens mit groBerer Routine) derselbe geblieben ist, 
alles das findet, sich in gesteigertem Grade bei seinem 
Scirocco wieder. Was d'Albert an neuem hier bietet, 
muB ungeheuer gering genannt werden. 

Im Mittelpunkt der in der Fremdenlegion spielenden 
Handlung steht der Weibsteufel Rouquine, eine von 
roher Sinnlichkeit besessene Kokotte, der es tagtaglich, 
gleich einer bosen Spinne, nach neuen Opfern geliistet, 
die sich in ihr verderbenbringendes Netz verfangen, 
bis sie endlich selbst vom Schicksal erreicht und er- 
wiirgt wird. Daneben laufen zwei schmachtende Liebes- 
geschichten einher, die mit dem Erlosungsmotiv lieb-' 
augeln, indes mehr um des rein auBeren Kontrastes 
willen da zu sein scheinen, da von einer wirklich see- 
lischen Vertiefung und Verinnerlichung bei dieser Ober- 
flachenkunst keine Rede sein kann. — Das musikalische 
Geriist bietet, wie gesagt, dasselbe Bild wie in seinen 
friiheren Opern. In der Wahl der einzelnen Gedanken 
verfahrt d'Albert unbekummert und unbedenklich. Auf 
Eigenheit und Reichtum der Einfalle legt er kein be- 
sonderes Gewicht. Ein paar Motive geniigen seinen 
Zwecken. In endloser Wiederholung werden diese 
buchstablich zu Tode geritten, damit so auch der Un- 
begabteste, entziickt iiber sein Konnen, sie nach Hause 
zu tragen vermag. Ein Verarbeiten und Abvvandeln der 
Themen suchen wir vergeblich, es ist lediglich ihre 
auGere Auseinanderreihung, deren chromatische Stufen- 
folge das einzige Mittel seiner Steigerung ist. Die Par- 
titur offenbart den erfahrenen Theatermann, der mit 
alien Geheimnissen vertraut ist. Nie klingt sie schlecht, 
nie aber auch eigen, immer fliissig, raffiniert, wenn's 
gilt auch derb und larmend; Langweile bleibt ausge- 
schlossen. Die musikalische Gestaltung ♦Mich. Ballings 
IieB alle Lichter glanzen und alle buntschillernden Far- 
ben leuchten. Oberhaupt waltete wahrend der Auf- 
fiihrung ein giinstiger Stern. Die Regiefiihrung lag bei 
♦G. Hartung, dem Intendanten, in bester Hand, und 
wenn auch gelegentliche Fehler und Mangel (stimmlich 
wie szenisch) sich einstellten, so konnten sie doch den 
Gesamteindruck einer wohlgelungenen Leistung nicht 
beeintrachtigen. Jos. M. H. Lossen 

„Prinzessin Girnara". Welt- 
spiel und Legende von Jakob 



HANNOVER 



Wassermann, Musik von Egon Wellesz. Urauffiih- 
rung am Stadtischen Opernhause zu Hannover. 

Prinz Siho, von Ehrgeiz und Eigensucht aufge- 
stachelt, begibt sich an den Hof des Konigs, um sich die 
Prinzessin Girnara und damit den Thron zu gewinnen. 
Girnara, auf der der Fluch eines vaterlichen Ver- 
brechens lastet (der Konig hat vor ihrer Geburt zehn- 
tausend Kinder abschfachten fassen), ist yon abschrecfcen- 
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der HaBIichkeit, mit einem Totenkopf urid getigerter 
Haut, lebt in strengster Abgeschlossenheit itn oberen 
Gewolbe des Konigsschlosses, gefoltert von unendlichen 
Qualen und unstillbarer Sehnsucht nach Eriosung, sym- 
bolisch durch drei Damonen gezeichnet. Durch den 
indischen Oott Buddha, der irn ersten Aufzuge als 
suchender Pilger, im zweiten ars siegreich VoITendeter 
auftritt, wird die seelische Wandlung des sich suchen- 
den Liebespaares.seinDurch- 
ringen zu Demut und Selbst- 
verleugnung angeregt und 
siegreich durehgefiihrt, zu- 
gleich wird damit die Prin- 
zessin vom Fluche der ab- 
schreckenden HaBIichkeit 
befreit und sie ersteht plotz- 
lich in strahlenderSchonheit. 
Vollig neu ist der eigenartige 
Auf bau der Handlung ; deren 
beide aufeinander folgenden 
Teile spielen namlich zu 
gleicher Zeit. DerSchluB 
des „Weltspieles" mit dem 
Aufbruch Sihos in das Ge- 
wolbe derPrinzessin schlieBt 
sich unmittelbar an das Ende 
der Legende an, worauf die 
Vereinigung des Paares er- 
folgt. Dies in kurzen Ziigen 
der Inhalt, dem ein an sich 
schones Erlosungsmotiv zu- 
grundeliegt: dieHandelnden, 
oder vielmehr nicht Handeln- 
den, sondern nur ihre See- 
lenstimmungen schildernden 
Personen sind aber blutleere 
Schemen, ihre Note und Be- 
schwerden sind kiinstlich 
geschaffen , von tragischer 
Schuld, die gesuhnt werden 
muB, keine Spur,' so daB das 
Schicksal des Liebespaares 
dem Horer volliggleichgfiltig 
bleibt. ..Tristan- und Isolde" 
sowie Pfitzners „Der arme 
Heinrich" sind doch auch 
reine Seelengemalde, und 
doch wie anders packt einen 
das Schicksal der Helden, wie unend- 
lich hoch hebt sich der Inhalt dieser 
Werke fiber die Alltaglichkeit. In der 
Wassermanschen Dichtung spurt man 
von dieser Macht wenig oder gar 
nichts; kleinliche Note, die angesichts 
der f urchtbaren Gegenwartsnot des deut- 
schen Volkes doppelt kleinlich wirken 
Egon W e 1 1 e s z, ein Schuler Schonbergs, womit seine 
Stellung zur modernen Musik ja schon angedeutet ist, 
ist gewiB ein ernststrebender, eigene Bahnen im Auge 
haltender Musiker. Wie weit aber dieser moderne Zug 
des Expressionismus sich in klarigliche Unmoglichkeiten 
verliert, dafiir bietet seine Musik mehr als ein Beispiel. 
Als abschreckendstes nenne ich nur die SchluBszene, wo 
ein ganzes Trompeterkorps auf der Biihne sich mit dem 
Orchester in einen Wettstreit unglaublichster Kako- 
phonien einlaBt. Ebenso ohrenqualend ist die Orchester- 
malerei bei der Erscheinung des Gotzenbildes im zweiten 
Aufzug; die sekundenartig fibereinanderliegenden schril- 
len Harmonien! Freilich gibt es auch Erholungspausen 
fur ein auf solche „Schonheiten" noch nicht eingestelltes 
unverdorbenes Ohr, wozu in erster Linie die trost- 
reichen, Eriosung verheiBenden Worte Buddhas zu 
rechnen waren, zu denen das das ganze Werk durch- 





t 


^^■.Hfl'-'airtcti. 








I^^^^^^UhHH^H 


$* - 


il k9 






f' .'."i 1 •' 


W^ '*•• " ? *Sl 




^ 




■'i 


'.:'i ;:."-.' 


! 


: " : : ' ■■':; -^%. 




I * •* ■' "'■ •.* .'^ •:'■'!$: .* 




^m- 




^^L ".•*»•-,'/ 




ziehende, am Schlusse in majestatirchem Jubel erklin^ende 
Erlosungsmotiv antont. — DaB Wellesz sich ferner auf 
effektvolle SchluBsteigerungen versteht, zeigen die Stei- 
gerungen der SchluBszenen beider Teile, die ganz im 
Stile der von Wagner bekampften Finalschliisse der 
„groBen Oper" gehalten sind. Die Aufnahme des Wer- 
kes war eine freundlich-zustimmende, der lebhafte Bei- 
fall gait aber wohl in erster Linie der Auffiihrung als 

solcher, die wahrhaft glan- 
zend verlief. Fiir die Haupt- 
rollen hat unsere Oper eine 
ganze Anzahl hervorragen- 
derVertreter:*LuiseSchmidt 
(Prinzessin), ♦Laurenz Hofer 
(Prinz), ♦Willy Wissiak 
(Buddha), ♦Wilhelm Rabot 
(Magier), »Jessika Kottrik 
(Dienerin) sowie die Herren 
♦Brandt, ♦Patsche, »Wiesen- 
danger, ♦Paul, ♦Kronen in 
verschiedenen Nebenrollen. 
Fast noch mehr Lob ver- 
dient die ebenso prunkvoll- 
schone, wie stilechte Aus- 
stattung an Szenerie und 
Kostiimen, die die Pracht 
eines indischen Fiirstenhofes 
in uberwaltigender Schon- 
heit vor uns erstehen lieB. 
Die Leitung des musika- 
lisch unglaublich sch wierigen 
Werkes fiihrte ♦Kapellmei- 
ster R. Lert mit iiberlegener 
Sicherheit, Szene und Aus- 
stattung waren vom ♦Spiel- 
leiter Hofmuller bzw. *Franz 
Weih eingerichtet. Wennnun 
auch dasWerkals solcheseine 
Nierebedeutet,soistdochdas 
Streben unsererOpernbuhne, 
einmal eine Urauffiihrung ei- 
nes Werkes derneuestenRich- 
tung zu bieten, hoch anzuer- 
kennen. Ob sich aber die ge- 
waltig hohen Kosten der Aus- 
stattung so wie die an die Ein- 
studierung verwandte auBer- 
ordentliche Miihe lohnen 
wird, ist eine andere Frage. L. Wuthmann 

Zu r Urauffiihrung in Fran kfurta.M. 
Es ist wahrlich kein Ieichtes Unter- 
fangen, dies (vielleicht ein wenig zu lite- 
rarische) Textbuch zu vertonen. Egon 
Wellesz ist es gelungen, dem Dichter 
gleichwertig zu schaffen. Die Musik paBt 
sich der tiefbeseelten Dichtung trefflich an. Wellesz ist 
Schonberg-Schuler. Aber weit davon entfernt, den Lehrer 
nachahmen zu wollen, schafft er eine Partitur, die in ihrer 
stark melodiosen Struktur viel mehr an Schreker gemahnt. 
Ich denke da besonders an die schwungvollen Geigenthe- 
men bei der Erscheinung Buddhas. Oberhaupt ist dieser Mo- 
ment, der ja schon rein dramaturgisch den Hohepunkt dar- 
stellt, grandios gestaltet. Ein ungeheures Crescendo, das 
sich fiber 75 Takte machtvoll erstreckt, bringt eine 
packende Steigerung, der das VrMotiv Buddhas (als 
Pilger) eine. scnimmernde Krone aufsetzt. Ebenso macht- 
voll, von erschutternder Wirkung ist der pompose SchluB 
der Oper; das markante Buddha-Thema von alien Bla- 
sern im Orchester und den acht Trompeten der Bfihnen- 
musik im starksten Fortissimo jubelnd geschmettert, von 
schwirrend-glitzernden Tremoli der Streicher feurig urn- 
gleiBt. Im wesentlichen ist der Charakter der Musik — 
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wie aus den angefiihrten Stellen hervorgeht — illustra- 
tiver Natur. Dadurch nahert sich der Stil des Werkes 
oft dem Verismus und Naturalismus der Tonschopfun- 
gen eines Puccini, denen audi die melodische Struktur 
der Welleszschen Oper haufig nicht unverwandt ist. Als 
Beispiele hierzu mochte ich die briitende, unheilkun- 
dende Orchestereinleitung des zweiten Aktes und das 
gesangvolle Thema der Verwandlung Oirnaras anfiihren. 
Die Mittel des modernen Orchesters weifl Wellesz 
meisterhaft anzuwenden, und seine Partitur mischt die 
Klange zu Farben von herauschender Schonheit, grauen- 
vollem Schmerz, peinigender Damonie, erhabener Innig- 
keit, sinnlichem Taumel und seligster Verklartheit. 

Zusammenfassend sei gesagt, daB die neue Oper eine 
schatzenswerte Bereicherung der Opernliteratur sowohl 
in textlicher als auch in musikalischer Hinsicht darstellt. 
Die Wiener Universal-Edition, die den Verlag des Wer- 
kes iibernommen hat, und das Frankfurter Opernhaus, 
dafi die toten Buchstaben und leblosen Notenkopfe zu 
szenischem und tonendem Leben erweckte, diirfen mit 
Stolz auf die geleistete Arbeit zuriickblicken. 

♦Dr. Ernst Lert gab der Dichtung als Regisseur einen 
hehren Rahmen und brachte eine Auffiihrung zustande, 
die des Werkes und des Frankfurter Opernhauses wiir- 
dig war. Mit sensitiver Einfiihlsamkeit in den Stim- 
mungswert des Textes verbindet Lert nicht hur das 
erschopfende Konnen des Musikers, sondern auch das 
des praktischen Theatermannes. Daher seine prunk- 
vollen, belebten Massenszenen, die ihm in ihrer Bild- 
haftigkeit so leicht keiner nachmacht. Leider gelang — 
als Ausnahme der sonst tadellosen Inszenierung — die 
von den Autoren zu weit ausgesponnene Damonenszene 
nicht packend genug; hier f unite man das ,, Theater". 
Eine wundersam versinnlichte, tiefb'eseelte Qirnara war 
♦Else Qentner-Fischer. ♦Adolf Jager blieb als Prinz Siho 
reichlich konventionell ; allerdings kommt dies Manko zum 
Teil auf das Konto Wassermanns. ♦Richard Breitenfeld 
als Magier versagte wieder vollstandig; ihm fehlte so- 
wohl darstellerisch als auch gesanglich das Teuflischbe- 
zwingende, das diese Figur aus der Menge der Oaste 
hervorhebt. Mit groBerWarme und edler Oestik sang 
♦Adolf Permann den Buddha. Am Pult saB ♦Eugen 
Szenkar und schwelgte mit dem hervorragend spielenden 
Orchester in den gliihenden Farben der Partitur. Dank 
der Vorliebe moderner Autoren fiir indische Stoffe 
konnte Ludwig Sievert seine Biihnenbilder aus vor- 
handenem Material zusammenstellen. Dennoch sollte 
man endlich einmal einen anderen Horizont als Ab- 
schluB fiir offene Dekorationen anschaffen. 

Der Abend gestaltete sich zu einem groBen Erfolg 
fiir die Autoren und alle Mitwirkenden, die (auBer 
Dr. Lert, der lebhaft gerufen wurde) wohl an die 
zwanzigmal an der Rampe erschienen. w. W. Oottig 



WEIMAR 



Ooethegesellschaft. Deutsche 
Urauffiihrung von Othmar 
Schoecks Musik zu Ooethes „Erwin und Elmire". 
Es war ein ungliicklicher Gedanke, bei der Versamm- 
lung der Ooethegesellschaft in Weimar auf des Olym- 
piers vollstandig wertloses Schauspielchen „Erwin und 
Elmire" zuriickzugreifen. Auch die landlaufig schone 
Musik des Schweizers Othmar Schoeck, die 1916 in 
Zurich zur Urauffiihrung kam, gibt dieser minderwer- 
tigen Oelegenheitsdichtung in des Sinnes iibelster Be- 
deutung keinen Rahmen, der das Oanze in glanzenderes 
Licht heben konnte. Man versteht uberhaupt nicht, wie 
ein ernster Komponist zu einem solchen Text sich 
hingezogen fuhlen kann. Schoeck ist zudem kein Dra- 
matiker, sondern reiner Lyriker in alles anderem als 
fortschrittlichem Oeist. In der Stilart der Mozartschen 
Werke komponiert er einzelne Nummern mit recht 
unterschiealichem Oelingen und schiebt sie in den Text 
ein, indem er suBIicher Triviality nicht aus dem Wege 



geht. Am besten steht dieser gut klingenden und fein 
gemachten Musik die kammermusikalische Fassung zu 
Oes'icht; leider entbehrt sie der schopferischen Kraft. 

Die Auffiihrung war von ♦Ernst Latzko tadellos vor» 
bereitet; das Orchester hatte intimer und gedampfter 
klingen konnen. Die Inszenierung lieB Aa Kitschigkeit 
nichts zu wiinschen iibrig. Oesanglich wurde von 
♦Anne-Lise v. Normann (Olympia), ♦Priska Aich (El- 
mire), ♦Hans Bergmann (Bernardo) und +Benno Haberl 
(Erwin) Tiichtiges geleistet. Auch das Gesamtspiel unter 
der Leitung von ♦Eugen Wilhelmi war zufriedenstellend, 
nur ♦Haberl wuBte mit seiner trostlosen Rolle nichts 
anzufangen. Dr. Otto Reuter 

KONZERT 



ORUNBERG I.SCHLES. 



Als AbschluB des dies- 
jahrigen Musikwinters, in 
dem die Konzertvereinigung „Suckelbund" unter ihrem 
Dirigenten Armin Haag einheitliche Beethoven-, Brahms-, 
Haydn- und Volks-Konzerte veranstaltete, fand ein April- 
Konzert ausschlieBlich mit Werken von ♦Armin Haag 
start, das alle Erwartungen iibertraf. Haag, ehemals Mottl- 
Schiiler, zeigte sich erneut gleich gewandt als Kammer- 
musiker, Komponist und Dirigent. Neben einer alteren, 
neuromantisch gearbeiteten Romanze fiir Violine und 
Klavier, von unserer heimischen Kiinstlerin Frau ♦Bet- 
tina Babrowski mit edler Einfiihrung gespielt, einem 
kostlichen, halb ungarisch, halb mozartisch gehaltenen 
Streich/juartett, dem unsere bewahrten Herren ♦Milde, 
♦Wolf, ♦Richter und ♦Trauschke vortreffliche Ausdeu- 
tung liehen, vier modern empfundenen, oft in recht 
kiihnen Modulationen gehenden, von ♦Edith Wutzer- 
Berlin feinfiihlig gesungenen Sopran- und vier gleich- 
falls sehr schonen Tenorliedern, die ♦Paul Bauer-Berlin 
wirkungsvoll wiedergab, gelangten sechs Stiicke mit 
Orchester (der verstarkten Stadtkapelle) unter Haags 
Stab aus seiner komischen Spieloper : „D i e, g e p a n z e r t e 
Braut" (Dichtung von Werneck-Briiggemann in Kassel) 
zur Urauffiihrung. Die Ouvertiire und das Vorspiel zu 
III sind mit einfachen Orchestermitteln (Biedermeier- 
oper!) geschickt instrumentiert. Die fast ganz auf Heiter 
gestellte, scharf rhythmisierende Ouvertiire streift ver- 
einzelt zwar hart an die Grenze der (besseren) Operette, 
sohnt aber durch grofiziigige SchluBsteigerung aus. 
Die drei Lieder: das ungarisch anmutende „Reuelied" 
mit dem Solocello, das entzitckende „Morgenstandchen" 
mit seinen Naturstimmen (Kuckuck, Nachtigall, Gold- 
hahnchen, Grillen, Froschequaken), das ganz romantisch 
gefarbte ernste „Abendlied" mit dem originellen Nach- 
tigallenschlag der Soloflote sowie das groBe, dramatisch 
packende „Liebesduett" aus III losten einen Sturm der 
Begeisterung aus, wie man ihn in Gr. selten erlebt hat. 
So darf man denn dem Schaffen Haags wohl eine 
gute Zukunft voraussagen. Insbesondere seine Oper, 
mit der die Verfasser die „Erneuerung der deutschen 
komischen Spieloper" anstreben, diirfte ihren Weg 
nehmen und mit ihrem melodiosen Gehalt — auch wenn 
ihr Ziel nicht das hohe Ideal des dramatischen Gesamt- 
kunstwerkes ist — an einer entscheidenden Wende im 
modernen Opernschaffen (Riickkehr zum deutschen Sing- 
spiel) mithelfen. Wie wir horen, hat das Landestheater 
in Coburg das Werk vor kurzem zur Urauffiihrung im 
Oktober und weiteren Auffuhrungen fiir die Dauer eines 
Jahres ange,nommen. Dr. Martin Kiose 



MEININGEN 



Das Sangerfest in Meiningen. 

In den Pfingsttagen beging der 
Mannergesangverein t^Thalia-Meiningen" sein 70jah- 
riges Bestehen mit einem dreitagigen Sangerfest. Zwei 
Festkonzerte am Sonnabend und Sonntag bildeten wiir- 
dige.Auftakte zu dem Gesangvvettstreit am Montag. Die 
Solisten der Festkonzerte, ♦Lina Baak-Hamburg (AII- 
macht von Schubert und Ozean, du Ungeheuer von 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 323 



Weber) und ♦Musikdirektor Wollong-Rudolstadt (I. Sin- 
fonie fiir Orgei und Orchester von Guilmant) — unter- 
stiitzt von der Reichswehr-Kapelle Meiningens — boten 
abgeklarte Leistungen. Treffliche Chorschulung offen- 
barten die Darbietungen des ♦Bachvereins-Meiningen 
(Einzug der Oaste aut der Wartburg von Wagner) und 
des festgebenden Vereins (Festhymnus fiir Sopransolo, 
Miinnerchor und Orchester von Lorenz), geleitet von 
ihrem Dirigenten ♦Musikdirektor Karl l j aulke, dessen 
auBerordentlichen Miihewaltungen urn die Pflege des 
Chorgesangs im Meininger Lande der Vorsitzende der 
„Thalia" am .Schlusse des letzten Fe-stkonzertes ehrend 
gedachte. Ein Ehrendirigentenstab gait als Symbol auf- 
richtigster Dankbarkeit gegen den hochverdienten, rast- 
Ios sehaffenden Musikdirektor Paulke. — Am Wettsingen 
beteiligten sich 48 Vereine, die von nah und fern herbei- 
geeilt waren, urn die teilweise kostbaren Preise (Pokale 
und Plaketten) zu erringen. Mancher Dirigent hatte die 
Leistungsfahigkeit seines Chores iiberschatzt und die- 
sem Aufgaben gestellt, deren technische Schwierigkeiten 
eine iiber das MaB des Gewohnlichen hinausgehende 
musikalische Reife erforderten. VerstoBe gegen den 
Rhythmus waren keine Seltenheit. Auch die sprachliche 
Schulung ervvies sich haufig als ungeniigend. Trotz alle- 
dem zeigte sich ein erfreuliches Streben, den Manner- 
gesang aus dem Schmutz unserer Chorliteratur edleren 
Zielen zuzufiihren. Namen wie Bruch, Othegraven, 
Hegar (letzterer mit sechs Choren 8 mat!) bezeugen 
diese Tatsache. Das Volkslied aber, dessen besondere 
Pflege mit der Veranstaltung verbunden sein sollte, 
war arg vernachlassigt. Den Ehrenpreis (Pokal des 
ehemaligen Herzogs von Meiningen) erhielt der 



♦„Liederkranz-Lauscha". Mit weiteren Preisen wurden 
u. a. ausgezeichnet : ♦,,Teutonia-Bremen", ♦„Arion- Wei- 
mar", ♦j.M.-O.-V. Steinach", ♦„Harmonie-Stutzerbach", 
♦„M.-G.-V. Schweinfurt", ♦„Schubert - Bund - Erfurt", 
♦„Mannerquartett-Fulda". Als Preisrichter waren tatig: 
♦Prof. Dr. Max Seiffert-Berlin, ♦Prof. Dr. Rau-Bucke- 
burg, ♦Musikdirektor Wollong-Rudolstadt, ♦Qesanglehrer 
Scharlau, ♦Musikdirektor Deetjen-Barmen, ♦Dr. Roeseler- 
Buckeburg. Fritz Thormer-Schleusingen 

Das vierte Orchesterkonzert der 
Konzertgesellschaft Saarbriicken 



SAARBRUCKEN 



brachte an Orchestersachen Korngolds „SchauspieIouver- 
tiire", Rudi Stephans „Musik fiir Orchester" sowie die 
„Akademische Festouvertiire" von Brahms. Als Solistin 
wirkte +Frau Lilly Hafgren-Waag aus Berlin mit. Unter 
♦Musikdirektor Eduard Bornscheins Leitung kamen die 
Orchesterwerke schwungvoll zum Vortrag. Die Kritik 
erkannte dankbar die fortschrittliche Richtung der Pro- 
gramme der Konzertgesellschaft an. Im fiinften Konzert 
gelan^te Mozarts Requiem in der Ludwigskirche zur 
Auffiihrung. — Die Konzertgesellschaft schloB die Sai- 
son wirkungsvoll mit einem zweitagigen Mahlerfest. Am 
ersten Abend wurde das Lied von der Erde, am zweiten 
Abend die Kindertotenlieder und die 2. Sinfonie auf- 
geftihrt. Als Solistin wirkte die vom Mahlerfest in 
Amsterdam bekannte ♦Frl. Meta Reidel sowie der treff- 
liche Tenor ♦Fritz Scherer vom Landestheater Wies- 
baden und ♦Frl. Henny Trundt vom Stadttheater Saar- 
briicken mit. Das Orchester war verstarkt durch das 
Trierer philharmonische Orchester. Die Auffiihrung war 
eine glanzende Probe iiberragenden-Konnens sowohl des 
Dirigenten (E. Bornschein) als auch des Orchesters. 
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L Leichte Klaviermusik. 

Christian Knayer, op. 13: Fiir unsre liebe 

,- Jugend. Sechs leichte Stucke. F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
Vielfach begegnet man unter den der „lieben Ju- 
gend" zugedachten Klavierstiicken solchen Elaboraten, 
die den unverkennbaren Stempel erfindungsarmer Mache 
an sich tragen und bei deren Verfertigern der Grund- 
satz: „Fiir die Jugend ist das Beste gerade gut genug", 
keine Skrupeln erweckt. Man „macht" Kinderstiicke, 
weil man hier auf ein ergibiges Absatzfeld und ein 
anspruchsloses ' Publikum rechnen zu konnen glaubt. 
So anspruchs- und kritiklos sind aber unsere Kleinen 

• durchaus nicht, daB sie -sich jedes beliebige Noten- 
futter vorsetzen lassen, sofern ihr Oeschmack unter ver- 
standiger Leitung sich an Musterbeispielen bewahrter 
Jugendliteratur — ich denke an Schumanns „Album", 
Th. Kullaks „Kinderleben" und Ad. Jensens „Tanze 

> und Lieder" — heranzubilden beginnt. Was man den 
musikalischen Kindern neben dem unerlaBlichen Stu- 
dium der Sonatinenliteratur bietet, muB schon sehr 
gut sein, um eine Verwendung im Unterricht zu recht- 
fertigen. Dieser Forderung entspricht nur ein geringer 

- Teil der angeblich „fur die Jugend" bestimmten, in 
Massen auf den Markt geworfenen, unter lockenden 
Titeln erscheinenden Klavierstiickchen. Erfreulicher- 
weise ist Knayers Op. 13 zu diefcen Ausnahmen zu 
rechnen. Die schwere Kunst, leicht, melodios und 
instruttiv zu schreiben, versteht der Komponist 
ausgezeichnet, und weil er die Kindesseele versteht, 
werden seine lieblichen Weisen in ihr auch ein freu- 
diges Echo finden. 

In unerfreulichem Oegensatz zu Knayers Werkchen 
stent n Ed. Poldini, op.76: Petits croquis, 4 mor- 
ceaux faciles (Rozsavolgyi, Budapest), und op. 77: Sil- 
houettes hongroises (Alberti Vlg, Leipzig). 
Der Autor hat fruher bessere kleine Sachen ge- 



schrieben; die vorliegenden aber weisen nichts auf, 
was eine Empfehlung- rechtfertigen konnte. Besonders 
die .„Ungarischen Silhouetten" sind von einer erbar- 
mungswiirdigen Sterilitat und vielfach abstofienden 
Klangwirkung. Ob es der Komponist im 2. Teil von 
Nr. 2 (B-Dur) mit dem unaufgelosten Es in der linken 
Hand ernst meint? Vielleicht soil diese ScheuBlichkeit 
„ungarisch" wirken. 

Fiir Klavier zu vier Handen liegen zw"ei Werk- 
chen vor von 

Karl Thiessen, op; 34: Aus galanter Zeit, 
und op. 39: Friihlingsstimmen (Zimmermann, Leipzig). 

Oanz entziickende kleine Stucke von origineller, reiz- 
voller Melodik und echt vierhandigem Satz. Wer seinen 
Oeschmack an Volkmanns — bis jetzt noch uniiber- 
troffenen — Kabinettstiickchen zu vier Handen bewahrt 
hat, wirdan diesenebenbiirdigen Klavier-Tonpoesien seine 
dauernde Freude haben und ebenso den jugendlichen Schii- 
lern eine groBe Freude damit machen. Karl Zuschneid 

Josef Schelb. Drei Klavierstiicke ; Op. 6. — 
Wunderhornverlag, Miinchen. 

Schelbs unter reichlich gequalter Kontrapunktik lei- 
dende Musik wirkt wenig iiberzeugend. Die entwick- 
lungsfahige Thematik geht in dem allgemein vorherr- 
schenden Orau der Harmonik unter und bleibt ganzlich 
wirkungslos. Beim Durchkosten dieser blutarmen Kunst 
sehnt man sich unwillkiirlich stark nach reiner, fri- 
scher, sonnendurchfluteter Luft. Einige verstreut lie- 
gende, schwaches Leben atmende Ansatze lassen immer- 
hin erkennen, daB der niichterne Verstand des Komponisten 
Herz noch nicht vollig bez-wungen hat. C. Beiischmidt 

flerm. Kogler, op. 49, vier Intermezzi. P. Papst, Leipzig. 
Die vier Intermezzi f. Klavier reitun sich wiirdig den anderen 
wertvollen Schopfungen des bestens bekannten Pianisten 
und Komponisten Hermann Kogler an. Eine vorziig- 
liche Oestaltungskraft und eine schier meisterliche Hand- 



Seite 324 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



habung der ewig bestehenden Form ermoglicht es dem 
Komponisten mit Hilfe seiner plastischen Themen, alles 
was er uns zu sagen hat, so iiberzeugend darzustellen, 
daB wir ihm auch auf weniger gangbaren Pfaden willig 
folgen. Fur das feine Stilgefuhl des Komponisten spricht 
am besten das Intermezzo Nr. 2 an. 

Hans Thierfelder. Lieder und Zwiegesange mit 
Klavietbegleitung. Paragon-Musik-Verlag, Berlin W. 

Durchaus vornehm und gediegen erweisen sich die 
Lieder und Zwiegesange des in modernen Bahnen wan- 
delnden Komponisten Hans Thierfelder. Der Kom- 
ponist erweist sich hier als modern erzogener Musiker, 
der mit ehrlichstem Willen und Ernst arbeitet, dessen 
Erfindung aber leider nicht immer imstande ist, die 
bearbeiteten Dichtungen musikalisch treffend zu illu- 
strieren. Den Schwerpunkt seiner Musik verlegt der 
Komponist auf die kunstvolle Verwendung des Klaviers; 
die Singstimme wird manchmal arg stiefmiitterlich be- 
handelt. VerhaltnismaBig am besten gelungen sind die 
vier Zwiegesange: „Jeanette", „Ein Friihlingslied", 
„Wir sind am Bach gestanden", „Entschlummerung". 
Hier verspiirt man eine systematisch gestaltende Hand, 
die das Oanze zusammenfaBt, ohne in Kleinigkeiten zu 
zerbrockeln. Im allgemeinen verspiirt man aber iiber- 
all jugendlich frisches Leben, Eigenartund trotzigen Sinn! 
Der Komponist wird sich behaupten, wenn er trotz aller 
Modernitat die melodische Linie nicht vergiBt. E. Smigelski 

Fritz Qriem, op. 6, „Drei Schlafgesange" f. Kla- 
vier, und op. 7, „Abschied", Lied f. BaB und Klayier. 
Verlag Aurora, Dresden-Weinbohla. 

Was fiir Verwiistung Schonberger und Schreker in 
manchen unklaren Kopfen anrichten, dafiir sind diese 
zwei Sachen ein typisches Beispiel. MuB man auch den 
Meistern der Neutoner noch gewisse Konzessionen 
machen, da sie doch immerhin .als gebildete Musiker 
Anspruch darauf haben, ernst genommen zu werden: 
solch untalentierten Leuten wie Oriem, die sich an- 
maBen, auf den Pfaden des modernen Impressionismus 
wandeln zu wollen, sei hier testiert, daB aus all ihrem 
Gemiih nur unertragliche Hilflosigkeit entsteht. Wir 
lehnen ihre Machwerke energisch ab. 

William Eckardt, op. 71, Psalm 1.3 f. eine Sing- 
stimme u. Orgel. Verlag F. E. C. Leuckart-Leipzig. 

Bei der Beruhmtheit des 13. Psalmes durch die 
Lisztsche Vertonung war die Komposition desselben 
Textes durch den Dresdner Kantor Eckardt ein Wagnis. 
DaB ihm dasselbe gut gelungen ist, notigt alle Achtung 
vor dem Musiker E. ab. Das Opus ist sangbar, gut ge- 
steigert, von charakteristischer Farbe, kluger Zuriick- 
haltung in der Begleitung und laBt sich fiir den kirch- 
lichen Oebrauch recht empfehlen. 

Der Verlag Oebr. Hug & Co., Leipzig u. Zu- 
rich, bringt 3 Hefte Volkslieder, auf die ich ganz 
besonders hinweisen mdchte. Die Samrilelbande slavi- 
scher, jtidischer und russischer Volkslieder sind 
eine Fundgrube der kostlichsten Perlen dessen, was die 
Volkspsyche empfunden und in Wort und Ton ausge- 
driickt hat. Oerade in einer Zeit, wo die Ideen der 



Sozialisierhng und der Internationalisierung jede natio- 
nal Eigenart zu vervvischen drohen, begriiBe ich den 
Oedanken des Herausgebers Carl Seelig als iiberaus 
gliicklich: das Individuelle eines Volkes Oder Stammes 
im Lied festzuhalten. 

Schon der Band „Slavische Lieder" bringt unter den 
34 Nummern nicht weniger als sieben Glanzstiicke, die 
ich ohne Bedenken auf jedes Konzert-Programm setzen 
wiirde. Das slovakische Lied „Der letzte Oast" ist' eine 
Ballade von iiberaus eindringlicher, dramatischer Art, 
ahnlich wie der fnahrische ,,Nachtwachterruf". Aus dem 
ungarischen „Soldatenlied", dem ukrainischen „Oing 
eine Maid am blauen Meer", dem mahrischen „Oestorter 
Schlummer" lacht jener kostliche Humor, der die Her- 
zen froh und leicht macht. Als lyrischen Hohepunkt er- 
wiihne ich noch das ukrainische Lied „Leise, leise, spiele 
Tschumak". 

Auch das Heft „Jiidische Volkslieder" birgt unter den 
18 Nummern herrliche Edelsteine. Vor allem sind hier 
die schelmisch-heiteren Weisen in der Oberzahl. „Jan- 
kele und Riwkele", „Der ungeduldige Brautigam", 
„Zehn Briider" sind die besten Beispiele dafiir. Von 
ganz wundervollem Reiz ist die jiidische Schwermut in 
„Des Miillers Klage" und ,,SoIdatenabschied", wahrend 
„Es war ein Marlein" balladenhaften Einschlag von tief- 
ster Wirkung birgt. „H6r nur, schones Magdelein" und 
„Schlaf, mein Kindelein" reprasentieren das konzertreife 
lyrische Lied in seltener Schonheit. 

Endlich seien aus dem Heft „Russische Volkslieder" 
noch ein paar Lieder um ihrer personlichen Note willen 
erwahnt. Es sind die zwei Balladen: „Das Lied vom 
Tode des Zaren" mit der prachtvollen Imitation der 
Kreml-Glocken und „Hab acht, verganglicher Mensch", 
ein Stiick, das mit seinen Oktaven- und Quint-Parallelen 
ruhig den Vergleich mit unseren Modernen aushalt. Rei- 
zend und von hinreiBendem Schwung ist „Die Schmie- 
de", wundersam weich und schwermiitig mit der kleinen 
Terz die Schlufinummer „Kuckuck im Tale". 

Sangerinnen und Sangern, die ihr Programm inter- 
essant und wirkungsvoll gestalten wollen, kann ich die 
drei Hefte nur auf das ailerwarmste empfehlen. Beck 

cfieuer/cfyeinungeTV 

Max Reger-Oesellschaft. Mitteilungen der... 
E. V. 1. Heft. Stuttgart, 1921. E. Engelhorns 
Nachf. 

Me i nek, Ernst: „Richard Wagners Dichtung ,Der 
Ring des Nibelungen' au? der Sage neu erlautert." 
Einleitung. Liegnitz, '1920. J. H. Burmeister. 

Reuter, Fritz: „Stephan Krehl". Leipzig-Lindenau, 
1921. Paul Beutel. 

Stein, Fritz: Qeschichte des Musikwesens in Heidel- 
berg bis zum Ende des 18. Jahrhunderts. Heidel- 
berg, 1921. Oustav Koester. 

Sorozabal, B.: Zwei Lieder „Das letzte Blatt" — 
„Lenz Rondell". Leipzig, C. M. F. Rothe. 



Xlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 



effdtixaru 



Im Oottinger Stadttheater erlebte die komische 
Marchenoper „Die Hochzeit der Prinzessiri 
Vieleitel" von Friedrich Karl Roedemeyer, Musik 
von Bruno Stein, die Urauffiihrung. 

Die gepanzerte Braut, komische Spieloper in 
vier Aufziigen mit Ballett aus der Biedermeierzeit, 
Dichtung von Werneck-Briiggemann (Kassel), Musik 
von Armin H a a g (Qriinberg i. Schl.), wurde in der 
Handschrift vom Intendanten Hofrat Mahling zur Ur- 



auffiihrung am Coburgischen Landes- (ehem. Hof-)theater 
erworben. Diese Oper ist die erste von sechs gleich- 
artigen (Postrats Tochterlein, Die Wechselgrafin, Das 
arme Schneiderlein, Jahrmarktszauber, Die Wiinschel- 
rute), mit welchen die thiiringischen Verfasser die „Er- 
neuerang der deutschen komischen Oper" erstreben. 

Der Basler Komponist Hans Huber hat mit zwei 
Messen das Gebiet der Kirehenkomposition betreten. 
Die Urauffiihrung des ersten Werkes durch den Solo- 
thurner Domchor hinterlie'B tiefe Eindriicke. Das zweite 
Werk wird in Einsiedeln zum erstenMale auf gefiihrt werden. 
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KONZERTWERKE 

Der Miinchener Komponist Wilhelm Mauke hat ein 
Oratorium (opus 78) „Die Vertreibung aus dem Para- 
dies" vollendet. Das Werk (gemischter Chor, Soli, 
Orgel und Orchester, Text von A. Hausmann) wird 
im Winter zum ersten Male zu Gehor kornmen. 

Hans Pfitzner hat die Urauffiihrung seiner 
neuesten Komposition „Romantische Kantate" fiir Soli, 
Chor und groBes Orchester nach Gedichten und 
Spriichen von Eichendorff, ♦Fritz Busch iibertragen, 
der das Werk in Stuttgart durch den Philharmonischen 
Chor und das Opernorchester herausbringen wird. Gleich- 
zeitig sind Auffiihrungen in Berlin u. a. Stadten geplant. 

'Erstauffuhrungen und Neueinstudierungen 

BUHNENWERKE 

In der Berliner Staatsoper wurden Turandot und 
Arlecchino, die beiden Opern, die Busoni zu 
einer neuen Comedia del arte verbu.nden hat, in pracht- 
voll vorbereiteter, straffer und leuchtkraftiger Auffiih- 
rung zum ersten Male gezeigt und setzten sich auch 
hier mit dem starken kunstlerischen Eindruck durch, 
deft sie in Zurich und einer Reihe deutscher Stadte 
hervorgebracht haben. 

Bei den Ulmer Maifestspielen ist Anton Beer- 
Walbrunns Oper Don Quixote mit durchschla- 
gendem Erfolg zweimal aufgefiihrt worden. 

KONZERTWERKE 

Waldemar von BauBnerns groBes sinfonisches 
Chorwerk „Das ho he Lied vom Leben und Ster- 
ben" wird der Musikverein in Herford (Westfalen) am 
5. Juni mit hervorragenden Solisten und dem bedeutend 
verstarkten Opernhausorchester aus Hannover unter Lei- 
tung des stadtischen Musikdirektors ♦Friedrich Quest 
zur Auffiihrung bringen. 

Musikfeste und Testspiele 

Bayreuth. Die Wiederaufnahme der Bayreuther 
Festspiele im Jahre 1923 ist derart gedacht, daB Par- 
sifal und ein anderes Werk gegeben werden und von 
Neuanschaffungen von Dekorationen usw., ferner von 
der Verpflichtung iibermaBig teurer Sanger abgesehen 
werden soil. Man hofft, mit Eintrittspreisen von 75 
bis 100 Mark auszukommen. 

Dortmund. Im kommenden Sommer ist hier ein 
dreitagiges westfalisches Tonkiinstlerfest fiir 
zeitgenossische Musik geplant. Im Mittelpunkt 
der Feier soil Delius' „Lebensmesse" stehen. 

Duisburg. Nachdem schon das Breslauer Rege£ 
Fest hat aufgegeben werden miissen, meldet jetzt die 
Stadt Duisburg: Das fiir den Anfang Juli geplante 
Musikfest der Stadt Duisburg ist in Anbetracht der 
trostlosen politischen Lage und der infolge der Besetzung 
Duisburgs veranderten Verhaltnisse verschoben worden. 

Godesberg. In der zweiten Halfte des Junis 
findet hier eine groBere Beethovenfeier statt. Dieser 
Zyklus wird unter anderm alle neun Beethovenschen 
Sinfonicn bringen. Als Beethoventage sind vorgesehen 
der 14., 17., 21. und 25. Juni. Die Neunte ist als Ab- 
schluB des Ganzen vorgesehen. Die Leitung wurde dem 
hiesigen ♦Kapellmeister Michael Taube iibertragen. Das 
verstarkte Bonner stadtische Orchester ftihrt den instru- 
mentalen Teil aus, den gesanglichen (150 Sanger) der 
GodesbergerSingvereinu. derMannergesangvereinCacilia. 

Naumburg (Saale). ♦Musikdirektor Reinhold Lichey 
veranstaltet im Verein mit dem Philharmonischen Orche- 
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heite rer Stoff abzu geben. Nahe res unter 
GTHtCXt H. T. 84S4 Rudotj Mosse, Hamburg. 



Kammersanger Dr. Ulridh Bruck 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimraa b. Leipzig-, Fernruf 359 



ster (Kapellmeister L'hermet)-Leipzig, als Griinder und 
kiinstl. Leiter des Naumburger Konzertvereins (e. V.), 
ein dreitagiges (29., 30. Sept., 1. Oktober) Musikfest 
(Bach, Beethoven, Brahms, Mozart). 

Salzburg. Die Salzburger Festspiele sollen vom 
21. bis 31. August im Stadttheater stattfinden. Aufge- 
fiihrt werden Cosi fan tutte und Don Juan; die Wiener 
Staatsoper stellt die Solisten und den ganzen Chor. 
Auch die Dekorationen werden aus der Staatsoper stam- 
men. Dirigenten: ♦Richard StrauB und ♦Franz Schalk. 
Den beiden Opern sollen Konzerte des Wiener Philhar- 
monischen Orchesters im Mozarteum folgen und den 
AbschluB der Veranstaltungen werden drei Vorstel- 
lungen von Molieres Burger als Edelmann durch das 
Burgtheater bilden. 

Stuttgart. Aus AnlaB von Bruckners 25jahrigem 
Todestag (Bruckner starb 11. Oktober 1896) veranstaltet 
der Bayreuther Bund im September in Stuttgart ein 
mehrtagiges Brucknerfest, fiir welches auBer kirchen- 
musikalischen Werken vier Sinfonien geplant sind : die 
4., 5., 8. und 9. Ausgefiihrt werden sie unter ♦General- 
musikdirektor Fritz Busch vom verstarkten Orchester 
des Wiirtt. Landestheater. Fur das Kirchenkonzert ist 
Kapellmeister ♦Erich Band, Leiter des Vereins fiir klas- 
sische Kirchenmusik, gewonnen worden, der u. a. die 
grofie F-Moll-Messe Bruckners zu Gehor bringt. 

Musik im Jluslande 

♦Franz Schalk, der Direktor der Wiener Staatsoper, 
hat mit groBem Erfolge mehrere Konzerte in Rom im 
Augusteum dirigiert. Er brachte u. a. dabei Sinfonien 
von Bruckner zu Gehor. 

T{pnservatorien und Unterrichtswesen 

Kiel. Das unter Leitung des Konigl. Musikdirektors 
Dr. Albert Mayer-Reinach stehende Konservato- 
rium der Musik veranstaltete am 21. Februar seiner 
ersten diesjahrigen Opernauffiihrungen. Die musika- 
lische Leitung lag in Handen des Studiendirektors, die 
szenische in Handen des Oberregisseurs ♦Paul Schlenker 
vom Stadttheater. Zur Auffiihrung kamen: „Freischiitz" 
2. Akt, „Waffenschmied" 1. Akt, „Rigoletto" 2. Akt und 
Mendelssohns „Loreley-Finale". Samtliche Gesangssoli- 
sten, ebenso der Chor waren Studierende des Konser- 
vatoriums. Den Orchester-Part spielte die dem Konser- 
vatorium angegliederte stadtisch unterstiitzte Orchester- 
schule unter Mitwirkung einiger Mitglieder des Stadti- 
schen Orchesters. Die Auffiihrungen erweckten allge- 
meines Interesse und fanden in der heimischen Presse 
groBen Beifall. Besonderes Interesse erregte das auf 
der Biihne in Kiel noch nie gehorte Loreley-Finale. 

Das Konservatorium riistet jetzt zu einer zweiten 
Auffiihrung zum SchluB des Studienjahres, welche An- 
fang Juni im Stadttheater stattfindet. 

Barmen. Klavierpadagogischer Kursus von 
Prof. Willi Rehberg. In den Tagen vom 14.- 16. April 
veranstaltete das Konservatorium und Musikseminar zu 
Barmen — ♦Direktor Adolf Siewert — einen klavier- 
pjidagogischen Kursus, fiir den ♦Prof. Willi Rehberg, 
der Direktor der Mannheimer Hochschule fiir Musik 
als Dozent gewonnen war. Der Kursus verdient wegen 
seines Zweckes, eine Klarung iiber die Verwendung 
neuer Methoden des Klavierspiels im Unterricht und 
Einfiihrung neuzeitlicher Musikliteratur herbeizufuhren, 
ganz besondere Beachtung. Auf Grund seines reichen 
Wissens, seiner personlichen Erlebnisse und praktischen 
Erfahruhgen sprach Prof. R. in fesselnder Weise zu- 
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nachst fiber die altere (Czerny-Biilowsche) Methode, 
deren Fehler — einseitige Finger- und Handgelenktech- 
nik ohne Benutzung der fibrigen Kraftquellen — auch 
an praktischen Beispielen aufweisend. Beobachtungen 
des Spiels groBer Pianisten der damaligen Zeit (Rubin- 
stein!) zeigten deutlich den Widerspruch mit den her- 
kommlichen Schulregeln. Dann kam die Zeit, in der 
eine umfangreiche Literatur (Doppe-Caland, Breithaupt 
usw.) auf die Ausnutzung der naturlichen Kraftquellen 
des ganzen Spielapparates (Schultern, Arm, freier Fall, 
Rollung usw.) aufrnprksam machte. Anfanglich weit 
fiber das Ziel hinausschieBend und alle Fingertechnik 
verwerfend, haben die Verfasser der Schriften in neue- 
ren Auflagen die Berechtigung auch dieser neben den 
anderen Anschlags- und Spielarten zugegeben. Ohne 
Zvveifel liegt die Notwendigkeit vor, die „naturliche" 
Klaviertechnik auch im Elementarunterricht zu beriick- 
sichtigen. Helene Caspar hat da in ihren Werken wert- 
volle Fingerzeige gegeben. Wie man das naturliche 
Klavierspie'l pflegen kann, ohne sich auf eine bestimmte 
„Methode" festzulegen, zeigte Prof. R. in interessanter 
Weise an seinen Demonstrationen, wie er verdorbene 
Techniken korrigiert. 

Auch auf dem Oebiete der Unterrichtsliteratur hat 
sich manches gewandelt. Prof. R. besprach hierzu ver- 
schiedene Klavierschulen und die neuerlichen Versuche, 
ohne Klavierschule zu unterrichten. Es folgte eine Be- 
sprechung der einschlagigen Studienwerke, der ver- 
schiedenen Klassikerausgaben, Biicher und Schriften 
und anschlieBend daran eine Durchsicht der gesamten 
alteren und neueren Klavierliteratur mit besonderer 
Berucksichtigung weniger bekannter oder vergessener 
Werke und zeitgenossischer Musik. Besonders be- 
grfiBenswert war auch die praktische Vorfuhrung der 
Klavierliteratur, durch die Prof. R. die Bekanntschaft 
neuer Werke eindrucksvoll ubermittelte. Es braucht 
nicht betont zu werden, daB eine derartige theoretische 
und praktische Einffihrung in die wichtigsten Fragen des 
KlavierunterricTits auBerordentlich geeignet ist, nicht nur 
den Musiklehrenden eine Fiille von Anregung zu geben, 
sondern auch die Pflege neuzeitlicher Musik zu fordern, 
das' Musikverstandnis zu heben und damit das ganze 
\Musikleben zu befruchten. 

Der Kursus fand seinen AbschluB mit einem Kinder- 
konzert, in dem Prof. Rehberg in teils heiterem, teils 
ernstem Plauderton die zahlreiche junge Zuhorerschaft 
in die Musik von Bach bis zur Neuzeit einfiihrte. Durch 
die einzigartige Einfuhlung in die Kinderseele und die 
vollendete Wiedergabe der Werke am Ibach-Flfigel wur- 
den den Kindern bleibende Eindrucke vermittelt. 



Anmerkung der Redaktion: Derartige Kurse haben 
bereits in Zurich, Dortmund und Mannheim stattgefunden. 

Leipzig. Prof. Carl S c h fi t z e veranstaltete am 
8. Mai wiederum einen Vortragsabend mit Schulern 
seiner hoheren Musikschule. Zum Vortrage kamen u. a. 
Sonate von Beethoven und Grieg. — Solostiicke von 
Mozart, Chopin, Bach, Haydn und Schumann, die von 
den zahlreichen Besuchern mit Beifall aufgenommen 
wurden. Aus der Sehiitzeschen Schule hervorgegangen 
sind fibrigens auch das Kfinstlerehepaar ♦Franz und 
♦Orete Schfitze, das sich kfirzlich in Kaiserslautern und 
Neustadt a. d. Hardt einen sturmischen Erfolg erspielte. 



Gesangspadagogin, mit grofi. Praxis in Stlddeutschland, 
sucht Brief wechsel m. Musikwissenschaftl?r,erfahrenem 
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Prof. Carl Schfitze ist der Verfasser der im Stein- 
graber-Verlag erschienenen Lehrgange fur Etfiden und 
Sonatinen, die sich schon heute in der ganzen Welt all- 
gemeiner Beliebtheit erfreuen. 

Recklinghausen-Hern e. Das Konservatorium 
tritt mit Ostern 1921 in sein 12. Schuljahr. In diesem 
Jahre erfolgte, hervorgerufen durch die Note der Zeit, 
auf Anregung des Direktors NieBen die Oriindung der 
Arbeitsgemeinschaft rheinisch-westfalischer Konservato- 
rien. Die Lehrkorper sind jetzt auf BeschluB dieser 
Gemeinschaft eingeteilt in Hilfslehrer, Lehrer und Ober- 
lehrer. 

Insgesamt bestand das Lehrerkollegium in diesem 
Schuljahr aus 25 Personen. Neu traten ein: Oberlehrer 
Dr. Voigt (Sologesang), Regisseur Wiedenfeld (Mimik), 
Dommusikdirektor Niewenhuis (Orgel, Klavier, Kirchen- 
musik), Lehrer Siebe (Laute), Lehrerin Fraulein Schloffel 
(Geige und Klavier), Hilfslehrer Feiertag (Geige). 

Ebenfalls auf BeschluB der Arbeitsgemeinschaft zer- 
fallen jetzt die Anstalten in 6 Jahresklassen: Unter- 
klasse a und b, untere und obere Mittelklasse, Ober- 
klasse a und b. Eine genaue Lehrstoffverteifung auf 
diese 6 Klassen ist in Durchfuhrung begriffen. 

In der praktischen Musik wurden folgende Faciier 
• gelehrt: Sologesang, Klavier, Violine, Bratsche, Cello, 
Laute, Flote, Klarinette, Trompete, Ensemble und Or- 
chester. Die theoretischen Facher umfaBten: Intervall- 
lehre, Gehorbildung, Harmonielehre. Um die allgemeine 
musikalische Bildung zu heben, wird dieser Unterricht 
kostenlos erteilt. Der Besuch betrug 369 Schuler. 

Unter Leitung Herrn Dr. Voigts wurde die Gesang- 
schule fur Oper und Konzert vollstandig ausgebaut. Sie , 
umfaBt jetzt: Sologesang, Ensemble, Declamation, Mimik 
und Theorie. (Lehrer: Regisseur Wiedenfeld, Musik- 
direktor NieBen, Musikdirektor Prumers.) 

Das Seminar fur Ausbildung von Musiklehrern wurde 
besucht von 17 Schulern. 5 Lehrer sind am Seminar 
tatig. Das Seminar ist nach den Vorschriften des Direk- 
torenverbandes deutscher Musiklehrerseminare einge- 
richtet. Herbst und Ostern fanden Zwischenpriifun- 
gen statt. 

Die Gesamtzahl der Schuler betrug im Berichtsjahr 
1149. Der Wirkungskreis der Anstalt ist ein sehr groBer 
und umfaBt einen erheblichen Teil des Industriegebietes. 
In Waltrop und in Datteln unterhalt das Konservatorium 
Zweiganstalten. 

Ffir die Einheitlichkeit des Unterrichts sorgen die 
Inspektionsstunden des Direktors, in denen der Unter- 
richtsgang aller Schfiler nachgepruft wird. 

Im Berichtsjahr fanden statt: 8 offentliche Vorspiel- 
uj^ungen, 3 Lehrerkonzerte, 2 Schulerkonzerte. AuBer- 
aem waren die Lehrer noch an einer Reihe fremder Auf- 
fuhrungen beteiligt. Das letzte Lehrerkonzert war dem 
Gedachtnisse Beethovens gewidmet. Es wirkten mit: 
Herr Dr. Roesler vom furstlichen Forschungsinstitut in 
Biickeburg, Herr Professor Piening aus Meiningen, 
Herr Dr. Voigt, Gesanglehrer des Konservatoriums, 
Herr Konzertmeister Kosmann aus Essen, Musikdirektor 
NieBen und Musikdirektor Prfimers. Das Programm war 
das folgende: 

1. Rede: Beethoven, der Mensch und der Kunstler. 

2. Sonate op. 69 fur Violoncello und Klavier. 

3. Liederkreis: An die feme Geliebte. 

4. Klaviertrio op. 97. 

Der schweizerische Komponist Dr. Hermann Suter 
in Basel, tritt von seiner Stellung als Leiter des Baseler 
Konservatoriums zurfick, um sich dem kompositorischen 
Schaffen widmen zu konnen. 

Professor Strasser, der bekannte bergische, in 
Koln lebende Komponist mehrerer Sinfonien und einer 
Anzahl von Kammermusikwerken, wurde als Lektor ffir 
musikalische Formenlehre art die Kolner Universitat beruf en. 



88. Jahrg&% 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 327 



* Per^onliches 

Kapellmeister: Franz yon Hoefilin \yurde ab Herbst 
dieses J.ahres, auf- vyeitere zwei Jahre fur das Mann- 
heimer Nationaitheater ,y«rpflichtet. 

ZumTmteodanteu des Stadttheaters in Miinster wurdc 
als Naubf(plger,:Otto Ockerts Dr. Max Kriiger (Kon- 
stanz)i;jin;Krjeg DLrektpr i^nd Oberspielleiter des Mann- 
heiiniefiJriieiiriatfronttbeaters, gewahlt. 

wDer ifcfckannte Xenofist: *Paul Bauer, Berlin, hatte 
gdegertilichieiniger: Konzerte in Wien grofie Erfolge 
mii 1 Liedewi. von 1 Picpi. Qeprg Schumann, Hugo Kaun, 
Hans Hemwnn, Max Wiedeinann, Clemens Schmalstich 
jind /, Armin, Haag. . . , -,-, , . ; . . . , ■.; 

♦Hans Oeisthard, ein Schiiler des trefflichen Violin- 
padagogen Jjeopold. Saf), erspielte sich in einem Kon- 
zert ;jn; Stettin .ejnen ansehnlichen.; Erfolg. 
uiilDer sert 1915 an der Kpblenzer Christuskirche tatige 
Organist *AdQlf Heinemann;, (ein Schiiler Homeyers) 



: j EsUiiniii. Klavierlebrvriat n^usUitheor.gebild. v.d. Harmonie- 

;: ,, bis,2. JnsUTinjeptations-* u. Kompo^itionslehre w.Ansttltg. irgendw.Art, 
' ' Saretar!atsIterintnissevoi-hit)ff.u; R.0.4f403xiRudo(fMosse,Ham6. 



beg'ing Mirzlich '"■ die Feier seiner 50. musikalischen 
A^bendahdacht, dje bei ; freierh Eintritt stattfinden und 
edefster Musikpflege dienerl. [■" 

!';" Kapellmeister Adolf Fi'fjike in Dresden wurde als 
erster 1 ' Kapellmeister an ! daS : Stadttheater Oorlitz ver- 
pflichtet. v ' ! ■'■■ '" :i: ■■"■■ 

, D£ H .J»A»'cnfcld J ,J)irektor des Hamburger Stadt- 
theaters, ist in Wiesbaden, wo er zur Kur vveilte, ge- 
storben. Lowcnfcld, der friiher die Leipziger Oper lei- 
tete, war ein vielseitig gebildeter, ausgezeichneter Fach- 
mann, der die Hamburger Oper auf eine beachtens- 
werte kunstlerische Hohe gebracht und eine seiner 
Aufgaben audi in der Forderung junger Begabungen 
erkannt hatte. Bei der Tagung des Deutschen Biihnen- 
vereins in Miinchen vermiBte man ihh um so mehr, 
als er nicht zu den unbedingten Jasagern einer allzu 
guten Vereinsregie gehorte. 

In Pforzheim starb im Alter von 61 Jahren Musik- 
direktor Fritz B a u s c h. 

Heinz Beyer, der bekannte Cellovirtuose und 
stellvertretende Vorsitzende des Berliner Tonkiinstler- 
vereins, ist im besten Mannesalter an den Folgen einer 
Blutvergiftung plotzlich yerschieden. Mit dem Verstor- 
benen, der Mitglied des Trios Deman-Beyer-Pozniak 
war, verliert die Musikwelt einen feinsinnigen Kammer- 
musikspieler. 

Kapellmeister Hilmar Weber, vordem am Landes- 
Theater in Koburg als Kapellmeister tatig, wurde als 
2. Pirigent und Leiter der volkstiimlichen Konzerte fiir 
das Philharmonische Orchester in Leipzig verpflichtet. 

Die durch die Berufung Hegers nach Miinchen frei 
gewordene erste Kapellmeisterstelle beim Niirnberger 
Stadttheater ist fiir die Monate Mai und Jutii 1921 dem 
Kapellmeister Fritz Volkmann iibertragen worden. 

Aus dem Vereinsleben 

Bad-Oeynhausen. Der Musikverein brachte N. 
W. Gades „Psyche" mit grofiem Erfolg zur Auffiihrung. 
Solisten: Kammersiinger »Spies, Frau «de Leuwe-Bauer. 
Leitung: »K. Millies. Eine Wiederholung wird im August 
stattfinden. 

Bielefeld. Die Liedertafel von 1831 begeht in 
diesem Jahr das Fest ihres 90jahrigen Bestehens. 
Unter Leitung von *K. Millies wird der Verein zwei 
Festkonzerte veranstalten. 

Dortmund. Der Dortmunder Mannergesangverein 
unternahm in der zweiten Alaihalfte eine Sangerfahrt 
nach Tirol. Auf seiner Riickreise wird er in Miinchen 



einkehren und ein grofies Konzert zum Besten der 
Kinderfiirsorge im Odeon geben. 

Elberfeld. Die Elberfelder Konzert-Qe- 
sellschaft, der Elberfelder Oesangverein 
und der Elberfelder Lchrer -Oesangverein 
wahlten nach einem sehr erfolgreichen, von herzlichstem 
Beifall des Publikums begleiteten Oastkonzert Herrn 
Hermann von Schmeidel aus Wien einstimmig zu 
ihrem Dirigenten. Angesichts des Elberfelder Erfolges 
von Schmeidels haben die Banner Konzert-Geseilschaft 
und der Barmer Singverein die Neuwahl ihres Dirigenten 
bis zum 1. Mai 1922 vertagt, um bis dahin in einer Reihe 
von Gastkonzerten Herrn von Schmeidel Gelegenheit 
zu geben, auch dem Barmer Publikum bekannt zu 
werden. Der Barmer Konzert-Geseilschaft wird es vor- 
behalten bleiben, in den Vertrag, den Elberfeld mit 
Herrn von Schmeidel abgeschlossen hat, einzutreten, 
so dafj die vielen Musikfreunden beider Stadte er- 
wiinschte Vereinigung der be id en Konzert- 
Gesellschaften unter einem Dirigenten moglicherweise 
in ziemlich naher Zukunft Verwirklichung finden konnte. 

Friedrichshafen. Der unermiidlichen Tatkraft, 
der Leiterin des Volksbildungsausschusses Frl. 
Gemeinderat Hehn ist es nun, alien Hindernissen zum 
Trotz, gelungen, in unserer kleinen Stadt ein Orchester 
von 46 Personen aus Berufsmusikern und fortgeschritte- 
nen Dilettanten aller Kreise zusammenzubringen, das 
sich die Pflege der klassischen Instrumental-Komposi- 
tionen zur Aufgabe gemacht hat. Als Leiter des Orche- 
sters wurde Herr «Heineck verpflichtet, der friiher 
Lehrer an der bekannten Musikschule in Lausanne war. 
Am 5. Mai trat das Orchester zum ersten Male mit 
der Nachtmusik von Mozart und der Sinfonie Nr. 104 
von Haydn mit groBcm Erfolg an die Offentlichkeit. 
Ein weiteres Konzert soil bald folgen. 

Verschiedenes 

Stiftung Martersteigs fiir die Universi- 
t a t K 6 1 n. Geheimrat Max Martersteig hat der auch 
sonst in jiingster Zeit durch wertvolle Zuwendungen 
bedachten theatergeschichtlichen Abteilung des Deut- 
schen Seminars der Universitat Koln gerahmte Szenen- 



Gesangspddagogin 

mit ljiehrjiihrig. erfolgreicher eigener Praxis, 
Schlilerin v. Prof. Senff, Dtlsseldorf. Konzert- 
silngerin (Alt), sucht zu Oktober oder spater 
Anstellung an Konservat. oder Musikschule. 
Brief e mit Bedingung. tint. 80 an die Z. f. M. 



bilder seiner Hebbel-Inszenierungen gestiftet und die 
Bestimmung getroffen, dafj sein ganzer kiinstlerischer 
NachlaB dem Seminar zufallen soil. 

„Mu sikalis che s Notgeld" gclangte aus Anlar) 
des 1. Thiiringer Musikfestes wahrend der Pfingstfeier- 
tage in Sondershausen zur Ausgabe, und zwar 50- 
Pfennig-Scheine in 4 Serien. Die Vorderseite zeigt die 
Lohhalle, sowie Bildnisse von vier bewahrten Dirigenten 
der Lohkapelle: Max Bruch (1866), Max Erdmanns- 
dorfer (1871), Karl Schroder (1881) und Prof. Corbach, 
der seit 1911 ihr Leiter ist. Auf der Riickseite befinden 
sich die Bildnisse der verstorbenen Fiirsten Giinther 
Friedrich Karl I., Giinther Friedrich Karl 111. und Karl 
Giinther,' als Griinder und Forderer der Lohkonzerte. 

Die Geige Paganinis, die Konig Leopold von Bel- 
gien an Klara Ward weiterverschenkt hatte, ist in Neu- 
york um 2650 Dollars versteigert worden. 
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M ii n c h e n. Das Munchner Theatermuseum ist jetzt 
wieder eroffnet worden. Konservator Dr. Rapp hat 
es neu geordnet. Hervorgehoben seien ein Saal, der 
die Entwicklung der Buhnenform zur Darstellung bringt, 



Stadtiscb.es Konservatorium Hannover 
Im Monat August : 

Sommerkursevon WafterGiesefang 

Anmeldungen bis Ende Juni erbeten. 
Auskunft durch das Sekretariat, Lavesstrafie 58. 



J 



ein anderer, der Richard Wagner gewidmet ist, ein 
dritter mit der Vorfiihrung der Entwicklung der Shake- 
speare-Biihne. 

„D e r w i 1 d e M u s i k u s", eine Komodie aus der Sturm- 
und Drangperiode eines Titanen von W. Stein und E. 
Friesen, kommt im Stadttheater Hamburg-Altona zur 
Urauffuhrung. — Der Held der Komodie ist — Beet- 
hoven. Es ist doch etwas Herrliches um wahre kiinst- 
lerische Kultur. Nun fehlt uns noch eine Palestrina- 
Posse mit Tanzeinlagen nach kirchlichen Werken des 
Meisters! Wenn ein Volk duldet, da6 man mit seinen 
heiligsten Gutern in dieser Art umspringt, kann es ihm 
eigentlich nicht elend genug gehen. 

Internationale Festspiele u.Konzerte in Zurich. 
Vom 16. Juni bis 8. Juli. Richard Wagners „Parsifal" 
und Mozarts „Entfuhrung 
aus dem Serail" sind die 
beiden Biihnenwerke, die 
zur Auffiihrung kommen. 
Das erstgenannteWerkwird 
dreimal (24., 26. u. 30. Juni), 
das letztere z weimal (28. und 
29. Juni) zur Darstellung ge- 
langen. In beiden wirken nur 
deutsche Kiinstler als Soli- 
sten mit. 

Die Leitung liegt in 
Handen von Generalmusik- 
direktor Bruno Walter- 
Miinchen, die Regie hat 
Dr. Alfred Reucker, der bis 
vor kurzen Direktor des 
ZiiricherStadttheaters war. 



Eine Beeth'oven-Handschr|ft. Ein hochst 
kostbares, bisher unbekannt gebli'ebenes Autograph des 
ersten bedeutenden Jugendwerkes Beethovens befindet 
sich in dem Versteigerungsverzeichnis, das yon dem 
Antiquariat Leo Liepmannssohn soeberi verseridet wird. 
Es ist dies die 54 Seiten starke, vollstandige Handschrift 
der Klavierstimme zum Klavierkonzerte in B-Dur op. 19, 
dem sogenannten zweiten Konzerte. Die Handschrift 
ist bisher in der Beethoven-Literatur ganz Unbekannt 
geblieben; auch Nottebohm kennt sie nicht. Ihr auBer- 
ordentlicher Wert liegt vornehmlich ' darin, da8 die 
Hauptstimme, soweit es sich um die Hauptmotive han- 
delt, vollstandig ausgeschrie'ben ist. ' Als Schatzungswett 
dieser auBerordentlichen Kostbarkeit sind 60000 Mark 
angesetzt. 

„Im schonsten Wiesengruride": Herr Dr. Otto 
Weddigen (Charlottenburg) macht darauf aufmefksam, 
daB das Lied „Im schSnsten Wiesengrunde" von ihm 
gedfchtetist. Es findet sich m zahlreichen Liederbiichern 
in Verbindung mit der Volksweise „©ret Lilien, dr«a 
Lilien" unter dem Namen Wilhelnr Gatiihorn (1818 bi^ 
1880) als Dichter, wurde aber Jbereits 1868 von Wed- 
digen als Primaner in Minden i. W,. gedichtet, zueist 
in einem Provinzblatte abgedruckt und erlangte bald 
Volkstiimlichkeit. Erst. 1890 erschien es in einer Ge- 
dichtsammlung des Dichters: „Kinderlieder" bei Bech- 
told in Wiesbaden. Das Lied enthielt anfangs nur drei 
Strophen, die vierte (Sterb' ich, in J.fas Grunde will 
ich begraben sein...) ist spater hinzugefiigt. 1 




Praktische Handausgabe des grofien „Nationalwerks der deutschen Gesangskunst" 

Julius Hey, Deuiscner Gesangs unterricni 

ZusammengefaRt und umgearbeitet von T. VoCBaS und H. E, Hey 

I. Teil: Die Kuast der Spracbe (Volbach): Prakt. Lehrbuch fUr Sanger, Schaa- 
spieler, Redner. Neu bearbeitet und in tlbereinstimmung gebracht mit dervon den 
Bflhnenverbanden einheitlich geregelten deutschen Buhnen^Aussprache M. 8. 76 

II. Teil : QesattZSSChllle (H E. Hey): 4 Ausgaben : A. Sopran, B. Alt (Mezzo-Sopr.), 
C. Tenor, D. BaB (Bariton) jede Ausgabe yM. /■#.— (soi » 

Preise einschlieBlich aller Teuerungszuschlage — Ausfiihrl. Prospekt versendet der Veriag 

B. Schott's Sohne, Mainz 



Konzeridirekiion Reinhoid Schubert 



Leipzig 

tirnru) ' Nr, 382 TeIegramm»Adresse : 

MUS1KSCHUSERT LEIPZIG 



Poststrqfie IS 



tlbernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten, Vortragen, Tanz» 

abenden usw. in Leipzig und samtlidien 

Stadten des In- und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermittlung von Engagements Bei den ersten Konzert' und 
Literarisdien Gesettsdiaften des In- und Auslandes. 

AusschlieBliche Vertretung des Philharmonischen 
Orchesters (Leit. : Kapellmeister Hans L'hermet) 



Wirkungsvolle Melodraraen mit Klavier- 

oder Orchesterbegleitung. 

Die Weise Ton Liebe and Tod 

des Cornets Christoph Rllke. 

Dichtung von Rainer Maria Rilke. 

Musik von Kasimir von Paszthory. 

Preis no. M. 5. — 

Ariadne anf Naxos. 

Ein Duodrama mit musikalischen Zwischensatzen <1775> 

von Georg Benda <1772— 1795>. 

Nach der Partitnr von 1781 im Klavierauszug herausgegeben 

von Alfred Einstein. 

Preis no. M. 6. — 

Rataab, die Jerichonitin. 

Ballade von Barries Freiherrn von MOnchhausen 

Melodramatische Musik* 

von Ernst August Voelkel. 

Op. 34. 

Preis M. 4.— 

Auf obige Preise kommt z. Z. ein Teuerungszuschfag von 250%. 

Die Orchesterbearbeitungen der obigen Werke sind 

in Vorbereitung. Preise nach Vereinbarung. 

Veriag von C.F.W.Siegel'sMusikalienhandlung 
<R. Linnemann), Leipzig. 
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3. Jahrgang Nr. 1 3 



Leipzig, Treitag, den l . Juli 



1. Juliheft 1921 



I N H A LT: O. Schmitt: Der deutschc ausubcnde Kiinstler nach dem Krlege / Prof. K. Zuschneid: Die Klavier-Luxussteuer / Professor 
H. Schwartz: Joh. Seb. Bacti. Sechs kleinere (genannt „franzSsische" Suiten 2. Fortsetzung / R. Hernried: Der Hahn / Dr. W.Zentner: 
Der Wiener Walzer und seine Meister. Ein Spaziergang von Alt- nacli Neu-Wien / O. K. Schilling: Missa solemnis. Eine Geschichte vom 

doppellen Ich / G. O. Kahse: Die erste Berliner Schulmusikwoche 

Musik<*lische Gedenktage 

2. 1714 Christoph Willibald G 1 u c k * in Erasbach, Opernreformator / 7. 1860 Guslav Mahler* in Kalischt, Syinphoniker von noch umstrittener 

Bedeutung / lO. 1895 Friedrich Lux f z. Mainz, Kapellmeister u. Komponist — 1919 Hugo Riemann | z. Leipzig, d. bedeutendste Musik- 

gelehrte seiner Zeit / 15. 1857 Carl Czernyf z. Wien, Pianist und Klavierlehrer. 



Der deutsche ausiibende J^unstler nach dem J^riege 

Von Otto Schmitt I Miinchen 



Deutschland hat einen furchtbaren Zusammen- 
bruch erlebt ! Vor dem Kriege von alien Nationen 
geachtet und gefiirchtet; im Kriege der Schrecken 
seiner Feinde trotz ihrer ungeheuren Ubermacht 

— liegt es jetzt elend am Boden; wehrlos der 
rasenden Rachgier und Vernichtungssucht seiner 
Feinde preisgegeben. Nutzlos scheint alles Be- 
muhen, das hereinbrechende Verderben aufzuhalten 

— kein groBer Staatsmann ist dem deutschen 
Volke in seiner hochsten Not gegeben, der das 
Schicksal mit starker Hand meistern konnte — 
mutlos beginnen die Besten der Nation die Hande 
in den SchoB zu legen. 

Wbher soil uns da Rettung kommen? Ver- 
zweifelt spaht das Auge des Patrioten nach den 
feindlichen Landern, ob sich denn gar kein An- 
zeichen bemerkbar machen will, daB in den feind- 
lichen Nationen selbst sich Krafte zu regen be- 
ginnen, die Zeugnis dafur ablegen, daB auch unter 
Franzosen und Englandern noch Vernunft und 
christliche Gesinnung nicht ganz ausgestorben sind. 
Und siehe da! Manches trostliche Anzeichen 
macht sich da bei scharierem Zusehen nun doch 
bemerkbar; besonders im englischen Volke werden 
die Stimmen derer immer zahlreicher und starker, 
die den Wahnwitz des Imperialismus einsehen, die 
wissen, was Deutschland fiir die ganze Welt be- 
deutet, die klar erkennen, daB es auch fiir das 



eigene Volk kein wahres Gedeihen geben kann, 
solange, bis das Herz Europas, eben Deutschland, 
wieder gesundet ist! — 

Das Herz Europas, nicht nur geographisch, 
sondern auch in Politik und Wirtschaft, in Wissen- 
schaft und Kunst, kurz in Zivilisation und Kultur, 
das ist Deutschland, trotz allem wiisten Ge- 
schrei der feindlichen Presse iiber unser „Hunnen- 
tum". Und was sich die wahrhaft neutralen Na- 
tionen, wie Spanier und Argentinier nie haben 
ausreden lassen, das erkennen auch die Volker der 
vormals blindfeindseligen Lander immer mehr: auf 
Deutschland beruht sogar in erster Linie das 
Heil der ganzen Welt! — 

Fiir uns liegt es nahe, diesen Gedanken speziell 
auf dem Gebiete der Kunst ein wenig ein- 
dringlicher zu verfolgen! 

Machen wir uns zunachst einmal klar, daB es 
im weiten Reiche der Kunst vor allem die deutsche 
Musik ist, die in der ganzen weiten Welt ohne 
ebenbiirtigen Rivalen dasteht! Welche Nation 
hatte Werke aufzuweisen, die sich denjenigen 
Joh. Seb. Bachs, Mozarts, Beethovens oder Wagners 
an die Seite stellen konnten?! 

Richard Wagner, der Erbe nicht nur der anderen 
groBen deutschen Musiker, sondern auch der groBen 
deutschen Dichter, der in sich gewissermaBen die 
Schopferkraft eines Beethoven mit der eines Shake- 
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speare verband, schuf in seinen musikalischen 
Dramen das ungeheuerste Kunstwerk iiberhaupt, 
ein Gesamtkunstwerk, in dem die einzelnen Kiinste 
wetteifern, Auge und Ohr, Vernunft und Oefuhl 
des Kunstfreundes Erlebnisse hochster Art darzu- 
bieten! 

, Und dieses ungeheuerste aller Kunstwerke hat 
nun der ausiibende. deutsche Kunstler nicht nur 
seinem Volke, sondern alien Kulturvolkern zu ver- 
mitteln! Denn nur der deutsche Sanger ist im- 
stande, diese urgermanischen Gestalten des „ Rings 
der Nibelungen" und der anderen Dramen zu 
verkorpern, weil sie alle in ihrem ganzen Denken 
und Fuhlen so urdeutsch sind ! Sehr bezeichnend 
ist es daher, daB auch der groBte italienische 
Sanger Caruso bei seinen Oastspielen in Deutsch- 
land niemals den Lohengrin oder Tannhauser, 
geschweige denn den Siegmund oder Siegfried 
sang, die ja vor allem doch auch in deutscher 
Sprache gesungen sein. miissen! 

Und so bietet sich denn gerade auf diesem 
Qebiet dem deutschen ausubenden Kunstler die 
Gelegenheit zu einer Kulturmission allerersten 
Ranges, nicht nur in Deutschland — da versteht 
sie sich ja v6n selbst — sondern auch in den 
„neutralen", ja sogar in den „feindlichen" Landern! 
• Und welche gewaltigen Erfolge hat der deutsche 
Kunstler auf diesem Gebiete schon seit dem Kriege 
aufzuweisen ! Spanieh und Italien haben bereits 
der deutschen Kunst, von Deutschen dargeboten, 
in ihren groBten Stadten zugejauchzt — und 
Frankreich, unser unversohnlichster Gegner, muBte 
wohl oder iibel nach langen Jahren der Unver- 
sohnlichkeit in seiner Hauptstadt Paris der Kunst 
Wagners die Pforten wieder offnen, gezwungen 
von dem elementaren Kunstbedurfnis des eigenen 
Volkes! Noch wird zwar Wagner in Paris von 
Franzbsen in franzosischer Sprache gesungen — 
aber wie lange wird es dauern, bis auch dort der 
deutsche Kunstler wieder seinen Einzug halt, genau 
wie in New York und London?! 

Und diese Vorgange bedeuten doch wohl ohne 
alien Zweifel einen ganz gewaltigen Sieg der 
deutschen Kultur, des deutschen Wesens, an dem 
trotz allem nach unserer festen Hoffnung die Welt 
genesen soil! 

So sieht also der deutsche Dirigent, der deutsche 
Sanger, der deutsche Musiker sich schon im Aus- 
land eine gewaltige Aufgabe zugewiesen, die ihn 
wohl dazu anspofnen kann, seine kunstlerischen 
Leistungen aufs Hochste zu steigern! 

Und welch herrliche und gewaltige Aufgaben 
hat er erst in Deutschland selbst jetzt zu erfiillen. 
Wahrend fremde Volker keineswegs alien groBen 
deutschen Kiinstschopfern gleiches Verstandnis ent- 
gegenbringen — in erster Linie ist es eben doch 
immer wieder Richard Wagner, der sie in seinen 
Bahn zwingt — so haben in Deutschland selbst 



die furchtbaren seelischen Erschutterungen des 
Krieges und seiner Folgen einen gar aufnahme- 
fahigen Boden geschaffen fur die. Schopfungen 
aller seiner wahrhaft groBen Sonne! Ist z.B. Schiller 
so spezifisch deutsch in seinem ganzen Denken 
und Empfinden, daB er den Franzosen und Angel- 
sachsen ein Buch mit sieben Siegeln bleibt und 
sie ihn daher auch nie auffuhren, so hat sich dem 
deutschen Volke erst jetzt die gewaltige Bedeutung 
der Werke seines groBten dramatischen Dichters 
ganz erschlossen! Ich brauche ja nur an seinen 
„Wilhelm Tell" zu erinnern! Mit welchen Ge- 
fuhlen sehen wir heute die Vorgange der Riitli- 
Szene sich abspielen! Ist nicht der Riitlischwur 
„Wir wollen frei sein, wie die Vater waren!" uns 
jetzt alien aus tiefster Seele gesprochen?! 

Und wie es mjt den Werken Schillers steht, so 
auch mit denjenigen von Bach, Beethoven und 
Brahms. Niemals war unser Volk so bediirftig 
wie heute der milden Trostungen der Musik, wie 
sie aus der Matthauspassion, der Miss'a solemnis, 
dem deutschen Requiem oder den ernsten Gesangen 
zu unseren Seelen spricht! Noch nie auch ist dem 
deutschen Volke so offenbar geworden wie heute, 
was es an den unsterblichen Liedern seines Franz 
Schubert hat, dessen Winterreise z. B. unserer 
gegenwartigen Seelenstimmung so wunderbar an- 
gepaBt ist! 

Alle diese herrlichen Schatze und noch viele, 
viele andere, wie z. B. die glutvoll patriotischen 
Stiicke eines Heinrich v. Kleist oder Webers ur- 
deutschen „Freischutz" vermittelt seinem Volke 
der ausiibende Kunstler, der Schauspieler, der 
Dirigent, der Sanger, der Musiker. Sie alle sehen 
ihren Handen heiligste deutsche Kulturguter an- 
vertraut; wohl ihnen, daB sie ihrem Volke jetzt 
den herrlichsten Trost spenden durfen, den jetzt 
die ganze weite Welt ihm zu bieten hat! — 

Aber schwer hat jetzt der deutsche ausiibende 
Kunstler urn seine Existenz zu ringen! Immer 
mehr Buhnen miissen ihren Betrieb einschranken, 
miissen der Oper iiberhaupt entsagen, ja, miissen 
ihre Pforten ganzlich schlieBen! Die ungeheuren 
Preissteigerungen machen jetzt stets wachsende 
Zuschiisse fur alle Buhnen erforderlich, die ihren 
Betrieb in vollem Umfange aufrechterhalten wollen. 
Die Kosten der Veranstaltung eines Konzertes sind' 
ins phantastische gewachsen, so daB nur die be- 
kanntes,ten Kunstler dem finanziellen Defizit ent- 
gehen, dem begabten Anfanger und wenn er auch 
Leistungen hochster Art verspricht, der Weg in 
die Offentlichkeit aber furchtbar schwer gemacht 
wird! Dazu kommen dann noch die bekannten 
schweren Schaden im Theater- und Konzertagen- 
turenwesen. 

Wie soli sich der deutsche ausiibende Kunstler ' 
in dieser auBerst schwierigen Lage nun verhalten? 
„Hilf dir selbst, so hilft dir Gott!" heiBt es auch 
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hier! Von der Seele des Kunstlers aus muB die 
Hilfe kommen! Sehr treffend schrieb tnir kiirzlich 
Dr. Johannes Miiller, dafi vor allem „eine Revolution 
in den Seele.n der Kiinstler selbst" notwendig sei, 
daB nicht mehr Eitelkeit und Sucht nach Geld die 
vorwiegenden Triebfedern ihres Handelns bilden 
diirfen. Denn vor allem brauchen die deutschen 
Kiinstler jetzt ein viel tieferes Oefiihl fur Soli- 
darity, die im anderen Kiinstler des gleichen 
Faches nicht mehr den verhaBten Rivalen, sondern 
den Kollegen, den Volksgenossen sieht, der das 
gleiche Schicksal tragt wie er selbst! 

Diese „Revolution der Seelen" muBte also vor 
alien Dingen alles das hinausfegen, was ich als 
„undeutsch" bezeichnen mochte. „Deutsch sein, 
heiBt, eine Sache um ihrer selbst willen betreiben", 
sagt Richard Wagner, das bedeutet also fiir den 
deutschen ausiibenden Kiinstler, daB er seine Lebens- 
aufgabe darin sieht, die Schopfungen der groBen 
deutschen Dichter in Worten und Tonen so wieder- 
zugeben, wie jene Meister sie sich gedacht haben. 
Die rein technische Bewaltigung der Aufgabe bildet 
dabei nur die Grundlage fiir die Wiedergabe der 
ungeheuren geistigen und vor allem seelischen 
Werte, die in jenen Schopfungen ruhen. Wer 
z. B. im „Lohengrin" nur eine dankbare „Tenor- 
partie" sieht, der hat gar keine Ahnung davon, daB, 
Wagner in Lohengrin sich selbst mit seiner un- 
geheuren Sehnsucht nach dem riickhaltlos liebenden 
Weib dargestellt hat; der Darsteller des Lohengrin 
hat also vor allem erschiitternd zum Ausdruck zu 
bringen, wie ihn Elsas Ungehorsam in tiefster 
Seele trifft, und wie er, um Wagners eigene Worte 
zu gebrauchen, vernichtet in seine Einsamkeit 
zuriickkehrt! 

Die ungeheuren seelischen Werte der groBen 
deutschen Kunstwerke in ihrer vollenWucht wieder- 
zugeben, das also sei in erster Linie die Aufgabe 
des deutschen ausiibenden Kunstlers! Dadurch 
heiligt er sich selbst und seinen Beruf, dem jetzt 
noch so viel „Unheiliges", ich mochte sagen 
„Undeutsches" anhaftet. Denn all das bose Un- 
wesen des „Startums" stammt ja aus dem Aus- 
lande, aus Italien und Frankreich. Schon der Name 
„Primadonna" sagt dem Wissenden genug! Es war 
ja in Italien eine ganz gewohnte Erscheinung, daB 
so eine „Dame" mit schoner Stimme und bravou- 
roser Technik das ganze Theater wie ein Sultan 
mit ihren Launen beherrschte! Ganze Operh wurden 
nur geschrieben', um dem oder jenem beriihmten 
Tenor Gelegenheit zu geben, mit seiner Stimme zu 
glanzen! Was frug so ein Herr nach „Handlung" 
oder „Zusammenspiel"? Die Zuhorer durch raffinier- 
teste Technik in einen Rauschzustand zu versetzen, 
der ihm Gold und hochste Ehren eintrug — das 
war sein ganzes Bestreben! — Das ist das Un- 
wesen, das dann auch nach Deutschland iibertragen 
wurde, und das Wagner meint, wenn er in den 



„Meistersingern" seinen Hans Sachs singen laBt: 

„Und welschen Dunst mit welschem Tand 
sie pflanzen uns in deutsches Land." 

Er selbst hat ja schwer mit diesen verwelschten 
Zustanden der deutschen Opernbiihnen seiner Zeit 
zu ringen gehabt, die ihn zwangen, sich sein eigenes 
Theater in Bayreuth zu bauen, um stilvolle Auf- 
fiihrungen zu ermoglichen, bei denen das Zu- 
sammenspiel die Hauptsache ist, und sich jeder 
Mitwirkende bemiiht, um der Sache willen das 
Hochste zu leisten! 

Ganz klar also muB jetzt jedem deutschen aus- 
iibenden Kiinstler seine Aufgabe vor der Seele 
stehen! Die herrlichen Werke, die ich schon an- 
gefiihrt habe, zu bliihendstem Leben zu erwecken, 
das ist mehr als je gerade jetzt das Ziel, an dessen 
Erreichung er alles setzen muB! Und das deutsche 
Volk wird es ihm danken, wenn es sieht, daB er 
alles daran setzt, um aus Theater und Konzert- 
saal Statten hochster Weihe zu schaffen, Statten, 
in denen ein maBlos gequaltes Volk das findet, 
was es jetzt am allernotigsten gebraucht, edelsten 
Trost und tiefinnerste Erhebung! Solche Statten 
wird das Volk auch auf alle Falle sich zu erhalten 
wissen, wahrend es schade ist um jeden staatlichen 
Zuschufi, der fiir minderwertige Afterkunst gegeben 
wird, die nur eitler Zerstreuung dient. 

Im Auslande aber kann der deutsche Dirigent 
und der deutsche Sanger durch Kunstleistungen 
hochster Art eine Wirkung auf die Psyche des 
betreffenden Volkes hervorbringen, die sich mit 
gar keiner andern an Tiefe und Gewalt vergleichen 
lafit, und die ihre Weiterwirkung auf alien Lebens- 
und Kulturgebieten iiber kurz oder lang in Er- 
scheinung treten lassen muB. Ich glaube, daB, auf 
diese Wirkung der deutschen Kunst im Auslande 
Hoffnungen hochster Art gesetzt werden diirfen. 

Bei alien grundstiirzenden Anderungen kommt 
immer alles auf das gegebene Beispiel, auf das 
groBe Vorbild an. Und dieses besitzt der deutsche 
ausiibende Kiinstler bereits in Deutschlands groBter 
dramatischer Sangerin, Wilhelmine Schroder-De- 
vrient, an der auch Wagner mit groflter Verehrung 
und Liebe hing. In seiner leider viel zu wenig 
bekannten Schrift „Uber Schauspieler und Sanger", 
die dieser groBen Frau gewidmet ist, hat er ihrem 
Andenken ein wundervolles Denkmal gesetzt. Er 
gibt darin nicht nur eine tiefdringende Analyse 
der Natur des genialen „Mimen << , sondern wir 
lernen daraus auch Entscheidendes iiber die Ent- 
stehung seiner eigenen Werke; seine tiefinnere 
Verwandtschaft mit Shakespeare wird uns daraus 
mit einem Schlage offenbar! 

So wollen wir denn am Schlusse unserer Be- 
trachtung sehen, wie Wagner mit wenigen Strichen 
uns das Bild jener groBen Frau plastisch vor Augen 
stellt, die 'jedem ausiibenden deutschen Kiinstler 



Seite 332 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



al& edelstes Vorbild nicht nur in kiinstlerischer, 
spndern vor allem auch in menschlicher Beziehung 
dieneri muB! „Von ihm, von dem Genie, konnen 
wir jedenfalls einzig auch die Rettung imseres 
Theaters erwarten", so hatte Wagner schon im Be- 
ginne der Abhandlung ausgerufen. Und am SchluB 
schildert er uns dann dieses Genie! Und mit 
welchen Worten sprieht er von ihr! „ . . . Sie 
wuBte so schon mit ihrem Atem umzugehen und 
eine wahrhaftige weibliche Seele durch ihn so 
wundervoll tonend ausstromen zu lassen, da8 man 
dabei weder an Singen noch an Stimme dachte! 
AuBerdem verstand sie es, einen Komponisten dazu 
anzuleiten, wie er zu komponieren habe, wenn es 
der Muhe wert sein solle, von ejnem solchen 
Weibe „gesungen" zu werden. Das tat sie durch 
das von mir gemeinte „BeispieI", das diesmal sie, 
die Mimin, dem Dramatiker gab, und welches unter 
alien, denen sie es gab, einzig von mir befolgt 
worden ist." — Hieraus ersehen wir also, daB sie 
entscheidend auf die Gestaltung der Werke Wagners 
eingewirkt hat! Kein Wunder, daB er dann sagt, 
„daB solche Phanomene, sobald sie sich kund- 
geben, gar nicht hoch und heilig genug gehalten 
werden konnen." 

Und wie schildert er sie als Mensch? 



„So will ich denn noch der vorzuglichen Frau 
gedenken, welche alien, die sie kannten, auch durch 
ihren Lebensadel von unvergeBlichem Eindruck 
geworden ist. Sie war leidenschaftsvoll und wurde 
deshalb viel betrogen: aber sie war unfahig, die 
an ihr begangenen Gemeinheiten zu rachen . . . 
Ihr unermeBlich weites Herz fullte nur das Mit- 
leiden ganzlich aus; sie war wohltatig bis zu 
koniglicher Verschwendung, denn einzig fremdes 
Leiden wurde ihr unertraglich. ... In der Sicher- 
heit und dem Adel des Benehmens konnte sie so 
das Vorbild jeder Konigin sein . . . Nach nichts 
sehnte sie sich . so sehr, als nach einem stillbe- 
gliickten hauslichen Leben, welches sie anderseits 
durch die vollendetste Begabung als Wirtin und 
Hausfrau so heimisch und sicher als anmutig zu 
machen wuBte. . . . Ich glaube den Genossen, 
welchen ich die hier aufgezeichneten ausfiihrlicheren 
Gedanken iiber ihre Kunst vorlege, schlieBlich 
meine freundschaftliche Ehrbezeigung nicht besser 
ausdriicken zu konnen, als wenn ich diese Schrift 
hiermit dem Andenken der groBen Wilhelmine 
Schroder-Devrient widme." 

Ist das nicht ein Vorbild, das zur Nachfolge 
anreizen kann? Und sagt Wagner zu viel, wenn 
er sich davon die Rettung des Theaters verspricht?! 



Die J^l av ie r-'Luxus s teuer 



Von Prof. J^arl Zuschneid 



Mit einem Notschrei eindringlichster und iiber- 
zeugender Art tritt der „Verband Deut- 
scher Klavierhandler" an die Orfentlichkeit. 
Es handelt sich um nicht mehr und nicht weniger 
als um den drohenden Untergang der Klavier- 
branche, eines Industriezweiges, der vor dem Kriege 
in seiner Vollendung mit an erster Stelle deutscher 
Produktiqnskraft stand. Neben den ins ungeheuer- 
liche gestiegenen Herstellungs- und Betriebskosten 
im Klavierbau hat es eine kurzsichtige nivellierende 
Steuerpolitik fertig gebracht, die einst bliihende 
Industrie nahezu dem Ruin zu uberantworten. Der 
Fabrikant ist aus Griinden der Selbsterhaltung be- 
reits gezwungen, sich mit einem denkbar niedrigsten 
Verdienst zu begniigen und der Handler ebenso, 
muB aus Not zu Preisen verkaufen, bei denen von 
einem Verdienstkeine Rede mehrsein kann. DieUnter- 
haltung eines nur ganz bescheidenen Lagers und 
die Bereithakung entsprechender Lagerraume ist 
schlieBlich nur GroBkapitalisten unter den Handels- 
firmen moglich. Das, was der Handler bei den 
enprm hohen Anschaffungs- und Betriebskosten 
zur Not noch als geringen Verdienst herausschlagen 
konnte, wird ihm durch die ungerechteste aller 
Steuern, die 15prozentige Luxussteuer vorenthalten. 
Und das Publikum? Es muB darben an einem 
Kulturgut, das uns mehr als irgend einer an- 



deren Nation ans Herz gewachsen ist. Bei allem 
Unfug und MiBbrauch, dem das Klavier ausgesetzt 
ist, bleibt es immer der hervorragendste Faktor 
im musikalischen Erziehungs- und Bildungswesen. 
Wenn es unsre Kultusbehorden mit ihrem Be- 
muhen um Verbreitung und Vertiefung kiinstle- 
rischer Kultur ernst meinen, warum geht von 
ihnen nicht ein energischer Protest aus gegen staat- 
liche ZwangsmaBnahmen, die geeignet sind, grade 
einen der wichtigsten Zweige kunstlerischen Schaf* 
fens und Strebens lahm zu legen? 

Gradezu verheerend sind die Schadigungen, die 
durch die ungliickselige Klavier-Luxussteuer die 
musikalische Lehrerschaft und die Musikbildungs- 
anstalten zu erleiden haben. Die Nachfrage nach 
gutem Klavierunterricht ist rapide im Sinken. Dem 
jungen NachwUchs muB mit geringen Ausnahmen 
die Beschaftigung mit der geliebten Kunst vor- 
enthalten werden, wenn die Fafnilie nicht etwa 
schon im Besitz eines Instruments ist. Wenn es 
' in einzelnen Fallen schlieBlich auch zur Not reicht, 
fur teures Geld einen alten Kasten zu erwerben, 
so wird auch dies durch riicksichtslose Steuer- 
erhebung erschwert. Man werfe nicht ein, daB 
genug s ch 1 e c h t Klavier gespielt werde. Durch die 
Klavierluxussteuer wird das Heer ohrenmarternder 
Dilettanten sicherlich nicht vermindert; wohl aber 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 333 



wird Tausenden von ernst strebenden Talenten 
rler Weg zu musikalisch-kiinstlerischer Bildung da- 
durch verlegt. Wenn die Steuerbehorde glaubt, 
auf diese Art Besteuerung nicht verzichten zu 
konnen, so soil sie die Benutzung von Klavieren 
in Vergniigungslokalen mit drier besonderen 
Steuer belegen, als da sind: Kaffeehauser, Tanz- 
lokale und die Statten gewohnheitsmaBiger Schlem- 
merei; die konnen es leichter vertragen als die 
private Musikpflege : oft das einzige, was ernst- 
gesinnten Menschen heute noch als Trost und 
Erbauung in der allgemeinen Misere des Daseins 
iibrig bleibt. 

Wie tief die durch eine kurzsichtige Steuer- 
politik herbeigefiihrte Schadigung eines einst 
bluhenden Industriezvveiges ins allgemeinwirt- 
schaftliche Gebiet einschneidet, erhellt aus den 
Darlegungen des Verbandes Deutscher Klavier- 
handler. Es heiBt da u. a.: „Die Folge dieser 
Absatzstockung ist die Entlassung zahlreicher An- 
gestellten und Arbeiter. Was das Reich auf der 
einen Seite an Luxussteuer fur Klaviere und Har- 
moniums einnimmt, das wird auf der anderen 



Seite an Arbeitslosenunterstiitzungen, Verwaltungs- 
kosten fur Steueramter usw. reichlich wieder aus- 
gegeben." 

Aber auch der Musikalienhandel im Verlag so- 
wohl wie im Sortiment leidet schwer unter dem 
Drucke ungerechtfertigter Besteuerung. Der Ab- 
satz von Schulwerken und instruktiven Ausgaben 
fiir Klavier, der Lebensnerv der meisten Editionen, 
ist am Verkiimmern. Nichts zeigt mehr den durch 
ZwangsmaBnahmen — Papierzwangswirtschaft! — 
herbeigefiihrten Riickgang des musikalischen Bil- 
dungswesens, als die Absatzstockung in den wert- 
vollsten, in der ganzen Welt an erster Stelle 
stehenden Musikverlags-Erzeugnissen. Als zweifel- 
hafte Kompensation darf sich der Sortimenter nur 
noch an dem Vertrieb internationaler Schundliteratur 
einigermaBen schadlos halten. 

Wenn die Steuerbehorde nicht durch eigene 
Einsicht zur Aufhebung des ungliicklichen Oesetzes 
gelangt, so sollten alle Versuche gemacht werden, 
durch gemeinsamen Protest des musikalischen 
Lehrerstandes und aller Musikbildungsanstalten 
sich energisch dagegen zu wehren. 



]oh. Seb. Bach (1685 -1750) 

Sechs kleinere (genannt 
Von Prof. 7/ einrich S 
Dritte Suite (H-Moll). 
in wie prachtiger zweistimmiger Satz ist doch 



„franzosische") Suit en 

chw arlz / Miinchen 



E' 
diese Allemandel ! Wie das lebt und quilltin melo 

dischem Reichtum! Die unerschopfliche Phantasie 

des groBen Meisters hat hier aus einem winzigen 

Kern ein Tongebilde von entzuckendem Filigran 

geschaffen. Sein Vortrag wird daher von diesem 

Qesichtspunkte aus zu behandeln sein. 




Man beginne zart mit zierlichem Ausdrucke; 
wesentliche Steigerungen sind dem Stiicke fremd 
und deshalb zu vermeiden. Schlicht und einfach 



2. Tortsetzung 

sei die Darstellung. Im 9. Takte l.Teil findet sich 
ein Triller mit Vorschlag von unten: 

i-, F^-1 



&*-- 



rfzd 



Desgleichen 10. Takt 2.Teil mit Vorschlag von 
oben: 




Der im gleichen Takte enthaltene TrugschluB darf 
schon etwas eindringlich gebracht werden. Man 
phrasiere nicht zu oft, urn die melodische Linie 
nicht zu zerreiBen — das wiirde zu einem trocke- 
nen, lehrhaften Vortrag fiihren — aber man sei 
sich bewufit, daB der musikalische Grundgedanke 
mit dem 2. Sechzehntel beginnt, 




und daraus hervorgehend mit dem ersten ab- 
schlieBt, wie etvva folgendes Beispiel anzeigt. 
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usf. Danach ist die Phrasierung zu bestimmen. 
Im 9. Takte des ersten Teiles ist das zweite und 
dritte Viertel von Bach selbst mit Bindebogen 
versehen, also legato! ZeitmaB beilaufig J = 84 
Auf die zarte Allemande folgt eine kraftige Cou- 
rante, diesmal im zweiteiligen Takte e /4 statt wie 
meistens 3 / 2 , der dieses Thema 



m 



t- 



te: 



zugrunde liegt. Dasselbe darf in raschem Tempo 
(J. = 60) schon etwas kraftig durchgefuhrt wer- 
den. Ober die Phrasierung ist nichts Besonderes 
zu erwahnen; sie ergibt sich von selbst. Auch 
die vorkommenden Triller und Verzierungen sind 
hinlanglich besprochen (s. Allemande). Den Vor- 
schlag Takt 4 wiirde ich als Achtel behandeln : 



1 



£ 



£jgE und Takt 7 f 




Fur die Sarabande ist natiirlich wieder strenges 
legato Hauptbedingung. Sie besteht aus 4taktigen 
Perioden, erster Teil umfaBt deren 2, zweiter Teil 4. 
Recht genau wollen die Takte 5 und 6 in Mittel- 
stimme und BaB behandelt sein. Nicht wie so 
beliebt 



I 



fe^ 



± ± J 



p 



— I. — — -*■ J. JL 



sondern innige Bindung: 



JUi 



*-± — i^^V^-l' 



m 






t- 



=t 



£ 



Die dadurch in die Erscheinung tretenden Disso- 
nanzen sind besonders reizvoller Aft. Der erste 
Takt des zweiten Teiles bringt eine seltenere Ver- 
zierung, den sogenannten Anschlag; seine Ausfiih- 
rung ist folgendermaBen : 



-S 



x 



—i i j i i' i ii — 



PI 



r t 






d. h. also auf das 5. Achtel, nicht etwa vorher. 
Der Ausdruck dieses Stiickes (j = 84) ist durch- 
aus weich zu halten: p con molto espressione. 
Die Tiefe einer keuschen Empfindung ist es ja 
vor allem, welche uns Bachs Musik so wertvoll 
macht. Jede Ader des kunstvollen Oeflechtes mit 
lebensvoller, Warme zu erfullen, wird daher stets 



die Hauptaufgabe des Vortragenden bilden miissen. 
Die Anglaise (d. h. „englischer Tanz") war ein 
im 18. Jahrhundert in Deutschland und Frankreich 
beliebter Gesellschaftstanz von lebhaftem Charak- 
ter und leicrrter Bewegung; sie ist aus dem Rigau- 
don entstanden. Das ZeitmaB ist ein sehr rasches 
(J = 104); die Phrasierung viertaktig. Fur den 
Vortrag ist scharfe Rhythmisierung zu empfehlen, 
die Tongebung im allgemeinen sei nicht zu kraftig, 
etwa mf. Mit Ausnahme der von Bach selbst mit 
z' — -v versehenen Stellen (2. Teil Takte 5, 6, 15, 
16 u. a.) bin ich dafiir, das Stuck non legato zu 
spielen. Der 8. Takt des zweiten Teiles ware wohl 
I 



besser in 



m 



i=3=* 



#• 



abzuandern. 



Als weiteres „Intermezzo" folgt darauf ein Menuett 
mit Trio, zweitaktig in der Struktur. (Das Trio 
viertaktig.) Man fasse dieses kerngesunde Stuck 
ja nicht zu zimperlich an, auch nicht zu langsam 
j(J- = 52) und lasse sich dadurch nicht beirren, 
daB das Menuett urspriinglich' ein sehr 
maBiges ZeitmaB bedingt. Wie Haydn des ofte- 
ren dem Menuette eine schnellere Bewegung 
gab, so hat auch schon Bach sich nicht 
immer an das hergebrachte ZeitmaB gehalten. 
Das Trio, dessen melodischer Kern zwar dem 
4. Takte des zweiten Teiles des Menuettes 
entstammt, mag ein wenig langsamer gespielt 
werden (^. = 48), auch zarter als das Menuett. 
Ober den im 2. Takte vorkommenden „Schleifer" 
ist schon gesprochen vvorden. (Siehe S. 310). Auch 
diese Gigue verlangt ein schnelles ZeitmaB j , = 
66) und straffe Rhythmik. Recht genau nehme 
man die Deklamation des Themas, 



Vivace. 



*■*:£=* 



J (jambisch) *"*"" l — '— ' 



usw. 



die von einschneidender Plastik und Scharfe sein 
soil. Fiir die Ausfuhrung der fliissigen melodischen 
Figuration 



usw. 



erscheint non legato am entsprechendsten. Im 
16. Takte ware 




in der angegebenen Weise zu phrasieren. 

Vierte Suite (Es-Dur). 

Die Allemande dieser vierten • Suite ist weniger 
ein Tanzstiick, als ein Praludium von bescheidener 
Ausdehnung. Es verlangt gesangreichen, ausdrucks- 
vollen Vortrag; das ZeitmaB wird daher nicht zu 
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rasch genommen werden durfen, j etwa = 76. 
Im 3. Takte sei man hinsichtlich des Tenores recht 
peinlich: as halbe Note gebunden an das folgende 
g; also nicht vvie haufig: 

1 J I I 



^ 



*£ 



*=^=* 



keinen AnlaB gibt, folgt wie in der zweiten Suite 
eine Air, ein lyrischer Ruhepunkt, der gesang- 
reichen Ton und verstandige Phrasierung erheischt. 
Beziiglich der letzteren sind gewiB verschiedene 
Deutungen moglich. Ich schlage folgende vor: 



Es erscheint erfahrungsgemaB durchaus nicht iiber- 
fliissig, auf derartige Liissigkeiten von Zeit zu Zeit 
hinzuweisen. Die Courante (, ; = 116) denke man 
sich im 9 /s-Takte notiert, und ich bin der Meinung, 
daB dem Auftaktachtel J nicht der Wert des 
6. Achtels (im 3 / i -l akte), sondern des 9. (im !l / s - 
Takte) zukommt; daB es nicht schwerfallig, son- 
dern leicht zu nehmen sei. Die Ausfuhrung der 
iinken Hand hat durch das ganze Stuck in dieser 
Weise zu geschehen: 



* 



^g^^g^HPlgl 



±jiz 




<* — r~*-±- !— 1 — I — I— I'd — l-»-«-«H — £-•-» HJ — l. P- 



!t)#_J— USW. 



Und in der BaBstimme: 
P 




Es ist nicht anzunehmen, daB Bach das 4. Sech- 
zehntel nachschlagend behandelt haben wollte. Die 
Schreibvveise 

. . . 3 . . • 

■ ! b I v I y 

scheint ihm vielmehr fremd gewesen zu sein. Ver- 
gleiche ubrigens die Courante der I. Partita, das 
D-Dur-Praludium im 2. Teile des wohltemperierten 
Klavieres usw. 

Uber die Sarabande (^=80) ist nichts Beson- 
deres zu sagen. Die Intermezzi bestehen diesmal 
aus Gavotte, Menuett und' Air. Die Gavotte ist eine 
altfranzosische Tanzform im */ 4 -Takt mit Vs Auf- 
takt, deren kleinste Notenwerte — des schnellen 
ZeitmaBes wegen — Achtel sein sollen. Anmut, 
Leichtigkeit sind fiir den Vortrag gleichermaBen 
erforderlich. Das ZeitmaB leicht beschwingt, ^ 
etwa = 76, die Tongebung ja nicht zu stark p, mf. 
Hinsichtlich der Phrasierung vergesse man nicht, 
daB die Zasuren jeweils nach dem zweiten Viertel, 
niemals nach dem vierten vorzunehmen sind. Im 
ersten Teile also beispielsvveise im 4. Takte. Die 
Bindungen 



Doch, wie gesagt, es sind auch andere Losungen 
denkbar. Der Vortrag sei von natiirlicher Einfach- 
heit, entbehre jedoch nicht der ausdrucksvollen 
Warme. 

Die Gigue, durchaus zweitaktig, darf flott ge- 
notnmen werden (;. = 104). Dabei nicht schwer- 
fallig. Vortrag des Themas etwa: 



| 



fc 



m 



^=p= 



in^m 



/ L. H. 
Der Mordent mit Halbton a. Takte, wie diesen 






$ 



fc^ 



J5I5S 



=t=t 



5: 



und ahnliche wiirde ich in der angegebenen Weise 
phrasieren. Der Triller im viertletzten Takte des 
ersten Teiles soil, um Oktavenparallelen mit dem 
Basse zu vermeiden, mit der Hauptnote beginnen. 
Bei dem raschen ZeitmaBe wird der Durchschnitts- 
spieler nicht mehr als Sechzehnteltriller zustande 
bringen, also ware diese Ausfuhrung 



sind original, an ihnen ist deshalb auch im Verlaufe 
festzuhalten. SchlieBt sich an die Gavotte eine 
zweite Gavotte an, so ist sie gewohnlich als 
musette, d. h. Dudelsack geschrieben; das ist nun 
diesmal allerdings nicht der Fall. Nach einem 
kurzen Menuett (J = 120), das zu Bemerkungen 




fehlerhaft. Gleiches gilt von der Parallelstelle im 
zweiten Teile. Der Triller (4. Takt 2. Teil) mit 
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Vorschlag von oben ware nach Ph. E. Bachs Er- 
klarung (Versuch iiber die wahre Art, das Klavier 
zu spielen) folgendermaBen auszufiihren: 
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fc=P 



=#=i-titeg3ci=ciz* = il = 



im langsamen ZeitmaBe zwolf Noten, das ist natiir- 
lich hier ausgeschlossen. Sechs Noten werden 
schon groBe Schwierigkeiten verursachen und die 
Aufeinanderfolge 



macht sich gewiB nicht gut. Ich ware daher dafiir, 
auf den Vorschlag zu verzichten und den Triller 
von oben zu beginnen: 

(Sechs Trillernoten sind wohl in diesem Falle das 
AuBerste an Schnelligkeit.) (SchiuB foigt) 



T> e r H a h n 

Von Robert HernrieJ / Mannheim 

Im Herbst 1913 veroffentlichte ich in der ..Neuen Zeitschrift fur Musik" eine Studie uher musikah'sche Rufe auf Grund van Beobach- 
tungen im Alltagshben. Machstehende Skizze uher einen originellen Hahnenschrei, den ich in OberJaibach (Krain) horte und unter meinen 
, Notizen aus dem Felde fand. mag die alien Studien erganzen. / Der Verfasser 



Uber den Hiihnerhof neben dem Hauschen, 
in dem unser Militaramt untergebracht ist, 
herrscht ein machtiger Haushahn. Das Tier hat 
einen Ruf, der von dem seiner Mithahne vollig 
abweicht. Wahrend der Hahnenschrei sonst als 
auf einen Ton erklingend (zum SchiuB leicht 
chromatisch abwarts leitend) an unser Ohr dringt: 



ich mir durch Ausbau dieses Melodiefragmentes 
zu dem Thema: 



Allegretto giocoso. 




igsgg^ 



J ^ usw. 



i*Uk 
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klingt er bei ihm rein melodisch und schlieBt 
regelmaBig mit dem Tritonus abwarts: 
Allegretto. gedehnt. ten. 



Seitdem tut der Tritonus E - B (der sich bei 
meinem Hahn iibrigens durch Vertiefung des B 
um einen Viertelton zuweilen vergroBert) nicht 
mehr weh. Ich habe seitdem dem Schrei vieler 
Hahne aufmerksam gelauscht und fand, daB wohl 
die Anfangsquart mitunter erklang: 




Dies wirkte anfangs geradezu aufreizend auf 
mien. Tag fur Tag klang derselbe Hahnenschrei 
an mein Ohr, er durchdrang meine Qehirnzellen 
und verfolgte mich — besonders mit seinem tri- 
tonischen Schlusse — im Schlafe: SchlieBlich half 



i^^m 



^^^- 



zum Schlusse afoer hochstens ein kleines Chroma 
abwarts (tonal nicht bestimmbar) folgte, niemals 
aber ein ausgesprochenes Intervall, geschweige 
denn der Tritonus. 



Der Wiener Walzer und seine Meister 

"Ein Spaziergang von Alt- nach TVeu-Wien 

VonDr.WilhelmZentner / Miinchen 



Macht man sich nicht beinahe eines Gemein- 
platzes schuldig, wenn man Wien als die 
Heimat des Walzers bezeichnet? Jeder von uns, 
eine unbeschreibliche Sehnsucht im Herzen, ist 
zum mindesten schon eihmal an Hand Alt-Wiener- 
Memoiren, die eine ganze reizvolle Literatur fur 
sich ausmachen, durch die StraBen der Donaustadt 
gewandert, hat im Schonbrunner Park geschwarmt 
und das bunte Leben des Praters als heiterste 
Daseinsoffenbarung in sich aufgenommen. Ein 
zarter Duft hat sich iiber diese Dinge gelegt, der 
durch die stille Wehmut eines unwiederbringlich 



Verschwundenen nur noch an verfuhrerischem Reiz 
gewinnt; ein poetischer Hauch, wie er fur uns 
Riickblickende etwa auch Alt-Niirnberg umspielt, 
vielleicht nur mit dem Unterschiede, daB die Atmo- 
sphare an der Pegnitz nachdenklicher und yer- 
geistigter erscheinen mag, wahrend an der Donau 
der „schone Wahn" vorurteilsloser genossen und 
erdenhafter apotheotisiert wird. Das Stegreifspiel 
hat hier solange gebliiht, bis sich in „kultivierteren 
Zeiten" das Extempore des Hanswurstes in das 
augenblicksgeborene „Bon mot" der Bauernfeld- 
schen Salonhelden oder die freche Glosse der 
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Nestroyschen Komodie verwandelte. Die Laune, 
sinnfallig geworden in den abwechslungsreichen 
Unterhaltungen des Praters, ist hier unaufhorlich 
mit spriihenden Raketenfeuerwerken in blaue Nacht 
zerstaubt. Daneben liegen stillere Lauben in senti- 
mentalerem Lichte: Die Liebe, nicht so sehr tief- 
innerstes Erlebnis, als vielmehr grazioses Spiel, 
findet hier den Idealtypus des „siiBen Madels" — 
Schaferei und Rokoko reichen so tief hinein ins 
19. Jahrhundert. Man hat nicht allzu viel Gemalde 
von Meisterhand, welche diese Periode des Wie- 
nertums in Zeichnung und Farbe festgehalten 
haben, ja man ist versucht zu sagen, sie war zu 
beweglich, um iiberhaupt im Bilde festgehalten 
werden zu konnen; sie fand weit eher ihren Aus- 
druck in dem hurtigen Dialog des Wiener Unter- 
haltungslustspiels, in Alexander Baumanns witzi- 
gen Improvisationen und (der Dichtermusiker ist 
hier die Briicke) in der Musik jener Tage. 

Selbst die Kongresse „tanzten" in Wien, wie 
hiibsches Witzwort vom Jahre 1815 meinte, ehe 
sie „marschieren" wollten, und man kann dreist 
behaupten, daB der Rhythmus der Stadt der Drei- 
vierteltakt wurde, nachdem als eindeutigste Ver- 
lautbarung ihrer Lebensfreude aus der Ehe zwi- 
schen Frohsinn und Spiel der Walzer entsprungen 
war. Damals fand das Oesellschaftsleben des Vor- 
marz eine kiinstlerische Formung seiner auf den 
heitersten GenuB des Daseins gerichteten Tenden- 
zen, die spater kaum mehr in gleicher Vollendung 
erreicht wurde und die, aus Eigenstem schopfend, 
noch nicht zu pseudoexotischer Importware ihre 
Zuflucht nehmen muBte. Diese Form ist selbst 
heutzutage von so groBem, unabstreifbarem und 
unwiderstehlichem, ja geradezu innigem Reiz, weil 
sie ein selbstverstandlicher natiirlicher Ausdruck 
glaubiger Hingegebenheit an die giitige Schonheit 
des Daseins ist, der nur naiven Herzen eignet. 
Wenn ihr Wellenschlag mitunter auch etwas seicht 
zu platschern scheint, so bleibt er doch fern von 
allem Absichtlichem, bloB Gewollte und Aufdring- 
liche. GewiB, Tanzmusik ist in den wenigsten 
Fallen Selbstzweck, hdchstens wenn einer (und die 
groBten Meister haben dies tatsachlich getan) sich 
sein Tanzlied geigte; sie ist im Gegenteil „ange- 
wandte Musik", ein Kleid, das sich der Gesell- 
schaft anschmiegt und mit den Moden wechselt. 
Die. Aufgabe heiBt in erster Linie: geschmackvoll 
sein, und das Geschmackvollste wird stets das Ein- 
fache bleiben! 

So ward Wien die Heimat des Walzers, der 
nur die Verkorperung des Lebensstils dieser Stadt 
war. Die Voraussetzungen waren gegeben: das 
Naturell des siiddeutschesten aller deutschen 
Stamme, seine bereits siidlich angehauchte Sinn- 
lichkeit, sein ,,Phaakentum", wie es der grollende, 
schwerbliitigere Grillparzer nannte, der Prater, 
baumiiberschattete Wirtshausgarten und Streich- 



kapellen. Dort in „Dommayers Kasino" zu Hiet- 
zing schwang Josef Lanner (f 1843) mit einladen- 
der Geste den Dirigentenstab. Er, der die Leute 
so schon zum Tanze bitten konnte, sollte einer der 
Erzvater der neuen Kunstgattung werden. Dort 
fand sich schon die Form, welche von Johann 
StrauB, dem Jiingeren, nur bereichert, nicht aber 
einmal bedeutsam erweitert wurde. Die alten, gra- 
vitatischen Menuettschritte werden beschwingter, 
ihr zeremonioser Gestus gelockert, beweglicher 
und freier. Carl Maria von Webers „Aufforderung 
zum Tanz" war eine der ersten elementaren Evo- 
lutionen des modernen Tanzempfindens und die 
Wiener Meister Lanner und Johann StrauB, der 
Altere, haben daraus gelernt. 

Das Lebensgefiihl, das, zur Musik geworden, 
aus dem Walzer atmet, fiigte sich also willig 
unter das Gesetz einer festen Form und bewahrte 
auf diese Weise immer einen sicheren Halt, eine 
gewisse Vornehmheit und Gemessenheit, ohne in 
der Richtung zu entarten, wie dies in den bacchan- 
tisch ziigellosen Temperamentsausbruchen des gal- 
lischen Cacans spater der Fall war. Jacques Offen- 
bach, der Deutschfranzose des zweiten Empire und 
der typische kiinstlerische Vertreter jener Epoche, 
ist daher der groBe Gegensatz zu den alteren 
Wiener Meistern. 

Josef Lanner, der alteste, blieb der sinnigste; 
ein Unterton von leiser Wehmut schleicht sich 
nicht selten bei ihm ein, der ahnungsvoll anzudeu- 
ten scheint, daB alle Lust einmal ihr Ende finden 
miisse — ach manchmal so friih, so friih! In den 
Marchenstiicken Ferdinand Raimunds, der, wie 
Lanner fiir die Volksmusik, so fur die Volksbuhne 
schrieb, schlummert ein ahnlicher Zug; man er- 
innere sich nur der ergreifenden Szene, wo das 
„Briiderlein fein", die Jugend von dem alternden 
Fortunatus Wurzel unerbetenen Abschied nimmt. 
So scheinen beide Meister mehr Vertreter einer 
wehmiitig suB verklingenden, denn einer neuan- 
hebenden Epoche zu sein. Die Sensibilitat des 
Rokoko zittert in dem Schopfer der „Schonbrun- 
ner" Ieise nach. Er lachelt, doch wer weiB, ob 
dieses Lacheln nicht nur ein Abglanz giitiger Laune 
auf gefrorenen Tranen ist? Nein — das ist mehr 
als kapriziose Rokokoempfindsamkeit, in wattier- 
ten Schachtelchen wie ein kostbares Kleinod ge- 
hegt, das ist das viel geschmahte und viel 
geruhmte „Wiener Gemut"! 

DaB sich der Walzer solange auf stolzer heimat- 
licher Hohe zu halten vermochte, war das Ver- 
dienst einer ganzen Dynastie von „Walzerkoni- 
gen", die ihr Erbfolgerecht in dem Namen StrauB 
bewahrt hatte. Johann StrauB, der Vater, den die 
Allgemeinheit heute hauptsachlich noch als Schop- 
fer des „Radetzkymarsches" ehrt und kennt, wirkte 
zuerst als Bratschist in Lanners Quartett, spater 
in dessen verstarktem Orchester als zweiter Diri- 
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gent, urn sich endlich selbstandig zu machen. Auch 
urn seinen Namen ranken sich die in ihrer ent- 
waffnenden Harmlosigkeit unsterblichen Verse, 
welche danials in Wien umliefen: 

„Der Lanner, der SfrauB, der Morelly dazua, 

Do geigen do Seelen zur ewigen Ruah, 

D6 geigen den Herzen die Himmelsfreud', 

Aber 's Tanzen is g'scheiter, zum Sterben is no Zeit!" 

So sehr nun auch der alte StrauB von der Musik- 
estrade herab den Herzen „die Himmelsfreud gei- 
gen" mochte, so gefiirchtet war er im Kreis seiner 
Familie und mit hartnackiger Zahigkeit beflissen, 
seine beiden altesten Sonne Johann und Josef von 
jeglicher Beriihrung mit der Musik zuriickzuhalten. 
Heimlich muBten die beiden langere Zeit den un- 
widerstehlichen Drang befriedigen, ehe sie endlich 
dem Vater eines Tages aus seinen eigenen Werken 
vorspielen, und» zwar so wacker, daB er auf der 
Stelle merkt, wie sehr die beiden Knaben „es in 
sich haben". Aber auch dann kommt keine voile 
innere Harmonie in dies Musikerhaus, und die 
vermittelnde Oiite der Mutter muB oft Spannungen 
losen, Spannungen verhindern. 

Josef war die weichere, vielleicht auch gemiit- 
vollere Natur, die in verhaltnismafiig jungen Jahren 
ein tragisches Geschick ereilte; seine „Fruhlings- 
luft" lebt noch heute, aber Johanns Ruhm ver- 
dunkelte ihn im allgemeinen doch stark, denn 
Johann ward der „Beruhmte" und erwarb dem 
Walzer Weltruf. Wenn man sein reiches Lebens- 
werk iiberschaut, dann fallt vor allem die Ungleich- 
heit seiner Produktion auf, die man nicht allzu 
nachsichtig beschonigen sollte und die sich aus 
der Fiille des Geschaffenen erklart. Richard 
Specht, sein feinsinniger Biograph, meint mit 
Recht, Musik sei bei Johann StrauB gewisser- 
maBen eine Eigenschaft, unablosbar von seinem 
Charakter, eih Teil seines Selbst — nicht eine 
Gabe der Widerspiegelung seelischer Empfang- 
nisse. Wohl moglich; denn bei den fruchtbaren 
Wiener Literaten Nestroy und Bauernfeld treffen 
wir ahnliche Erscheinungen. Und StrauB' Musik ist 
denn auch diesem Selbst sehr ahnlich: tempera- 
mentvoll, doch vornehm, spriihend und manchmal 
ubermutig, aber immer liebenswurdig. Verfallt er 
ins mehr Gefiihlvolle, dann glaubt man nicht selten 
einen nicht ganz echten Ton zu wittern; neben 
kurzen Ausfliigen ins exotische Milieu kommt im- 
mer wieder rasch die Heimkehr ins heimische 
Wien. Eine Reihe seiner Walzer, die Namen sind 
auf aller Zurigen und die Melodien in aller Herzen, 
diirfen heute wahrhaft klassisch genannt werden, 
und von ihnen gilt Richard Wagners in mehreren 
Fallen wiederholtes Lob, daB er dem Walzerkonig 
gerade so aufrichtig und neidlos zollte wie ein 
anderer Meister ernster Musik, namlich Johannes 
Brahms, der mit StrauB persorilich befreundet war. 



Indessen entdeckt jeder, der tiefer schtirft in dem 
Schaffen von Johann StrauB, das ohne Zweifel 
den Hohepunkt einer Entwickhing' darstellt, be- 
reits einen Keim zum Verfall, der vorerst, noch 
positiv gerichtet, nur ganze Meisterwerke, Kulmi- 
nationspunkte in der Walzermusik, zeitigen sollte. 
Denn allmahlich schien der Walzer zum Teil seine 
urspriingliche Bestimmung einbiiBen zu wollen, 
lediglich „angewandte Musik", nur reine Tanz- 
musik zu sein. Er steckte sich in den offiziellen 
Frack und betrat das Konzertpodium. Er wurde 
konzertant. Die „Geschichten aus dem Wiener- 
wald", sicherlich ein. Geniewalzer, verraten be- 
reits diesen Ehrgeiz. Man begreift: „hoher konnte 
der Walzer nicht steigen." Allein nun hatte er nur 
noch einen Schritt hiniiber zur Biihne; vom Frack 
fuhr er ins Kostiim: Johann StrauB schrieb Ope- 
retten. In ihm scheint diese Gattung bereits fur 
lange Zeit vollendet, wie etwa in dem groBeren 
Franz Schubert das deutsche Lied. Mitschuldig 
aber an dem Tiefstand der heutigen Operetta, 
dieses Gassenkindes der heiteren Muse, ist Johann 
StrauB insofern, als wohl die von ihm begriindete 
Gattung blieb, indessen Meister seines Schlages 
nicht mehr nachkamen. Man ahmte ihn entweder 
nach oder unternahm Neues mit ungeniigenden 
Mitteln. Auch waren ihm seine Texte so gut wie 
gleichgiiltig: sie geben an Unsinn und Albernheit 
modernsten Machenschaften kaum etwas nach. Auf 
dieser abschiissigen Bahn gelangte man in der 
Operette zu jener Unterschatzung des Librettos, 
von der man sich in der Oper unter Richard Wag- 
ners machtigem EinfluB gerade losgerungen hatte. 
In der Operndichtung zog die Problematik der rao- 
dernen Dramatik und damit ein Hang zur Schwere 
ein, in der Operettendichtung dagegen verfiel man 
ins noch weit gefahrlichere Gegenteil: man nahm 
alles ^pielend, unwahrscheinlich leicht. Ein Walzer, 
ein Couplet von aktueller Farbung und eine starke 
Dosis tranenseliger Sentimentalitat miissen es 
heutzutage machen, wie oft gar noch weniger! 
Hoch ragen dagegen die Schopfungen von Johann 
StrauB, ausgestattet mit reichstem tnusikalischen 
Edelgut. „Fledermaus" und „Zigeunerbaron" sind 
klassisch geworden. „Der lustige Krieg", „Die 
Nacht in Venedig", „Indigo" muBten es wohl sein, 
falls der Publikumsgeschmack nicht so unberechen- 
bar und auch undankbar ware. Allein gerade die 
drei letzten Werke sind vielleicht deshalb weniger 
beliebt, weil keine ihrer Gestalten so tief ins 
Volk gedrungen ist, wie etwa der Gefangnisdiener 
„Frosch" aus dem „Fidelen Gefangnis", der 
„Fledermaus" und der Schweinezuchter „Kalman 
Zsupan" aus dem „Zigeunerbaron" mit „seinem 
idealen Lebenszweck". Man sieht, das rein musi- 
kalische wird erst in zweiter Linie entscheidend; 
Frosch ist ja lediglich Sprechrolle. Aber auch 
Johann StrauB, der Biihnenkomponist, schuf weni- 
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ger musikalische Charaktere und scharfumrissene 
originelle Figuren als vielmehr das, was einen Teil 
seines Wesens ausmachte, reine Musik. Das heiBt: 
nicht einen „Eisenstein", eine „Rosalinde", eine 
„Adele", sondern einen „Fledermauswalzer", einen 
„Fledermaus-Csardas", das Lied vom „Bruderlein 
und Schwesterlein" usw. 

Die Tradition der Walzerdynastie StrauB wahrte 
am langsten Eduard StrauB, der jiingere Bruder 
Johanns und Josefs, weniger als Komponist, denn 
als Dirigent des StrauB-Orchesters, das er nach 
Johanns Rucktritt allein leitete. Man hat einen 
wichtigen musikalischen Eindruck versaumt, wenn 
man dies Orchester und diesen Dirigenten niemals 
gehort hat. Sie beide hatten Tradition. Wien hat 
diesen letzten SproB einer seiner beruhmtesten 
Kiinstlerfamilien und den Vertreter einer verrau- 
schenden Zeit, urn die unvergeBliche Erinnerungen 
spielen, mit viel Liebe gefeiert. Vor vvenigen 
Jahren ist er gestorben. 

Und so sind wir von Alt -Wien nach Neu-Wien 



gewandert. Ein Stuck KUlturgeschichte in beschei- 
denem, aber ungeheuer bezeichnendem Ausschnitt 
scheint mit dieser Entwicklung der Walzermusik 
voriibergezogen. In den vormarzlichen Stiicken 
Bauernfelds, wo man bei den Tanzgesellschaften 
Lanner und Vater StrauB spielte, atmet noch ganz 
der behagliche Geist des Biedermeier, die Madchen 
schwarmen fiir die tugendhaften Heldinnen in Fiel- 
dings „Tom Jones" und Lessings „Minna von 
Barnhelm", sticken den Vatern ruhsame Schlum- 
merrollen und den Liebhabern beperlte Brief- 
taschen, die jungen Manner begeistern sich fiir 
die Landwirtschaft und fiir stilles hausliches Gliick; 
jedoch im spaten Bauernfeld, wo bereits die Wal- 
zer des jiingeren StrauB durch den Ballsaal vibrie- 
ren, sind die Damen der modernen Jugend „halb 
voll gefliigelter, halb voll reflektierender Psyche", 
die Junglinge aber, das Monokel kiihn ins Auge 
geworfen, studieren die Borsenblatter und sprechen 
vom neuesten „Schick". — Aus dem Idyll ist die 
GroBstadt geworden! 



Missa soletnnis 

"Eine Geschichle vom doppelten Jch / Von Otto T^arl Schilling 



Erwartung und Unruhe rauscht unter der schmal- 
kufigen Kuppel der Markuskirche, bewegt die 
Menschenglieder in den Banken und drangt mit 
neuen Besuchern durch die Gange des Schiffs. 
Gesichter hangen iiber die Briistung der obersten 
Galerie, scheu einem Programmzettel folgend, der 
zur Kerzenkrone flattert. 

Nur auf den entschlossenen Ziigen eines schlank 
kauernden Mannes zieht leiser Spott. Langsam 
streift sein Auge iiber den Stirnkranz und sinkt 
nachdenklich auf das Blatt unter den Handen . . . 
Missa solemn is steht dort in bauchigen Lettern. 
Gleichgultig, wie auf allem Papier, — und doch 
wie ein Geheimnis verborgen . . . Missa solemnis? 
— Eine Tanzmusik im Glockenrhythmus, oder — 

Sein Lacheln sieht uberlegen auf das Blatt. 

Wer konnte auch der sturmgewbrdenen Sehn- 
sucht Beethovens glauben? Er ging durch die 
Nacht, Offenbarung sehend, — und war nur ein 
Dichter. SaB wie die Glockenspinne im Dom seiner 
Faden und traumte sie zu Gerippen der Horizonte. 
Doch zu groBer Raum blaht sich zwischen Himmel 
und Erde. Gott hangt sein Steinherz iiber die 
Welt; und die Menschen rufen es um Liebe und 
Sehnsucht . . . Leidend, wie wahnsinnige Vogel . . . 

Bitternis lagert um den Mund des Versunkenen. 
Sein Blick hebt sich und fliegt, Verachtung und 
Spott auf die Statuen glaubiger Anbetung schieBend. 

Seufzen beugt die gemeifielte Stirn wieder zur 
Briistung. Die Stimme der Vergangenheit be- 
lauschend, sieht er sich im Zug der Erstkommuni- 
kanten. 



Gebeugt und bleich, fressenden Zweifel im Herzen. 
Vor dreiBig Jahren . . . 
Seine Finger kriechen zur Faust ... Frei! 
Wehes Ringen schuttelte die Knechtschaft des 
Glaubens ab. Wille gahrte in die morsche Sehn- 
sucht der Seele und trieb ihn ans Ziel. An sein 
Ziel — unehrliche Gotter und Tempel zu stiirzen. 
Sturzen nicht alle Fernen im zwiespaltigen Ich, 
wenn ein Gedanke eigenwillig den Weg zur Miin- 
dung sucht? Ja! Sie sturzen auf Materie und 
Kraft, die wirklich und immer nur wirklich, Atome 
zum Kosmos fiigten . . . 
Vor dreiBig Jahren. 

Zwanzig Jahre floh er die Erinnerungen der 
Kirche. Ein Stein des AnstoBes war sie ihm. 
Ein Stein, den er mit zertretener Jugend iiber 
Lander und Meere getragen. Bis Spott alles Leiden 
fortbiB. 
Und heute? 

Der zur Heimat Gekehrte wollte sich messen an 
allem, was war. Dem Moloch der Jahrhunderte 
entgegenstehen, zu demMillionen aus Instrumenten 
schrien und jubelten . . . 

Feierlich trug das Vorspiel zumKyrie seine Ge- 
dankenlort. SeinKinn liegtin dieRechte vergraben. 
Gleichgiiltigkeit blickt auf das Chor der Musiker, aus 
dem die Grgel in schimmernden Terrassen klettert. 
Aufbrausend, wie ein Gesang um Gethsemane 
fallt das Kyrie aus hundert Kehlen in den Wind 
der Akkorde . . . Ein Volk liegt um Erhorung auf 
den Knien. Arme wanken vom Horizont herab. 
Erkennende Verzweiflung bricht aus Gesichtern 
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zum Himmel . . . Und dazwischen ein Kyrie, vora 
Tenor intoniert wie ein Kommen von oben, hilfe- 
rufend, wie abgriindiger Zweifel, vom Sopran vveiter- 
getragen. Und Saulen und Bogen beugen sich unfer 
dem Eleison wie um Gnade aus ihrer Erhartung. 

Fieber fliegt durch seinen Korper. Das Haupt 
schrumpft in die Schulter. Die Knie beugen sich 
und reiben an die Bogen des Gelanders. Aber ein 
trotziger Ruck schuttelt die mitflehenden Gefiihle 
ab. Weiberbann! knirscht es unterden Zahnen und 
seine Augen flammen HaB auf das Altarbild. 

Und er steht aufrecht, Ieicht angestiitzt. Sein 
Ohr hort wie unter Tiichern. Spott kampft mit 
dem, was den Weg ins Herz gefunden. 

In Hohen entschwebt das Bitten der Erbarmung. 
Und schon beginnt's mit sanfter Gewalt: Christe 
eleison. Die Stimmen rufen's mit den Geigen, 
Orgeln und Hornern reuvoll wie aus Nachten. 
Es quillt lauter, wie aufschauende Hoffnung, sinkt 
verworfen im SchoB zusammen und springt wie 
Flucht aus Verdammung an ein Kreuz . . . 

Das war ihm zu viel. Hart stieB er sich vom 
Gelander. Nach dem Kalabreser greifend, flackert 
sein Blick wilde Beharrung. 

Langsam tastet sein Schritt auf den Fliesen. Eleison 
ruffs ihm nach durch den schmalen Gang zur Wendel- 
treppe. Ruft den stolzen FuB zuruck zur Anbetung. 

Emporschlurfende Schritte hemmen sein Fliehn. 
Nur keinen Menschen sehn jetzt! Mit hastigem 
Schwung sturmt er die Wendeltreppe hinauf, zwei-, 
dreimal um die Stiegenachse kreisend. Sein Gesicht 
ist kuhler, der FuB ruhiger geworden. Ueber sich 
selbst spottend, findet er die Schwache vorhin 
unbegreiflich. Zuriickdenkend, wird sein Lacheln 
Triumph. Doch schon erstickt es im MiBmut: 

Die Wande singen. Fugensturm stiirzt durch 
die Spiralen, Bricht echoschallend an den Mauern, 
iiberflutet ihn und reiBt seine Seele mit zum 
Hdhenlied: Gloria in excelsis Deo . . . 

Posaune wird die Treppenwindung. Gloria! 
Gloria! WeiBwallende Sieger vvandeln iiber die 
Erde. Wandeln, Palmblatter und Kreuze auf den 
Weg breitend . . . 

Schauer streift iiber seine Haut. Gefiihle, Erd- 
fesseln in sich krummend, schutteln ihn. Erschrek- 
kend vor seiner Schwache fallt ein biBchen Men- 
schentum in ohnmachtiges Nichts. Die Hand 
tastet an der Mauer hin zur Briistung des Fensters'. 
Stohnend grabt er die Stirn in den Arm. 

Und die Treppe drohnt. Wirbel rollen aus 
dumpfen Grabern. Laudamus schmettert iiber sie, 
aufsteigend zum Jubel der Erlosung. Ein geigendes 
Meer spiilt den Ruf fort und verschlingt ihn. Doch 
seliger Morgen flutet aus seiner Tiefe. Sie stehn 
wie Eistiirme aus aller Erdfeindschaft, die Hande 
wie Schalen zur Verklarung des Zeniths breitend. 

Und sie beugen den reinen Nacken. An die 



Brust klopfend, singt klarer Glockenton aus dem 
Innersten ... 

Seine Arme liegen weitgestreckt auf der Briistung. 
BewuBtsein zittert unter dem Gebet des Herzens. 
Wie ein verstoBener Wurm auf heiBem Stein, quart 
Schuld in ihm und zieht seine Schultern mit Ge- 
wichten. 

Und jauchzendes Aufatmen drangt alles in Ver- 
gessen. Flugkraft, die ihn hinaustragt in unfaB- 
bares Licht, fiihlt sein Arm. Was er bis jetzt 
gedacht,' fallt in Feme. Er sieht es klein im 
Frevel seiner Erbarmlichkeit . . . 

„Und nein! Und nein!" preBt er jetzt von den 
Lippen. „Ich will nichtl Wahn hat mich wieder 
umstrickt . . . Weg! Weg! Was nicht sein kann! 
Das ist kein Gott, der sich nur in Gefiihl und 
Phantasie offnet!" 

Morder! bricht da ein furchtbarer Schrei aus seiner 
Brust. Gott lebt! Gib mir Gott wieder! . . . Morder. .. 

Last stoBt ihn zu Boden. In die Knie gedriickt, 
lehnt sein Gesicht an der Wand. Wunde Augen 
erheben sich auf ein Kreuz, das sich in verwit- 
tertem Stein streckt. 

Langsam lost sich der Schmerz seiner Blicke. 
Neuer Widerstand glimmt in ihnen. Sie fordern 
das Kreuz. 

„Haha! Illegitime Kinder werden Gottessohne! 
Und wenn ein Griechenfraulein schweren Leibes 
war, ging sie mit Zeus in Buhlschaft. Nein! Ich 
stehe nicht vor Gott! Was will die Stimmein '< 
mir? Morder? . . . Ich bin Ich! Und kein Be- 
wuBtsein hat noch Raum. Und wenn du doch 
bist, Stimme des Ratsels, wenn du Gott willst, ; 
so suche ihn dir selbst!" ... i 

Das unbeugsame Auf stehn des Credos spiilt die ;; 
Worte von verzerrten Lippen. Plotzliches Er- 
schrecken zuckt durch seine Muskel. Aus der Luft j 
schmilzt eine Gestalt und tritt vor ihn. Sein Auge j 
stiert magnetisch ... Er selbst sieht sich hilflos j 
entgegen, fortgestoBen vom Mutterarm des Lebens . . i 

Heilige Liebe singt aus silberschwebenden Spi- 
ralen. Tausend Gestalten breiten die Hande iiber 
die Erde. Lichtzauber flieBt aus blauer Kuppel 
auf Fabrikstadte. Kamine, wie diirres Elend ragend, 
verschwimmen. Und Warten liegt auf Landern wie 
Kinderhoffnung. 

Eine Lichtschale offnet sich. Qui propter nos 
homines. Christus steht iiber aufflehenden Armen. 

Seine Gestalt kniet vor ihm und betet. Er fiihlt ihre 
Worte in sich. Ihre Worte um erlosende Liebe ... 

Dann sinkt die Luft wie ein Mantel um sie . . 

Abendgold flicht sich durch die gotischen Aeste 
des Fensters. Er liegt krumm im SchoB vor der 
Briistung. Sein Einschauen sucht ihn im Innersten. 

Ein weihevolles Geheimnis murmelt aus der 
Treppe. Menschenverkiindung ruft von Gasse zu 
Gasse und tragt sein suchendes Gebet zurErkenntnis. 
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Die erste Berliner Schulmusikwoche 

Von G e o rg Otto J^a h se / J^assel 



Musik.wochen gehoren heute zu den regelmaBig 
wiederkehrenden Erscheinungen dcs oberflachlichen 
gesellschaftlichen Lebens, in dcnen sich die innere 
Liebe zur Kunst neben der prachtig entfalteten Ele- 
ganz und der peinlichen Etikette wie ein verkummertcs 
Bliimchen vorkommt. In dieser Schulmusikwoche war 
von alledem nichts zu merken. Sie verschwand in 
dem hastigen, ncrvosen Berlin, dessen Zeitungen von 
armseligen Operetten, von alien moglichen Rennveran- 
staltungen seitenlange Bcrichte brachten und die Schul- 
musikwoche uberhaupt nicht erwahnten. Und doch ist 
diese ersie Veranstaltung mit grofiter Freude zu be- 
griiBen. Denn sie beweist, daB man heute iiberall zu 
begreifen anfangt, welche Werte die in rechte Barmen 
geleitete Schulmusik zu wecken imstande ist, und reihte 
diese Musikwoche in die Kunsterziehungstage ein. Das 
Zentralinstitut fur Erziehung und Unterricht hat mit 
Unterstiitzung des Ministeriums die Versammlung ein- 
berufen, deren Tagungen in der Hochschule fur Kir- 
chenmusik stattfanden. 

Er war eine Fiille ernster Arbeit. Vortrage, prak- 
tische Vorfuhrungen und Demonstrationen stellten an 
die Teilnehmer ein geriittelt MaB von Spannkraft und 
Aufmerksamkeii 

Den Hohepunkt des ersten Tages bildete der aus- 
gezeichnete Vortrag des bekannten Musikwissenschaft- 
lers Prof. Dr. Hermann Abert: Uber die £tellung des 
Musikunterrichts im Gesamtorganismus unseres Volkes. 

Die Aufgabe der Schule soil sein, die Krafte ent- 
wickeln, die im Innern des Menschen schlummern; 
und dazu gehort vor allem die Pflege der Musik, die 
nicht auBerer Schmuck der Deutschen, sondern Herzens- 
sache sein soil. 

Darum fordert Abert Wiedereinfiihrung der Musik 
als Bildungsgegenstand und damit Beseitigung des Ge- 
sangunterrichts als technisches Fach. Musik ist kein 
Spezialfach fur Auserwahlte, kein Qesangunterricht, son- 
dern muB eine geistige Macht sein, die unser ganzes 
Kulturleben durchdringt. Und dazu gehort die Neu- 
bildung des Lehrerstandes, deren Kantorenstand zu 
Luthers Zeit in Hochbliite stand. Auch der heutige 
seminaristisch gebildete Musiklehrer hat hohen Anteil 
am musikalischen Leben. 

Etwas Neues brachten die Ausfuhrungen des be- 
kannten Lehrers Fritz Jode uber die Orundlagen musi- 
kalischer Betatigung in Schule und Leben, die nach- 
vviesen, daB das Band zvvischen Musik und Volk zer- 
rissen ist und daB die Wandervogelbewegung hier 
OroBes schaffen und wirken kann. Jode wies nach, 
daB die heute herrschende geistlose Technik sich histo- 
risch entwickelt habe. Dem Absingen folgte als Gegen- 
siitzliches die Tonbildung, die durch rhythmische Gym- 
nastik in neue Iebenskraftige Bahncn geleitet werdeu 
kann. Musik ist Leben, will gelebt werden, und solche 
innere Lebenskraft ist die Triebfeder der neu einsetzen- 
den Bewegung, in der sich alle Vorbedingungen zu- 
sammenfinden, das zerrissene Band zwischen Musik 
und Volk ganz von selbst und ohne auBeres Zutun 
fester zu kniipfen. Der von ganz neuen Gesichts- 
punkten beleuchtete Stoff hat jedenfalls seine Wirkung 
nicht verfehlt, und dem gab Geheimrat Pallat vom Zen- 
tralinstitut fiir Erziehung und Unterricht deutlich Aus- 
druck. 

Auch die folgenden Ausfuhrungen des Prof. Sonder- 
burg (Kiel) uber die Schule als Mittelpunkt der stadti- 
schen Musikpfle^e waren schon im Laufe der Tagung 
kurz envahnt. Die Schulchore sollen sich zu gemein- 
samer Arbeit vereinigen, um EinfluB auf das Musik- 



leben einer Stadt zu gewinnen. Der Gesanglehrer muB 
einfiihren in die Konzerte durch sachgemaBe Auf- 
klarungen, und damit leistet der Schulmusiker wesent- 
liche Arbeit fiir die Entwicklung der Musik. Von 
groBem Wert sind die Volksmusikschulen. Die Stadte 
miiBten ein Interesse daran haben, die Musikpflege 
selbst zu ubernehmen, damit sich aus der stadtischen 
Singschule der stadtische Volkschor entwickeln kann. 

Die praktischen Unterrichtsbeispiele aus den ver- 
schiedensten Methoden wurden durch einen Vortrag 
des Gesanglehrers Max Ast eingeleitet, der einen 
Oberblick uber die Methoden des Schulge- 
sanges gab. Der Redner vermied gliicklicherweise 
das Eingehen auf die einzelnen Methoden, bei denen 
heute vorwiegend die Namen der Methodiker eine Rolle 
spielen und nicht die Formen ihrer Methode. Dabei 
wird vielfach auf die eigentliche Pflege des Volksliedes 
verzichtet und das Treffsingen als hochstes Ziel des 
Gesangunterrichtes hingestellt, das jede produktive 
Tatigkeit des Kindes unterbindet und die Freude am 
Singen verlernen laBt. Am schlimmsten sind die Kin- 
der daran, die den Apparatmethodikern in die Hande 
fallen. Das Wesentliche faBte der Redner in folgenden 
Satzen zusammen: 

Jede hohere Schule muB fiir den Musikunterricht die 
geniigende Anzahl Stunden zur Verfugung, muB einen 
hauptamtlich angestellten Musiklehrer haben, der im 
Kollegium auch in wirtschaftlicher Beziehung gleich- 
berechtigt ist. Der Musikunterricht ist kein technisches 
Fach, sondern gleichberechtigt neben den anderen 
Fachern. 

Es folgten nun eine Reihe praktischer Vorfuhrungen 
von Prof. Rolle, Otto Blensdorf und Charlotte Pfeffer 
(Rhythmische Gymnastik), Marie Leo (Tonika Do Me- 
thode), Walter Kiihn (Prinzip der Arbeitsschule im 
Musikunterricht), Rektor Hoffmann und Lehrer Max 
Schiiffner, Max Ast und Willy Hastung, die durchweg 
nur Bekanntes vorfiihrten und das in deren Methodiken 
besser nachzulesen ist. Man mag mit manchem nicht 
einverstanden sein, aber maBgebend ist nicht die Me- 
thode, sondern der Erfolg. Und der war hier stets zu 
merken. 

Wenn ich das Eitzsche Tonwort hier besonders er- 
wahne, das von seinem ergrauten Erfinder mit dem 
kurzen Satz erklart wurde: ,,Das Tonwort ist eine 
verntinftige Notenlehre", so rief schon das Auftreten 
die groBe Zahl seiner Gegnerschaft auf den Plan. Es 
ist eine typische Erscheinung, daB irgendwelche Er- 
rungenschaften und Erfindungen, iiber deren Wert starke 
Meinungsverschiedenheiten und Kampfe entstehen, schon 
von Anfang an den Keim des •Wertvollen in sich tragen. 
Und nach der anschlieBenden Aussprache hatte man 
das Empfinden, daB die Erfindung des Eitzschen Ton- 
wortes, wenn nicht Anhanger, so doch mehr Ver- 
standnis und Wiirdigung in der Versammlung gefunden 
hatte. 

Die Wahl des Themas: Das Tonwort als Denkmitte! 
gegeniiber dem musikalischen Abe wie die etwas eigen- 
willigen Ausfuhrungen des greisen Redners trugen an- 
fangs nicht dazu bei, eine Briicke zwischen Sprecher 
und Horer zu schlagen. 

Die Demonstrationen und Versuchc zur Losung von 
Aufgaben eines kiinftigen musikpadagogischen For- 
schungsinstituts beschrankten sich auf knappe Erkla- 
rungen der doit aufgestellten interessanten Apparate 
von Prof. Dr. Schafer. Eine griindlichere Beschaftigung 
mit diesen Dingen ware vielen Teilnehmern gewiB er- 
wunscht gewesen, zumal die folgenden Ausfuhrungen 
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Walter Kfihns fiber Wesen, Probleme und Methoden 
der wissenschaftlichen Musikpadagogik eine Menge un- 
geahnter Probleme erschloB, die nur auf Grundlage der 
Dntersuchungen der exakten Wissenschaften moglich 
ist. Was die Wissenschaft erarbeitet, soil im Musik- 
betrieb unseres Schulgesanges angewendet werden. Zu 
diesem Zwecke hat sich in Berlin eine Arbeitsgemein- 
schaft gegriindet, die tatige Mitarbeiter auBerhalb des 
Zentrums gern aufnimmt, um moglichst vielseitiges 
Material zur wissenschaftlichen Verarbeitung zu er- 
halten. (Anfragen an Walter Kiihn, Reformrealgym- 
nasium, Berlin-Tempelhof, Kaiserin-Augusta-StraBe 20.) 

Was brachte die Musikwoche an praktischen Er- 
fahrungen Neues? 

Diese Frage ist mit einem glatten „Nichts" zu be- 
antworten, und das ist weiter nicht verwunderlich. 
Sonst hatte Prof. Ernst Paul aus Dresden „Neue Auf- 
gaben im Musikunterricht" nicht den Satz aussprechen 
konnen: Wir miissen erst einmal aufarbeiten, was seit 
20 Jahren gefordert worden ist. Und wenn Rolle ein- 
gangs seiner Vorfiihrungen erklarte: „Das Ziel des 
Lehrplans ist nicht erreicht, und das liegt an der 
Lehrerwelt", so hat er damit leider recht. Seine Mah- 
nung, daB sich Direktoren, Regierungen und Stadt- 
verwaltungen darum kummern sollten, war alien aus 
dem Herzen gesprochen. Bedauerlich blieb nur, daB 
aus der ganzen Tagung stets nur der Kampfruf der 
Gesanglehrer .an hoheren Schulen um Anerkennung und 
Gleichberechtigung ertonte und daB die Volksschul- 
gesanglehrer mit ihren Forderungen vollkommen un- 
berticksichtigt blieben: Singen bzw. Musikunterricht ist 
kein technisches Fach, auch nicht an der Volksschule. 
Die Leistungen der Schiiler bleiben denen der hoheren 
Schulen gleichwertig, darum muB der Volksschulgesang- 
lehrer dieselbe Vorbildung aufweisen. Es ist bedauerlich, 
daB Geheimrat Pallat in seiner Ansprache an den Kultus- 
minister Becker diese Forderung ganzlich unberiick- 
sichtigt lieB. Und vielleicht war es kein Spiel des 
blinden Zufalls, "daB der Minister gerade den Vor- 
fiihrungen des Lehrers Jensen: „Gemeinschaftsunter- 
richt in der Gesangstunde einer Volksschuloberklasse" 
beiwohnte, dessen Kinder von musikalischen Grund- 
begriffen keine Ahnung hatten, und dessen praktische 
Vorfiihrungen nur tastende Versuche waren. 

Was ist fur den Musikunterricht ah den Volksschulen 
zunachst zu fordern?: 

1. Der Musikunterricht muB von Fachlehrern erteilt 
werden. 

2. Jede Volksschule muB ein Klavier haben und dazu 
einen Raum, der die bescheidensten Forderungen 
in der Ausffihrung der rhythmischen Gymnastik 
ermoglicht. 



3. Der Musikunterricht darf als ethisches Fach nicht 
gleichwertig mit den technischen Fachern in bezug 
auf die Verteilung der Stunden (Randstunden usw.) 
behandelt werden. 

Sich auf eine bestimmte von den vielen Methoden 
festzulegen, ist Unsinn. Es fiihren viele Wege nach 
Rom, und wie der einzelne sein Ziel erreicht, ist schlieB- 
lich gleichgultig. Hier ist aber die Personlichkeit maB- 
gebend, die sich aus allem das beste fur die eigene 
Lehrtatigkeit herauszunehmen vermag. 

Bis auf einige technische Unterrichtskniffe war dem 
Schreiber dieser Zeilen nichts neu. Die Hermeneutik 
im Schulgesangunterricht ist auch ohne besondere be- 
hordliche Anweisung schon ausgeiibt worden. Aber 
hier ist die Anwendung erstmalig praktisch gezeigt. 
Die Vorfiihrungen von Dr. Max Schipke dienten mehr 
der Sache und lieBen in der technischen Behandlung 
manchen Wunsch offen. 

In den Vortragen wurde haufig das kiirzlich er- 
schienene Buch von Leo Kestenberg: Musikerziehung 
und Musikpflege (Quelle & Meyer, Leipzig) erwahnt, 
dessen Verfasser als Referent im Kultusministerium den 
samtlichen Verhandlungen beiwohnte. Es ist hocherfreu- 
lich, wie sich dieses Werk mit den brennenden Fragen 
der heutigen musikalischen Erziehung befaBt, und es 
ware zu wiinschen, daB Prof. Kestenberg seinen ganzen 
EinfluB aufbietet, um den zahllosen Wiinschen ver- 
alteter Forderungen nun endlich gerecht zu wer- 
den. Die in Aussicht gestellte Erhebung des Staat- 
lichen Instituts fur Kirchenmusik zum Musikpadagogi- 
schen Institut, das die Frage um die Schulmusik in den 
Mittelpunkt* des gesamten Musiklebens stellen will, 
wurde uns gewiB einen tiichtigen Schritt vorwarts 
bringen. 

Was sich heute iiberall fiihlbar macht, das ist die 
Bevorzugung der Technik, und dieses Handwerkliche 
ist ebenso stark im heutigen Schulgesangbetriebe zu 
beobachten. , Was uns nottut, ist die Entwicklung der 
produktiven Tatigkeit in der Schule, die fur gewissen- 
hafte Gesanglehrer gewiB nichts Neues bringt und in 
der Verwendung des Arbeitsunterrichts langst die Wur- 
zeln fur eine schopferische Mitarbeit des Kindes zu 
finden wuBte. 

Im Laufe der Tagung wurde otters der Wunsch 
laut, -solche Veranstaltungen nicht nur auf Berlin zu 
beschranken, sondern in alien Teilen Deutschlands zu 
wiederholen. Das hat natiirlich schon etwas fiir sich. 
Aber dann wiirden die Horer vielfach auf praktische 
Vorfiihrungen verzichten miissen und auf die beson- 
deren Veranstaltungen. die die einzige Erholung in 
diesen anstrengenden Tagen waren und die sich mit 
besonderen Ehren an die Namen Thiel und Ochs 
knfipften. 



AUS ANTWERPEN 

Von Hendrik Die Is 



G?Ku/t%BriefeJ 



Wahrend die Diplomatic dem internationalen Kunst- 
verkehr von neuem schlimme Streiche zu spielen droht, 
sei es uns vergonnt, zum ersten Male seit Kriegsanfang 
fiber das Musikleben im ,,feindlictien" Belgien zu be- 
richten. Unsere beiden stadtischen Operntheater blieben 
wahrend des Krieges geschlossen. Das Musikleben be- 
schrankte sich also auf einige Wohltatigkeitskonzerte mit 
einheimischen Kraften und' auf Gastspiele deutscher 
Opem- und Operettenensembles. Jedenfalls bleibt zu 
erwahnen eine in flamischer Sprache stattgefundene 
glanzende Aufffihrung des Oratoriums ,,De Schelde", 
eines der Meisterwerke unseres groBen volkstumlichen 
Peter Benoit, unter der bewahrten Leitung des hiesigen 
Konservatoriumsprofessors ♦Lode Ontrop. Von den 



Gastspielen deutscher Operntruppen in der flamischen 
Oper erwahne ich: „Die Walkfire", „Rigoletto", „Tri- 
stan und Isolde" (eine geradezu vollendete Wiedergabe ' 
des unsterblichen Meisterwerks bot die Stuttgarter Hof- 
oper unter ♦Prof. Max von Schillings), „LustigeWeiber", 
„Martha", „Waffenschmied", „Zar und Zimmermann", 
„Tosca", „Troubadour", „Cavalleria", „Bajazzo" usw. 
Dazu kamen die groBen Orchesterveranstaltungen des 
deutschen Sinfonieorchesters (Briissel), die uns u. a. 
wertvollen Darbietungen die hiesige Erstauffuhrung der 
StrauBschen „Alpensymphonie" brachten. Seitdem hat 
unser Musikleben eine Krisis durchgemacht, die erst 
jetzt zu verschwinden anfangt. Wegen der ungfinstigen 
materiellen Verhaltnisse hat keines der beiden Opera- 
theater wahrend der verflossenen Spielzeit die Tfiren 
geoffnet. Die vorige Spielzeit brachte als Hauptereignis 
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die Erstauffiihrung des Debussyschen Meisterwerks 
„Pelleas und Melisande", dessen Erfolg leider kein 
dauerhafter war. Ferner sei des festlich begangenen 
25jahrigen Jubilaums der flamischen Oper gedacht, 
welche zu dieser Gelegenheit Lode Mortelmans' 
neues abendfiillendes Musikdrama ,,De Kinderen der 
Zee" (die Meereskinder) aus der Taufe hob. Das Werk 
verrat den tiichtigen Konner, der Mortelmans immer 
gewesen ist; mancher lyrisch prachtvoll gelungene Teil 
und eine richtige Auffassung der dramatischen Momente 
verliehen dem Werke einen erfreulichen Erfolg. Ob 
es sich auf dem Spielplan behaupten wird, erscheint 
wegen des unzulanglichen Textbuches und des Mangels 
an personlichem Oeprage in der Musik zweifelhaft. 
Doch jetzt scheint eine neue Sonne den musikalischen 
Himmel zu beleuchten. Antwerpen, die Vaterstadt der 
Vorfahren Beethovens, hat die 150. Wiederkehr seines 
Geburtstages nicht vorbeigehen lassen wollen, ohne den 
GroBten unter den GroBen wiirdig zu feiern. Eine groB- 
artige Beethoven-Feier, unter der musikalischen Leitung 
des jungen *Lode de Vocht vvurde in den Monaten 
Marz— April veranstaltet. Das Fest umfafite sechs groBe 
Sinfoniekonzerte und fiinf Kammermusikveranstaltungen 
unter Mitwirkung hervorragender in- und auslandischer 
Solisten. Zur Auffiihrung gelangten: Samtliche Sin- 
fonien, das Violinkonzert, das Klavierkonzert in Es, die 
Missa solemnis, die Ouverture zu Coriolan, Egmont, 
Leonore III, die Konzertarie Ah! perfido und die be- 
kanntesten Kammermusikwerke des Meisters. Wagner, 
bei dessen Einfuhrung in unsere Konzertsale vor einiger 
Zeit sich noch Widerspruch erhob, hat kiirzlich unter 
stiirmischem Beifall den Konzertsaal des Briisseler Kon- 
servatoriurns erobert. Das Konzert, das fast ausschlieB- 
lich Bruchstiicke aus Wagnerschen Werken brachte, 
muBte viermal wiederholt werden. Und schon redet 
man von einer „Walkure" im Briisseler Monnaie-Theater 
nach dem Pariser Vorbilde. 

AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 
„Die schonen Tage von Aranjuez sind nun zu Ende" 
— > friiher, als im vorigen Jahre, versanken die Konzert- 
sale in die sommerliche Stille. Zvvar verlief der Mai 
noch so, daB die Kollegen von der Tagespresse immer 
reichlich zu tun hatten, aber gegen die Uberproduktion 
des vorjahrigen stand er doch auffallig zuriick. Unter 
den groBen Konzerten fielen zunachst die sechs im 
Abonnement auf, die »Eduard Moricke mit dem Bliither- 
schen Orchester gab. Der vortreffliche Kapellmeister 
fiihrte darin Werke von Beethoven, StrauB und Wagner 
auf, nachdem er sie vorher als gewandter Konzertredner 
am Fliigel erklart hatte. Als SchluB kam wieder die 
neunte Sinfonie. Ihr schlicht und einfach, aber doch 
so klassisch grofi gebautes Chorfinale forderte zum 
Vergleiche mit dem hohlen Kulissenbaue heraus, den 
Mahler als SchluB seiner „Zweiten" aufgezimmert hat. 
Diese „Auferstehungssinfonie" geriet namlich in die 
Nachbarschaft der klassischen, da sie der „Anbruch'' 
zur Gedenkfeier des zehnten Todestages des Auch- 
meisters verwandte. Die mit Hochdruck betriebene 
Mahlerei der verflossenen Saison hat uns immerhin 
iiberzeugt, daB diese sogenannten Sinfonien so ziemlich 
den grbBten Humbug darstellen, der in unserm mo- 
dernen, an Humbug so reichen Musikwesen zu horen ist. 
Auch ich bin da von einer friiheren bruchstuckweisen 
Anerkennung zur ganzlichen Verwerfung zuriickge- 
schritten. Schade um die wahrhaft glanzende Auf- 
fiihrung, die *Otto Klemperer gelang und ein wert- 
volleres Objekt verdient hatte. Doch man muB dem 
impotenten Blodsinne, in dem jetzt Literatur, Musik 
und bildende Kiinste taumeln, Zeit und Gelegenheit 
zum Austoben lassen; das Lachen dariiber werden 
spatere Geschlechter dann schon besorgen. Eines nur 



schmerzt diese Anbruchs- und verwandten Leute: daB 
sie namlich die Absetzung aller entgegenstehenden Kri- 
tiker nicht erreichen konnen. Namentlich die alteren 
Fachmusiker unter ihnen sind den Herren ein Grauel; 
die gehen aber schon deshalb nicht freiwillig, damit 
die Zukunft sieht, daB es heute immerhin noch Geister 
gab, die wahrend dieser epidemischen Psychose gesund 
geblieben sind. 

Zu dieser Psychose gehort auch die Furcht vor dem 
Applause: was vordem in Publikum wie Kiinstlern 
Stimmung machte, verdirbt sie den modernen „As- 
theten". Das Tollste in der Beziehung kam wieder 
mal aus Wien, das uns ja auch jenen famosen „An- 
bruch" geschickt hat. Da leistete sich das *Rosesche 
Streichquartett die Aufforderung, nicht nur „von Bei- 
fallsauBerungen zwischen den einzelnen Satzen abzu- 
sehen", sondern auch „Storungen durch Verlassen des 
Saales wahrend der Dauer eines Konzertes"(!) 
zu vermeiden. Sehr bescheiden! Wir Kritiker wenig- 
stens konnten den Herren nicht die Ehre unserer An- 
wesenheit wahrend eines ganzen Konzertes schenken, 
denn wir hatten auch v noch andere, mit dem Herrn 
Rose gleichzeitig konzertierende Kunstgenossen zu be- 
riicksichtigen. Berlin ist eben kein Wien. Zudem hatte 
man an dem Bandwurme eines Regerschen Es-Dur- 
Quartettes bereits nach dem ersten Satze genug. Schon 
war es aber von den Wiener Herren, daB sie ein nach- 
gelassenes Streichquartett unseres verstorbenen einheimi- 
schen Meisters Philipp Scharwenka spielten. Im iibrigen 
ist es nichts als die heute ganz landlaufige Uber- 
schatzung, wenn diese gewiB ausgezeichnete Quartett- 
gesellschaft so ohne weiteres als „einzig", als eine 
Art von Nonplusultra gepriesen wird. Das sollten wir 
dem Wiener Lokalpatriotismus iiberlassen. 

Das Verdienst, einem unserer verstorbenen Berliner 
Akademiemeister Gehor verschafft zu haben, gebiihrt 
auch ♦Hjalmar von Dameck und seinen Kunstgenossen, 
die im letzten Konzerte der Niedersachsischen Musik- 
gesellschaft ein Flotendivertimento von Fr. Gernsheim 
spielten. Brahms' Klarinettenquintett und Weingartners 
Klarinettenklavierquintett liefien wieder einmal Meister 
♦Schubert horen. Er blies so schon, daB man an seine 
72 Jahre nicht zu glauben vermochte. Weder Gerns- 
heim noch Weingartner gehoren zu den Niedersachsen. 
Wohl aber der Altonaer Carl Reinecke. Warum er- 
innert sich die Niedersachsische Musikgesellschaft nicht 
seiner zahlreichen Meisterwerke? Auch Wilhelm Rohde 
und Franz von Holstein harren als Niedersachsen noch 
der Beriicksichtigung durch die junge, aber doch schon 
so verdienstvolle Gesellschaft. In einem Konzerte, das 
der Pianist »Julius Dahlke und der Violoncellist »Walter 
Schulz gaben, horte man nach Beethovens Sonate op. 69 
zwei wertvolle Neuheiten: eine Klaviersuite op. 71 von. 
Walter Niemann und vier Stimmungsbilder op. 103 fur 
Violoncell von Hugo Kaun (Schwere Stunden — Einsam 
— Andacht — Waldschrat). Sie fanden ihren verdienten 
Beifall. Zuletzt gab ♦Emil Sauer noch zwei Konzerte, 
der echte, unverdorbene Klaviervirtuose alter Art, der 
einen mit seiner glanzenden Technik, seinem wunder- 
vollen Anschlage und seiner ungeschminkten Vortrags- 
art um so sicherer in seinen Bannkreis zwingt, als er 
auch noch vielseitige Programme spielt. Wie es schwie- 
riger ist und groBeren Kunstgeschmack erfordert, die 
Gemalde von zwolf verschiedenen Malern wirkungsvoll 
in einem Raume aufzuhangen, als etwa zwolf Bilder 
eines Meisters, so ist es auch sehr bequem und 
geistestrage, fur einen Konzertabend nur einen oder 
zwei Komponisten anzusetzen; und als Dirigent, Sanger, 
Spieler oder Horer sich an einem solchen Abende nur 
mit einem Stile zu befassen, erst recht. Sauer ver- 
steht aber noch, ein Programm der widerstrebendsten 
Zeiten und Tondichter stilvoll durch und im Brenn- 
punkte der eigenen Kunstpersonlichkeit unter einen Hut 
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zu bringen. Eigentiimlich ist es nur, vvie diese letzten 
der wirklich groBen Schiiler Liszts gerade mit Liszts 
Werken umspringen. Auch hier war der Vortrag der 
zehnten Ungarschen Rhapsodie, eines der schonsten 
und vollendetsten Stiicke Liszts, so entartet, daS er 
keineswegs als exemplarisches Vorbild dienen konnte. 
Uniibertroffen war aber der Kiinstler wieder in seinen 
eigenen Klavierstiicken. Diese soil man nicht unter- 
schatzen. Abgesehen davon, dafi sie formal tadellos 
sind, fordern sie alle Klangreize, deren das Klavier 
fahig ist, auf eine Weise zutage, die dem pianistischen 
Erfindungsgenie des Komponisten die unbedingte Be- 
wunderung aller' Klavierkenner erzwingt. Wer sein 
Instrument kennen lernen will und eine hohe Stufe 
der Virtuositat auf ihm erreicht hat, der wird, wenn 
seine Finger- und Handgelenke noch nach der herkomm- 
lichen Methode federleicht und locker gemacht sind, 
diese Sachen mit dem groBten pianistischen Nutzen 
iiben. Damit, daB er fur das Klavier lediglich aus dem 
Wesen des Klavieres heraus denkt und dichtet, steht 
ja nun freilich Sauer als weiBer Rabe da. Leider — 
selbst wenn man nicht gleich an Schonberg, Bartok 
und ahnliche MiBtoner a. tout prix denkt. Wenn ein 
Violinstiick nicht geigenmaBig gesetzt ist und auch 
noch schlecht klingt, wird es kein Qeiger spielen ; beim 
Klaviere scheint das aber gerade als musikalischer 
Tiefsinn, als „bedeutend" zu gelten, und das Umge- 
kehrte als verachtlich. Sonderbare „Astheten"! 

Ehe ich nun zur Oper iibergehe, habe ich noch zwei 
Sachen zu erledigen, die ich friiher zur Diskussion ge- 
stellt hatte. Die erste betrifft die Anfrage wegen des 
ersten offentlichen Vortrages von Beethovens op. 106 
durch Frauenhand. Es liefen nur zwei Nachrichten ein, 
die besagten, daB diese Riesensonate aufier von Marga- 
rethe Ansorge im vergangenen Beethoven-Winter auch 
von Elly Ney in den Konzertsaal gebracht wurde. Die 
beiden Kiinstlerinnen haben sich also hier in den Lorbeer 
zu teilen. Die andere betrifft das Volkslied „Zu Mantua 
in Banden" und sein Verhaltnis zu dem seinerzeit ge- 
nannten Kammermusikwerke Peter von Winters. Max 
Friedlander hat in seinen Anmerkungen zum Volks- 
liederbuche (C. F. Peters, Leipzig) nachgewiesen, daB 
die Melodie altes, allgemeines Volksgut ist, schon 1552 
erscheint, auch bei Haydn, Mozart und Beethoven vor- 
kommt, in jiingerer Zeit aber auch noch andern Volks- 
liedern unterliegt, so z. B. Oeibels „Lustgem Musi- 
kanten". Sie ware also ein weiterer Beitrag zu Tap- 
perts „Wandernden Melodien", wo sie sowohl in der 
ersten Auflage, innerhalb des Buches ,,Musikalische 
Studien" (Berlin, 1868), als im zweiten, vermehrten 
Separatdrucke (Berlin, 1890) nicht behandelt wurde. 

Im Staatsopernhause hatten wir nun ebenfalls die 
beiden Neuheiten Busonis: das chinesische Stiick 
„Turandot" und das Capriccio „Harlekin". Sie wurden 
in unserer Zeitschrift schon gelegentlich ihrer Zuricher 
Urauffiihrung gewiirdigt. Auch in Berlin, wo Busoni 
als Komponist sehr in den Vordergrund getreten ist, 
fand vieles davon allgemeine Bewunderung, so die 
reizvollen Chore, die geniale Instrumentation und der 
Witz, der besonders im „Capriccio" steckt. Ob der 
aber wirklich einen neuen Kunstwert darstellt? Und 
nun das gepriesene ,,chinesische" Kolorit der Musik 
zu „Turandot"! Ich fragte einen hochgebildeten Chi- 
nesen danach, der lediglich deshalb die Vorstellung 
besucht hatte, und erhielt ein feines ironisches Lacheln 
als Antwort. In China wiirde diese Musik fur euro- 
paische gehalten werden ; chinesische Klange wSren 
fur Europa auch gar nicht brauchbar usw. Na, ich bin 
nicht in China gewesen. Max Chop, der die beiden 
Werke in einem groBeren Aufsatze ebenso grundlich 
wie sachlich kritisierte, diirfte sie wohl richtig einge- 
schatzt haben (Signale Nr. 21). Die Auffiihrung war 
ausgezeichnet. Mit Turandots Titelrolle hatte *Lola 



Artot de Padilla den groBten Erfolg, nachstdem ♦Emil 
Hutt als Kalaf. »Holpers Kaiser sowie »Stocks und 
♦Zadors Minister waren brillante, echt typische Lei- 
stungen. Im fragwiirdigen „Harlekin" gewahrte man 
in ♦Lothar Miithel vom exkoniglichen Schauspielhause 
einen schlechthin mustergiiltigen Sprecher, neben dem 
sich *Ethel Hansa und die Herren »Zador, »ZiegIer, 
♦Henke die warmste Anerkennung verdienten. Sonst 
sieht's in der einst so koniglichen Oper nach wie vor 
republikanisch triibe aus. Das Defizit soil schon iiber 
fiinfzehn Millionen betragen, und die Wuchereintritts- 
preise, die dem Oebildeten den Besuch des Hauses 
unmoglich machen, konnen der Verwaltung nichts 
nutzen, weil sie die meisten Billetts unter dem Zwange 
der mannigfachen Kompetenzen, die da jetzt ungeniert 
und kraftig mitreden, verschenken muB. Hat sie doch 
klipp und klar in einer Zuschrift an die Presse erklaren 
lassen, daB die taglichen Verpflichtungen fiir die Mit- 
wirkenden und „andere Stellen" (!) zu groB waren, 
um fiir das zahlende Publikum so viel iibrig zu behalten, 
daB es zu seinem Rechte komtnen und die beanstaiv 
deten MiBstande beseitigt werden konnten. Anderer- 
seits ist dieses ehedem, d. h. in seiner koniglichen Ara 
so vornehme Kunstinstitut dahin gelangt, daB es sich 
schon zur Reklameanstalt fiir Modegeschafte degradierte. 
Als in Berlin die „Modewoche" war, gab man dazu 
eine „Festvorstellung", deren beziehungsreiche Haupt- 
nummer ein Tanzspiel mit einem Farbentanze „Tanz, 
Farbe, Mode" war. Die Ausstattung hatte ein Herr P. 
„gedichtet" (!), wahrend verschiedene Berliner Moden- 
hauser als Autoren der „modischen Gewander" figu- 
rierten. Man sieht, die Kunst ist hier mit dem prakti- 
schen Geschaftsleben verbunden und wirklich modern- 
volkstiimlich geworden. 

AUS RIGA 

Von Bernhard Lamey 

Oar manchem Leser der Z. f. M. wird die Stadt 
am Baltischen Meere in der Erinnerung leben als ein 
Vorposten deutscher Ktiltur gen Osten, jener wahren 
deutschen Kultur, deren vornehmstes Ausdrucksmittel 
zu alien Zeiten die Musik war. Riga mit seiner ton- 
angebenden Schicht gebildeter Deutscher war ja von 
je die Statte wertvoller musikalischer Uberlieferungen, 
es sei nur an Richard Wagner erinnert. 

Heute aber, nach den unerhorten Kriegsstiirmen, 
denen gerade Riga ausgesetzt war, welch anderes Bild! 
Aus dem Vorort der baltischen Provinzen russischer 
Nation ward die Hauptstadt eines jungen Staates, 
Lettland. Auf der nationalen Grundlage des alt- 
eingesessenen Volkes der Letten gegriindet, pragt sich 
im Rahmen dieses Staates die volkische Eigenart dieses 
Stammes auch den Erscheinungen des geistigen Lebens 
auf. Dieser tiefgreifende Umbruch hat denn auch aus 
der musikalischen Provinz Deutschlands einen Mittel- 
punkt kiinstlerischen Strebens von betont nationalem 
Charakter gemacht. Um also das Wesentliche des 
Musiklebens in Riga von heute wiederzugeben, muB 
in erster Linie diese ganz neue Seite, die national- 
lettische Kunstpflege, umrissen werden. 

Sammelpunkt der so gerichteten Interessen, aktiven 
und passiven, ist „Lettlands Natio nalope r". Im 
Oebaude des friiher Deutschen Theaters untergebracht, 
ist sie die Verwirklichung alter Ehrgeize, die Ausge- 
staltung kleinster Anfange, die bis ins letzte Jahrhundert 
zuriickreichen. Heute, unter Direktor ♦Sahlits, besitzt 
sie ein leistungsfahiges Orchester, an der Spitze die 
Dirigenten *Reiter und »Jacobsohn, einen iiberraschend 
guten Chor, ein Werk des altbewahrten Chormeisters 
♦Josuus, und ein Ensemble, dem noch die rechte Aus- 
geglichenheit fehlt, das an Stimmenmaterial neben Un- 
zulanglichem gutes MittelmaB und einiges Vortreffliche 
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birgt. Hier sei nur der auch in Deutschland bekannte 
Bariton ♦Kaktin (friiher in Niirnberg) genannt, der 
„lettische Schaljapin". Der Spielplan vvird auf der 
Grundlage des der Zerstorung durch Feuer entgangenen 
deutschen Stimmen- und Notenmaterials aufgebaut. Er 
wird beherrscht von deutscher Musik, vor allem Wagner. 
An zweiter Stelle folgen die Russen: Tschaikovvsky, 
Rimsky-Korsakow, Glinka. Bizet, Gounod und Verdi 
gehoren, wie an anderen Biihnen so auch hier, zum 
eisernen Bestand. Die Texte sind in die lettische 
Sprache iibertragen, ein Idiom, das ahnlich dem Deut- 
schen durch haufige Zischlaute sich der musikalischen 
Linie nicht leictit anparJt, das gegeniiber dem Deutschen 
aber den Vorzug vollerer Vokale hat. Besonderes Inter- 
esse gebiihrt der ersten lettischen Oper „Banuta" von 
Kalnin. Dieser ernsthafte Rigenser Komponist und 
Organist hat zu einem recht ungliicklichen, reichlich 
undramatischen Textbuch, das auf einer litauischen 
Sage aufbaut, eine fiir den Kenner recht interessante 
Musik geschrieben. Seine Melodik hat den Reiz groBer 
Eigenart und ist, wie die in die Oper eingestreuten 
Volksmelodien und Tanze erkennen lassen, aus den 
starken Wurzeln des lettischen Volksliedes hervorge- 
vvachsen. Einen iiberraschenden Eindruck erhielt ich, 
als ich zum erstenmal diese Oper besuchte und im 
Zuschauerraum die zahlreichen bunten Kopftiicher der 
Landbevolkerung sah, die zu der Auffiihrung „ihrer" 
Nationaloper regelmaBig in Scharen herbeistromt. Fiir 
die laufende Spielzeit ist die Auffiihrung einer zweiten 
lettischen Oper angesagt, und zvvar die Vertonung des 
seit Jahren begeistert aufgenommenen Dramas „Uguns 
un nakts" („Feuer und Nacht") des Nationaldichters 
Rainis durch den Komponisten Medinsch. 

Im Rahmen der lettischen Kunstpflege ist auch des 
Konservatoriums zu gedenken, das unter Leitung 
♦Prof. Wihtols steht und mit seinen ausgewahlten 
Kammermusikabenden in die Offentlichkeit wirkt. Dies 
alles sind gewiB nur Ansatze, und die Kritik findet viel 
Verbesserungsbediirftiges, aber eben, daB da Ansatze 
sind und getragen vverden von dem tatkraftigen Willen 



eiues aufstrebenden Volkes, verdient an dieser Stelle 
vor allem Beachtung und Anerkennung. 

DaB die deutsch-baltische Bevolkerung ihre musi- 
kalische Tradition, sovveit die Verhaltnisse es zulassen, 
vveiter pflegt, ist nicht so selbstverstandlich, wie es dem 
Aufienstehenden diinken mag, denn diese friiher fiihren- 
den Kreise finden sich so schwer mit den veriinderten 
politischen Zustanden ab, daB auch das kulturelle 
Interesse lange Zeit im Schmollwinkel blieb. Langsam 
nur erholt sich das Deutschtum von den Schlagen, 
denen es im Kriege wie keine andere Bevolkerungsschicht 
ausgesetzt war, und es steht zu hoffen, daB trotz der 
Wegnahme seines Theaters, seiner Schulen, seiner Sale 
Mittel und Wege gefunden werden, die deutsche Musik 
auch in Zukunft als unverlierbaren Besitzstand deut- 
schen Wesens zu hegen und zu pflegen. Leider bietet 
vorerst noch eine sogenannte „ Deutsche Operette", 
ein kiinstlerisch unter Null stehendes Unternehmen, ein 
beschamendes Gegenstiick „deutscher Kulturpflege" zu 
der lettischen Oper, die, ganz abgesehen von den Lei-, 
stungen, ihren Spielplan auf der Hohe halt und bei 
zahlreichen Wiederholungen stets ausverkauftes Haus 
hat. Aber abgesehen von diesem unerfreulichen „Kul- 
turtrager" gibt es doch auch eine von Tag zu Tag 
lebhafter werdende ernsthafte Musikpflege der deut- 
schen Kreise. Dazu tragen eine Reihe wieder heim- 
gekehrter einheimischer Konzertkrafte bei, unter denen 
die Sangerinnen ♦Reimann-Arlt und ♦Barth-Wittrock, 
beide beste Petersburger und Moskauer Schule, hervor- 
ragen. Ein Ereignis war die Auffiihrung des „Re- 
quiems" des Organisten Harald Kreuzburg, ein 
Werk von tiefem musikalischen Gehalt und bemerkens- 
wert dramatischem Einschlag, welches demnachst auch 
seine reichsdeutsche Urauffiihrung erleben wird. Es 
ware zu wiinschen, daB unsere deutschen ausiibenden 
Kiinstler und gerade unsere GroBen, die nicht mit der 
Valuta zu spekulieren brauchen, des ofteren den Weg 
nach Riga finden wiirden, um dem baltischen Deutsch- 
tum in seiner materiellen und geistigen Bedrangnis eine 
kraftige musikalische Herzstarkung zu geben. 
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DORTMUND 



Im hiesigen Stadttheater inszenierte 
Intendant ♦Dr. Jhs. Maurach zu 
Pfingsten erstmalig Wagners „ParsifaI" mit moder- 
nen, von ♦Hans Wildermann entworfenen Biihnenbif- 
dern. Sein starker, schopferischer Wille mied den 
Charakter der Illusionsrealistik und stellte durch ge- 
schmackssichere Stilisierung der Umwelt den rechten 
Einklang mit den Ausdrucksformen der Handelnden her. 
Das eigenwilligste Bild, die Blumenaue, benutzte leider 
kubistische Gebirgsplastik, wodurch der Gegensatz zur 
osterlich geschmiickten Natur zu hart wurde. Im ubrigen 
konnte man an dem neuartig erfaBten szenischen Ge- 
stalten nur seine Freude haben. ♦Kapellmeister 
Wolframs musikalische Leitung und die Hauptdarstellef 
(♦Maria Hosl, ♦Willi Moog, ♦Ludolf Bodmer, ■ Bruno 
Korell, ♦Richard Grofi) vertieften den nachha'tigen Ein- 
druck der Auffiihrung. Max Voigt 
Die zweite Halfte der Jubilaums- 
spielzeit 1920/21 unter der Direk- 



ROSTOCKI.M. 



tion von ♦Ludwig Neubeck bot in der Fiille der Neu- 
einstudierungen ein bewegtes Bild aus der Opern- 
geschichte. In ihr offenbarte sich viel kiinstlerisches 
Streben und viel ehrliches, mutiges Schaffen. Mancher 
Erfolg wurde errungen. Franzosisches und Deutsches: 
lyrische Oper („Margarete'', „Mignon"), komische Oper 
(„Zauberflote", „Postillon von Longjumeau"), groBe 
Oper („Jiidin"), Wagner („Tannhauser", „Lohengrin", 
„Tristan" ' und „Ring") und modernes Musikdrama 
(,,Evangelimann", „Tiefland", „K6nigskinder", „Rosen- 



kavalier") wurden gespielt. Erstaunlich war die Stimm- 
kraft und die Vielseitigkeit unseres Heldentenors 
♦A. Globerger, der fast die gesamte Tenorlast trug, 
da sein lyrischer Kollege lange Zeit krank war. Seine 
stimmliehe Ausdauer und seine eminente musikalische 
Gestaltungskraft glich auch gewisse Mangel der Ge- 
sangskunst aus. Neben Tamino, Faust, Konigssohn 
sang er einen prachtvollen, stilreinen Tristan von wahr- 
haft damonischer Ausdrucksgewalt, einen packenden 
Pedro, einen ergreifenden Eleazar und Matthias. Er 
kronte seine Leistungen mit den groBen Ring-Partien: 
Loge, Siegmund und den beiden Siegfrieden. ^S. Stolz 
als Isolde, Briinhilde und Marschallin blieb uns manches 
schuldig. ♦A. Fischer gab in seinem Telramund, Wolf- 
ram, Kurwenal, Johannes, Sebastiano, Faninal scharf 
geschaute und gut durchgearbeitete Gestalten, wah- 
rend sein Wotan etwas unter Ermiidung litt. ♦F. Meurs 
bestach als Mephisto, Marke, Kardinal, Sarastro durch 
den sonoren Wohllaut seines BaBorgans, sein Hagen 
lieB die tonliche Energie ziemlich stark vermissen. Sonst 
waren noch bemerkenswert: ♦H. Siebers' Sieglinde, 
Elisabeth und Margarete, ♦Else Ostens klangschone 
Konigin der Nacht, Philine und Magdalene, ♦Dora 
Heydes anmutige Gansemagd und ♦A. Ruhles Sophie 
und Mignon. ♦P. Schoenfeld, in seiner feinsinniger Art ein 
Poet des Gesanges, tratals Konigssohn, Wilhelm Meisterund 
Lohengrin wirkungsvoll hervor. In die Orchesterleitung 
teilten sich die Kapellmeister ♦Mechlenburg und ♦Reise. 
Als Ehrengaste be9uchten Rostock: ♦Frieda Leider- 
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Hamburg (Fidelio), ♦Thea Drill-Oridge (Isolde), ♦Agnes 
Wedekind-Klebe (Elisabeth), ♦Mary Diercks und ♦Sophie 
Pahn-Cordes (Briinhilde). Den starksten Erfolg errang 
wohl ♦Joh. Scheurich-Berlin als Postilion und Wachtel- 
jiinger mit seiner phanomenalen Stimmhohe. — Die 
abendlichen Auffiihrungen wurden an den Sonntagen 
durch wertvolle musikalische Morgenfeiern erganzt: 
Brahmsfeier, Osterfeier usw., zum Teil waren es an- 
schauliche kulturgeschichtliche Oberblicke, wie die iibei 
das Volkslied, den Tanz oder die Entwicklung der 
Streichinstrumente (CP. Meyer-Schwerin). Ein stim- 
mungsvolles Zeitbild war der Weihnachtsabend in einem 
deutschen Kantorhause. — Aus allem sprach ein ernster, 
zielbewufiter Wille zum Dienst an echter, erziehender 
und innerlich frei madiender Kunst. In Walhalls Flam- 
men versank dieses stolze, bunte Weltenspiel, das vvir 
armen deutschen Menschenkinder uns fur ein . paar 
Wintermonate als Traumland zu innerer Erneuerung 
aufbauteu. Die sommerliche Nachspielzeit, die im Mai 
einsetzte, zog uns hinab ins Lach- und Tanzparadies 
der modernen Operette, der im Winter nur vvenig Raum 
gegonnt war. Dr. Oustav Struck 

KONZERT 



MINDENI.W. 



Die Hohepunkte der verflossenen 
Konzertzeit bildeten ohne Zweifel 
die zwei Meisterabende des Hauses J. C. C. Bruns, 
deren erster uns die hocherfreuliche Bekanntschaft mil 
♦Maria Pos-Carloforti (am Fliigel +Max Bruns) ver- 
mittelte. Mit ihrer so reizvollen wgrmen Stimme, dei 
Feinheit ihres Ziergesanges und der GroBe und Un- 
mittelbarkeit ihrer Auffassung rechtfertigte sie den Ruf, 
der ihr vorausgegangen war. Der zweite Meisterabend 
brachte uns ♦Elena Oerhardt (am Fliigel ihre standige 
Begleiterin ♦Paula Hegner; langst nicht so feinfuhlig 
und poesievoll wie der obengenannte Begleiter) mit. 
ihrer reifen, souveranen, hier sehr gefeieften Kunst. — 
Bemerkenswert war auch der Abschiedsabend der mit 
vollem Recht hochgeschatzten lyrischen Opernsangerin 
♦Clare Hansen, die den ersten Teil ihres Programms 
ausschlieBlich Robert Schumann gewidmet hatte und 
sich damit zur Oberraschung des Publikums als eine 
beachtenswerte Liedersangerin erwies. Der zweite Teil 
bot Sopranarien aus deutschen Opern (am Fliigel Max 
Bruns). — Von grofier Bedeutung fiir das hiesige 
Musikleben ist die Oriindung des „Stadtischen Or- 
chesters", das unter der Leitung seines begabten und 
strebsamen Kapellmeisters +Hugo Balzer in zwei Sin- 
foniekonzerten tiichtige Proben seiner Leistungsfahig- 
keit ablegte. Das erste brachte Beethovens „Fiinfte" 
und Webers Euryanthe-Ouvertiire, im zweiten horten 
wir Tschaikowskys fiinfte Sinfonie und die Tannhauser- 
Ouvertiire', beide Abende lassen fiir die Zukunft eine 
auBerst wertvolle Bereicherung und Entfaltung des Min- 
dener Konzertwesens erhoffen. B. h. 



SONDERSHAUSEN 



1. Thiir i ngi sch es Mu- 
si k f e s t. Von altersher ge- 
nieBt die ehemals fiirstliche Hofkapelle in Sondershausen, 
die jetzt als „Lohorchester" vom Staate iibernommen 
worden ist, einen bedeutenden kiinstlerischen Ruf, und 
seit mehr als 100 Jahren bilden die „Lohkonzerte", die 
im Sommer jeden Sonntag nachmittag im SchloBpark bei 
freiem Eintritt stattfinden, einen starken musikalischen 
Anziehungspunkt fiir die ganze Landschaft, denn es sind 
eben nicht die jetzt iiblichen Nachmittagskonzerte mit 
gemischtem Programm, sondern es sind ernst kiinst- 
lerische Vortragsfolgen, die dort zur Auffiihrung ge- 
langen, und um derentwillen so manche Besucher einen 
stundenlangen FuBmarsch nicht scheuen. Es ist ja wohl 
bekannt, daB beispielsweise von Franz Liszt die meisten 
sinfonischen Dichtungen mit zuerst in den Lohkon- 
zerten aufgefiihrt worden sind; man setzte sich eben 



hier mit BewuBtsein fiir zeitgenossische Komponisten 
ein, die Forderung verdienten. Und dieser Orundsatz 
wurde auch bei dem 1. Thiiringischen Musikfest, das 
vom 13. bis 16. Mai stattfand, befolgt. In fruheren 
Jahren waren in Sondershausen Musikfeste nichts Sel- 
tenes, der Krieg und seine Folgeerscheinungen stellten 
aber die Existenz der Hofkapelle zeitweise ernstlich in 
Frage. Nachdem nun aber, wie schon angedeutet, der 
Bestand des Orchesters gesichert war, kehrte man zur 
alten Oepflogenheit zuriick. Das Fest brachte einen 
Kammermusikabend, zwei groBe Orchesterkonzerte und 
schloB mit dem zu Pfingsten traditionellen ersten Loh- 
konzert. Es stand unter der musikalischen Leitung des 
Hofkapellmeisters ♦Professor Corbach und bewies durch 
seinen glanzenden Verlauf, daB hier unter sicherer, 
zielbewufiter Leitung eine treffliche Kiinstlerschar am 
Werke ist, die alten kiinstlerischen Traditionen weiter 
zu pflegen und somit als bedeutsamer Kulturfaktor fiir 
ganz Nordthiiringen ihren Platz -zu behaupten. Auch 
die gesamte Vortragsfolge des Musikfestes will unter 
diesem Oesichtswinkel betrachtet sein. Sie brachte 
Werke, die in den grofien Musikzentren langst bekannt 
sind, aber daB diese Werke, einer Zuhorerschaft, die 
fern von diesen Stadten leben muB, in kiinstlerisch voll- 
endeten Auffiihrungen zuganglich gemacht wurden, 
darin liegt die allgemein kulturfordernde Bedeutung 
des Festes. Der Kammermusikabend wurde nur von 
heimischen Kraften bestritten. Er brachte Pfitzners E- 
Moll-Sonate op. 27 fiir Violine (♦Prof. Corbach) und 
Klavier (♦Alfred Oallitschke), ferner Max Regers, des 
einstigen Schiilers des Sondershauser Konservatoriums, 
Streichquartett in Es-Dur op. 109, vom Corbach-Quartett 
der Herren ♦Corbach, ♦Nowack, ♦Merbach und ♦Schil- 
ling meisterhaft gespielt, und auBerdem Lieder moder- 
ner Tonsetzer (Wolf, Jiirgens, Wetz, J. Marx und Fleck), 
die ♦Ludwig Ruge sang. Die Orchesterkonzerte wurden 
durch Oeorg Schumanns prachtige Ouvertiire „Lebens- 
freude" op. 53 eroffnet. Hier war zunachst Brahms 
ein breiter Raum gewahrt. ♦Professor Waldemar Lutschg- 
Berlin riB mit dem glanzend gespielten ersten 
Klavierkonzert die Zuhorer zu lebhaften Ovationen hin, 
und ♦Edith von Voigtlander widmete ihre sich stetig 
vertiefende Kunst dem Violinkonzert, das sie mit sou- 
veraner Beherrschung alles Technischen in groBziigiger 
Gesamtauffassung bei subtilster Ausfeilung im einzelnen 
zum unvergeBlichen Erlebnis gestaltete. Auch hier war 
Max Reger vertreten, und zwar mit der Bocklin-Suite, 
die in durchgeistigter Auffassung restlos befriedigend 
dargeboten und mit sturmischem Beifall aufgenommen 
wurde. Auch Mahlers „Lied von der Erde", in dem die 
Solostimmen von ♦Elisabeth Hoffmann-Magdeburg und 
♦Ludwig Ruge-Sondershausen vertreten wurden, kam in 
prachtiger Auffiihrung zu Oehor; allerdings verhehlte 
man sich nicht, daB dies Werk so manche n fremdartig 
anmutete, und man geht wohl nicht fehl, wenn man 
dies dem Umstande zuschreibt, daB Mahlers Musik, wie 
Max Brod sehr fein nachgewiesen hat, ihre Ietzten Wur- 
zeln im jiidischen VolksbewuBtsein hat, und daB daher 
diese fremdrassige Musik bei den Zuhorern nicht den 
rechten Resonanzboden fand. An Qesangwerken kamen 
zur Auffiihrung zwei „Hymnen an die Nacht" fiir Ba- 
riton und Orchester von Siegmund von Hausegger, 
denen ♦Professor Albert Fischer-Berlin (friiher Sonders- 
hausen) seinen Meistergesang lieh, ferner „Drei chine- 
sische Oesange" fiir Sopran und Orchester von Walter 
Braunfels, die ♦Lotte Leonard-Berlin mit ihrer blen- 
denden Stimme und eindringlichen Vortragskunst zum 
Erfolge fiihrte, und endlich Hermann Zilchers „Deut- 
sches Volksliederspiel", durch das das Solistenquartett, 
von ♦Professor Adolph Grabofsky peinlich sauber und 
anschmiegend begleitet, die Zuhorer lebhaft entziickte. 
Weingarfners „Lustige Ouverture" op. 53 besthloB die 
Orchesterkonzerte, aber nicht das Fest, , das, wie ge- 
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sagt, mit dem ersten Lohkonzert seinen AbschluB fand. 
Hier war der erste Teil Richard Wagner gewidmet, 
Meistersinger-Vorspiel, Flieder- und Wahnmonolog, von 
♦Professor Fischer gesungen, Vorspiel und, Isoldes 
Liebestod aus „Tristan und Isolde". Den zvveiten Teil 
eroffnete „auf besonderen Wunsch" das groBe Duett 
an dem letzten Teil der „Schopfung", in" dem ♦Lotte 
Leonard und ♦Albert Fischer nochmals ihre groBe Kunst 
entfalteten, und als AbschluB des ganzen Festes brachte 
das Orchester die erste Symphonie von Brahms zu 
schonstem Erklingen. Der kiinstlerische Erfolg des 
Festes war glanzend, und das Lohorchester, das die 
vielseitigen Aufgaben, die ihm gestellt waren, mit 
mustergiiltiger Hingebung loste, hat damit seine Exi- 
stenznotwendigkeit unbedingt erwiesen. Dem kiinst- 
lerischen Leiter des Festes, Herrn ♦Professor Corbach, 
IieB die Gebietsregierung dankend Anerkennung aus- 
sprechen und sprach damit im Sinne aller, zum Teil vpn 
weit herbeigeeilten Festteilnehmer. Dr. Reichel 

In den K u r h a u s - Konzerten gab es 
diesen Winter genug Neues zu horen. 



WIESBADEN 



Der Dirigent ♦Karl Schuricht hat das Orchester zu 
einem klanglichen Glanz und einer rhythmischen Elasti- 
zitat emporgefiihrt, die jeder noch so auspruchsreichen 
modernen Aufgabe ein Paroli bieten ! So horten wir 
in brillanter orchestraler Darlegung unter Schurichts 
schwunghafter Leitung die drei sinfonischen Skizzen 
„Das Meer" von Debussy. Diese impressionistischen 
Phantasiegebilde — nicht eigentlich Illustrationen des 
programmatischen Vorwurfs, nur Illusionen, Wider- 
spiegelung der Stimmungen, welche die Naturvorgange 
in der Seele des Tondichters hervorriefen — schienen 
dem Publikum ausnehmend zu gefallen. Wie stark 
Debussy auf seine Zeitgenossen und Nachfolger ab- 
gefarbt hat, das bewiesen auch die ubrigen Modernen, 
die hier zu Worte kamen. So Fred Delius, der mit 
zwei Stimmungsbildern „Im Fruhling" und „Sommer- 
nacht" — beide fur kleines Orchester — vertreten war. 
Seine Tonsprache ist herzlicher, deutscher als bei dem 
exotisch parfiimierten Debussy; ein leiser nordischer 
Anhauch liegt iiber der Musik; besonders gefiel — und 
mit Recht — der zartsinnige ,, Fruhling". Von Franz 
Schreker — auch er ist ohne Debussys Vorgang nicht 
zu denken — wurde das Vorspiel zu den „Gezeichneten" 
gespielt: auBerlich effektvolle, innerlich hohle Musik; 
kein Ton dringt zu Oemiit. Von Hausegger lernten wir 
die sinfonischen Variationen iiber das Kinderlied „Schlaf, 
Kindchen, schlaf" kennen: mehr eine sinfonische Dich- 
tung, die so etwas wie den Entwickelungsgang des 
Kindes zum Jiingling und Mann — zum Vorwurf nimmt. 
Die Musik enthalt viel Anregsames ; schade, daB das 
Finale kein Ende findet und den glanzenden Gesamt- 
eindruck abschwacht Von einem noch minder be- 
kannten Komponisten, Fritz Theil (gegenwartig Musik- 
direktor in Harburg a. d. Elbe) horten wir eine Ton- 
dichtung ,,Lebenskampf": in der Tat ein Kampfr-, fast 
ein Schlachtengemalde ; ein immer neues Anstiirmen 
und Aufbegehren, und wieder Zurikkfluten und Er- 
matten; vorubergehend unterbricht ein ruhigerer Mittel- 
satz von gesangreidiem Ausdruck den wilden Sturm — 
bis ein donnerndes Halt geboten wird: ernst mahnende 
Stimmen mischen sich darein, und am Ende bricht das 
erst so kiihne Ringen wie in sich selbst zusammen. 
Diese stille Resignation im Ausdruck ist von nachhalti- 
ger Wirkung. Das noch mit manchem jugendlichen 
Uberschwang durchsetzte, motivisch, kontrapunktisch 
und instrumentalisch gut gearbeitete Werk bezeugt 
jedenfalls ein sehr beachtenswertes Talent. — In den 
ubrigen Zykluskonzerten — mit Ausnahme des letzten, 
das eine imposante Auffiihrung von Beethovens neunter 
Sinfonie brachte — blieb Gustav Mahler Trumpf. Auf- 
gefuhrt wurden: die 1. Sinfonie mit der Beziehung auf 
die „Lieder eines fahrenden Gesellen" (welche ♦Helge 



Lindberg zum Vortrag brachte), dann „Das Lied von 
der Erde" (hauptsachlich eindrucksreich durch die Mit- 
wirkung der ♦Frau Ch. Cahier), und die selten, hier 
bisher noch nie gehorte 7. Sinfonie: der erste Satz, 
in seiner enormen Ausdehnung und bei dem Mangel 
an Konzentrierung des Gedankengehalts, stellt an die 
AufnahmefShigkeit der Horer ganz ungewohnliche An- 
spriiche; die beiden sinnigen „Nachtmusiken" und das 
spukhafte ,, Scherzo" sprechen mehr an; ebenso das 
allerdings stark meistersingernde Finale. Das Ganze: 
ein echter Mahler mit all den schon bekannten Schwa- 
chen und Vorziigen dieser problematischen Kiinstler- 
natur. Unter den Solisten des Kurhauses interessierte 
besonders der Geiger ♦Ad. Busch, dessen Wiedergabe 
von Mendelssohns Konzert aber nur teilweise von seiner 
gertihmten ,,Meisterpradit" zu iiberzeugen vermochte; 
Bach — lag ihm entschieden besser. Eine liebenswiirdige 
Qeigerseele offenbarte wieder der Diisseldorfer ♦Kon- 
zertmeister Thomann (in Mozarts A-Dur-Konzert). Ein 
neues ♦j.Wiesbadener Streichquartett" bildete 
sich aus Mitgliedern der Kurkapelle unter Anfiihrung 
des seit kurzem herberufenen Konzertmeisters ♦Francis 
Aranyi, eines temperamentvollen und virtues ge- 
schulten 1. Geigers. Streichquartette von Beethoven, 
Brahms, Schubert, auch Debussy fanden fein ausge- 
arbeitete Wiedergabe. Solistische Mitwirkung in diesen 
Konzerten boten: der klug gestaltende Pianist ♦Ed.- 
Zuckmeyer aus Frankfurt und die interessanten Ge- 
sangskunstlerinnen ♦Tini Debiiser aus Koln und ♦Maria 
Bagier aus — Wiesbaden, wo s*ie nebst ihrem Gatten, 
dem feinsinnigen Musikschriftsteller, Pianisten und Kom- 
ponisten Dr. G. Bagier, sich schnell aus der Zahl jener 
Sangerinnen hervorhob, von denen zwolf gerade ein 
Dutzend ausmachen. 

In den letzten Theaterkonzerten unter ♦Mannstadts 
jugendlich angeregter Leitung bekamen wir eine E-Moll 
Sinfonie von Hugo Kaun zu horen: nicht ubermaBig 
originelle, doch meisterlich gearbeitete Musik; die Mittel- 
satze — das diabolisch-humorvolle Scherzo und das 
von einer gewissen Amfortas-Stimmung durchhauchte 
Adagio am bedeutendsten; dem Gesamteindruck ist das 
allzu schwer lastende Finale — statt eines frisch durch- 
greifenden Allegros — nicht sonderlich giinstig. Merk- 
wiirdig beriihrte im letzten Konzert die Zusammen- 
stellung von StrauB' ,,Domestica" und Wagners „Sieg- 
fried-Idyll": zwei. so verschiedene Bliiten — doch aus 
gleichem Stamm erwachsen; zarte Faden kniipfen sich 
zwischen der Kinderstube im Domizil zu Garmisch und 
der idyllischen Welt zu Triebschen. 

Im ,,Verein der Kiinstler und Kunstfreunde" be- 
scherten uns das ♦„K61ner Giirzenich-Quartett" und 
das ♦,,Mannheimer Quartett" neue Werke; jenes: ein 
Streichquartett von L. Windsperger, in melancholischer 
G-Moll-Stimmung, von reicher Phantasie eingegeben, 
herb und ernst in der Aussprache; die ,,Mannheimer": 
ein Streichquartett von Ernst Toch, minder tiefgreifend, 
lebensfreudiger, f rischzugiger — gefalliger. Aus Mann- 
heim erschien auch der junge Pianist ♦Walter Rehberg 

— ein Sohn des bekannten Willy — , ein Talent von 
bereits erstaunlicher Virtuositat und iiberquellender 
Musikalitat. 

Einzelkonzerte gaben der einheimische Pianist ♦V. O. 
Maeckel, vornehm durchgebildet, geistvoll, wenn auch 
gelegentlich etwas nervos im Vortrag; ferner ein junger 
Komponist ♦H. Fleischer, Schiiler von Kittel in Bay- 
reuth, der mit Klavierstiicken und Liedern bedeutsame 
Proben eines starken, entwickelungsfahigen Talents von 
lyrischem Schwung ablegte; der Geigenvirtuos ♦WeiB- 
gerber, der bei jungen Jahren wirklich schon das Blaue 
vom Himmel herunterspielt; der Sanger ♦Georg Kalkum 

— immer bereit, Neues zu bringen, brachte diesmal 
„P. Graener", dessen Lieder im einzelnen viel zart 
Empfundenes und klug Erfundenes bieten, aber den 
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ganzen Abend iiber nicht gleichmaBig zu fesseln 
vermochten; und endlich — neben all den verschiedenen 
Gesangssternen ♦Knote, ♦SchluBnus, ♦Schipper, "Bender, 
♦Lola Artot-Padilla — die geniale ♦El'ly Ney, welche, 
diesmal glanzend gelaunt, auf der Hone ihrer-Kunst 
stand, und mit Beethoven-Werken, darunter der kolos- 
salen Sonate op. 106, Stiirme der Begeisterung ent- 
iesselte. 

Die trefflich gelungene Auffiihrung der H-Moll-Messe 
von J. S. Bach durch den ♦,,Cacilien-Verein" unter ♦Schu- 
richts Lcitung wurde als wiirdige Osterfeier allerseits 
mit herzlicher Anteilnahnic begriiBt. 

Den Beginn des Musikfriihjahrs niachte dann das im 
April stattgehabte „Mahler-Fest". Der Besuch war nur 
maBig, — der Beifall der Mahler-Freunde von nah und fern 
jung und alt desto ubermaBiger. Es gab 6 Orchester- 
abende, 1 Liederabend und 1 Vortragsabend. An letz- 
tcrem sprachen ♦Dr. Mengelberg (Amsterdam), '♦Stefan 
(Wien) und ♦Kastner (Berlin) iiber Mahlers Kunst und 
Leben — ohne indes iiber dies Thema wesentlich Neues 



beibringen zu konnen. Die 2. (Auferstehungs-Sinfonie 
begann. Sie war, wenn auch zum Teil von etwas 
auBerlicher, doch in der Hauptsache von kraftiger 
poetisch-musikalischer Wirkung. Die folgende 3. (Natur-) 
Sinfonie mjt dem „himmlischen Lebens"-Oesang sprach 
warm zu Qemiit. Scharfere Kost boten: die Sin- 
fonie Nr. 5 mit dem markant durchgefiihrten „Durch 
Nacht zum Lichf'-Gedanken; Nr. 6 mit dem „Aus 
Licht in Nachf'-Gedanken, und Nr. 7 mit den reiz- 
vollen „Nachtmusiken", die von ganz kolossalen Eck- 
satzen flankiert sind. Am letzten Abend als still 
resignierender, milder AbschluB: „Das Lied von der 
Erde". Neben den verschiedenen Solisten: ♦Frau Ohm 
(Sopran), ♦Frl. Challa, ♦Frl. Reidel, ♦Frau Schnabel- 
Behr, ♦Frl. Wilier (Alt) und Herrn ♦Scherer (Tenor) 
— wurde der Dirigent ♦Carl Schuricht an der Spitze 
des Stadtischen Orchesters, welches Helden- 
taten verrichtete, sehr glanzend gefeiert: er hat mit 
diesem Fest seinen Ruf als moderner Dirigent von her- 
vorragender Bedeutung neu bekraftigt. Prof. 0«o Dora 
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„Die Zukunft des deutschen Theaters." Zum 
Jubilaum 50 der Deutschen Biihnengenossenschaft. 
Berlin, 1921. Genossenschaft Deutscher Buhnen- 
angehoriger. 

K r e h 1 , Stephan, Prof. : „Allgemeine Musiklehre." 
2. verbesserte Auflage. Neudruck. Berlin und 
Leipzig, 1921. Vereinigung wissenschaftl. Verleger. 

Sedaine, Michel Jean: „Der Deserteur." Eine Ope- 
rette in 3 Aufziigen. Aus dem Franzosischen. (Mit 
12 farbigen Handzeichnungen von Daniel Chodo- 
wiecki.) Mannheim, bei C. F. Scliwan, Kurfurstl. 
HofbuchhandIerl771. Potsdam, 1921. G.Kiepenheuer. 



Sachs, Curt: Die Musikinstrumente des alten Agyptens. 
Berlin, 1921. K. Curtius. 

„Um Haydn und Mozart." Novellen. Stuttgart, 
1921. Verlag Strecker & Schroder. 

Waldemar von Bau Bne rns „Das Hohe Lied vom 
Leben und Sterben", welches anlaBlich des Musik- 
festes in Herford am 5. Juni mit durchschlagendem 
Erfolg zur Auffiihrung gelangte, wird im Verlage 
. von F. E. C. Leuckart in Leipzig erscheinen. 
Weitere Auffuhrungen stehen bevor, darunter eine 
solche im Januar unter Leitung des Generalmusik- 
direktors Prof. Panzner in Diisseldorf. 



XI r a uffiih run gen 

B0HNENWERKE 
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Ein neues Orchesterwerk von Robert Mii 11 e r- H a rt- 
mann, „ Variation en iiber ein pastorales 
Thema", kommt in der nachsten Spielzeit in Stutt- 
gart unter Generalmusikdirektor Fritz Busch zur Urauf- 
fiihrung. In Hamburg fuhrt Dr. Gerh. von KeuBler das 
Werk in einem der Philharmouischen Konzerte auf. 

Musikfeste und Testspiele 

Bayreuth. Hier kamen aus alien Gegenden 
Deutschlands die Freunde des Bayreuther Gedankens 
zusammen und griindeten im Einvernehmen mit der 
Familie Wagner die ..Deutsche F ests pielstif- 
tir-ng Bayreuth". Sie will die Wiederaufnahme und 
Erhaltung der Festspiele ermdglichen. Es soil ein 
Sfiftungsvermogen von mindestens 3000 000 Mark auf- 
gebracbt und Patronatsscheine ausgegeben werden, mit 
deren Erwerb bestimmte Vorrechte verbunden sind. 

Budapest. Die Wiener Staatsoper und die Buda- 

pester Oper beabsichtigen, mit gemeinsamen Kraften 

von Rolf Rueff, wurde vom Kieler Stadttheater fur in Budapest Wagner- Festspiele zu veranstalten. Mit 

a-.„ „z„u^„ c„:„i,„;+ „„„ a „ — m „^ Ausnahme von „Rienzi" und „Parsifal" soil das ge- 

samte Werk Wagners zur Auffiihrung gelangen. Der 
billigste Platz wird 200 ungarische Kronen kosten. 



In der Komischen Oper zu Paris hat das Musikdrama 
„Le Saute riot" von Sylvio Lazzari, dessen Text 
eine getreue Ubertragung des Dramas „Ein Friihlings- 
opfer" von dem verstorbenen Grafen Eduard Keyserling 
ist, groB,en Erfolg gehabt. Die Oper erhielt den Las- 
serre-Preis, eine wichtige Auszeichnung fiir musikalische 
Neuschopfungen. Le Sauteriot ist eine franzosische 
Dialektbezeichnung fiir Grashupfer — die Heldin von 
Keyserlings „Friihlingsopfer" fiihrt diesen Beinamen. 
„Le Sauteriot" wurde schon in Chikago und Neuyork 
1918 aufgefiihrt, dann zum erstenmal 1920 in Paris und 
jetzt wiederum. Die franzosische nationalistische Presse 
hatte das Werk bekampft, weil die Dichtung deutschen 
Ursprungs ist. Die iibrige offentliche Meinung abet 
wurde der Schonheit des Keyserlingschen Dramas durch- 
aus gerecht. 

Die romautisch-komische Oper „D ok t o r E i s e n - 
b a r t" von Rolf Rueff und Christian Fliiggen, Musik 



die nachste Spielzeit angenommen. 

KONZERTWERKE 

In Freiburg wurde in den Harmsschen Kammermusik- 
konzerten vom Wiener Rosequartett H. Zollners 
Streichquartett in G-Dur (Nr.5, op. 139) zum 
ersten Male (Urauffuhrung)'gespielt. 

Der Miinchner Komponist Wilhelm Mauke hat J ein 
Oratorium (op. 78) „Die Vertreibung aus dem 
Paradies" vollendet. Das Werk (gemischter Chor, 
Soli, Orgel und Orchester, Text von A. Hausmann) 
wird im Winter gehort werden. 



Haag. Hier hielt die deutsche Franz-Liszt-Gesell- 
schaft ein dreitagiges Musikfest ab. Der erste, Abend 
brachte Streichquartette von Brahms und von Stillmann 
Kelley, die das Leipziger Gewandthausquartett spielte, 
Alien aus der Zauberflote, eine Sonate von Bach, eine 
Sonate von Liszt, die ♦Bertrand Roth spielte. Der zweite 
Abend war Schubert gewidmet. 

Munch en. Der groBe Erfolg und die wachsende 
Besucherzahl aus alien Teilen Deutschlands hat die 
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Leitung der bayerischen Staatstheater veranlaBt, in 
diesem Jahre die Dauer der „Munchener Festspiele" 
zu verlangern. In der Zeit vom 31. Juli bis 30. Sep- 
tember finden im Prinzregententheater, Nationaltheater 
und 1 Residenztheater Auffiihrungen bekannter Meister- 
vverke aus dem Gesamtgebiete der deutschen Oper statt. 



PAUL BAUER BERLINUNEUKOLLN ' bergstr. n 



T e n o 



ernsprecher: Nenkolln 1850 
ORATORIEN / LIEDER 



Wiirzburg. Auf denkwiirdigen Statten deutscher 
Kultur als den Wahrzeichen einer reich gesegneten und 
unvergangliche Werte schaffenden Vergangenheit ruht 
zu Zeiten nationaler Not und Bedrangnis ein besonderer 
Glanz. Ihr Reichtum an Ueberlieferungen beschliefit 
in sich nicht nur die Fiille von Schonheit, welche den 
empfanglichen Sinnen zur Freude und Rewunderung an 
herrlichen Denkmalern der Bau- und Bildkunst sich 
offenbart, sondern er bedeutet dem inneren Erleben ein 
Symbol der VerheiBung, dafi deutsche Art die Macht 
besitzt, aus eigenen Kraften wiederaufzubauen, was dem 
Ansturm innerer und aufierer Feinde zum Opfer fiel. 
In diesem hoheren Sinne den Wert alter Kulturstatten 
wirksam zu erfassen und seine Tragweite der Allge- 
meinheit zu erschliefien, darum bemuht sich neuerdings 
die deutsche Kunstpflege, indem sie versucht, die ver- 
stummten Zeugen alter Herrlichkeit wieder reden zu 
machen in einer Sprache, die zugleich an Aug' und 
Ohr sich richtend der Gegenwart Erlebnisse erlesener 
Art vermitteln soil. Der erste Schritt zu diesem Ziel 
verbiirgte bereits mehrfach Erfolg mit dem Unter- 
nehmen, die verwaisten Prunkraume der fiirstlichen 
Residenzschlosser einer neuen, nunmehr gemeinniitzi- 
gen Bestimmung zu iibergeben. Es zielt darauf hin, 
nicht nur durch Schaustellung kostbarer Kunstschatze, 
sondern vor allem durch die Wiederbelebung des ehe- 
dem hier waltenden hohen Kulturgeistes ein tieferes 
Verstandnis fur dessen nationale Bedeutung in weiten 
Kreisen zu erwirken. Mit Fug und Recht steht auch 
die Musik — und zwar an bevorzugter Stelle — im 
Dienst dieser Bestimmung; denn einerseits ist die 
Wirksamkeit dieses Kunstzweiges von der auBeren 
Gesamterscheinung jenes Kulturbildes nicht zu trennen, 
und dann stellt die Musik als Gefiihlssprache zu dessen 
psychischer Auswirkung diejenigen Ausdrucksmittel be- 
reit, welche eine starkere Einfiihlung in seine Wesensart 
begiinstigen. 

Auf diesen Leitgedanken beruht der Plan eines groB- 
ziigig gedachten Wiirzburger Residenzfestes. Es sieht 
neben einer retrospektiven Ausstellung, die von der 
kunstlerischen Werktiitigkeit in Franken zur Zeit ihrer 
Hochbliite Zeugnis geben soil, eine Reihe rnusikalischer 
Veranstaltungen vor, auf welche an dieser Stelle be- 
sbnders hingewiesen sei. 

Wiirzburg, die prachtige, alte Frankenstadt am Main, 
inmitten einer entziickenden Landschaft, darf sich ruh- 
men, in ihrem ehemals fiirstbischoflichen Residenz- 
schloB (1720—1745 erbaut) einen der herrlichsten Pro- 
fanbauten des deutschen Barock zu besitzen, ein Wahr- 
zeichen fiirstlichen Kunstsinnes, schonheitstrunkener 
Schopferfreude und hofischer Hochkultur, vvie es in 
reinerer Pragung kaum denkbar ist. Mit dem Versuch, 
der Musikpflege in seinen Raumen ein Heim zu bereiten, 
lebt nach langer Zeit eine alte Tradition wieder auf, 
galten doch die Kunstinteressen einzelner Fiirstbischofe, 
z. B. Friedrich CaYls von Schonborn und Adam Fried- 
richs von Seinsheim, nicht in letzter Linie einer gedeih- 
lichen Wirksamkeit ihrer Hofkapelle. Heute ware natiir- 
Iich ein solcher Versuch nach Mafigabe hochster kiinst- 
lerischer Anspriiche nicht einwandfrei berechtigt, wenn 
nicht der Einklang zwischen Raumbild und Tonerlebnis 
sowie die akustische Eignung jeden Wunsch zufrieden- 



stellte. Der Kaisersaal der Residenz, in welchem die 
Festkonzerte stattfinden sollen, bestand bereits im vori- 
gen Jahr die Probe nach beiden Richtungen hin auf9 
glanzendste. Dafi er dem intimen Charakter der Kam- 
mermusik (im vveitesten Sinne) am besten entspricht, 
die Erfahrung ist fiir den Programmentwurf ebenso 
entscheidend wie die Bedachtnahme auf die Einheit von 
Raum und Klang. Deshalb steht die Programmwanl 
nicht ausschlieBlich unter dem streng historischen Ge- 
sichtspunkt, der bestimmte Zeitgrenzen zu iiberschreiten 
nicht gestatten wiirde, sondern sie entscheidet sich un- 
bedenklich auch fiir Werke spiiterer Herkunft, sofern 
sich diese in den architektonischen Rahmen wirksam 
einfiigen. Immerhin bleibt aber der Schwerpunkt dem 
Schaffen des 18. Jahrhunderts zugedacht, und zwar mit 
besonderer Riicksicht auf verborgene Schatze oder zum 
mindesten selten gehorte Werke, vvie Lieder von Phil. 
E. Bach, Klaviermusik von Poglietti, Galuppi, Rameau 
und Scarlatti, und J. S. Bachs kostliches Drama per 
musica „Phoebus und Pan" (siehe die ausfuhrliche 
Anzeige in dieser Nummer). Kammermusik des 19. Jahr- 
hunderts wird instrumental durch Beethoven, Schumann 
und Grieg, vokal durch Quartette von Brahms ver- 
treten sein, und die Kunst der Gegenwart soil durch 
Hermann Zilchers „Volksliederspiel" zu Worte kommen. 

AuBerhalb der Festkonzerte steht den Freunden 
kirchlicher Tonkunst noch ein besonderer GenuB bevor: 
ein liturgisches Festhochamt in der Hofkirche mit Pale- 
strinas „Missa Papae Marcelli" und einem Offertorium 
von Orlandos „Lassus", zu welchem der treffende gre- 
gorianische Choral aus der „Vaticana" gesungen wer- 
den wird. 

Jedenfalls verspricht die Gesamtheit des Gebotenen 
eine vielseitige Anregung kiinstlerischer Interessen, dem 
Musiker wie dem Freunde der bildenden Kiinste und 
schlieBlich jedem, der in der Kultur vergangener Zeiten 
ein unverauBerliches Vermachtnis deutscher Art emp- 
findet. 

In der sommerlichen Pracht seines herrlichen Stadt- 
und Landschaftsbildes will Wiirzburg seine Gaste emp- 
fangen; moge deren Zahl ein Zeichen dafiir sein, daB 
der Leitgedanke des Residenzfestes in weiten Kreisen 
Beachtung und Verstandnis fand. 

Musik im Auslande 

Neuyork. Der Spielplan der Metropolitan-Oper in 
Neuyork fiir die Spielzeit 1921/22 enthalt neben italieni- 
schen Opern auch Mozarts „Cosi fan tutte" in italieni- 
scher Sprache. Von franzosischen Werken sind Lalos 
„Roi d'Ys" und Massenets „Navarraise" in Aussicht 
genommen. Die russische Oper wird durch Rimsky- 
Korsakows ,,Schneewittchen" vertreten sein ; von deut- 
schen Werken werden in deutscher Sprache Wagners 
„Walkiire" und Korngolds „Tote Stadt" aufgefiihrt 
werden. , 

Rom. Zum ersten Male seit Kriegsausbruch erklang Beet- 
hovens neunte Sinfonie wieder in Italien. Unter Lei- 
tung ♦Willem Mengelbergs erlebte sie in Rom drei von 
dem iiberfullten Riesensaal des Augusteums mit hoch- 
ster Begeisterung und schier endlosem Jubel aufge- 
nommene Auffiihrungen. 



NaA preisgekronter Methode erteilt auf sdmftlichem Wege Unter* 

richt in Harmonielehre und Komposition. Prospekt gratis. 
R. Kiigele, Cunnersdorf (Riesengebirge) 



Wagner-Auffiihrungen in Holland. Die hol- 
landische „National-Oper" brachte bei ihren diesjahrigen 
Maifestspielen im Haag und in Rotterdam den „Ring 
des Nibelungen" in deutscher Sprache heraus. Das 
Ensemble bestand fast durchweg aus hollandischen 
Kraften, unter denen ♦Martje van der Meer-Offers Und 
♦Urlus hervorragten. Aus Detitschland vvaren als Gaste 



Seite 350 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



hinzugezogen : ♦Otto Wolf-Miinchen (Siegmund), ♦Oroe- 
nen-Hamburg (Wanderer), ♦Bronsgeest-Berlin (Ounther) 
und ♦Gabriele Englerth-Mtinchen (Briinhilde). Oeneral- 
musikdirektor »Dr. Peter Raabe-Aachen dirigierte „Rhein- 
gold" und „G6tterdammerung", ♦Pollak-Hamburg die 
„Walkure". Oberregisseur ♦Eugen Mehler vom Deut- 
schen Nationaltheater . in Weimar Ieitete die gesanite 
Inszenierung. 

f{pnservatorien und Tinterrichtswesen 

Dresden. Der Landtag beschloB, sich dem Plan 
der Errichtung einer Staatshochschule fiir Musik und 
redende Kunste in Dresden gegeniiber nicht grundsatz- 
lich ablehnend zu verhalten. Falls die Regierung beab- 
sichtige, den Gedanken in irgendeiner Form zu ver- 
wirklichen, soil dem Landtag eine Vorlage unterbreitet 
werden. Man betonte jedoch sehr stark, daB der Finanz- 
minister das entscheidende Wort haben werde, da es 
wohl moglich sei, eine solche Hochschale nur aus 
Privatmitteln zu errichten und zu erhalten. Da Sachsen 
allein im laufenden Jahr einen Fehlbetrag von 700 Mil- 
lionen Mark zu erwarten hat, kann damit der schone 
Plan als gescheitert gelten. 

Hannover. Walter Gieseking, der mit iiber- 
raschender Schnelligkeit bekannt gewordene Pianist, 
wird im Monat August Sommerkurse am Stiidtischen 
Konservatorium zu Hannover, der Anstalt, aus welcher 
er selbst hervorgegangen . ist, abhalten. 



Analyse von Beethoven Klaviersonaten v. Riemann. 
(Hesses Verlagr) Band 1—3, neueste Auflage, zu verk. Alle 3 Bde. 
zus. M. 35.~. T. SdinecfanBerg, ScHoneBecS a. ElSe, Salzerstr. 22. 



Heidelberg. Das Musikwissenschaftliche Seminar 
der Universitat Heidelberg hat vom Mannheimer Bankier 
Hofrat H. A. Marx eine S t i f t u n g von hunderttausend 
Mark erhalten; die Zinsen des Kapitals sind fiir die 
VergroBerung der Seminarbibliothek bestimmt. Die 
Stiftung wird nach der verstorbenen Gattin des Stifters 
Hedwig-Marx-Kirsch-Stiftung genannt. 

Wiirzburg. Der 11. Wurzburgez schulgesangpa- 
dagogische Fortbildongskurs f indet Mitte Juli statt. Dauer 
3 Tage. Lertung: Schulgesangpiidagoge Raimund Heuler 
(Wiirzburg, HarfenstraBe 2). Die Wurzburger Kurse 
sind von Abgeordneten fast aller deutschen Unterrichts- 
ministerien besucht worden. Naheres durch den Kurs- 
leiter. 

Der Ordinarius fiir Musikwissenschaft an der Leipziger 
Universitat, Professor Dr. Hermann Abert, hat die 
Berufung an die Berliner Universitat als Nachfolger 
Hermann Kretzschmars endgiiltig abgelehnt. 



Otto Bromme's „glanzende SArift" 

Voflendete StimmBifdung 

in 2. Aufl. mit pr. t)bg. 12 M. 
K. d. G. Vlg. Frankfurt a. M., Bleichstrafie 6o. 



Der Munchner Pianist Eugen Schmidbaur ist als 
Lehrer an das Konservatorium in Klagenfurt berufen 
worden. 

Prof. Egon Petri, zur Zeit Lehrer am Konserva- 
torium in Basel, hat einen Ruf als Nachfolger von Prof! 
Ernst v. Dohnanyi als Lehrer fiir Klavierspiel an der 
staatlichen Hochschule fiir Musik in Berlin-Charlotten- 
burg erhalten und 1 angenommen. 

Hermann Stephani in Eisleben, der die Stellung 
des Universitatstnusikdirektors in Gottingen anzutreten 
beabsichfigt hatte, wird jetzt einem an ihn ergangenen 



Ruf an die Universitat Marburg als Universitatsmusik- 
direktor folgen, weil ihm in Marburg auch seine Habi- 
tation als Dozent der Musikgeschichte in Aussicht 
gestellt worden ist. 

Der als Stimmbildner bekannte Konzertsaiiger Otto 
Bromme aus Frankfurt halt wegen des grolien Zu- 
spruchs schon im Juni, also Juni, Juli und August 
Kurse in gesundheitsgemafiem Sprechen und Singen 
im Nordseebad Langeoog ab. 

Personliches 

Unser Kopenhagener Mitarbeiter Will. Behrend be- 
ging kiirzlich das Fest seines 60. Geburtstages. Beh- 
rend arbeitct zur Zeit an einem danischen Musiklexikon. 

Kammersanger Robert Hutt hat in Christiania mit 
groBem Erfolg gastiert. 

Fritz Zweig vom Mannheimer Nationaltheater wurde 
als Nachfolger Erich Klebers als' erster Kapellmeister 
an die Vereinigten Stadttheater Barmen-Elberfeld ver- 
pflichtet. 



Kammersanger Dr. LHridi Bruck 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Raoul Mader, der bekannte Komponist und Biihnen- 
leiter, friiher Kapellmeister an der Budapester Oper, 
wurde jetzt zu deren Direktor ernannt. 

Kapellmeister Seyfert, bisher als Kapellmeister und 
Korrepetitor in Ltibeck tatig, ist nach Aachen engagiert 
worden. 

Direktor Gustav Am berg, Leiter der Schubert- 
Company, die in den Vereinigten Staaten mehrere 
Theater besitzt und als Vermittler von Kiinstler- 
engagements bekannt ist, ist an den Folgen eines Herz* 
Ieidens gestorben. 

Rudolf Peterka hatte in Briinn mit einem Kompo- 
sitionsabend eigener Werke groBen Erfolg. 

Stipendien 

Felix -Mendelssohn- Bart hold y- Staatssti- 
pendien fiirMusiker. Am 1. Oktober d. J. werden 
zwei Stipendien der Felix-Mendelssohn-Bartholdyschen 
Stifung fiir befahigte und strebsame Musiker in Hohe 
von je 1500 Mark verliehen. Das eine ist fiir Kpmpo- 
nisten, das andere fiir austibende Tonkiinstler bestimmt. 
Zur gleichen Zeit erfolgt die Verteilung von Unter- 
stiitzungen. Bewerbungen sind bis 30.' Juni an das. 
Kuratorium der Felix-Mendelssohn-Bartholdy-Stipendien, 
Charlottenburg 2, FasanenstraBe 1, zu richten. 

Jfus dem Vereinsleben 

Altona. Der Altonaer Lehrer-Gesangverein wahlte 
in seiner Hauptversammlung an Stelle des Professors 
Julius Spengel den Tonkiinstler Max Krohn aus 
Blankenese zu seinem Chormeister. 

Leipzig. Der Leipziger Konzertverein, E. V., ver- 
anstaltet in der Spielzeit 1Q21/22 wieder zehn Anrechts- 
konzerte im groBen Saale des Zoologischen Gartens 
unter Leitung Hermann Scherchens mit dem Grotrian 
Steinweg-Orchester, das durch Neuordnung wesentlich 
vervollkommnet wird, und unter Zuziehung namhafter 
Solisten. Die Programme der zehn Konzerte versendet 
die Konzertdirektion Ernst Eulenburg, Leipzig, unent- 
geltlich. 



Anstellung als Lehrerin 

sucht gesangstechnisch und -padagogisch examinierte 

Sangerin, erfahren in Lied-, Opern- und Chorgesang. 

I. Zeugnisse. Angebote unter 84 an die Z. f. M. 
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CARL SCH0T2BS LEHRGANGE 

des Klavief>Etiidenspiels und der Sonatinen, Sonaten und Stiidte 

Anfangsstufe — Mittefstufe — OBerstufe 

Fortschreitend geordnet, mit Fingersatz, Vortrags- und Tempobezeidinung 

IT*,'isC«. H e ft W <Anfangsstufe> je M. 4.50 / Heft III/VI <MitteI- 
£L,Maen. stufe > je M . 4.50 / Heft VII/VIII <Oberstufe> je M. 7.— 

Sn*isiti*i**i . Heft '/" <Anfangsstufe> Heft I M. 8.-, Heft II M. 12.- / 
jJOnarmen. Heft III/VI <MitteIstufe> je M. 12.-, Heft VII/VIII <Oberstufe> je M. 12 — 

STEINGRABER-VERLAG/LEIPZIG 



Versch iedenes 

Berlin. Schon vvieder ein neuer Konzertsaal: der 
„PoIyphonsaal", MarkgrafenstraBe 76, der talentvollen 
Neulingen sogar unentgeltlich iiberlassen werden soil. 
Prof. Max Chop schrieb dazu folgende fur das Berliner 
Konzertwesen charakteristische Worte: „Schon heute 
wird es einer Tages- oder Fachzeitung mit dreifacher 
Vertretung nicht moglich, die Masse der an sie ge- 
stellten Forderungen auch nur annahernd zu befriedi- 
gen — auch dann nicht, wenn sie das ,Aufteilen' des 
Pensums einfiihrt und zu der oden, oberflachlicheri, 
eine Dosis von Ungerechtigkeit enthaltenden Teilkritik 
verarteilt ist, also jedem ihrer Kritiker mehrere Kon- 
zerte an einem Abend zur Erledigung zuweisen muB." 
Sehr richtig — aber nun noch mehr, anstatt weniger? 
Da steheii wir diesem neuesten Konzertsaale mit sehr 
gemischten Empfindungen gegeniiber und sind froh, 
daB er uns mit einer Einladung zu seinem „Eroffnungs- 
konzerte" iiberging. 

Bolschewistische Gesinnungstiichtigkeit. 
In einer russischen Stadt hielt kurzlich ein bekannter Kunst- 
schriftstellereinen Vortrag iiberden Komponisten Olinka. 
Er konrrte dabei nicht umhin, dessen Meisterwerk, die 
Oper „Das Leben fiir den Zaren" wiederholt zu er- 
wahnen. Nach dem Vortrag wurde der Redner zum 
Sowjetkommissar zitiert, einem guten Kommunisten, aber 
schlechten Musikanten. "Wie konnten Sie es wagen, 
immer wieder vom Leben fiir den Zaren zu reden? — 
Der Redner entschuldigte sich damit, daB die Oper doch 
wirklich so heifie und er den Titel nicht andern konne. 
— Nun, Sie hatten doch zum mindesten sagen konnen: 
„Das Leben fiir den blutigen Zaren". 

Die Geige von Louis Spohr, die einst sein 
Lieblingsschuler, der GroBherzoglich Weimarische Kon- 



zertmeister August Kompel, von seinem Meister geerbt 
hatte, mit dem Vorbehalt, daB sie nach dessen Ab- 
leben oder nach dem seiner Erben an die Spohrsche 
Familie zuruckgegeben werde, ist jetzt, da auch Kom- 
pels Gattin in Weimar gestorben ist, gewissermaBen 
herrenlos, ein kostbares Gut, eine wundervolle Stradi- 
vari, die jiingst auf liber 400000 Mark geschatzt wor- 
den ist. Bis sich Spohrsche Nachkommen melden, wird 
das Instrument in sicherem Gewahrsam im Weimari- 
schen Amtsgericht aufgehoben bleiben, vvohin es vor 
einigen Tagen gebracht worden ist. 

Stuttgart. Die heftigen Proteste, die durch die 
Auffiihrung von Paul Hindemiths Operneinaktern 
„M6rder, Hoffnung der Frauen" und „Das Nuschi- 
Nuschi" im Stuttgarter Landestheater ausgelost worden 
sind, haben die Wirkung gehabt, daB die beiden Stiicke 
ein fiir alletnal vom Spielplan abgesetzt wurden 

Theaterbetriebsrat und Kritik. Der Betriebs- 
rat des Erfurter Stadttheaters hat es fiir notig befunden, 
iiber die Theaterkritik dreier Erfurter Tageszeitungen 
Gerichtstag zu halten und das Urteil den betr. Kritikern 
im Durchschlag zugehen zu lassen. Auf mehreren Sei- 
ten, mit deren Logik es nicht zum besten bestellt ist, 
werden der Erfurter Theaterkritik die groblichsten Dinge 
vorgeworfen, u. a. Gehassigkeit, Ungerechtigkeit, Schuld 
am Riickgang des Theaterbesuches (??), ohne daB fiir 
alle diese Beschuldigungen auch nur der Schatten eines 
Beweises erbracht wiirde. — Die Erfurter Blatter wer- 
den auf diese merkwiirdige Zensur ihrer Referenten 
hoffentlich eine gebiihrende Antwort erteilen. 

Musikiibe rtragung auf drahtlosem .Wege. 
Kurzlich wurde die Vorstellung der Berliner Staatsoper 
auf drahtlosem Wege ganz Europa zugangig gemacht. 
Im Spielraum der Oper wurde Musik und Gesang von 



KLAV1ERSTUCKE VON TR17Z GRIEM 

Op. 1. Dreiburleske Klavierstiicke M. 3.— 

Op. 2. Minuetto capriccioso „ 2. — 

Op. 6. Drei Sch lafgesange „ 2.50 

Hier spridit ein grofier Kiinstler und edler Mensdi zu uns, und in seiner ureigenen Sprache, die uns ergreifen muB. . . . 
Ich nenne den Tondichter einen wahrhaften Expressionisten, Kurz, oft fluditig sind die Bilder, aber meisterhaft. Und 
vor allem, es sind Stimmungen aus tiefstem Herzen empfunden. . . . Wenn er sidi weiterhin der Urmusik nahert, so ver* 
traue idi auf seine Sternenbotschaft. (H. A. Kremser i.d. Lite rarisdi = musi kali sch en Monatsheften. ) 

Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung oder vom 

VERLAG AURORA / WEINBOHLA BEI DRESDEN 
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Deutsche Komponisten Beiterer Musik 

<Alte und ganz besonders moderne Tanze, Charakterstiicke jeder Art, Marsche, 
humoristische Lieder mit Klavierbegleitung, Lautenlieder u. dgl.) 

werden hiermit zur Mitarbeitersdiaft an den „Fliegenden Blattern" hoflidi eingeladen. Redaktion und Verlag sieht der 
Einsendung geeigneter Manuskripte gerne entgegen. Ruckporto ist beizuftigen. Die Honorierung riditet sidi nadi Qualitat 

und Umfang der Kompositionen. 

Redaction der ^Tfiege nde n B fatter", MuncBen 



mehreren Mikrophonen aufgefangen und auf Drahtlei- 
tungen nach der GroBfunkstelle Konigswusterhausen 
geleitet. Durch eine Obertragungsvorrichtung vvurde 
die Aufnahme der Oper drahtlos in einem Umkreise 
von zwolfhundert Kilometern weitergeleitet. Auf diese 
Weise war es moglich, njcht nur in ganz Deutschland, 
sondern auch in London, Paris, Rom, Petersburg, Chri- 
stiania, Zurich und anderen Orten den Gesang und die 
Musik der Berliner Oper zu horen. 

Deutsch -ukraini sches Musikbiind nis. In 
Berlin hat sich ein „Aus- 
schuB zur Forderung der 
Wechselbeziehungen zwi- 
schen deutschem und ukrai- 
nischem Chorgesang" ge- 
bildet, dem u. a. angehoren: 
Prof.Wilhelm Doegen,Prof. 
Dr. Max Friedlander, Dr. 
Mersmann usw. Der Aus- 
schuB unterstiitzt die kiinst- 
lerischen Bestrebungen des 
ukrainischen Chordirigen- 
ten Prof. Eugen Turula, der 
die Pflege des deutschen 
Volkslieds in der gesang- 
technischen Oestaltung des 
ukrainischen Chorwesens 
bezweckt. Professor Turula 
ist zunachst mit der Bildung 



eines deutschen Chores beschaftigt. Mit diesem Chor wird 
eine deutsch-ukrainische Chorschule verbunden sein. 

Sondershaus e r Musik- und Theaterstif- 
tung. Die Regierung in Schwarzburg-Sondershausen 
beschloB, die Sondershauser Musik- und Theaterstiftung 
auf breitere Basis zu stellen. Die Stiftung heifSt kiinftig- 
hin Schwarzburg-Sondershausische Landesstiftung. Iht 
liegt die Erhaltung des Theaters, der Kapelle und der 
Hochschule fiir Musik ob. Die Regierung genehmigte 
fiir die Stiftung die Jahressumme von 1650 000 Mark. 



Die gesamte EtUden-Literatur 
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Thiimers lieue Eiiidenschule llir Klauier 

Eine Sammlung von Uber 600 progressiv geordneten 
EtUden vom allerersten Anfang bis zu Chopin und Liszt 
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Obernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten,Vortragen,Tanz= 

abenden usw. in Leipzig und samtlidien 

Stadten des In= und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermittfung von Engagements Bei den ersten KonzerU und 
LiterarisoSen GeseffsoSaften des In= und Auslandes. 

AusschlieBliche Vertretung des Philharmonischen 
Orchesters (Leit. : Kapellmeister Hans L'hermet) 



Hauskapeffe 

Sammlung klassiscber und moderner Kompositionen 
furKlavier zu zwei odervierHiinden undVioline, ad lib. 
mit einer zweiten, leicht spielbaren Violine u.Violoncell 
eingerichtet von Fr. GroSjohann, Friedrich Hermann 
u. Carl Kipke. Die Streichinstr. konnen auch mehrfach 
besetzt werden. Bis jetzt sind 76 Nummern erschienen. 

Die beste Bearbeitung fiir 

Schiilerorchester, hiiusliclies Musizicren, 

Tafelmusik, Vereinsvorstellungeu usw. 

Sonderverzeidinisse und Auswahlsendungen stets gem zu Diensten. 
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Leipzig, Sonnabend, den 1 6. Juli 



2. Juliheft 1921 



IN HALT: Dr. H. Caspari: Musikpflcge bei den Farbenfabriken vonn. Friedrieh Bayer & Co. in Leverkuscn / Prof. H. Schwartz: 

Joh. Seb. Bach. Sechs kleinere (genannt ,,iranzosische") Suiten; 3. Fortsetzung (SchluB) / Dr. A. HeuB: Das neunte deutsche Bachfest in 

Hamburg/ C. Brunck: 51. Tonkfinstlerfest in Niirnberg / Karl Tetzel: Ein Talisman, Erzahlung 

Musikcilische Gedenktage 

17. 1871 Carl Tau sig | in Leipzig, ausgezeichneter Klaviervirtuose / IS. 1849 Hugo Riemann* in GroBmehlra bei Sondershaufen, der grofie 
Musiktheoretiker / 19. 1873 Ferdinand David t auf einer Reise zu Klosters in der Schweiz, Kompouist, beriihmter Violinvirtuose und Bearbeiter 
alterer Violinmusik / 21. 1S65 Robert Kahn* in Mannheim, in Berlin lebender Komponist / 22. 18:6 Julius Stockhaus.en • in Paris, be- 
riihmter Sanger und Gesangslehrer / 26. 1782 John Field * in Dublin, noch heme bcruhtnt durch seine Noctrrntn / 27. 1916 Karl 
Klind worthy in Stolpe, Pianist und trefflicher Bearbeiter besonders Wagnerscher Klavierausziige / 28. 1750 Joh. Seb. Bachf in Leipzig/ 
29. 1856 Robert Schumann t in Endenich bei Bonn / 31. 1886 Franz Liszt | in Bayreuth. 



Musikpflege bei den 'Farbenfabriken vorm. Triedr. 'Bayer & Co. 

in Leverkusen (Bez. J^olnp 



Von Dr. Ti. Caspari 



Die Pflege der Musik bei dieser Firma liegt in 
den Handen der Abteilung fur Bildungs- 
wesen. Die Stellung dieser Abteilung im Oesamt- 
gebiet der Wohlfahrtseinrichtungen kann hier 
nicht besprochen werden, allesNahere ist eingehend 
mitgeteilt in dem vom Hansa-Bund herausgegebenen 
Werke „Die frefwilligen sozialen Fiirsorge- und 
Wohlfahrtseinrichtungen in Industrie, Handel und 
Gewerbe im Deutschen Reiche", Halle 1913. Die 
Einrichtungen auf dem Gebiet des Bildungswesens 
zerfallen in zwei grofie Gruppen: 

a) Einrichtungen fiir alle Werksangehorigen. 

b) Einrichtungen fiir besondere Gruppen von 
Werksangehorigen. 

Zu a) gehoren z, B. Bucherei und Lesehalle, vor 
allem aber die Zentralstelle zur Veranstaltung von 
Bildungsabenden jeder Art. Auch hieriiber gibt 
das obengenannte Werk zusammenfassende Aus- 
kunft. Innerhalb dieses weiten Gebietes ist der 
Pflege der Musik ein groBer Raum gegeben. 
MaBgebend dafiir ist unter anderem der Gedanke 
gewesen, daB die Musik, als immateriellste aller 



Kiinste, nicht nur durch ihre eigene Schonheit 
erhebend wirkt, sondern daB ihre totaleBeziehungs- 
losigkeit zu alien Vorgangen des taglichen Lebens 
die Menschen dazu bringt, ihre Blicke vom Elend 
des Alltags nach innen und nach oben zu lenken. 
Dem Kenner braucht nicht auseinandergesetzt 
zu werden, wie sehr die Menschen durch die 
Musik veredelt werden konnen, wie denn iiber- 
haupt die Musik im weitesten Sinne des Wortes 
ein Volkserziehungsmittel ist, das sich gerade in- 
folge der erwahnten Bcziehungslosigkeit zu allem 
Irdischen, nicht zum wenigsten auch zur Politik, 
als vielleicht das wertvollste erwiesen hat. Damit 
soil nicht etvva gesagt sein, daB das erziehliche 
Element bei der Musikpflege die Hauptsache sei, 
die Musik ist keine Dienerin, sie wirkt durch sich 
selbst. Uber die Beziehung der Musik zur all- 
gemeinen Bildung, iiber den Grund des Bedurf- 
nisses nach Musik auBerte sich der Verfasser in 
der Einleitung zu einer der „Hausmusik"-Matineen 
wie folgt: 

„Ein bekanntes Wort sagt, daB eins der wich- 
tigsten Kennzeichen der allgemeinen Bildung die 



') Die folgende Zusammenslellwig isl elne Anltoorl auf eine private Anfrage. Wir sind jedoch der Ansicht, dafi es auch fiir die musikalisclie 
Offentlichkeitwerlvoll isl.an elnem prakl'tchenBeispiel die Moglichkeilen der Musikpflege in der Grofiindustrie kennen zu lernen. DieSchriflt. 
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Viejseitigkeit sei. 1st das richtig, dann gchort zur 
allgemeinen Bildung sicherlich auch das Verstand- 
nis fur Musik. Die Vorliebe fur gute Musik soil 
also Gemeirtgut des ganzen Volkes sein. Das 
soil aber beileibe nicht etwa heifien, daB jeder 
Zeitgenosse unbedingt selbst Musik machen soil 
— das wiirde im Ocgenteil schlimme Folgen 
haben! Nun ist ja die Musik in dem Sinne Ge- 
meingut, daB jeder von uris in irgendeinem Ver- 
haltnis zu ihr steht, jeder ohne Ausnahme, soweit 
er iiberhaupt horen kann. Denken vvir uns den 
Grad des musikalischen Verstandnisses auf einerge- 
raden Linie eingezeichnet, so sind der Anfangs- 
und der Endpunkt allerdings sehr weit voneinander 
entfernt. Findet der vollkommen unmusikalische 
Mensch seinen Platz am linken Anfang der Linie, 
so steht etwas weiter rechts der Mann, der noch 
gerade imstande ist, seinen Gang mit den Klangen 
eines Militarmarsches annahernd in Einklang zu 
, bringen. Wer sich mit einigem Recht .musikalisch* 
nennen darf, findet seinen Platz schon recht weit 
rechts auf unserer Linie. Nach zahlreichen Ab- 
stufungen finden wir am rechten Endpunkt das 
Genie, wie Beethoven, oder in unseren Tagen 
Richard StrauB. Ganz unmusikalisch ist in den 
Landen, wo das deutsche Volkslied erklingt, wohl 
niemand, ganz musikalisch sind nur wenige Men- 
schen. Wir wollen jedoch darauf verzichten, eine 
musikalische Rangordnung aufzustellen, da der- 
artigeTufteleien durchaus unfruchtbarsind. Nehmen 
wir einmal ruhig an, daB die Halfte aller Deutschen 
musikalisch oder richtiger gesagt musikliebend ist. 
Diese ,bessere< Halfte hat sogar ein starkes Be- 
dtirfnis nach Musik. 

Die Frage, woher dieses groBe Bediirfnis kommt, 
wiirde uns in die Tiefen der Seelenkunde fiihren, 
begniigen wir uns mit der einfachen Hervorhebung 
der Tatsache. Die Beeinflussung unseres Gemiits 
ist hier das Wichtigste, das konnen wir auch ohne 
wisscnschaftliche Untersuchungen feststellen. Und 
diese Beeinflussung ist recht verschiedenartig. Je 
nach den Umstanden und der Wesensart des 
Stiickes und des Horers erheitert, besanftigt, be- 
ruhigt die Musik, sie regt an, sie zieht den Menschen 
nach oben oder wie wir dies sonst nennen wollen. 
Ich habe hier schon etwas vorgegriffen, denn das 
,nach oben Ziehen', den Blick auf das Schone 
und Erhabene richten, das ist das Vorrecht der 
guten Musik. Erheitern kann bekanntlich auch 
ein iibler Gassenhauer! Wir kommen damit auf 
die wichtige Unterscheidung von guter und schlechter 
Musik. Und halten wir es gleich fest: gut und 
schlecht ist nicht etwa dasselbe wie ernst und 
lustig! Im Gegenteil: ganz lustige Musik kann 
allerfeinste und beste Musik sein wie die ,Fleder- 
maus', andererseits kann ein ganz ernstgemeintes 
Stuck musikalisch miserabel sein, wie zahlreiche 
von Dilettanten und gewerbsmassigen ,Kompo- 



nisten' verbrochene riihrselige Weisen von oligster 
und falschester Sentimentalitat!" 

Von diesen Gesichtspunkten lieB man sich bei 
der Organisation der Musikpflege in den Farben- 
fabriken leiten. Zwei Hauptgruppen sind auch hier 
wieder zu unterscheiden: 

l.Vorfiihrung guter Musik durch Kiinstler. 
2. Anleitung zum selbstandigen Musizieren. 

Was die erste Gruppe betrifft, so kam es darauf 
an, bei den Horern Geschmack, Verstandnis und 
Liebe zur Musik zu entwickeln. Hier gilt mit 
Recht das Wort „Das Beste ist gerade gut ge- 
nug". Es ware natiirlich ganzlich verkehrt, von 
vornherein einer Zuhorerschaft, die zum groBen 
Teil aus Arbeitern und ihren Familien best.eht, 
mit Einheitsprogramrhen schwersten Kalibers zu 
kommen. Gar manches „populare" Konzert hat 
dadurch seinen Zweck verfehlt, dagegen aber er- 
reicht, die Heuchelei groBzuziehen. Es gibt 
eben Werke, die man nicht ohne weiteres einem 
nicht besonders vorgebildeten Publikum vorfuhren 
darf. Da aber niemand zugeben mag, daB ihm 
die Sachen unverstandlich sind, so wird eben Ver- 
standnis geheuchelt. Die Veranstalter ruhmen 
dann mit groBen Worteri, wie tief beispielsweise 
Mahler auf die einfache Volksseele gewirkt habe 
usw. Es ist dies ja nur eine Teilerscheinung auf 
dem groBen Gebiete der Luge im Volksbildungs- 
wesen. Es wurde in Leverkusen versucht, mit 
angemessenen Mitteln zu arbeiten, um einerseits 
Heuchelei auszuschlieBen und andererseits wirk- 
liche Liebe zu erwecken. 

Um mit den AuBerlichkeiten anzufangen, so 
stehen fur die Musikpflege der Gruppe 1 sehr ge- 
eignete Raume zur Verfiigung, und zwar im „Er- 
holungshaus" der Firma in Wiesdorf. Es ist dort 
ein groBer Saal, der rund 1000 Personen faBt, 
glanzende Akustik hat und eine ^hr schone Buhne 
besitzt, auf der groBe Orchester hinreichend Platz 
haben. Fur kleinere Veranstaltungen ist imgleichen 
Hause ein Musiksaal filr ca. 300 Personen. Ein 
guter Fliigel steht in diesem Saal. Uber die prak- 
tische Ausubung der Musik in Form von Konzerten 
geben am besten die Programme Auskunft. Es 
werden veranstaltet: 

a) Orchesterkonzerte mit Solisten, einschlieBlich 
Opernabende, 

b) Kammermusikabende, 

c) Solistenkonzerte, 

d) Konzerte unter Heranziehung von guten Dilet- 
tanten aus den Kreisen der Werksangehorigen, 

e)Vortrage iiber musikalische Gegenstande. 

Zu a) sei bemerkt, daB das Werk iiber ein 
eigenes Orchester verfiigt, das im Laufe der Jahre 
soweit herangebildet wurde, daB es Sinfonien 
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spielen kann, sowie in der Lage ist, jeden Solisten 
zu begleiten. Von diesem Orchester wird in 
Oruppe 2 noch zu reden sein. Die groBeren 
Konzerte dieser Art halten sich im Rahmen etwa 
stadtischer Abonnementskonzerte. Bei der Auf- 
stellung der Programme wurde stets darauf ge- 
achtet, im Sinne der oben gemachten Ausfiihrungen 
die Verstandlichkeit nicht zu vergessen. Experi- 
mente mit ganz moderner Musik sind an sich 
schon und durchaus notwendig, sind aber bei der- 
artigen Konzerten nicht am Platze. Das bedeutet 
natiirlich weder ausschlieBlichen Klassizismus, noch 
Absage an die moderne Musik. 

Zu b) (Kammermusikabende) sei mitgeteilt, daB 
nur Quartette erster Kiinstler im groBen Saale 
spielten. Es seien Rose, Wollgandt und Wendling 
genannt. Die Wahl des Programms erfolgte eben- 
falls nach den bereits genannten Grundsatzen. War 
schon bei den groBen Konzerten das Verhalten der 
Zuhorer musterhaft, zeigte sich Liebe und Ver- 
standnis u. a. stets durch die Ausverkauftheit des 
Saales, so war bei den Meisterleistungen solcher 
Quartette die Ergriffenheit und Stille derartig, daB 
selbst der groBte Skeptiker — „das ist doch nichts 
furs Volk", hort man oft von diesen Leuten — 
zum Schweigen gebracht wurde. 

Zu c) ist zu bemerken, daB audi hier nach den 
gleichen Grundsatzen verfahren wurde. Wie bei 
a) und b), so wurde auch hier die aufsteigende 
Linie gewahlt, so daB die Zuhorer nach beispiels- 
weise 5 Jahren schon andere Progamme zu horen 
bekamen als im Anfang. Die von vielen Fanatikern 
streng verponte „Abwechslung" wurde hierbei — 
und zwar aus psychologischen und padagogischen 
Griinden — ruhig beibehalten. Niemand wird 
daran zweifeln, daB ein reiner Klavierabend, ein 
Liederabend, ein Sonatenabend fur den feineren 
Kenner unendlich wertvoller sind, als Abende mit 
gemischtem Programm. Die Zuhorerschaft be- 
steht aber bei den Konzerten im Erholungshaus 
nicht ausschtieBIich aus solchen Kennern. Wohl 
kann und soil man erstreben, die Zuhorerschaft 
auch hier in diesem Sinne zu erziehen, doch geht 
das nicht auf einmal, und Fanatismus wirkt hier 
nur schadlich! Es ist unnotig, noch zu betonen, 
daB auch bei „gemischten" Prograrnmen jedeMittel- 
mafiigkeit, jede „Konzession" an den seichten oder 
gar den Ungeschmack ausgeschlossen bleiben kann. 

Zu d). Eine praktische Anleitung zu guter 
„Hausmusik" zu geben, ist der Zweck dieser 
„Dilettantenkonzerte". Da hierbei nicht nur die 
Empfanglichkeit der Zuhorer in Frage kommt, 
sondern positive Anregungsarbeit geleistet wird 
— es soil erreicht werden, daB auch im Hause 
kein Schund gespielt wird, sondern daB man gute 
Musik macht — , so mogen mit Rikksicht auf die 
groBe Wichtigkeit dieses Gebietes fur die musi- 
kalische Kultur noch einige Ausfiihrungen aus dem 



oben bereits genannten Einleitungsvortrag folgen. 
Es hieB dort: 

„Was ist Hausmusik? Der Name besagt zu- 
nachst, daB es sich um Musik handelt, die wir 
zu Hause machen. Es liegt ferner ohne weiteres 
darin, daB es gute Musik ist oder besser gesagt 
sein soil. Leider wird in vielen Hausern so 
schlechte Musik gemacht, daB selbst ein technisch 
richtig leierndes Pianola dagegen eine Erlosung 
bedeutet. Sagen wir also : Hausmusik ist gute 
Musik, die sich zur Ausfiihrung im eigenen Heim 
eignet. Wir haben hier bereits den Gegensatz 
zur offentlichen Musik, das heiBt zu der Musik 
des Konzertsaals, der Oper, weiterhin zur berufs- 
miiBigen Musik uberhaupt. Wir fassen den Be- 
griff nunmehr schon wesentlich enger: Hausmusik 
ist solche gute Musik, die wir, ohne Berufsmusiker 
oder fertig ausgebildete Kiinstler zu sein, inner- 
halb unserer Familie oder mit Freunden im 
eigenen Heim machen konnen. Nicht hierher ge- 
horen natiirlich die sog. .Hauskonzerte', in denen 
eingeladene und vielfach auch recht gut honorierte 
Berufskunstler in einer Gesellschaft ein richtiges 
Konzert geben. Das ist etwas Wunderschones, 
fur Kiinstler und Zuhorer, gehort aber nicht zur 
Hausmusik" in unserem Sinne. Die Pflege eigent- 
licher Hausmusik kann uns, wenn sie richtig be- 
trieben wird, die herrlichsten Stunden bereiten! 
Kann die gute Hausmusik nur Gutes und Edles 
stiffen, so kann die Ausiibung schlechter Musik 
recht bose Folgen, ja eine geradezu demoralisie- 
rende Wirkung haben. Eine falsche Auffassung 
auf dem Gebiete der Hausmusik mochte ich wegen 
ihrer Haufigkeit besonders erwahnen: Grundfalsch 
ist es, wenn vollig unmusikalische Menschen zur 
Erlernung der Musik gepreBt werden, oder wenn 
ehrgeizige, oder, unhoflicher ausgedriickt, eitle 
Eltern aus ihren Kindern, die vielleicht auf an- 
derem Gebiet groBe Begabung zeigen, richtige 
Kiinstler machen wollen. Diese miBverstandliche 
Auffassung hat, abgesehen von vielem andern, der 
Quiilerei und den Tranen, schlechte Hausmusik 
zur Folge, eine Hausmusik ohne inneres Erleben, 
die vielfach mit ungeniigender Technik gepaart 
ist. Dilettantismus im schlechten Sinne des Wortes 
wird grofigezogcn! Liebe zur Musik, Hingabe und 
tieferes Verstandnis gehoren also auch zum Be- 
griff der Hausmusik, wie wir sie auffassen. 

Ein weiterer Gesichtspunkt, unter dem man die 
Hausmusik betrachten kann, ist die Pflege der 
edlen Geselligkeit. Wie schnell macht gemein- 
sames, innerlich erlebtes Musizieren die Menschen 
zu Freunden; es gibt ja kein starkeres Band fur 
die Freundschaft, als gemeinsame Ideale. Am 
schonsten ist das Musizieren im engsten hauslichen 
Kreise, innig fiihlen sich die einzelnen Familien- 
mitglieder einander verbunden, nieht nur die In- 
strumente, nein, die Herzen klingen zusammen! 
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Das gemeinsame Musizieren wirkt, um noch einen 
Punkt zu erwahnen, auch ungemein erzieherisch: 
Piinktlichkeit, Genauigkeit, Ordnungsliebe, bei 
Kindern audi Gehorsam, alle diese loblichen Dinge 
werden gefordert. Sie sehen: Gesichtspunkte und 
Eigenschaften in Hulle und Fiille. ' 

In einer Vorbemerkung zu kiinftigen Matineen 
wird sich vielleicht Gelegenheit bieten, die einzelnen 
Arten und Moglichkeiten der Hausmusik noch naher 
zu besprechen: Gesang, Instrumentalmusik, vier- 
handig Spielen und dergleichen. Fur heute geniige 
uns die allgemeine Begriffsbestimmung, wie wir sie 
in den vorhergehenden Ausfiihrungen gewannen. 
Erganzen wir sie zum SchluB noch durch einige 
praktische Hinweise: Man wahle nur Sachen aus, 
die man in Technik und Auffassung wenigstens 
annahernd beherrscht, wobei man natiirlich stets 
nach oben schreiten kann und soil; man wahle 
gediegene und edle Musik, auch heitere und aus- 
gelassene Sachen, ich erinnere an die prachtigen, 
kostliche Laune und inniges Gemiit vereinenden 
Walzer von StrauB. Man spiele allein, man spiele 
zu mehreren (Kammermusik), man spiele vier- 
handig. Hierbei vermeide man die sog. Arrange- 
ments' — ein Notturno von Chopin in einer 
,Bearbeitung' zu vier Handen ist eine Geschmacks- 
verirrung ■ — , sondern wahle Originalsachen, wie 
die heute erklingenden Legenden von Dvorak. 
Erlaubt und empfehlenswert sind natiirlich solche 
Bearbeitungen, die Kenntnis und Verstandnis groBer 
Orchesterwerkefordernsollen, wie die vierhandigen 
Klavierausziige von Sinfonien, Ouvertiiren und 
ahnlichen Werken. Man bleibe einfach und be- 
scheiden, iiberschreite die Grenzei^ nicht und ahme 
vor allem keine groBen Konzerte nach. Konzerte 
iiberlasse man den Kiinstlern und Berufsmusikern. 
Kurz und gut, die Musik sei schlicht, aber gut 
und gediegen; man vermeide alles, was nach einern 
hafilichen, aber bezeichnenden Fremdvvort ,priiten- 
tios' ist. Die Fundgrubefur gute Hausmusik ist bei 
klassischen und modernen Meistern unerschopflich ! 

Diesen - Gedanken, die ich hier nur kurz an- 
deuten konnte, entspricht auch die Hausmusik, 
die wir Ihnen in kurzen Proben heute und spater 
vorfiihren wollen. Alle Mitwirkenden sind (im 
guten Sinne des Wortes) Dilettanten, die Ihnen 
nur zeigen wollen, wie sie zu Hause musizieren. 
Nur Beispiele wollen wir geben, kein stilvolles 
.Einheitsprogramm', wie man es mit Recht in 
groBen Konzerten verlangt. - Von diesem Stand- 
punkt aus bitten wir Sie, den ,praktischen' Teil 
der Matinee, den wir nunmehr an die ,theoretische' 
Einfiihrung anschlieBen, zu bewerten." 

Zu e). Abgesehen von Vortragen im groBen 
Saal durch anerkannte auswartige Redner (als Bei- 
spiel sei ein Vortrag Henry Thodes iiber „ Wagner 
und das Kunstwerk in Bayreuth" genannt), wurden 
zahlreiche Vortrage liber ejnzelne Komponisten 



oder bestimmte Gebiete der Musik gehalten. Diese 
wurden samtlich durch Musik erlautert. Es seien 
als Beispiel genannt: Ein Vortrag Professors v. der 
Pfordten iiber „Das deutsche Lied" mit Proben, 
unter Begleitung der Elberfelder Pianistin Frau 
Sascha Bergdolt. Ferner wurden in Einzelvortragen 
behandelt: „Entstehung und Entwicklung derTanz- 
musik" und ahnliche Gegenstande. Am zahlreichsten 
waren die stets sehr gut besuchten Vortrage iiber 
Leben und Werke einzelner Komponisten. Wohl 
alle bedeutenden Komponisten von Bach bis zu 
Richard und Johann StrauB wurden wiederholt im 
Laufe der Jahre behandelt. 

Wurden in Gruppe 1 die Bestrebungen be- 
handelt, bei denen die Werksangehorigen als Horer 
in Betracht kamen, wo sie zum Verstandnis fur 
gute Musik gefiihrt werden sollten, wo man ihnen 
ohne Nebenabsichten nur das Schone bieten wollte, 
so wenden wir uns nunmehr zu Gruppe 2, den 
Einrichtungen fiir praktische Ausiibung der Musik 
durch Werksangehorige. Es handelt sich hier um 
Anleitung zum selbstandigen Musizieren. Zwar 
gehorte die Abteilung d der ersten Gruppe auch 
in dieses Gebiet, aber sie unterscheidet sich doch 
sehr wesentlich von Gruppe 2. Denn wurden dort 
Dilettanten herangezogen , die in den vveitaus 
meisten Fallen bereits anderweitig ihre Kunst er- 
lernt hatten, so handelt es sich hier um unmittel- 
bare Fortbildung. 

Die Firma stellt die Unterrichtskrafte und Diri- 
genten fiir: 

a) derv Orchesterverein, 

b) das Streichorchester (Personalunion mit a), 

c) den Mannergesangverein in Leverkusen und 
Elberfekl, 

d) fiir die Musikgruppen des Jugendvereins. 

Ober a bis d sagt das obengenannte Werk: 

„Orchesterverein mit Trommler- und 
Pfeiferkorps. Der itn Jahre 1901 gegriindete 
Verein hat den Zweck, gute und gediegene In- 
strumentalmusik zu pflegen. Der Verein veranstaltet 
jahrlich eine groBere Reihe von Konzerten in den 
verschiedenen Arbeiter- und Beamtenkolonien und 
den Gesellschaften, auch wird seine Mitwirkung 
bei groBeren Feierlichkeiten stets freudig begruBt. 
Ein Berufsdirigent leitet Ubungen und Konzerte. 

Dem Orchesterverein zugegliedert ist das Tromm- 
ler- und Pfeiferkorps, das sich aus jugendlichen 
Arbeitern zusammensetzt. Es halt wochentlich 
eine Probe unter Leitung eines Tambours ab und 
wirkt bei den gleichen Gelegenheiten wie der 
Orchesterverein mit. 

Streichorchesterverein. Der Verein verfolgt 
den Zweck, die Pflege guter Streichmusik unter 
den Werksangehorigen zu pflegen. Er hat einen 
eigenen Dirigenten, der seine Auffuhrungen und 
Proben leitet. Neben eigenen Konzerten, die er 
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im Erholungshaus, Gesellschaftshaus usw. veran- 
staltet, wirkt er bei groBeren Veranstaltungen 
aller Art mit und gibt groBere Sinfoniekonzerte. 

Mannergesangvereine. Sowohl in Leverkusen 
wie in Elberfeld besteht je ein Mannergesangverein. 
Beide haben Berufsdirigenten, die wochentlich 
zweistiindige Proben abhalten. Sie erblicken ihre 
Aufgabe darin, vor allem das deutsche Lied und 
die gute Chormusik einzuiiben und auch die Ge- 
selligkeit unter ihren Mitgliedern zu fordern. Sie 
errangen bei verschiedenen Sangwettstreiten be- 
reits Preise und veranstalteten wiederholt eigene 
Konzerte; audi wirken sie bei Konzerten anderer 
Vereine und bei Festlichkeiten und Theaterauf- 
fiihrungen mit. 

Ahnlich steht es mit den Musikgruppen des 
Jugendvereins. Von diesen seien besonders die 
Mandolinen- und Gitarrengruppe hervorgehoben, 
die bei Wanderungen und auf den Vereinsabenden 
schon viel Gutes geleistet hat. Das echte deutsche 
Volkslied wird hier bewuBt gepflegt. 

Diese Vereine sind sowohl bei groBeren Sinfonie- 
konzerten und ahnlichen Veranstaltungen beteiligt, 
die selbstverstandlich nur vor Stuhlreihen statt- 
finden, sie wirken aber auch allein oder zusammen 
an Familienkonzerten mit. Auch bei diesen wird 
auf gute Zusammenstellung der Programme Wert 
gelegt. * * 

Die Erfahrungen, die bisher gemacht wurden -r- 
es sind rund 12 Jahre planmaBigen Betriebes — , 
konnen als befriedigend bezeichnet werden. Die 
Oberleitung des ganzen Gebietes liegt in den 
Handen des Vorstands der Abteilung Bildungs- 
wesen, der auch personlich als Musiker, besonders 
aber durch Vortrage mitwirkt, die Engagements 
der Solisten vermittelt usw. Er ist auBerdem Vor- 
sitzender mehrerer der genannten Vereine, so daB 
die Wohltaten der Konzentration an geeigneter 
Stelle der guten Sache nur niitzen konnen. 

Die Unkosten furUnterricht, Leitung der Vereine, 
Instrumente.Verwaltungusw. tragt die Firma. Doch 
wird zu alien Veranstaltungen Eintrittsgeld erhoben 
(1 bis 4 Mk.), da es unpadagogisch ware, Kon- 
zerte umsonst zu veranstalten. Die Werksan- 
gehorigen hangen sehr an den musikalischen Ein- 
richtungen, sie legen aber andrerseits Wert darauf, 
daB ihnen nichts „geschenkt" wird, und daB die 
baren Unkosten durch die Eintrittsgelder gedeckt 
werden. Die Preise der einzelnen Veranstaltungen 
richten sich daher nach den Unkosten. So wurden 
beispielsweise bei einer Mozartfeier, bei welcher 



unter anderem die Jugendoper „Bastien und 
Bastienne" aufgefuhrt wurde (es wirkten das 
Streichorchester, zwei Leverkusener Damen und 
der Bassist Julius Gless mit) 4 Mark, und bei 
einer Gastspielauffiihrung von Wiesbadener Kiinst- 
lern (Barbier von Sevilla) 10 Mark erhoben. In 
beiden Fallen wurden je 1200 Karten ausgegeben 
und verkauft. Der Vertrieb der Karten erfplgt so- 
wohl durch die Pfortner, durch die Biicherei, das 
Kaufhaus und ahnliche Stellen, als auch durch die 
Mitglieder des Arbeiterrats der Firma. Die Rtihrig- 
keit des Arbeiterrats und der Vertrauensleute hat 
es erreicht, daB auch solche Elemente der Arbeiter- 
schaft, die derartiges friiher mieden, bei bildenden 
und kiinstlerischen Veranstaltungen erscheinen. 

Es sei hinzugefiigt, daB die musikalische Ab- 
teilung der Werkbiicherei sehr gut ausgebaut ist 
— auch Klavierausziige sind darin — , daB aber 
ein Musikalienleihinstitut fur die breitere Offent- 
lichkeit nicht besteht. Zu erwahnen ware noch, 
daB der UnterhaltungsausschuB einer privaten 
Beamtenvereinigung, der „ Casino -Gesellschaft", 
Konzerte in geschlossener Gesellschaft veranstal- 
tet, bei denen grundsatzlich nur allererste Krafte 
von Weltruf (Klingler, Rose, Friedberg, Wollgandt, 
Wendling, Busch, um nur einige Namen zu nennen) 
auftreten. Diese auBerst wertvollen Konzerte haben 
mit den Leistungen der Firma an sich nichts zu 
tun, sollen hier aber doch genannt werden, ein- 
mal wegen ihrer Bedeutung an sich, ferner auch 
weil durch Kombinationen das Auftreten von 
Kiinstlern ermoglicht wird, die die Casino-Gesell- 
schaft oder die Abteilung Bildungswesen jede fur 
sich allein nicht gewinnen konnte. 

Wie iiber die Vortrage, Theaterauffuhrungen 
und verwandte Veranstaltungen der Abteilung fur 
Bildungswesen, so sind auch iiber die Konzerte, 
Matineen usw. regelmaBig Berichte in der Fabrik- 
zeitschrift „Die Erholung" erschienen. 

Aus dem Gesagten geht hervor, daB der Pflege 
der Musik in den Farbenfabriken eine bevorzugte 
Stellung eingeraumt ist. Die Erfolge sind erfreu- 
lich und zeigen sich u. a. auch darin, daB auch 
in den Hausern viel musiziert wird. Ohne irgend- 
wie zu iibertreiben und Selbstbeweihraucherung 
zu treiben, die in Volksbildungskreisen leider 
sehr verbreitet ist, kann festgestellt werden, daB 
ein befriedigendes Verhaltnis besteht zwischen 
Miihe und Ausgaben auf der einen Seite und den 
wirklichen Erfolgen auf der anderen Seite. Und 
das kann Veranstalter und Zuhorer mit Freude und 
neuer Hoffnung erfiillen! 
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J oh. Seb. Bach (1685-1750) 

Seeks kleinere (genannt „franzosische") Suiten 

Von Prof. Tieinrich Schwartz / Miinchen 

3 . Tortsetzung und Schtufi 

gespielt werden darf, ist ebenso selbstverstandlich, 
wie eine verniinftige Nuancierung erforderlich. Itn 
gleichen MaBe gilt das von dem erhebenden Ge- 
sange der Sarabande (j = 96). Dieses herrliche 
Stuck bedarf, um vollkommen zu wirken, einer tief 
innerlichen Vortragsweise. Takt 3 Vorschlag g ist 
als Achtel auszufiihren 



Fiinfte Suite (G-Dur). 



Die fiinfte Suite vvird eroffnet durch eine Alle- 
mande, der eine behagliche, wohlige Stimmung 
eigen ist (J = 76). Das herrliche Melos — wer 
denkt am Anfang nicht ein wenig an Beethovens 
op. 51 Nr. 2? — muB naturlich mit hochst aus- 
drucksvollem Vortrage zur Darstellung gebracht 
werden; all die kleinen Beugungen der Melodie 
sind durchaus zu "beseelen, so daB das Ganze 
weniger einem Tanze, als einem dahinstromenden 
Gesange gleicht. Daran haben selbstverstandlich 
alle Stimmen den gleichen Anteil, denn nicht um 
eine Oberstimme mit Begleitung handelt es sich, 
sondern um ein polyphones Gewebe, dessen ein- 
zelne Teilchen vom Ganzen unzertrennlich und 
deshalb entsprechend klarzulegen sind. Eine wun- 
dervolle, geniale Uberraschung bietet uns der 
Meister am Schlusse des ersten Teiles — und an 
der Parallelstelle im zweiten — drittletzter Takt 
mit der Ausweichung nach D-Moll und Riickkehr 
nach D-Dur. Heutzutage im Zeitalter der perma- 
nenten Modulation eine Kleinigkeit — zu Bachs 
Tagen eine Offenbarung! Ich glaube zvvar nicht, 
daB unsere musikstudierende Jugend in ihrer Mehr- 
zahl fur solche Feinheiten Verstandnis hat, ihre 
Ideale sind andere als ehedem, aber vielleicht wird 
doch der eine oder andere sich der vom Tondichter 
beabsichtigten Wirkung nicht verschlieBen und 
deren Ursachen nachspiiren. Die Ausfiihrung des 
Trillers von unten (Takt 1 u. a.) ist, wie schon 
friiher angegeben, folgende: 



oder auch 



Letztere Art setzt freilich bedeutendes Konnen vor- 
aus. Auf einen recht vergnijglichen Ton ist die 
folgende Courante (J = 116) gestimmt; jede 
Schwerfalligkeit ist von ihr fernzuhalten. Leicht 
(etwa poco forte) und lustig tanze sie dahin. Die 
Phrasierung . hatte meines Erachtens nach dem 
3. Achtel des 2. Taktes zu geschehen und in dieser 
Weise durch das ganze Stuck: 
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Takt 14 Vorschlag e hingegen kurz zu behan- 
deln. Im 2. Teile ist Takt 6 
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diese Ausfiihrung angezeigt 
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vielleicht auch 
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obwohl diese Einteilung des antizipierten Prallers 
wegen nicht vollstandig korrekt erscheint. Den 
Vorschlag ,— g-g — m p ^ -. Takt 13 empfehle 



ich, kurz zu nehmen, da eine lange Ausfiihrung (als 
Achtel) hochst unschon klingende Quarten hervor- 
rufen wiirde. Uber die zahlreichen iibrigen Ver- 
zienmgen braucht nichts weiter gesagt zu werden. 
Die Phrasierung der Sarabande ist durchaus vier- 
taktig. 

Eine reizende Gavotte schlieBt sich an, die mit 
vollendeter Anmut gespielt werden muB (J = 88). 
Die Tongebung sei zart, wie iiberhaupt alles Derbe 
zu vermeiden ist, rhythmisch aber lasse man sich 
keine Ungenauigkeit zuschulden kommen. Phrasie- 
rung in dieser Weise: 

Lebhaft. 




DaB diese Courante nicht in gleichmaBiger Starke 



Siehe iibrigens auch vierte Suite S. 335. Die Bour- 
ree ist ein altfranzosischer Tanz von frohlicher 
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Bewegung im C oder (£-Takte mit Auftakt von 
einem Viertel; sie erscheint hier zum ersten Male 
in den franzosischen Suiten. Flottes Zeitmafi (J 
= 100), rhythmische Scharfe, eine feurige Vortrags- 
weise, das sind die Eigenschaften, welche die 
Bourree verlangt. An ihnen darf es daher der 
Spieler nicht fehlen lassen. Der Loure, gleichfalls 
einem franzosischen Tanze, den eine gemessene 
Bewegung auszeichnet, liegt stets folgendes rhyth- 
misches Motiv zugrunde: 
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hier: 
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Das ZeitmaB darf jedenfalls nicht zu rasch genom- 
men werden (J r--. 126). Den Vorschlag des Motives 



=}= 



:^ 7 



wiirde ich durchweg kurz behandeln, um die Plastik 
desselben nicht abzuschwachen ; die Phrasierung 
geschieht viertaktig mit Auftakt nach 5, 6. Ober 
den Vortrag ist zu sagen, daB er von jener schwin- 
genden Elastizitat erfiillt sein muB, die keine starre 
Schwerfalligkeit aufkommen laBt. Man vergegen- 
wartige sich, daB der VrTakt dem daktylischen 
Metrum entspricht, wonach 1 betont, 2 und 3 leicht 
genommen werden — >— - -^ , — ^- ^ . 

Eine Qigue im 12 / 16 Takt beschlieBt diese durch- 
aus liebliche Suite, harmonisch fiigt sich derSchluB- 
stein zum Ganzen. Ich bringe diese Phrasierung 
des Themas in Vorschlag: 

Lebhaft. 
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Die staccati diirfen jedoch keineswegs zu scharf 
genommen werden, ehcr non legato. Der Wechsel 
des legato und non legato wird, als dem Charakter 
des Tonstiickes entsprechend den Vortrag dessel- 
ben reizvoll zu beleben imstande sein. Im Wechsel 
der dynamischen Nuancierung jedoch sei man nicht 
zu freigebig, ein Zuviel wird leicht die gesunde 
Geradheit dieser Komposition beeintrachtigen. Also 
frisches Zugreifen ohne „geistreiche" deplazierte 
Tiiftelei. 

Sechste Suite (E-Dur). 

Die sechste Suite eignet sich besonders dazu, 
den Schiiler in das Studium der franzosischen Suiten 
einzufiihren. Sie ist die leichteste und gefalligste. 
Die Allemande (J = 88), die als Praludium ange- 



sehen werden darf, soli etwa nach dieser Art vor- 
getragen werden: 
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also im bunten Wechsel des legato und non legato ; 
die Phrasierung des Basses ware: 




usw. Und die Tongebung sei, um den zarten Cha- 
rakter des Stiickes nicht zu zerstoren, nicht zu derb ; 
im allgemeinen diirftc mf oder nip entsprechend 
sein. GroBe Steigerungen, gevvaltige Entladungen 
kommen in dem lieblichen Praludium nicht vor, 
von Kraftentfaltuiig wird daher abzusehen sein. Im 
2. Teile die BaBstelle 
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wiirde ich in dieser angegebenen Art spielen. Ein 
rasch es ZeitmaB verlangt natiirlich auch diese 
Courante (J = 120) und dabei die oben erwahnte 
Vortragsweise des legato und non legato, die indes 
nicht ins staccato ausarten soil. Die BaBstelle 
(Takt 4, 5 usw.) wiirde ich folgendermaBen phra- 
sieren: 
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espress. 
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Und bei ahnlichen Stellen in gleicher Weise. Die 
Sarabande (J = 72) ist in ihrer einfachen Melodik 
und reichen Harmonik ein ganz wundervolles Stuck, 
iiber dessen Vortrag zu sagen ist, daB er weich, 
gesangreich und ausdrucksvoll gehalten werden 
muB. Ober die Verzierungen, die in jeder Sara- 
bande bekanntlich besonders zahlreich auftreten, 
ist im Verlaufe dieser Abhandlung schon wiederholt 
gesprochen worden, so S. 3 1 1 . Suite, S. 31 1 f. 2. Suite, 
S. 333f. 3.Suite, S.335f. 4.Suite; es sei deshalb davon 
abgesehen. Die Phrasierung ist durchgehend vier- 
taktig. Die Zahl der Intermezzi betriigt diesmal 
vier, ist also in diesen Suiten die reichste. Eine 
entzuckende Gavotte (^ = 96) eroffnet den Reigen. 
Ich schlage diese Vortragsart vor: 
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Die in der Ausgabe angefiigte FuBnote ist wohl 
der Beachtung wert. Der zweite Teil enthalt die 
Umkehrung des Themas im Basse, 
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das in der gleichen Weise, wie obcn angegeben, 
zu phrasieren ware. Zum ersten Male erscheiijt 
als 2. Intermezzo eine Polonase, die freilich einen 
ganz anderen Charakter zeigt, als wir ihn heutzu- 
tage gewohnt sind. Von dem demonstrativen 
Rhythmus der modernen Polonase ist 



r> p ii i; 

4 4 4 4 4 4 4 

in ihr nichts zu verspiiren. Das Gleiche gilt iibri- 
gens auch von den beriihmten Polonasen des Wil- 
helm Friedemann Bach. Das vorliegende Tanzstiick 
besteht aus je 4 Takten und zeigt durchaus heiteren 
Charakter; das Zeitmafi ware daher ehestens auf 
= 120 festzusetzen. Die Phrasierung der BaB- 
stimme schlage ich folgendermaBen vor: 
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Tongebung und Vortragsweise dtirfen jedenfalls 
nicht den Eindruck des Unbedeutenden hervor- 
rufen; als Ausgangspunkt der Tonstarke ware also 
etwa mf ins Auge zu fassen. Ober die Bourree 
Q = 100) gilt das in der 5. Suite Gesagte (s. S. 558). 
Auch die vorstehende Bourree muB sich durch 
straffe Rhythmik, Schwung und temperamentvollen 
Vortrag auszeichnen. Recht unangenehm sind im 
ersten Teile die Takte 9 und 10, im zweiten Teile 
9 und 10 und 27 und 28 auszufiihren; Entgleisun- 
gen an diesen Stellen sind nichts weniger als selten. 
Beziiglich der Phrasierung ware in Betracht zu 
Ziehen: (BaBstimme Takt 4) 
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GleichermaBen die Parallelstelle Takt 6. Ferner 
2. Teil Takt 17 usw. 
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Ein niedliches Menuettchen, zweitaktig (J = 138), 
ist das letzte der Intermezzi. Sein Vortrag muB 



zart gehalten werden, piano durch -== =— be- 
lebt. Den BeschluB bildet eine feurige Gigue J.= 
100), die rhythmische Bestimmtheit vor allem ver- 
langt. Besondere Prufsteine rhythmischer Festig- 
keit sind die Takte 15 im 1. Teile, 12 im 2. Teile 
und ahnliche. Die Phrasierung des Themas konnte 
in dieser Weise behandelt werden: 




also Auftakt h gebunden, aber auch die andere 

ist nicht von der Hand 



Lesart 



§ 



zu weisen. Selbstverstandlich ist dann die Umkehrung 
des Themas in gleicher Weise auszugestalten. Im 
allgemeinen kraftige Tongebung, die jedoch durch 
verstandige unauffallige Nuancirung (d. i. ohne 
jeden sogenannten Effekt!!) abgelost werden muB. 
Die reizvollen Gebilde Meister Bachs bilden stets 
das Entziicken aller Kenner, der Spieler sowohl, als 
der Horer, dem Zauber ihres musikalischen Fein- 
gehaltes kann sich niemand entziehen. Fur den 
heranzubildenden Kunstschiiler sind sie ein un- 
schatzbares Erziehungsmittel, dessen instruktiver 
Wert ohne weiteres erwiesen ist. Es wird daher 
Sache eines jeden verstandigen Lehrers sein, mog- 
lichst friihzeitig mit dem Studium der franzosischen 
Suiten beginnen zu lassen. Und die Erfahrung 
lehrt, daB auch der weniger Begabte dieselben 
gerne in sich aufnimmt, lieber vielleicht als die 
dreistimmigen Inventionen. Den Schiiler in seine 
schone Aufgabe nutzbringend cinzufiihren, dazu 
sollen diese kleinen Aufsatze dienen. Ob mir dies 
gelang, das mogen diejenigen entscheiden, welche 
die Absicht hegen, nach den hier aufgestellten 
Grundsatzen ihre Schiiler zu unterweisen. Ich bin 
der Meinung, daB es fur sie von Vorteil ware, auch 
dann noch, wenn man iiber manches Vorgetragene 
verschiedener Ansicht sein kann. 
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Das neunte deutscheBachfest in Hamburg (3.-7. Juni) 

Von Dr. Alfred Tieufi 



Nicht weniger als fiinf Tage dauerte dieses Bach- 
fest und uberschritt damit die bisherigen Bach- 
feste der neuen Bachgesellschaft um voile zwei 
Tage. Auch in anderer Beziehung ist die Ge- 
sellschaft von ihren bisherigen Grundsatzen ab- 
gewichen. Friiher fanden hochstens alle zwei 
Jahre Feste statt, nun aber folgen sie sich, wenig- 
stens vorliiufig, jahrlich. Mir scheint hier eine 
Ubertreibung vorzuliegen, zumal der Grund, man 
wotle die durch den Krieg ausgefallenen Feste 
nachholen, auf einer auBerlichen Berechnung be- 
ruht. Man verzehrt schlieBlieh auch nicht cin 
doppeltes Quantum, so man einmal um eine Mahl- 
zeit gekommen ist, mit idealen Giitern ist's aber 
doch noch eine heiklere Sache. Kunstlerische 
Feste sollen und miissen nun einmal etwas AuBer- 
ordentliches sein, sie sollten zunachst wie aus der 
Feme glanzen, was nicht der Fall ist, stellen sie 
sich mit automatischer RegelmaBigkeit ein. 

Noch in einer weiteren Beziehung uberschritt 
das Hamburger Bachfest die bisherigen Grenzen. 
Es brachte gleich zwei der monumentalsten Werke 
Bachs, die Matthauspassion in natiirlich unge- 
kiirzter Form, sowie die Hohe Messe, wiihrend 
man an friiheren Festen nur eines oder sogar 
keines der drei grofien Werke (die beiden Pas- 
sionen und die Messe) aufgefiihrt hatte. Der 
Grund fur das Hamburger Vorgehen war insofern 
etwas egoistischer Natur, als offenbar keiner der 
beiden Festdirigenten, Dr. Gerhardt von Keu filer 
und Alfred Si ttard, auf ein monumentales Werk 
verzichten wollte. Da die Hohe Messe in Hamburg 
bis dahin ziemlich unbekannt geblieben ist, hatte 
dieses Werk vollauf geniigt. Stark trat indessen 
der Kantatenkomponist Bach zuriick, trotzdem 
immerhin drei auf zwei Konzerte verteilte Kan- 
taten zum Vortrag gelangten; alle drei aber nicht 
in der Kirche, sondern im Konzertsaal. Und hier- 
gegen erheben sich sehr starke Bedenken, iiber 
die sich die Bachgesellschaft in Zukunft wird klar 
werden miissen, will sie sich nicht den Vorwurf 
zuziehen, sie trcibe eine bachfeindliche Stilver- 
mengung und triige zur VeriiuBerlichung Bachscher 
Kunst bei. Bachsche Kirchenkantaten gehoren nicht 
in den Konzertsaal, und wird's dennoch getan, so 
soil man sich nicht auf die Bachgesellschaft be- 
rufen kdnnen. Es traf sich auch beinahe schick- 
salsartig, daB diese Versundigung sich gleich am 
Feste selbst rachte. Als aus diesen und jenen 
Griinden die Solokantate: Vergniigte Ruhe, miB- 
lang — was immer einmal passieren kann — , 
sich dennoch Beifall erhob, der dann durch Zischen 
unterdriickt wurde, geschah eben das Denkwiirdige, 
daB eine Bachsche Kantate in den Strudel sehr 



irdischen Getriebes gezogen wurde. So kam 
denn der Kantatenkomponist Bach, dessen Pflege 
eine Hauptaufgabe der Bachgesellschaft ausmacht, 
iiberhaupt nicht zu wirklicher Geltung, da zudem 
die Wahl der menschlich noch nicht wirklich aus- 
gereiften Jugendkantate: Aus der Tiefe, nicht 
sonderlich gliicklich zu nennen ist, wie sie einen 
weit urwiichsigeren, freieren Vortrag verlangt, als 
ihn ihr der St. Michaelis-Kirchenchor angedeihen 
IieB. Auf etwas freieren Hohe stand die herrliche 
Leipziger Kantate: Christen, atzet diesen Tag. 
Der Versuch, von Hamburgs Musikleben vor 
Bach ein lebendiges, heute noch ansprechendes 
Bild zu geben, gelang nicht vollstandig. Manche 
der gevvahltcn Werke interessieren lediglich histo- 
risch; so daB ein Eingehen an dieser Stelle nicht 
lohnt. Herzlich freuen darf man sich daruber, 
daB weite Kreise die Bekanntschaft mit Mathias 
Weckmaiin (1621 — 1674) gemacht haben, dem 
man seiner ausgepragten Stimmungskunst wegen 
den Brahms des 17. Jahrhunderts nertnen konnte. 
Von den beiden Kantaten ist die fur Sopran, BaB 
und Streicher: Wie liegt die Stadt so wiiste, noch 
ungedruckt und diirfte, da sie einen tiefen Ein- 
druck hinterliefi, bald in den Handen gediegener 
Sanger sein wollen, wenn sie als Publikation der 
Neuen Bachgesellschaft allgemein zuganglich ge- 
worden ist. Die zweite Kantate: Wenn der Herr 
die Gefangenen, war innerhalb des musikalisch 
etwas zu reich bedachten Festgottesdienstes vor- 
gesehen, in dem Geheimrat S m e n d aus Miinster i. W. 
die geistvolle Predigt hielt. Einen weiteren, auBer- 
ordentlichen Erfolg hatte Alt -Hamburg auf welt- 
lichem Gebiete, und zwar durch von J. Rist an- 
geregte Lieder aus dem 17. Jahrhundert, die aller- 
dings auch in Frl. Lotte Leonard eine geradezu 
ideale Interpretin fanden. Diese iiber 250 Jahre 
alten, meist durchschlagenden Lieder sind „be- 
stcllte Arbeit" gewesen und entfernt ahnlich wie 
durch ein hcutiges Preisausschreiben entstanden. 
Was kommt aber heute auf diesem Wege zu- 
stande! Gesungen wurden die Lieder im Kammer- 
musikkonzert, das iiberhaupt zu den gliicklichsten 
VeranstaltungendesFesteszahlte. Durch eineReihe 
kleinerer Stiicke Bachs en tzuckte Fr. P i n c u s - L i n d e, 
die von Hirer Meisterin Landowska auBerordentlich 
viel gelernt hat, auf dem Cembalo, doch wird sie 
sich vor gelegentlichen rhythmischen Unarten hiiten 
miissen. Wenig befriedigte auch dieses Mai das 
Zusammenspiel von Saiteninstrument und Cembalo, 
in dem das letztere fast vollig verschwimmt und 
ein nur einigermaBen klares Verfolgen der Stimmen 
unmoglich gemacht ist. Es war deshalb gut, daB 
man den trefflichen, iiberaus stilsicheren Gambisten 



Seite 362 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



Dobereiner auch noch in einem Praludium allein 
horte. Im Orchesterkonzert machte man das schon 
einmal an einem Eisenacher Bachfest, und zwar 
besser gemachte Experiment, Vivaldis Vier-Violinen- 
konzert Bachs Bearbeitung fur vier Klaviere 
gegeniiberzustellen, vvieder mit dem Resultat, 
daB das Original, trotzdem es rein musikalisch 
weit unter der Bearbeitung steht, den Vorzug ver- 
dient. Ich glaube nicht, daB an diesem Resultat 
etwas Wesentliches geandert wiirde, spielte man 
statt moderner Fliigel vier Cembali. DasZusammen- 
spiel lieB iibrigens viel zu wiinschen iibrig, wahrend 
im Vortrag des Originals die vier Geiger ungunstig 
standen. Mit erfreulichstem Vortrag ware das zweite 
Brandenburgische Konzert zur Ausfiihrung ge- 
kommen, wenn nicht die ominose Trompetenpartie 
als mixtum compositum von Original und Trans- 
position in die tiefere Oktave in Erscheinung ge- 
treten ware. An Motetten Bachs gelangten zwei 
zur Auffiihrung, und zwar „Der Geist hilft unsrer 
Schwachheit auf", mit der von Bach nachtraglich 
gesetzten Instrumentalbegleitung, die man aber tat- 
sachlich entbehren kann. Die andereMotette „Komm, 
Jesu, komm!" sang mit zwei anderen, sehr ge- 
diegenen von H. Pratorius der Cacilienverein unter 
Prof. Julius Spengel, doch gelang es keinem der 
Chore und Dirigenten, dem Motetten-Bach zu be- 
sonderem Siege zu verhelfen. Oberhaupt befriedigte 
das Orgelkonzert, das zur Hauptsache mit Orgel- 
werken Bachs und alten Hamburgischen Meistern 
(C. Ritter, H. Scheidemann, M. Weckmann, 
V. Liibeck) bestritten wurde, nurteilweise. Moglich, 
daB Sittard, bekanntlich einer unserer vorzuglichsten 
Orgelvirtuosen, als vielbeschaftigter Dirigent nicht 
iiber die notige „solistische"' Rune verfiigte, jeden- 
falls spielte er vieles, vielleicht im Bestreben, die 
herrliche Orgel der Michaeliskirche allzu drastisch 
vorzufiihren, in „Oberinstrumentierung", sowie 
aber auch mit rhythmischen Unnatiirlichkeiten, 
sodaB man relati v nur wcnigerWerke ganzfroh wurde. 
Um so erfreulicher war es dann aber, daB Sittard 
als Dirigent der Matthauspassion sich in gesunden 
Bahnen bewegte, dabei aber durch manchen neuen 
geistvollen Zug seine selbstandige Auffassung des 
Werkes bewies. Unterstiitzt durch groBtenteils 
treffliche Solisten, unter denen der Christus Dr. 
Rosenthals hervorragte, wahrend der an und fiir 



sich treffliche Evangelist Karl Erbs noch zwischen be- 
trachtender und dramatischer Auffassung schwankte, 
bildete fiir viele diese Auffiihrung den Hohepunkt 
des Festes. Man bot die beiden Teile in starker 
Trennung, namlich den ersten Teil mittags, den 
zweiten abends, so daB sich niemand iiber ein Zuviel 
beklagen konnte. Ein schwieriges und stark um- 
strittenes Kapitel ist der Livlander G. v. KeuBler 
als Dirigent. Ein gelehrter, tiefgriindiger Musiker 
von seltener Allgemeinbildung, durchtrankt von 
modernen Ideen, hat er sich gerade auch mit der 
Messe seit Jahren aufs nachdrucklichste beschaftigt 
— er dirigierte sie auswendig — und strebt mit 
starkster geistiger Energie danach, Bachs Willen zu er- 
fiillen. Dabei tritt nun aber ein ausgepragt modern es, 
sentimentalisches Gefiihlsleben von fast auflosender 
Tendenz zu dem Bachschen Wesen in seiner ur- 
gewaltigen Plastik und rhythmischen Urwuchsig- 
keit in einen denkbar eigenantigen Gegensatz, in 
dem sich schlieBlich doch die ganze, heiB erstrebte 
Objektivitat in Subjektivitat verwandelt. Der eine 
vermag diesen transformierten Bach sogar inten- 
siv zu erleben, der andere nicht, zumal KeuBler 
wohl ein ausgezeichneter Chordisziplinator — 
man horte nicht einen einzigen scharfen Ton — , 
aber zu wenig ein geborener Dirigent ist, um sich 
restlos geben zu konnen. So kam denn zum min- 
destens eine denkwiirdige Auffiihrung der Messe 
zustande. 

In der Mitgliederversammlung sprach der treff- 
liche Musikhistoriker Prof. M. Schneider (Breslau) 
iiber „die bisherige Arbeit der Neuen Bachgesell- 
schaft und ihre nachsten Aufgaben", ohne aber zu 
klaren Formulierungen zu gelangen, so daB es 
zweifelhaft ist, ob eine wirkliche Ffirderung erzielt 
wird. Ob dieses, gerade auch von auswarts sehr 
stark besuchte Bachfest bereits iiberzeugende Be- 
weise dafiir geliefert hat, daB, wie der Senator 
Petersen — der bekannte demokratische Reichs- 
tagsabgeordnete und Vorsitzende des Vereins 
Hamburgischer Musikfreunde — in seiner Rede 
am Fcstessen ausfiihrte, nur „der Geist unserer 
Schwachheit aufhelfen" konne, ist nach dem Er- 
lebten nur bedingt zu bejahen. Es sei denn, 
daB der zukiinftige Geist, so er wirklich in ab- 
sehbarer Zeit iiber Deutschland kommt, von dem 
Bachschen doch erheblich verschieden ware. 
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5/. Tonkunsllerfest in JVurnberg 

Von Con s tan ti n "Brunck / JViirnberg. 



Wenn man auf das 51. Tonkiinstlerfest des 
„Allgemeinen Deutschen Musikvereins" zu- 
riickblickt, das vom 13. bis 18. Juni in Niirnberg 
stattfand, wird man ein Gefiihl der Enttauschung 
nicht unterdriicken konnen, das ja auch im Vor- 
jahr nach dem Tonkiinstlerfest in Weimar zum 
Ausdruck kam. Nicht als hatte es die Festleitung 
an irgend etwas fehlen lassen. Nein, man hat 
sicherlieh jede Anstrengung gemacht, das Fest 
wiirdig zu gestalten. Aber wenn man die Reihe 
der musikalischen Darbietungen kritisch durch- 
mustert unter dem Oesichtspunkt der Satzungen 
des Allgemeinen Deutschen Musikvereins: was 
denn Tatsachliches im Sinne einer „fortschreiten- 
den Entwicklung der Tonkunst" geleistet worden 
ist, wird man gestehen miissen, daB das sehr wenig 
ist, daB das Allermeiste im Rahmen beliebiger 
Konzerte ebenso gut hatte geleistet werden konnen. 
Es war eigentlich nur ein allereinziges Werk von 
iiberragender Bedeutung in der ganzen Vortrags- 
folge vertreten, ich meine den „6 9. Psalm" fur 
Tenorsolo, gemischten Chor, vierstimmigen Kinder- 
chor und groBes Orchester von H ein rich Ka- 
mi n s k i. Es ist dies eine der seltenen Schopfungen, 
bei denen man zunachst gar nicht daran denkt, 
sie auf ihr Modernsein oder Nichtmodernsein ab- 
zuschatzen, wo man zunachst die hohe Kunst des 
Tonsatzes dieser Doppel- und Tripelfugen, die fast 
iiberkuhne Harmonik als sozusagen selbstverstand- 
lich hinnehmen mochte, — so sehr wird man von 
der ekstatischen Oewalt der klagevollen „Bitten 
urn Erlosung aus tiefster Not" des ersten Teiles 
oder von dem alles mitreifienden Dankesjubel 
(iiber die „Erhorung der Bitten") des zweiten 
Teiles im Tiefinnersten ergriffen. Man empfand 
dankbar: Hier ist wieder einmal ein genialer 
Wurf gelungen; und stimmte gerne in den brau- 
senden Beifallsturm mit ein, der sich nach dem 
Verklingen des letzten Akkordes erhob. Erst nach- 
traglich machten sich praktische Bedenken geltend, 
daB die Anforderungen an alle Mitwirkenden aller- 
hochste sind, insbesondere daB die Forderungen 
beziiglich der Musikalitat, Stimmkraft und Stimm- 
hohe des Chores an die auBerste Grenze des 
Moglichen gehen. Man wird also die musikalisch 
und technisch hochstehende Wiedergabe durch 
den Niirnberger Lehrergesangverein, den Korner- 
schen Knabenchor, das philharmonische Orchester 
und den Miinchener Tenor Hans Depser, unter 
der straffen Leitung von Kapellmeister August 
Scharrer, um so hoher zu bewerten haben, als 
fur die Einstudierung nur 5 Wochen Zeit (mit 
unzahligen Proben) zur Verfiigung standen. — 
BewuBt neue Wege sucht der erst 21 jahrige Wiener 



Komponist Ernst Kfenek in einem vollig ato- 
nalen Streichquartett, dem er aus unerfindlichen 
Oriinden die Tonartsbezeichnung C-dur gibt. 
Seinem Programm nach will er darin lediglich 
samtliche in rein linear gefiihrter Polyphonie ge- 
gebenen Kombinationsmoglichkeiten einiger kurzer 
Themen erschopfen. Also handelt es sich zunachst 
um eine Art von Rechenexempel, bei dem sich 
oft die widerhaarigsten Dissonanzen ergeben 
Aber Krenek gibt mehr, als er verspricht. Er hat 
unzweifelhafte kompositorische Begabung; das 
Werk interessiert durch die straff logisch, in 
kiihusten Uberschneidungen durchgefiihrte Poly- 
phonik, durch gliickliche rhythmische Einfalle und 
zeitweise sich ergebende ganz eigenartige Klang- 
wirkungen. Man kann begierig sein, was aus 
diesem wild sich geberdenden Most herausgart: 
Wein oder Essig? Das Erstlingswerk fand eine 
zwischen heftiger Ablehnung und ermunterndem 
Beifall geteilte Aufnahme. — Ein weiterer Versuch, 
sich von aller musikalischer Uberlieferung frei zu 
machen, den Karl Salomon in 6 Liedern fur 
Bariton und Orchester nach Qedichten von Michel- 
angelo anstellte, ist mifigluckt. Weder der dicke, 
stumpf und larmend klingende, verworrene Or- 
chestersatz noch der ungeschickte, vom Orchester 
erdriickte Sprechgesang lassen irgendwelche ziel- 
bewuBte kiinstlerische Oestaltung erkennen. — 
Von den iibrigen Darbietungen kam eine iiber 
den Alltagskonzertbetrieb hinausragende Bedeutung 
insbesondere dem iiber wertvolle Themen sehr 
straff und klar aufgebauten I. Satz einer gemaBigt 
modernen Symphonie in C-Moll von Wilhelm 
Petersen zu, deren weitere Satze noch viele Einzel- 
schonheiten aufweisen. — Eine Belebung und Er- 
neuerung des modernen Miinnerchorsatzes erstrebt 
Erwin Lendvai in seinen „hymnischen Oe- 
sangen" aus Karl Brogers Buch: „Die Flamrne". 
Er greift auf die strenge Satzkunst der Vor-Bach- 
schen Meister ztiriick und gibt eigenartige Musik 
von mannlich herber Schonheit. Zumal der letzte 
Chor „An einen Baum" (geteilt sechsstimmig mit 
Baritonsolo) loste tiefe Wirkung aus. — Flott er- 
fundene, im Sinne StrauB-Mahler glanzend in- 
strumentierte Musik ist Josef Rosenstocks „Ou- 
verture zu einem heiteren Spiel" Op. 5. — 
Stimmungsvolle, in Form und Erfindung echt 
liedmaBige Oesange gab Max Trapp; ein Stiick- 
chen Biedermeier a la Spitzweg ist das thematisch 
und harmonisch frische, sehr fein kontrapunktisch 
durchgefiihrte „Blaserquintett" von Kaspar Hein- 
rich Schmidt. — AuBerdem horte man noch 
etliche nicht gerade neuartige, aber formal ge- 
diegene Kompositionen von Sthamer, Fritz 
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Brandt und H. Lorenzen. Dagegen ist nicht 
zu* begreifen, wie formale Ungeheuerhchkeiten wie 
Ettingers potpourriahnlich buntscheekiges Chor- 
werk „Weisheit des Orients", Taubmanns endlos 
breiteSymphonie Op. 31 oder gar die vollstandig 
1 miBlungene Oper „Frau Berthes Vespergang" von 
Max Wolff Eingang in das Tonkunsterfest- 
Programmfindenkonnten.Sollteeswirklichso wenig 
junge, neuschaffende Talente in Deutschlandgeben? 
Ich glaube das nicht. Ich glaube vielmehr, daB 
sich die Tonkiinstlerfeste in der hergebrachten 
Form uberlebt haben. Sie waren gut vor 50 Jahren, 
als erst wenige Stadte ein eigenes Musikleben 
mit" leistungsfahigen Orchestern hatten. Sie sind 
unnotig geworden, nachdem in fast alien GroB- 
und Mittelstadten den Tonkiinstlerfesten Eben- 
biirtiges geboten werden kann. Ihre urspriingliche 
Aufgabe, das Wertvolle der zeitgenossischen Er- 
zeugung ans Licht zu ziehen, konnen sie nicht 
mehr erfiillen, weil es fiir einen PriifungsausschuB 
von ftinf oder sieben Herren ganz unmoglich ist, 
die Vielheit des modernen Musiklebens zu iiber- 
sehen und zu uberpriiien. Diese sind bei ihrer 
Auswahl iiberdies satzungsgemaB beschrankt auf 
die von den Komponisten selbst an den Musik- 
verein eingesendeten Werke. DaB bei diesen Ein- 
sendungen die reklame- und geschaftstuchtigtn 
Kiinstler zahlenmaBig im Vorrang sind, ist klar. 
Ebenso daB mancher Kiinstler es sich iiberlegen 
wird, schon im Herbst sein Werk einzureichen 



mit der Verpflichtung, es nicht anderweitig zur 
Urauffiihrung zu bringen. Denn fiir den Fall, 
daB das Werk dann im April oder Mai bei der 
endgiiltigen Prufung abgelehnt wird, hat er eine 
voile Spielzeit versaumt. Wenn der „Allgemeine 
deutsche Musikverein" seinen Zweck, die fort- 
schrittliche Entwicklung der deutschen Tonkunst 
zu fordern, erreichen will, miiBte er nach meiner 
Meinung andere, zeitgemaBere Mittel anwenden. 
Er miiBte versuchen, im ganzen Reiche in alien 
Musikorten EinfluB zu gewinnen auf die Gestaltung 
der Konzerte; miiBte ermuntern zur Auffiihrung 
unbekannter und bekannter lebender Komponisten, 
miiBte Anregungen geben, Werke empfehlen, Ma- 
terial zur Verfiigung stellen. Aus der lebendigen 
Auffiihrung lieBe sich dann die Giite und Lebens- 
fahigkeit eines Werkes ganz anders beurteilen als 
durch KommissionsbeschluB. Das Beste, Fort- 
schrittlichste, was im ganzen Lande wahrend des 
Jahres herausgebracht wurde, miifite dann der 
Kommission unterbreitet werden, die nochmals 
die bedeutendsten Erzeugnisse aussondern und 
im alljahrlichen Tonkiinstlerfest in erstklassiger 
Auffiihrung einer auserwahlten Zuhorerschaft und 
der „groBen" Kritik vorfiihren konnte. So wiirden 
die Tonkiinstlerfeste das, was sie sein sollen: 
die richtunggebenden Gipfelpunkte des 
deutschen Musiklebens. Das ware wichtiger 
als der billige Ehrgeiz, moglichst viele „Urauf- 
fiihrungen" gebracht zu haben. 



Ein Talisman 

Erzcihlung aus dem Musikerleben von \arl Tetzel 



Ferdinand Hiller studierte im Sommer 1825 in 
Weimar Musik beim groBen Johann Nepomuk 
Hummel, der damals grade an seinem A-dur-Konzert 
und der Oberonphantasie arbeitete. Weimar gefiel 
dem jungen Musiker iiber alle MaBen. Ein unend- 
licher Frieden war iiber Stadt und Bewohner aus- 
gebreitet, nicht der leiseste politische Windzug 
machte sich von irgendeiner Seite her unangenehm 
bemerkbar und das allgemeine Interesse hing an 
allem, was auf Goethe, den Hof und das Theater 
Bezug hatte. 

Unter den Lehrern, die Ferdinand in Weimar 
haben durfte, ja haben muBte, da er der Schule 
zu fruh entlaufen, befarid sich audi Goethes Freund, 
Dr. Eckermann. Dieser ward ihm zur merkwiirdig- 
sten Personlichkeit seines Lebens. Klein und schlank, 
sah er unter seiner breiten Brille traumerisch ver- 
gniigt in die Welt hinaus. Die hohe gewolbte 
Stirn trug den Stempel der Intelligenz, der Mund 
hatte meist einen harten lachelnden, abergeschlossen 
einen ernsten energischen Ausdruck. Er war sehr 
beweglich. Er unterrichtete Hiller in der deutschen 



Literatur, lieB ihn aber riur Goethesche Werke Iesen 
und sprach viel von Goethe und Schiiler, wobei 
er letzterem nicht selten einen kleinen Hieb ver- 
setzte. Er gab sich anspruchslos und immer fried- 
lich, und Hiller gewann ihn lieb und wert. Da 
Hillers Lernbesuche fiir eine spatere Nachmittags- 
zeit angesetzt waren, wo Eckermann von Goethes 
Haus zuriickkehrte, f iel aus diesen Zusammenkiinften 
manches Gute fiir ihn ab, wie wenn man seinen 
Kindern von einem iippigen Mahle einige Leckereien 
mit nach Hause bringt. Trotzdem das wissen- 
schaftliche Material, was ihm aus Eckermanns 
Unterricht zuteil wurde, wenig bedeuten wollte, 
so gewann er doch spater die Oberzeugung, daB 
der Umgang mit dem von Goethe erfullterj Ecker- 
mann, abgesehen von den Freuden, die er ihm ge- 
wahrte, doch ein sehr forderlicher gewesen war; 
fiihlte er sich doch erwarmt und erleuchtet von 
dem Abglanz der Strahlen, die auf das Haupt des 
mild gesinnten Lehrers fielen. 

Am siebenten November 1825 feierte man in 
Weimar das fiinfzigjahrige Jubilaum der Hinkunft 
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Goethes. Vormittags war ein poetisches Hochamt 
in den Raumen der Bibliothek. Mit gliihenden Wan- 
gen verfolgte der junge Hillef die Auffuhrung einer 
Kantate seines Lehrers, dann hielten Kanzler von 
Muller und Professor Riemer Festreden, und ersterer 
iibergab der Bibliothek eine Medaille, welche auf 
der einen Seite die Bildnisse des OroBherzogs und 
seiner Gemahlin, auf der anderen das Bildnis 
Goethes zeigte, ferner einen Brief, den Goethes 
Vater ein halbes Jahrhundert friiher an einen Freund 
in Algier gerichtet hatte und der die Ansichten 
desselben iiber den Schritt seines Sohnes darlegte. 
Endlich ein Prachtexemplar der Iphigenie mit dem 
Namen der Kiinstler, die am Jubilaumsabend das 
Stuck darzustellen hatten. Ein groBcs Bankctt auf 
dem Stadthause fiillte die Mitte des Tages aus. 
An dem Festmahl dieses denkwiirdigen Tages be- 
teiligten sich alle, die sich daran beteiligen durften, 
und auch Hiller hatte das Gliick, dabei zu sein; 
wie verklart saB er an der Seite Eckermanns. Es 
herrschte eine sehr heitere Stimmung. Und als 
nun der Wein das seine tat, stromte die Gemiit- 
lichkeit iiber. Selbst altere Herren, mit denen unser 
junger Kiinstler sich unterhalten, umarmten ihn 
geriihrt, so daB-er ganz verwirrt iiber diese Aus- 
zeichnung wurde. Abends nach der Auffuhrung 
der Iphigenie brachte die herzogliche Kapelle 
dem gefeierten Dichter eine Serenade, von 
Hummel komponiert, und die den ganzen Platz 
erfiillende Menge lauschte mit Andacht den feier- 
lichen Klangen. 

Ferdinand Hiller war damals vierzehn Jahre alt, 
von ziemlich ernstem Wesen und voll Enthusias- 
mus fiir Kunst, Poesie und alles Schone. Der 
. musikalische Unterricht des trefflicheri Meisters 
begliickte ihn, doch hauptsachlich stand der Name 
Goethe leuchtend vor seiner Seele und webte 
sich in seine Traume ein. Die Begierde, ihn zu 
sehen, verfolgte ihn auf Schritt und Tritt. Da er 
jeden Tag zu Hummel ging und sein Weg ihn 
an Goethes Haus voruberfuhrte, trat er den Weg 
imrner mit einer inneren Bewegung an, mit dem 
Gefiihl eines Liebenden, der nach der Wohnung 
der Angebeteten schleicht. 

Im Weimarer Theater hatte er Goethe zum ersten- 
mal gesehen. Er saB in einer Parterreloge, halb 
im Dunkel, als ob er sich verbergen wollte, sein 
Antlitz leuchtete aus seiner Umgebung hervor wie 
der Mond aus Wolkenschleiern. Durch Eckermanns 
Yermittlung sollte dem jungen Kiinstler nach langem 
Harren die ersehnte Stunde schlagen, dem Dichter- 
fursten gegeniiberzustehen. Schon ofter hatte Ecker- 
mann mit Goethe iiber Hiller gesprochen. Am 
dreiundzwanzigsten Marz 1826 war der Freuden- 
tag, als Eckermann zu ihm sagte: 

„Lieber Freund, machen Sie sich bereit. Heute 
hat mich Goethe rufen lassen und mir aufgetragen, 
Sie heut abend mitzubringen." 



Hillers Freude hatte keine Grenzen. Der Ge- 
danke an den groBen Abend nahm ihn ganz gefangen. 

Mit starkem Herzklopfen betrat er abends sechs- 
einhalb Uhr an der Seite Eckermanns Goethes 
Haus. In den herrlich ausgeschmiickten blumen- 
durchdufteten Gemachern fand er eine auserlesene 
Gesellschaft und die schonsten Damen der Stadt 
in vollem Putz. Goethe kam ihm freundlich ent- 
gegen. Er stand damals im achtundsiebzigsten 
Lebensjahr. Noch waren sein Gang und seine 
Haltung grade, schon und edel, und aus seinen 
Augen blitzte jugendliches Feuer. Er war in schwar- 
zem Anzug und trug einen grofien Orden auf der 
Brust. 

Eckermann stellte Goethe seinen Schiiler vor. 

„Nun, ich habe vicl Gutes iiber Sie gehort," 
redete ihn der grcise Dichter an, „ich freue mich, 
Sie endlich einnial personlieh kennen zu lernen." 

Die wenigen Worte verscheuchten alle Herzens- 
angst und unbefangen stand Hiller vor dem Dichter- 
fiirsten. Dieser befragte ihn nun iiber seine friiheren, 
seine gegenwartigen Lehrer in der Musik, qber 
seinen Aufenthalt in Weimar, iiber seine Lebens- 
zeit. Er sprach langsam, deutlich, mit einem ge- 
wissen Pathos, das sich aber in der Freundlichkeit 
verlor, mit der er sich gab. Es folgten nun von 
seiten Goethes einige Gesprache mit der Frau 
Hofmarschall von Spiegel. Auch Goethes einzelne 
Familienglieder sollte der junge Kiinstler kennen 
lernen. 

Einer adeligen Familie anzugehoren, die ihren 
Stolz meist auf eine Reihe unbekannter Ahnen r 
auf ein altes ererbtes Besitztum griindet, bleibt 
indemokratischenZeiteneinnichtbestrittenerVorzug. 
Der Sohn oder Enkel eines groBen Mannes zu 
sein, ist hingegen in den meisten Fallen fast ein 
Ungliick zu nennen. Es ist kein leichtes Erbe, das 
sie antreten, es ist oft eine Last, die sie zu er- 
driicken droht. Die Stellung von Goethes einzigem 
Sohn August war in der kleinen Stadt keineswegs 
beneidenswert. Er war ein schoner, kraftiger Mann, 
in seinem Benehmen einfach und natiirlich. Viel 
und viel Unsinniges wurde in Weimar iiber ihn 
gesprochen. Und vver konnte es ihm verdenken, 
wenn er es vorzog, seine Abende auBerhalb des 
vaterlichen Hauses in heitcrer Gesellschaft zu ver- 
bringen, als in demselben, von Argusaugen belastigt, 
eine fast unvermeidliche Statistenrolle zu spielen? 
Sein friiher Tod war fiir ihn eine Befreiung, eine 
Erlosung, — sein ganzes Dasein erhielt dadurch 
gleichsam eine tragische Verklarung. Anders seine 
Gattin, die lebensfrohe, geistreiche Ottilie von 
Pogwisch, stets riur als die Schwiegertochter Goethes 
bezeichnet, wie denn iiberhaupt die Frauen und 
Tochter groBer Manner von dem Glanz sich das 
Beste anzueignen vermogen. Frau Ottilie von Goethe 
empfing die Huldigungen der Eingelassenen und 
Eingeladenen, die aus alien Himmelsgegenden zu- 
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stromten. War doch Ooethes Haus ein Wallfahrts- „Exzellenz," sagte Hiller mit einer Verbeugung 

ort geworden, der freilich wie andere fromtne zu Qoethe, „ich freue mich iiber die Giite Ihres 

Statten, gar tnanchem nur die Gelegenheit bot, ver- treff lichen Fliigels; ich habe selten auf einem so 

gniigte Tage zu verleben. guten Instrument gespielt." 

Es wurden an diesem Abend die verschieden- „Dasselbe sagte mir vor ein paar Jahren der 

artigsten Gesprache gefiihrt. Diejenigen Goethes junge Felix Mendelssohn, als er hier vortrug. Doch 

drehten sich meist um Theater und Musik. kommen Sie!*" Goethe zog sich mit Hiller in eine 

Hiller war noch nicht lange anwesend, da trat Wandnische zuruck. 

Frau Ottilie von Goethe zu ihm und bat: „Lieber „Sein Name wird noch einmal die Welt erfiillen," 

Herr Hiller, wollten Sie uns vielleicht etwas von meinte letzterer. 

Ihrer Kunst horen lassen?" „Die musikalischen Wunderkinder," versetzte 

„Sehr gern, gnadige Frau," versetzte Ferdinand. Goethe, „sind zwar hinsichtlich der technischen 

Er setzte sich an den Fliigel und spielte das erste Fertigkeit heutzutage keine so grofie Seltenheit 

Allegro von Hummels A-moll-Konzert. mehr, was aber dieser kleine Mann im Phantasieren 

Goethe sagte darauf zu einer der umstehenden und Primavistaspiel geleistet, grenzte wahrlich ans 

Damen: „Aus dem Schwanken der Federn auf Wunderbare, und ich habe es bei so jungen Jahren 

Ihrem Hute, gnadige Frau, ersehe ich, wie gut nicht fur moglich gehalten." 

es Ihnen gefiel." „Er treibt jetzt viel kontrapunktische Studien; 

„Man gibt mir namlich die Schuld," wandte sich er soli schon eine grofie Originalitat in der Be- 

darauf die Dame an Hiller, „den Kopf zu schiitteln, handlung des mehrstimmigen Stils besitzen." 

wenn mir etwas gefallt!" (Fonsetzung foigt) 



^Bin icB darcB em tfrufifmgslied gegangen 



| Won (77{ax {Jungnidtef / (Ber/in°£ichferfefde 

i 

] (Bin ich durch ein fruh/ings/ied gegangen. — — 

t (Der < T\otenfi£fiiffef war verfponnen von Hfetterndem, wehendem Qrun. 

| (Bin ich durch ein ^friihfingstied gegangen. — — 

! (Die Xoinien gewoben aus ic/ingenden (yonnenjfrahfen, 

\ Wnd die (Eaufenzeichen waren icfeine 'Tefyen 0fimmefsbfau, 

l nXpienfcopfe wie jauchzende, flatternde fruhfingsfahnen; 

£3>ndere wie zitternde (Bir/cenbfditer, 

^wieder wefche wie gondefnde Tijche, 

Ifnd wieder wefche wie fanft Jchwebende Rafter. 

<: 77(em £fferz war der ^Ua/cfjfocfi, der bfiihende ^a/etjiodc. 

'Bin ich durch ein Frcihfingsfred gegangen. — — 

'Und afs es &bend wurde, 

(ytanden die fermaten wie gfimmende (tlQ>nde iiberm Xoied. 

(Die (Vterne drdngten fich fchaarenweife durch die ^TCotenJchfa/jfeiifcir. 

(Bin ich durch ein fruhfingsfied gegangen. — — 
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AUS BUDAPEST 

Von Josef Fligl 

Hier geht das Oeriicht um, daB .diese Musiksaison 
nicht sterben konne. Das Opernhaus kiindigt eben 
eine neue Reihe von Wagner-Opernauffixhrungen an, 
bei welchen die drei groBten diamatischen Sange- 
rinnen der deutschen Opernkunst: Marie Jeritza, Lucy 
Weidt und Helene Wildbrunn vor das Budapester 
Publikum treten werden. (1st das ni:ht doch etwas zu 
viel Musik? Und ware nicht vielleicht etwas weniger 
mehr?) Auf clem Podium des Akademiesaales lieB die 
italienische Sangerin ♦Alina Cervi cin helles, schlacken- 
Ioses Organ in Erscheinung treten. Man horte u. a. ita- 
lienische Meister von Caccini, dem Bahnbrecher der 
musikalischen Renaissance, bis zu dem moderncn und 
audi als Sinfo'niker geschatzten Respighi. Der liebens- 
wiirdig ansprechende Sopran betreibt keinc Dctailkunst 
und wird wohl manche Spitzfindigkeit der Tcchnik noch 
erwerben miissen, liegt aber sehr gut, entwickelt sich 
auffallend leicht und hat immer den natiirlichen musi- 
kalischen Unterstrom. Das zweite Konzert ♦Alfred 
Hoehns war Chopin gewidmet; er spielte die H-Moll- 
Sonate im grofien Stile, die Barcarole und die Ballade 
in F-Moll mit poetischer Vertiefung und einige Etiiden 
mit iiberlegener Virtuositat. ♦Anna Pallay, die aus- 
gezeichnete Tanzkiinstlerin und PSdagogin, veranstaltete 
in den ausverkauften Salen der Redoute einen sehr ge- 
lungenen Tanzabend. Die Kiinstlerin erntete besonders 
als „Rose" und ,,Pierrette", ferner mit ihrem spanischen 
Tanze sturmischen Beifall. Der Pianist ♦Telemaque 
Lambrino verabschiedete sich in seinem zweiten Kon- 
zerte von dem Budapester Publikum. Er spielte mit 
trefflichem Konrien, konnte aber auch diesmal nicht er- 
warmen. Der Cellist ♦Bela Csuka und der Pianist 
♦Alexander Vas erfreuten ihre zahlreiche Zuhorerschaft 
mit dem stilgerechten Vortrage von Sonaten fur das 
Klavier und das Violoncello von Beethoven, Brahms und- 
Cesar Frank. Der Violinkiinstler ♦Siegm. Feuermann ist 
zweifellos ein trefflicher Kiinstler. Seine Technik ist 
glanzend, sein Ton von einer samtenen Weichheit, sein 
Temperament wild, sein Vortrag individuell interessant. 
Schade, daB die Effekthascherei manchmal ein wenig 
iibertrieben wird. Sein Spiel ist aber wenigstens niemals 
eintonig und langweilig. Der ausgezeichnete Bariton 
unseres Opernhauses, ♦Emefich Pallo, bevvies auf der 
Estrade des Liedersangers, daB er das Interesse auch 
ohne aufiere Hilfsmittel, einzig und allein durch sei- 
nen Gesang, zu fesseln vermag. Er erzielte einen 
groBen und wohlverdienten Erfolg. Das Programm be- 
stand ausschlieBlich aus den Werken ungarisclier Ton- 
dichter, und wir genossen in den sclionen Kunst- und 
Volksliedern die Poesie der ungarischcn Seele. Der 
Palestrina-Chor veranstaltete im groBen Redoutensaale 
einen Bach-Bcethoven-Abend. Der Vortrag dec a-cap- 
pella-Motette ,,Jesu, meine Freude" von Bach deckte 
sich nicht vollkommen mit unsern Ansichten von 
der klassischen Vortragsvveise. An der Beethoven- 
Messe in C-Dtir erfreuten wir uns ungestort. Das zahl- 
reiche Auditorium feierte den Dirigenten ♦Gamauf und 
die Solisten ♦ Medek, ♦Basilides, ♦Szentgyorgyi und 
♦Venczell mit Begeisterung. Nach langerem Fernsein 
erschien der unvergleichliche Meister der Violine, ♦Bro- 
nislaw Hubermann, abermals auf dem Podium der Re- 
doutensale. Er riB seine Zuhorerschaft, welche seinem 
Spiele mit Enthusiasmus folgte und inn iibergliicklich 
feierte, mit dem Violinpart der Kreutzer-Sonate und mit 
dem Violinkonzerte Tschaikowskys in zvvei verschiedene 
Gefiihlswelten. Der Heldentenor des Opernhauses 
♦Georg Pogany veranstaltete im Prunksale der Landes- 



musikakademie einen Wagner-Abend. Er sang sein 
machtiges Programm, in welches er die beriihmtesten 
Tenorarien der Musikdramen des Bayreuther Meisters 
aufnahm, mit heldenhaft klingender Stimme zu Ende. 
Die Koloratursaugerin desselben Kunstinstitutes, Bi- 
anca v. Maleczky konzertierte im Kammersaale der 
Akademie. Die edle Stimme, der feine Vortrag 
und die ausgezeichnet geschulte Technik der Ge- 
sangskiinstlerin kamen diesmal ebenso zur Geltung, 
wie bei jedem einzelnen bisherigen Auftreten. Sie 
sang u. a. die Arie der Gilda aus „Rigoletto" und 
die Glockcheriarie aus ,,Lakme" mit frenetischem Erfolge. 
Die Anhanger ♦ Ernst v. Dohnanyis fullten den machtigen 
Zuschauerraum des Stadttheaters bis auf das letzte 
Pliitzchen und vvaren siimtlich gekommen, um den groB- 
artigen Musiker gelegentlich seiner giiicklichen Riickkehr 
aus Amerika zu feiern. Die Vortragsfolge wurdc mit der 
Leonoren-Ouverture Beethovens begonnen, welche von 
dem unter der Leitung Stefan Kerners stehenden Phil- 
harmonischen Orchester aufgefiihrt wurde. Sodann be- 
trat Dohnanyi die Biihne, um das Klavierkonzert Beet- 
hovens in Es-Dur zum Vortrag zu bringen. Er wurde 
bei seinem Erscheinen mit einem Blumenregen emp- 
fangen. Den SchluB des Abends bildete die von dem 
Komponisten selbst geleitete Wiedergabe der zweiten 
Sinfonie Dohnanyis. Die Verehrer des hervorragenden 
Klavierkiinstlers feierten ihn wahrend des ganzen 
Abends mit tosender Begeisterung. Ober den in einigen 
Tagen beginnenden Wagner-Zyklus werde ich dem- 
niichst berichten. 

AUS PRAQ 

Von E.Janetschek 

So waren wir wieder einmal zu Ende mit der Musi- 
ziererei ! Und als ob sich die Saison zum Schlusse noch 
einmal austoben wollte, waren gerade die letzten drei 
Monate die ergiebigsten an musikalischen Geschehnissen, 
freilich auch die ergiebigsten an MittelmaBigkeiten und 
Enttauschungen. In der Wirrnis des modernen Konzert- 
fiebers erscheinen die wirklich groBen Kunstereignisse 
doppelt wertvoll. Dies gilt vor allem von dem vierten 
philharmonischen Konzerte unseres deutschen Theater- 
orchesters unter »Alex. von Zemlinskys Leitung, das 
neben der Urauffiihrung der an anderer Stelle bespro- 
chenen Orchesterlieder Krasas einige der besten Werke 
moderner Orches'termusik brachte, und hinsichtlich des 
unter Fuhrung des gleichen Dirigenten veranstalteten 
groBen Chorkonzertes des »Prager deutschen Manner- 
gesangvereins, bei dem Cherubinis missa solemnis in 
D-Moll zur Auffiihrung gelangte. Neben diesen groBen 
Kunstereiguissen vcrmochten sich nur wenige noch mit 
Wurdc und Anstand zu behaupten: Zunachst die beiden 
letzten Matineen des deutschen Kanunermusikvereins, 
dcren erste der Erst- bzw. Urauffuhrung einer Reihe 
edelschoner, leider nur allzu philosophisch erdachter 
Lieder des Hamburger Singakademiedirektors Dr. Ger- 
h a r d v o n K e u B I e r gewidmet war, wahrend die 
zweite vollendetste Kammermusikkunst durch das unga- 
rische Streichquartett bot. Auf gleich hoher kiinstleri- 
scher Stufe stand ein Beethoven-Sonatenabend des 
Wiener Cellisten ♦Buxbaum. Den Rang kiinstlerischer 
Ereignisse batten auch die groBen Chorkonzerte unseres 
deutschen Singvereins (Leitung ♦Paul Stuiber), der Uni- 
versitats-Sangerschaft „Barden" (Leitung ♦Prof. Helmer) 
und insbesondere des Prager deutschen Mannergesang- 
vereins (Leitung ♦Alex. v. Zemlinsky), letzteres als Fest- 
konzert zur 60jahrigen Bestandesfeier dieses Vereines. 
Weniger befriedigt haben mich die beiden letzten Chor- 
konzerte des deutschen Lehrerinnenseminars (Leitung 
♦Prof. Bezecny), denen es im Gegensatze zu den priich- 
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tigen friiheren Veranstaltungcn an stilistischer Rcinheit 
unci Grofie fehlte. Anerkennenderweise muli hingegen 
der beiden Kirchenkonzerte des deutschen evangelischen 
Gesangvereins gedacht werden, die sich nach Kraften 
Heinrich Schiitz' bi.blischer Szene „Die sieben Ietzten 
Worle Christi" und des „Messias" von Handel an- 
genommen hatten. Reiche kiinstlerische Arbeit leistete 
auch unsere junge deutsche Akademie der Tonkunst, 
deren erstes historisches Konzert besonders fesselte. 
Solistenkonzerte gab es in den drei Berichtsmonaten 
mehr als friiher manchtnal in der ganzen Saison, wohl 
das beredtcste aufiere Zeichen des modernen Konzert- 
wahnsinnes. Nur die besten Namen und ernst zu neh- 
menden Kiinstler seien hier genannt: Die Geiger ♦Huber- 
mann, ♦Marteau und ♦Burmester, die Pianisten ♦Sauer, 
♦Griinfeld, ♦Schulhof (als Musikfuturist auch in der 
aufieren Aufmachung seines Klavierabends), und der 
phanomenale jugendliche ♦Serkin; aus der uniiberseh- 
baren Reihe der Sanger und Sangerinnen der Wiener 
Bassist ♦Mayr, der Miinchener ♦Bender, die Wiener 
Baritonisten ♦Fleischer und ♦Duhan, Heldentenor ♦Schu- 
bert (Wien) und Kammersanger ♦Riidiger (Dresden), 
schlieBlich die einheimischen Sangerinnen ♦Bromse- 



Schunemann und ♦Lekner sowie die ausgezeichnete, 
Julia Culps Art verwandte ♦ Hedda Kux. 

Besonders bemerkenswerte musikalische Ereignisse im 
tschechischen Konzertsaale waren nur das unter alien 
aufieren Zeichen einer gewaltigen Sensation statt- 
gefundene Gastdirigieren des Italieners ♦Molinari (Direk- 
tors der Kgl. Akademie in Rom) in der tschechischen 
Philharmonie und das Erscheinen eines neuen, iiber- 
raschend sicheren und abgeklarten Dirigentenanwiirters 
♦Ad. Heller an derselben Stelle. 

Auf dem Gebiete der deutschen Oper herrschte reges 
und erspriefiliches Treiben : Einmal fand der groB- 
angelegte und ausschliefilich mit heimischen Kraften be- 
strittene Wagner-Zyklus mit zwei weihevollen Parsifal- 
auffiihrungen seinen wiirdigen AbschluB, zum andernmal 
gab es eine Menge interessanter und teilweise ereignis- 
artiger Gastspiele; ♦Paul Bender (Miinchen), ♦Lotte Leh- 
mann (Wien), ♦Aline Sanden (Leipzig), ♦Josef Mann 
(Berlin) usw. DaB die Theaterleitung dabci aber 
auch den regelmafiigen Spielplan auf hohem kiinstle- 
rischen Niveau zu erhalten wuBte, sei als grofites Lob 
fur unser bedrangtes deutsches Theater in riickhaltloser 
Anerkennung festgestellt. 



OPER 
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Die Winterspielzeit am Friedrich-Theater 
wurde am 31. Mai mit einer glanzenden 
Auffiihrung der „Meistersinger" unter ♦Generalmusik- 
direktor Knappertsbuschs Leiturig abgeschlossen. ♦Kam- 
mersanger Wolf sang als Gast den „Stolzing", der 
Hamburger Baritonist ♦Buers gab den Hans Sachs. 
Buers, der bisher in Dessau unbekannt war, ist gesang- 
lich und darstellerisch ein Vertreter der Sachs-Partie, 
der wenige seinesgleichen hat. Seine Bekanntschaft 
war fiir Dessau ein grofier Gewinn. Hervorgehoben 
seien noch die Neueinstudierungen der „Afrikanerin", 
die ♦Kapellmeister Bing dirigierte, und des „Stier von 
Olivera", den Kriappertsbusch leitete. Beide Werke 
hielten sich aber nicht lange im Spielplan. Zu Wagners 
Todestag fand eine Auffiihrung von „Tristan und 
Isolde" statt mit ♦Richard Schubert (Hamburg) als 
Tristan und ♦Helena Forti (Dresden) als ergreifende 
Isolde. Kiinneckes Singspiel „Das Dorf ohne Glocke" 
hatte stets voiles Haus. Jetzt, in den Sommermonaten, 
herrscht die Operette. A. Dette 

Eine biihnentechnische Neuerung 



DRESDEN 



Gelegentlich der Neueinstudierung von 
Mozarts „Zauberfl6te", die den grofi- 
ten Erfolg der ganzen Dresdner Opernsaison bildet, 
fiihrte der technische Direktor der Staatsoper, ♦Hasait, 
eine neue biihnentechnische Erfindung vor, die fiir die 
Zukunft Bedeutung erlangen diirfte. Die „Zauberfloten"- 
Inszenierung gehort bekanntlich zu den schwierigsten 
Aufgaben, die einem Biihnentechniker gestellt werden. 
Hasait iiberwand alles scheinbar tniihelos bei grofiter 
Zeitersparnis. Drei verschiedene Techniken kamen da- 
bei zur Anwendung. Erstens die bisher schon geiibte 
der sogenannten „praktikablen Theaterdekora- 
tion" (plastische Versatzstiicke: Baume, Hauser, Tel- 
sen, Banke usw.). Zweitens: die stilisierende Tech- 
nik mit farbigen, zusammengestimmten Vorhangen, die 
auch schon langer bekannt ist. Drittens: die neue, das 
bewegte und unbewegte Lichtbild verwendende Tech- 
nik. Zwar hat man diese friiher auch schon gehabt 
(Fliegender Hollander), aber nie mit gliicklicher Wir- 
kung. Jetzt sind es farbige Schattenbilder, die ein be- 
deutsamer Schritt vorwarts in der Lichtbildverwendung 
sind und fiir die Zeitlosigkeit des „Zauberfloten"- 



Marchens die rechte Stimmung gaben. Das Schwierigste 
bei der Sache ist die Beleuchtung der Bilder. Hinter 
dem iiblichen Leinwandprospekt, der den Biihnenhinter- 
■grund bildet, steht eine starke Lichtquelle. Vor diese 
Lichtquelle direkt kommt die „Maquette", das ist ein 
mehrere Meter grofier, aus Papier und Gaze gefertigter 
Ausschnitt des Dekorationsbildes, welches als riesiges 
Schattenbild dann auf den durchsichtigen Leinwand- 
prospekt geworfen wird. Urn nun das Schattenbild 
farbig zu machen, wird der Prosepkt auch von vorn 
entsprechend beleuchtet, was wegen der genauen Uber- 
einstimmung mit den Konturen des ersten von hinten 
her geworfenen Bildes iiufierste Prazision erfordert. 
Dazu kommt noch eine dritte Beleuchtung, namlich die 
der handelnden Personen auf der Mittel- und Vorder- 
biihrie von einer Quelle her, die sich iiber dem Kron- 
leuchter des Zuschauerraumes befindet. Die glanzende 
Wirkung dieser Erfindung hangt von der genauen, 
gegenseitigen Abstimmung der drei Lichtquellen ab. 
Auch miissen der schnelle Ubcrgang von der cinen Tech- 
nik in die anderc (,,praktikable", „stilisiercride" und 
„Silhouctte") oder auch Kombinationen derselben unter- 
einander mit Prazision erfolgen. Dr. Kmscr 



HANNOVER 



Im Ietzten Abonnementskonzert des 
Opernhausorchesters fand die reichs- 
deutsche Urauffiihrung des „Romantischen 
Klavierkonzerts" von Joseph Marx statt. Das 
natiirlich im modernen Stile — aber ohne dessen ex- 
pressionistischen Auswiichse — gehaltene Werk weist 
einen 'ins GroBe gehenden melodischen Zug auf und 
ist namentlich in seinen beiden ersten Satzen reich an 
Empfindung und wertvoller Arbeit. Der letzte, rondo- 
artige Satz flacht inhaltlich etwas ab. Als Vertreter der 
kolossal schwierigen Solopartie glanzte unser einheimi- 
scher Pianist ♦Walter Gieseking, bekanntlich ein Schiiler 
des hiesigen Stadtischen Konservatoriums, der augen- 
blicklich wohl der groBte Interpret moderner Klavier- 
kunst ist. Ihm und dem Leiter des ebenfalls sehr 
schwierigen Orchesterparts, ♦Kapellmeister Lert, gebiihrt 
fiir die kiinstlerisch vollendete Wiedergabe des Werkes 
vollste Anerkennung. Beethovens „Eroica", etwas 
weichiich angefafit, sowie eine im altwienerischen Stile 
gehaltene „Nachtmusik" fiir Streichorchester von Heu- 
berger vervollstandigten das Programm. L.Wuthmann 
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KARLSRUHE I. B. 



Wa lpurgisnacht von Max 
Steidel. Urauffiihrung im Bad. 
Landestheater Karlsruhe. Dienstag, den 14. Juni 1921. Die 
erste und letzte Premiere der ganzen Saison zugleich war 
einem jungen Karlsruher Komponisten Max Steidel 
vorbehalten, der aber seinem musikdramatischen Erst- 
lingswerk nicht die notige Selbstandigkeit und Biihnen- 
wirksamkeit mitgeben konnte, um es erheblich iiber das 
Pathos des nachwagnerischen Epigonentums zu stellen. 
Eine gewisse Ideenassoziation verbindet das selbst- 
geschriebene Textbuch mit der von Hans Heinz Ewers 
geschickt betriebenen Alraune-Invasion; es ist aber alles 
in jene konventionelle Theatersprache iibersetzt, der die 
sexuelle Animalitat und die erotische Schattierung fremd 
bleibt, die wohl ein Richard StrauB-Schiiler dem an 
sich wirkungsvollen Motiv eingehaucht hatte. Diese 
„WaIpurgisnacht" ist ein nichtiger Teufelsspuk ge- 
worden, textlich und rnusikalisch ohne dramatische 
Spannkraft und ohne starke Originalitat, auch kaum 
von irgendwelcher wichtigeren Bedeutung fiir die Pro- 
bleme, die der moderne dramatische Stil zu loscn hat. 
Dennoch liegt kein Orund vor, sich iiber die ehrlichen 
Absichten des jungen Tondichters, so naiv er auch 
manchmal verfahrt und so unbeholfen er sich auch 
rnusikalisch auBert, lustig zu machen, wennschon es 
schwerfallt, das richtige Wort fiir seine Vorziige zu finden. 
Ein gutmiitiger Alchimist an der Schwelle des 16. Jahr- 
hunderts ist dabei, in groBen Schmelztiegeln Gold zu 
erfinden. Ihm zur Seite vvartet ein vornehmer junger 
Edelmann auf den Erfolg, der natiirlich ausbleibt. Dieser 
Famulus wird aber der eigentliche Trager der be- 
ginnenden Handlung; denn auf sein GeheiB hin ge- 
lingt eine Homunkulusmischung aus Mannes- und 
Weibeskraft gewonnen. Hexe und Schacher werden die 
Eltern Hermeas, die dem, der sie besitzt, alles Oliick 
des Ooldes, dem, der ihr entgleitet, aber Verderben 
und Tod bringt. Es ist wohl der Kontrast zweier Welt- 
anschauungen, die sie bald von dem alten Zauber- 
kiinstler und eifersiichtigen Behiiter trennt. Als Kobold 
in Knappenkleidung wirbelt sie am Hof der Herzogin 
lachend durch den Saal, alle betaubend und, vvahrend 
der Teufel selbst die erste Oeige der Festmusik spielt, 
einen jungen Edlen Friedrich verfiihrend. Doch in all 
dem Mummenschanz widersteht ihr einer, der edle 
Ritter Dankwart, eben jener Famulus des Vorspiels, ihr 
eigentlicher Schopfer. An ihm erwacht sie zum Men- 
schenmadchen, zum Erdenweib, freilich ohne zu ahnen, 
was alles sie ihm verdankt. Der Magister, von geilem 
Gram verzehrt, geht freiwillig in den Tod, auch die 
Herzogin folgt ihm, als sie sieht, wie Flermea, und da- 
mit Gold una Macht ihr entweicht. Ein dritter Aufzug 
zeigt uns dann Hermea und Dankwart auf der Flucht 
vor dem erbitterten Pobel, der in ihr jetzt wieder eine 
Hexe und Teufelsbraut sieht. An des von Dankwarts 
Mannen, erschlagenen Friedrich Leichc gesteht Dank- 
wart ihr Herkunft und Liebe, nun ist sie ganz von der 
goldenen Schale des Magisters genesen, jetzt konnten 
die zwei scltsamen Menschenkinder hinaut zu Dank- 
warts Burg Ziehen; nach dem iiblichen Liebesduett je- 
doch treten ihnen Gewaffnete entgegen, und beide 
stiirzen sich in deren ausgestreckte Speere . . . 

Man sieht, hier ist einer an einen volkstumlichen 
Sagenstoff geraten, der der ernsthaftesten Priifung eines 
biihnenkundigen Opernlibrettisten schon wert ist. Doch 
miiBte die unheimliche Grundstimmung zunachst so 
stark herausgearbeitet werden und die geheimnisvollen 
Faden des pervers-erotischen Kolorits so packend betont 
werden, daB nach der Heilung eines hysterischen 
Frauenzimmers die bessere „moralische" Sphare nicht 
geradezu sentimental wirkt und der aus der Schule 
Wagners hervorgegangene Anhanger der Erlosungs- 
theorie tatsachlich triumphiert. Das ware aber vor allem 
— abgesehen von einer in Knappheit und Nacktheit 



kiirzer formulierten Textgestaltung — auch die Aufgabe 
eines genialen Musikers. Doch hier besteht zwischen 
Dichtung und Musik eine fiir mich nicht leicht zu er- 
klarende Inkongruenz. Max Steidel gehort seiner ganzen 
musikalischen Entwicklung nach eben kaum zu jenen 
Naturen, die mit auBerster Konsequenz, vielfach poten- 
ziert, diesen Weg der raffinierten Klangwirkung und 
sinnlichen Ekstase gehen konnen, bei denen man den 
ungewohnlichen EinfluB des Stoffes in der musika- 
lischen Gestaltung fiihlt, im Gegenteil, seine Musik 
hat dehnende Wirkung und keine gestaltende Uber- 
zeugungskraft, auch wenn er manchmal mit der 
Realistik des Sprechtons operiert. Mit wahrer Musik- 
dramatik hat z. B. der erste Akt, wo ihn auch ein 
lange auf der Biihne untatig zuhorendes Ensemble nicht 
stort, gar nichts zu tun.' Besser und geschlossener 
wirken die beiden letzten Akte, in denen ein breiteres 
Melos anhebt und sich igelegentlich in schoner Linie zu 
gefiihlvoller Lyrik steigert. Von eigentumlichcr Zuriick- 
haltung, ja oft reizloser Gleichgiiltigkeit und Sprodig- 
keit ist die Instrumentation, selbst in einem sinfonischen 
Zwischenspiel gelingt es dem Komponisten noch weniger 
wie in den kurzeinleitenden Vorspielen, seine Partitur 
interessanter zu gestalten. Die ungelenke Technik 
seiner musikalischen Redeweise wird der Komponist er- 
heblich verbessern und mit sicherer Berechnung die Be- 
handlung seines Orchesters verfeinern miissen, um zu 
einem vollen Erfolg zu gelangen. 

Den lauten, allerdings stark lokal gefiirbten Beifall hat 
das dazu noch ungemein schwierige Werk der hervor- 
ragenden Auffiihrung am badischen Landestheater zu 
danken, das sich trotz einer auch in der vorgeschrittenen 
Theatersaison begriindeten MiBlaunigkeit erdenklichste 
Miihe gab, die guten Ansatze zu vertiefen und den 
etwas geringen musikalischen Fonds zu retten. In der 
Wahl der Solisten hatte man eine sehr gliickliche Hand, 
denn fiir die drei Hauptrollen der Hermea, des Dank- 
wart und des Magisters konnten kaum bessere Vertreter 
gefunden werden als »Hete Stechert, »Helmut Neu- 
gebauer und »R. Maly-Motta. Der ganzen etwas kon- 
servativen Einstellung des Karlsruher Publikums nach 
hatte, wie schon gesagt, dies Werk weit starkeren Er- 
folg als die kurz zuvor gebotene Erstauffiihrung der 
„Toten Stadt" Korngolds, die iibrigens *Fritz Cortolezis 
ebenfalls in seltener Feinheit der Fassung herausge- 
bracht hatte. Prof. Hans Schorn 

Nach Wien, Leipzig und Amsterdam erlebten 
Schonbergs „Gur relieder" am 9. und 



PRAG 



10. Juni, also gleich in zwei aufeinander folgenden, von 
unserer deutschen Theaterleitung ins Werk gesetzten 
Konzerten nunmehr auch Hire Prager Premiere. 
Diese Erstauffiihrung des Schonbergschen Riesenwerkes 
war nicht nur ein lokales Kunstereignis ersten Ranges, 
sondern auch danach angetan, den Ruf Deutsch-Prags 
neu in der Musikwelt zu bekraftigen. Die Auffiihrung 
der Gurrelieder, die bereits im vergangenen Jahre hatte 
stattfinden sollen, wurde hauptsachlich durch die nicht 
hoch genug einzuschatzende Kunstbereitwilligkeit un- 
serer vier grofiten deutschen Gesangvereine (des Sing- 
vereins, Mannergesangvereins, der Universitatssanger- 
schaft „Barden" und des Volksgesangvereins) ermog- 
licht, welche sich nach Linger Zeit endlich wieder ein- 
mal zu gemeinsamer Mithilfe bei einer kiinstlerischen 
GroBtat zum Ruhme des deutschen Musik-Prag zu- 
sammenfanden. 550 Sanger und das auf 150 Mann ver- 
starkte deutsche Theaterorchester nebst den 6 Solisten 
bildeten den ungeheueren Ausfiihrungsapparat fiir das 
Werk, das sich unter ^Alexander von Zemlinskys wahr- 
haft genialer Leitung als ein Tongemalde von iiber- 
waltigendster GroBe und eindringlichster Lebendigkeit 
vor unseren Ohren auftat und damit zum wahren Er- 
lebnis wurde. Das Werk wirkte in Prag, trotzdem 
Schonberg hier durchaus nicht lauter Freunde und An- 
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hanger besitzt, als echte Offenbarung eines Oenies, dem 
sich jeder in Bewunderung und ehrfiirchtigem Staunen 
beugen muB. Freilich sind die Qurrelieder, die meiner 
Ansicht nach nichts anderes sind als ein Schritt vveiter 
auf dem Oebiete der alle verfugbaren Ausdrucksformen 
beniitzenden modernen sinfonischen Dichtung, und der 
Schonberg von heute so grundverschieden wie Tag und 
Nacht, weshalb man es, seibst wenn man mit Schon- 
bergs neuestem Schaffen einverstanden ist, dennoch 
schmerzlich empfindet, dafi dieser in Melos und Har- 
monie sowie in der Farbenpracht des Orchesters schwel- 
gende Meister der Tone von diesem gradlinigen Wege 
der Kunst abbog, um neue, verworrene Pfade zu 
suchen, allerdings offenbar solche, die sein Genius ihm 
zu gehen aufzwang. Darum, denkt an Walter Stolzing 
und seine „neue'' Weise, die Beckmesser nicht ver- 
stand, wenn ihr Schonbergs spateres Schaffen betrachtet 
unci es euch fremd und ungenieflbar anmutet, weil euch 
dieser Meister in seinen Ourreliedern aufzeigte, dafi er 
ein ganz grofier Kcinner in der bisher iiblichen Form 
'ist und nur eine neue suchte, „weil er muBt'". DaB 
Zemlinsky die Schonbergschen Qurrelieder in einer 
Weise herausbrachte, die ihresgleichen sucht, wird ver- 
standlich, wenn man erfahrt, daB er nicht nur der 
Lehrer Schonbergs war, sondern auch als Schwager in 
natiirliche Verwandtschaft zu ihm trat. Die beste Lei- 
stung unter alien Mitwirkenden bot das Orchester, das 
einen geradezu blendenden Olanz und eine elemcntare 
Ausdruckskraft an den Tag legte und in den zarten 
Stellen von spharenhafter Weichheit und SiiBe war. 
Prachtig hielten sich auch die Chore in der ihnen zu- 
geteilten ungemein schwierigen Aufgabe. Die Gesangs- 
solisten fanden sich mit ihren Partien so gut als mog- 
lich ab, insbesondere m' Rucksicht auf die ganz und 
gar nicht sangbare Schreibweise Schonbergs, der bei der 
Fiihrung seiner musikalischen Oedanken und Themen 
auf den Sanger fast gar nicht Rucksicht nimmt: »Frau 
Klang als Tove, »Herr Nachod (der die Partie auch 
bei der Auffiihrung in Wien und Amsterdam sang) als 
kiinstlerisch hochstehender, stimmlich aber leider vollig 
unzureichender Konig Waldemar, ♦Fraulein Gerth in der 
Stimme der Waldtaube, ♦Laber als Narr, *Sterneck 
im Liede des Bauern und schlieBIich »Otto Soltau als 
Sprecher des Melodrams von des „Sommerwindes wilder 
Jagd". Edwin Janetschek 

KONZERT 



BERLIN 



FleiBige Hande regen sich zum Wieder- 
aufbau und kluge Kopfe suchen aus ver- 
gangenen Zeiten zu lernen. In der deutschen Geistes- 
welt hat sich die Erkenntnis Bahn gebrochen, daB die 
verflossene Zeit an einer einseitigen Entwicklung des 
Intellekts krankte und das Gefiihlsleben verkummern 
lieB. Jetzt erst erkennt man, wie bedeutsam es ist, alle 
im Menschen schlummernden geistigen und seelischen 
Keime schon bei der Jugend zur Entwicklung zu bringen, 
um Menschen und Briider, die vaterlandisch denken 
und cmpfiudcn, zu erziehen. Nicht ohne Grund erfrcute 
sich die Musik im Altertum bcsonderer Wertschatzung, 
und die Erkenntnis von der Bedeutung der Musik fur 
den Eiiizelnen und die Gesamtheit hatte ihr in den 
hoheren Schulen fruherer Jahrhunderte eine breite Basis 
der Pflege und Entwicklung geboten. Die gegenwartig 
wieder beginnende Wiirdigung der Musik als Kultur- 
faktor war wohl der leitende Gedanke, der Geheimrat 
Pscho r r, den derzeitigen Rektor derTechnischen Hoch- 
schule, beseelte, als er mit Zustimmung der Rektoren 
aller Hochschulen den „Akademischen Chor der Ber- 
liner Hochschulen" ins Leben rief, der frei , von jeder 
Parteilichkeit nur die Aufgabe hat, unsere Volksmusik 
und die deutschen Meisterwerke als gemischten Chor 
in den akademischen Kreisen zu pflegen. Ein gliick 



studierenden Jugend beste Resonanz fand! Gliicklich 
war auch die Wahl des Chorleiters, Professor »Franz 
Wagner, der es glanzend versteht, die Mitwirkenden in 
hochstem Mafie zu begeistern. Wie aus dem Boden ge- 
stampft stand ein Ensemble von etwa dreihundert Per- 
sonen da, und mit Recht konnte der Chor singen: ,,Voll- 
endet ist das groBe Werk; der Schopfer sieht's und 
freuet sich. Auch unsre Freud' erschalle laut!" Laut 
erscholl auch die Freude der Horer, als sie am 6. und 
10. Juni im Saale der Hochschule fiir Musik den neuen 
Chor unter Beihilfe der „Akademischen Orchestervereini- 
gung der Universitat" und erstklassiger Solisten und 
Begleiter (»Herta Stolzenberg, »Kurt Sommer, »Otto 
Helgers, ^Alexander PreuB, »Wa!ter Fischer) die Schop- 
fung von Haydn horen durften. Auch vervvohnte Kri- 
tiker muBten durch die unerwartet trefflichen Lei- 
stungen iiberrascht sein. Dank den Mannern, die solche 
Schopfung vollbrachten und mit aller Kraft fordern. Denn 
dieser erste Tag hat fiir deutsche Kunst und deutsches 
Wesen tiefere Bedeutung. Noch hat der Sturm nicht die 
letzten Blatter gestiirzter deutscher Eichen verweht, da 
rauscht tins aus dem Laubc des jungen Eichwaldes 
wieder Trost und Hoffnung zu. t. Niechciol 

DFSSAljl ' n c ' en Siufoniekonzcrten iin Friedrich- 

I Theater wahrt die ehemalige Hofkapclle 

unter der Leitung von ♦Generalmusikdirektor Knapperts- 
busch ihren alten Ruf, zu den besten deutschen Orche- 
stern zu gehoren. Das Orchester spielt unter seinem 
auBerordentlich befahigten Dirigenten mit einer Liebe 
und Begeisterung, daB an der Darbietung eines Werkes 
nicht ein Wunsch offen bleibt. Leider wird das zeit- 
genossische Schaffen noch zu wenig beachtet. Der Be- 
weis der Notvvendigkeit eines Richard Wagner-Abends 
mit Bruchstucken diirfte nicht zu erbringen sein! Als 
Solisten traten in den letzten Sinfoniekonzerten »Sabine 
Meyen (Berlin) (Sopran) und ^Alexander Pelschnikoff 
(Violine) mit starkem Erfolg auf. 

Die Konzertdirektion Kummerehl hat es im eben ver- 
gangenen Winter auf dreiBig Zykluskonzerte gebracht. 
Die billigen Eintrittspreise erwahnte ich in einem 
friiheren Berichte schon. Die Konzerte seibst stehen 
auf T<iinstlerisch groBer Hohe. Die Solisten sind aus- 
gezeichnet. So traten mit stiirmischem Erfolg auf U. a. 
die prachtvolle Altistin «Paula Weber (Charlottenburg), 
der Geiger ♦Florizel von Reuter (zweimal), das 
♦Schachtebeck-Quartett (Leipzig) und im letzten Kon- 
zert das *Ehepaar Laubenthal (Charlottenburg). Das 
ideale Unternehmen der Konzertdirektion Kummerehl 
ist eine Ausnahmeerscheinung, der man weitgehendste 
Forderung angedeihen lassen sollte, da das Publikum 
den groBten Nutzen hat. Im kommenden Winter sollen 
die Zykluskonzerte wieder aufgenommen und in fiinf 
anderen Stadten eingefiihrt werden. DaB die Leitung 
der Konzertdirektion das moderne Schaffen weitgehendst 
zu beriicksichtigen verspricht, sei ihr schon heute dank- 
bar angestrichen ! d. Dette 



L1NZA.D. 



Zum Willkomm der Wiener Phil- 

harmoniker, die zum ersten Male bei 

tins Einkehr hielten, hatte die Stadt Fahnenschmuck an- 
gelegt. Aus alien Teilen des Landes, aus den benach- 
barten Landern, ja sogar aus Tirol, der Tschecho- 
slowakei und Bayern hatten sich Besucher eingefunden. 
Nur die geldbesitzende Klasse der Stadt ,,glanzte" durch 
ihre Teilnahmslosigkeit; auch eine gewisse versteckte 
Wiihlarbeit, die gegen die selbstlose und ideale Kon- 
zertdirektion Kollitsch, die nur erstklassige Kiinstler ver- 
pflichtet und bisher ohne jeden Gewinn gearbeitet hat, 
verdient gebrandmarkt zu werden. 

In der Turnfesthalle (Fassungsraum 4000 Personen) 
fand das erste Festkonzert statt. Mit dem „Meistersinger"- 
Vorspiel wurde es eroffnet. Der Wohl- und Vollklang des 



licher Gedanke, der bei den Hochschullehrern und der Musterorchesters loste tieffreudige Gefiihlsseligkeit aus. 
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Nach den grandios machtvollen SchluBklangen setzte 
minutenlanger Beifall ein, der sich erst legte, nachdem 
sich die Kiinstlerschar von ihren Sitzen erhoben hatte. 
Zum Qedenken der 25. Wiederkehr von 
Bruckners Todestag ward dessen monumentale 
achte Sinfonie auf das Programm gesetzt. Jeder, 
dessen Herz fiir Musik empfanglich ist, mufite von 
der urwiichsigen Grofie, von der reifen Gesialtungs- 
kraft, der schwarmerisch-mystischen Melodik, den be- 
riickenden Klangen, wie sie seit Beethoven nie er- 
sonnen worden sind, bis in das Innerste erschiittert und 
entziickt sein. Das Werk, das zum groBten Teil in 
unserem Heimatlande entstanden ist, wurde fiir alle 
Horer in dieser Wiedergabe und Ausdeutung zu einem 
Erlebnis. Es ist nicht rnit abgebrauchten Lobesworten 
zu schildern, wie sich ♦Lowe, heute der berufenste 
Bruckner-Dirigent, mit Seele und Qeist in die Wunder- 
welt Bruckners eingelebt hat und seine Wesensart ver- 
mittelte. 

Nicht minderen Jubel wie das Festkonzert loste die 
„Morgenmusik" aus. Sie fiihrte tins in cine andere 
Zeit und Klangwelf. Das Kammerorchester der Wiener 
Philharmoniker (30 Mann) huldigte ausschlieBlich dem 
Genius Mo z arts. Zu den munteren, heiteren Tonen 
Mozarts leuchtete die Sonne in mildem Lichte in den 
Fcstsaal, was eiu stimmungsvolles Bild ergab. Wie das 
Kammerorchester sich in den Stil eingelebt, wie Lowe 
in feinnerviger, dabei liebenswiirdiger Art Mozart aus- 
deutete, will gehort und miterlebt sein. Da war gleich 
die intime Vorfiihrung der „Linzer"-Sin f o n ie eine 
unvergleichlich musterhafte. Mozart schrieb das Werk 
1783 im Hause Altstadt 17 (Klosterstrafie 20) gelegent- 
lich eines Aufenthaltes in unserer Stadt. Er kam mit 
seiner jung angetrauten Gattin Konstanze von einem 
Besuche in Salzburg, den er seinem wegen der Heirat 
ioch immer miBgestimmten Vater abstattete. Mozart 
widmete das innerhalb kurzer Zeit komponierte Werk 
dem Grafen Thun, in dessem Hause er gastliche Auf- 
nahme gefunden. Mozarts Musik ist in Linz wohl 
noch nie in so entziickender Stilreinheit erklungen. 
Neuheit fiir Linz war das folgende Divertimento 
in D-Dur fiir zwei Horner und Streichquartett (dop- 
pelt besetzte Geigen). Die Horner mit den Saiten- 
instrumenten zu verbinden, war damals eine beliebte 
Art. Konzertierend sind sie in diesem Opus nicht ver- 
wendet. Am bekanntesten durch die mannigfachen Be- 
arbeitungen ist das Menuett. In strahlender Schonheit 
erstand unter Lowes empfindsamer Fiihrung die „Ju- 
piter"-Sinfonie. 

Das Fest beschloB ein Kammermusikabend, der mit 
Bruckners F-Moll-Streichquintett, eigentlich einer Minia- 
tursinfonie, wiirdig eingeleitet wurde. Die Herren: 
♦Mairecker, ♦Glaser, ♦Jelinek, ♦Morawec und ♦Buxbaum 
schienen sich an kunstlerisch volliger Auslebung zu 
iibcrbieten. So vorgctragen, crobert Bruckner das Herz 
jedes Musikempfanglichen. Zum Ausklang war Beet- 
hoy ens Septett gewahlt. Im ersten Satz schien der 
Fiihrer etwas hastig nervos, fand abcr dann die richtige 
freudvolle Ruhe, so daB ein Jubel der Begeisterung 

durch den Saal brauste. " Franz Oraflinger 

Der Krieg und die politi- 
schen Wirren der letzten 
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Jahre sind auch auf die wahrend der Sommermonate 
sonst hier gebotenen, bedeutungsvollen musikalischen 
Darbietungen nicht ohne nachteiligen EinfluB geblieben. 
Das sonst aus nahezu sechzig Herren bestehende 
Sinfonieorchester erreichte in den letzten Jahren kaum 
die Halfte seiner bisherigen Mitgliederzahl, wahrend 
andererseits. fiir die der Oberflachlichkeit geniigenden, 
als besondere Veranstaltungen geltenden „Militarkon- 
zerte" mit ihren bunten Programmen das Geld nicht zu 
schade war. Indessen: ausschalten lass'en sie sich nicht. 
Die vielen Allzuvielen bevorzugen eben das Blech. So 



war das Musikleben besonders im Sommer vorigen 
Jahres recht diirftig. ' Dagegen ist fiir diesen Sommer 
und Winter eine Reihe von Sinfoniekonzerten angezeigt 
worden, die am 14. Juni mit einem „Meisterabend'' 
eroffnet wurde. Das Orchesterproblem ist dadurch ge- 
lost worden, daB das immer noch nicht auf Friedens- 
starke gebrachte Kurorchester zu den Sinfoniekonzerten 
durch das Detmolder Lippesche Landesorchester zu 
einem Klangkorper von 54 Mitwirkenden erweitert 
wurde. — Der mit hiesigen Verhaltnissen Vertraute 
wurde unwillkurlich an die Zeit erinnert, da Kapell- 
meister ♦Gustav Ladewig die Leitung der Konzerte iiber- 
nahm und die bisherige, in geisttotender Schablone er- 
starrte Kurmusik frisch belebte, indem er die Sinfonie- 
konzerte einfiihrte. Bemerkt wurde wiederum die von 
unversiegter Begeisterung beschwingte Stabfiihrung, die 
an Urspriinglichkeit nach fast dreiBigjahriger Dirigenten- 
wirksamkeit nichts eingebiiBt hat, aber auch die beson- 
dere Kunst, zwei Klangkorper zu einem einheitlichen 
Ganzen zu verschmelzen. Auf dem Programm standen: 
Mendelssohns Ouvertiire „Meeresstille und gliickliche 
Fahrt", Smetanas ,,Moldau", Vorspiel und ,, Isoldes 
Liebestod" von Wagner und als Krone des Ganzen 
Beethovens „Fiinfte". Das Orchester fiigte sich willig 
der selbstsicheren, ruhig-iiberlegenen Leitung seines 
Meisters und brachte orchestrale Klangreize von be- 
strickendem Zauber. Bei der „Fiinften" fiel gleich zu 
Anfang das allein richtige Zeitmafi angenehm auf, ein 
nicht zu schnelles Allegro, in dem das Hauptthema ge- 
nommen wurde. Das in dithyrambischem Schwung er- 
brausende Werk wies in den verschiedenen Instru- 
mentengruppen Einzelschonheiten feinster Nuancie- 
rungskunst auf. Ungern wird registriert, dafi der dritte 
Satz auf dem Programm als Scherzo bezeichnet war, ein 
Fehler, dem man haufig begegnet. Die Horer und mit 
ihnen die Herren des Orchesters brachten dem riihrigen 
und verdienstvollen Dirigenten begeisterte Huldigungen. 

Adolf Brockmann 

Mit dem 4. Hauptkonzert unseres 
Musikvereins am 21. April schloB 
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offiziell die dieswinterliche Konzertsaison fiir Osnabriick. 
♦Musikdirektor Max Anton hatte fiir dasselbe Beet- 
hovens unsterbliche „Neunte" mit dem SchluBchor reser- 
viert und dadurch sein lobenswertes Unternehmen, den 
Osnabriicker Kunstfreunden in diesem Beethovenjahre 
samtliche Sinfonien des grofien Meisters zur Auf- 
fiihrung zu bringen, zu einem riihmlichen AbschluB ge- 
bracht. Oberhaupt hat Anton dem Osnabriicker kunst- 
sinnigen Publikum einen so reichhaltigen, vorziiglichen 
Konzertwinrer mit den erlesensten Kunstgeniissen ver- 
schafft, wie wir einen solchen seit Jahrzehnten nicht 
zu verzeichnen hatten. Da waren zunaclist die vier 
Hauptkonzerte (2 Orchester- und 2 Chorkonzerte) des 
Musikvereins, die samtlich nur allerbeste Kunst boten; 
daneben fiihrten uns die fiint Kammermusikabende des 
Vereins in die Gefildc erster Kammermusik nicht nur 
aus der Zeit von Haydn bis Brahms, sondcrn auch aus 
der der neu/.eitlichen expressionistischen Komponisten. 
Bei letzteren verweisen wir beispielshalber auf Werke 
von Ehrenberg und Sekles durch das vortreffliche 
♦Rheinische Quartett sowie auf die Darbietungen der 
eigenartigen Pianistin »Karin Dayas-Sondlin von Werken 
ultramoderner Expressionisten wie Scriabine und Scott. 
Nachdem es Anton nach vielen Bemiihungen afs stad- 
tischer Musikdirektor gelungen war, ein tiberaus tiich- 
tiges Stadtorchester seinen Zwecken dienstbar zu 
machen, traf derselbe die Neueinrichtung, durch be- 
sondere Sjnfoniekonzerte (6) alien Kreisen die Mei- 
sterwerke deutscher Tonsetzer zuganglich zu machen. 
Diese .Einrichtung erfreut sich steigender Wertschat- 
zung, da die Konzerte alien Besuchern Stunden edlen 
Genusses bereiteten, in denen man, die Not der Zeit 
vergessend, ein erhohtes LebensbewuBtsein pflegt. Das 
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gteiche laBt sich auch von den von der K&pelle noch 
auBerdem gebotenen philharmonischen Konzerten unter 
Leitung des ♦Musikdirektors Schellbach sagen. Zu fast 
alien diesen Konzerten waren vorziigliche Solisten zur 
Mitwirkung herangezogen, die den Wert dieser Auf- 
fiihrungen bedeutend erhohten. Das Soloquartett in 
Beethovens „Neunter" zeichnete sich ganz besonders 
durch herrlichen Wohlklang, ,v61Iige Einigung und Bin- 
dung aus und verhalf den Damen ♦Erika Hehemann- 
Essen, »Hedwig Rode-Osnabriick sowie den Herren 
♦Kohmann und ♦Fiedler-Frankfurt zu neuen glanzenden 
Erfolgen. — Das unter Max Antons Leitung stehende 
stadtische Konservatorium, mit derri sich letzthin das 
seitherige Heinermannsche Konservatorium vereinigt hat, 
blilht vielverheiBend weiter auf. Das Lehrerkollegium 
weist bedeutende Kriifte auf, die Schiilerzahl steigt er- 
freulich. Drei der Lehrer, »Oraf Wesdehlen (Klavier), 
♦ Frau Schuster-Woldan (Violine) und *Fritz Deinhardt 
(Cello), haben sich zu einem Kammermusik-Trio ver- 
einigt, das im Laufe des Winters verschiedentlich hochst 
erfolgreich konzertlich tatig war und nicht nur fur 
Osnabriick selbst eine schatzenswerte Vereinigung fiir 
Kammermusik schuf, sondern auch herrliche Proben 
kostlich reinen Kunstgenusses bot. — Haben wir so 
alles in allerri Musikdirektor Anton im letzten Winter 
viel zu verdanken gehabt, so wollen wir daneben noch 
unserer Freude dariiber Ausdruck geben, daB derselbe 
uns erhalten geblieben ist und seinen Wirkungskreis 
nicht an einen andern Ort verlegt hat, wozu die Mog- 
lichkeit vorhanden war; wir hoffen, uns noch fernerhin 
unter seinem musikalischen Regime hoher und hochster 
Kunstgeniisse erfreuen zu konnen. — Zum SchluB mei- 
nes Berichts will ich nicht unerwahnt lassen, daB auch 
unsere geschatzten Kirchenmusiker, ♦MusikdirektorOeser 
an St. Marien, *Musikdirektor Prenzler an St. Kathari- 
nen und ♦Chordirektor Baumer am Dom, durch ihre 
Kirchenkonzerte und andere kirchenmusikalische Auf- 
fiihrungen mit den Schonheiten echter Kirchenmusik die 
Herzen vieler in Bann schlugen und ihnen Stunden 
weihevoller Andacht verschafften, wo sie sich an cdler 
Kunst aus den Sorgen und Miihen des grauen Alltags 
zu hohen Idealen emporheben konnten. h. Hoffmeister 

Hans Krasa: Vier Orchesterlieder nach Oe- 
dichten von Christian Morgenstern. (Urauf- 
fiihrung.) Ooethes Ausspruch „Mir will das kranke Zeug 
nicht munden, Autoren sollten erst gesunden" (Xenien) 
paBt ganz auf die Erzeugnisse unserer expressionisti- 
schen Neutoner. Diese begniigen sich nicht einmal 
mehr mit dem bloBen musikalischen Expressionlsmus, 
sondern sehen sich bemiiBigt, ihn auch in der auBeren 
Form ihrer Schopfungen, in der Aufmachung und Olie- 
derung derselben, in der Wahl der textlichen Vorlagen 
zum Ausdrucke zu bringen. Dies bewiesen die im vier- 
ten philharmonischen Konzerte unseres deutschen Thea- 
ters anfangs Mai zur Urauffiihrung gebrachten vier 
Orchesterlieder nach Oedichten Christian Morgensterns 
des jugendlichen Prager Komponisten Hans Krasa. (Im 
iibrigen innerhalb knapper 14 Tage die zweite Urauf- 
fiihrung eines Neutoners aus der Prager deutschen Fu- 
turistenschule Alex, von Zemlinskys.) Krasas Orchester- 
lieder verraten rein musikalisch ein bedeutendes Kom- 
positionstalent, das dem lyrischen Stile ebenso ge- 
wachscn ist wie dem epischen, und auch dramatische 
Ausdruckskraft besitzt; sie zeichnen sich durch musika- 
lisefie Erfindung und sogar melodisch zu nennende, 
wenn auch kurzatmige thematische Fiihrung aus. In 
der musikalischen Schilderung halten sie sicjj sklavisch 
an den Textvorwurf, verlassen also ganz den von 
Mahler gezeigten Weg des modernen dramatischen 
Liedes; es heult im Orchester, wenn der Text von 
Heulen spricht, es pfeifjL wenn vom Pfeifen-des Sturms 
die Rede ist, der Oalopp des miide gehetzten Pferdes 
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wird musikalisch geschildert usw. Aber das Krankhaf- 
teste dieser Lieder liegt darin, daB sie Oedichte in 
Musik umsetzen wollen, die sich nicht dazu eignen. 
Oroteske Philosophic und bizarre Satyre lassen sich 
musikalisch schwer ausdriicken; erst recht nicht Verse, 
die beides in verriickter Dadaistenart wiedergeben. 
Hier eine Textprobe des zweiten „Nein' f benannten 
Liedes: „Pfeift der Sturm? Keift ein Wurm? Heulen 
Eulen hoch vom Sturtn? Nein! Es ist des Oalgenstrickes 
dickes Ende, welches achzte, gleich als ob im Oalopp 
eine mudgehetzte Mahre nach dem nachsten Brunnen 
Iechzte, (der vielleicht noch feme ware)." Wer da mit 
kann, gehe mit! ich nicht! Harmonisierung und In- 
strumentation sind diesen Textvorwiirfen wiirdig ange- 
paBt, ohne indessen sonderliche Ratsel aufzugeberi; 
die typische Mischung winselnder Chromatik und gro- 
tesker Diatonik sowie das unstete Wiihlen in verrnin- 
derten Hannonien unter moglichster Vermeidung des 
hellen Durkolorites sind auch fiir den expressionistischen 
Stil dieser Lieder charakteristisch. Schade urn die Miihe 
und Arbeit, die ein wirkliches Konipositionstalent an 
eine verfehlte Aufgabe verschwendete. 

In einem Liederabend des Wiener Baritonisten »Duhan 
kam ein „Pierrot marie" betitelter Zyklus fiinf 
heiterer Lieder nach Texten O. E. Hartlebens 
von Hanns Schimmerling, einem der jiingsten Schiller 
Alex. Zemlinskys, zur Urauffiihrung. Rein musikalisch 
verraten auch diese Lieder ein beachtenswertes' Konipo- 
sitionstalent; sie sind vor allem nicht „ubermodern", wei- 
sen sogar melodische Linie auf und fesseln durch 
interessante Harmonik. Was aber alien Liedern fehlt, 
ist die heitere Note nach ihrem Textvorwurfe. Oberall 
ein Zuviel an Chromatik, verminderten lntervallen und 
Molltonarten und ein Zuwenig an Humor und hellem 
Kolorit. Es ist, als ob unseren modernen Tondichtern 
das Durgeschlecht in seiner Bedeutung verloren- 
gegangen ware. 

In der Konzertsaison Oktober 1920 bis Mai 1921 wur- 
den in Prag nach den mir von amtlicher Stelle freund- 
lich zur Verfiigung gestellten Ziffern nachstehende reine 
Kunstkonzerte abgehalten: Sinfoniekonzerte 125, Orche- 
sterkonzerte mit Solisten, und zwar unter Mitwirkung 
von Oeigern 12, Pianisten 2, Sangern 13; Kammermusik- 
abende 14; Chorkonzerte mit 1 und ohne Orchester: fiir 
gemischten Chor 10, fiir Mannerchor 8; Solistenkonzerte, 
namlich Oeiger 21, Pianisten 30, Sangerinnen und Sanger 
33. Im ganzen 268. Rechnet man dazu die groBe Zahl 
der Veranstaltungen von Vereinen und sonstigen Korper- 
schaften, bei denen der Musik (auch der ernsten) ein 
bedeutender Platz eingeraumt wird, ferner die offent- 
lichen, aber nicht als Konzerte gewerteten Kunstabende 
unserer beiden Musikhochschulen und schlieBlich alle 
die vielen kleineren, intimen musikalischen Oescheh- 
nisse, die in keine der obengenannten Konzertgattungen 
passen und iiber die zum groBten Teile eine iibersicht- 
liche Kontrolle nicht moglich ist, so erhoht sich die 
Oesamtziffer konzertmaBiger Veranstaltungen auf min- 
destens 400 in der Saison; das sind, unter Abstrich der 
konzertarmen Weihnachts- und Osterzeit, bei rund 200 
Konzerttagen in der Spielzeit, taglich zwei Konzerte. 

Edwin Janetschek 

cJYiuerJc&einungQTV 

Bruger, Hans Dagobert: ,,Joh. Seb. "Bach: Kompo- 
sitionen fiir die Laute." Wolfenbiittel-Verlag Ju- 
lius ZwiBler. 

Die Musik Hamburgs im Zeitalter Seb., Bach s. 
Ausstellung anlaBlich des 9. deutschen. Bachfestes 
zu Hamburg 3.— 7. Juni 1921. Hamburg, 1921. 
Staats- undj Universitatsbibliothek. 

Specht, Rich.: ,, Richard StrauB und sein Werk." 
2. Band. Wien. 1921. Verlag E. P. Tal & Co. 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 373 



l&qfprQefyunqQrv 



Leo Kestenberg. Musikerziehung und Musik- 
pilege. Verlag Quelle & Meyer, Leipzig. 

Seit jenen Novembertagen ist Leo Kestenberg De- 
zernent fur Musik im preufiischen Ministerium fiir 
Wissenschaft, Kunst und Volksbildung. Die Tatsache, 
daB ein Dezernat fiir Musik im Ministerium geschaffen 
und mit Kestenberg besetzt wurde, der schon friiher fur 
Verbreitung der Kunst im Volke mit Erfolg tatig gewesen, 
erweckte in manchen Kreisen die Hoffnung, die Volks- 
regierung wiirde sich in hoherem MaBe fiir die Schul- 
musik interessieren und audi den bisher sehmachvoll 
vcrnachlassigten Privatmusikunterricht unter ihre Fil- 
tiche nehmen. Beziiglich der Schulmusik wurden die 
Hoffnungen erfiillt, es vvird in alien interessierten Krei- 
sen fleiBig gearbeitet. Auf dem Oebiete des Privat- 
musikunterrichts blieb aber alles still. Den Orund da- 
fur ersehen wir aus dem Kestenbergschen Buche iiber 
Musikerziehung und Musikpflege. Es bringt neben 
langst ausgesprochenen Wiinschen groRerer musikali- 
scher Kreise eine Fiille neuer Vorschlage, die, genau 
betrachtet, einer vollstandigen Sozialisierung der Musik 
und ihres Unterrichts gleichkommen. Uber Sozialisie- 
rung im allgemeinen mag jeder seine eigene Meinung 
haben, in der Kunst miissen wir sie entschieden ab- 
lehnen. Kestenberg will nicht Utopien nachjagen, und 
doch sind fast alle seine eigenen Vorschlage solche, die, 
selbst wenn sie fiir die Kunst niitzlich waren, schon 
aus wirtschaftlichen Oriinden ftir unsere und die kiinf- 
tige Generation nicht in Frage koraraen konnen. An- 
statt die bestehenden Musikschulen zu verbessern und 
auszubauen, will Kestenberg ihre iibergroBe Zahl durch 
ganzlich iiberfliissige Neugriindungen noch erheblich 
vermehrt wissen. Seine Volksmusikschulen, fiir die 
Arbeiterbevolkerung gedacht, sind gewiB ein schoner 
Gedanke, der, wenn er vor Jahrzehnten verwirklicht 
worden ware, viel Segen hatte stiffen konnen. Heute 
sind die Arbeiter viel eher in der Lage, ihren Kindern 
guten Musikunterricht erteilen zu lassen, als das dem 
groBten Teile der anderen Bevolkerung noch moglich 
ist. Da Kestenberg in Anbetracht der finanziellen Lage 
des Staates und der Kommunen die Volksmusikschulen 
wirtschaftlich auf sich selber gestellt wissen will, so 
waren sie weiter nichts als das, was die Elementar- 
klassen guter Musikinstitute heute schon sind. — Zu 
seinem Musikgymnasium schweben Kestenberg die alten 
Lateinschulen, die Kreuz- und Thomasschule vor. 
Er iibcrsieht aber ganz, daB diese Anstalten ihren 
Schiilern eine griindliche wissenschaftliche Vorbildung 
fiir alle Berufe vcrmittelten und noch vermitteln, und 
daB in diesen Schulen der Musik die Stellung zuge- 
wiesen wurde, die wir ihr in alien Schulen wiinschen. — 
Statt, wie Kestenberg vorschlagt, musikpadagogische 
Akademien zu griinden, geniigte es, wenn sich der Staat 
etwas um die bestehenden Musiklehrerseminare kiim- 
merte und sich die gegenwartigen Privatmusiklehrkrafte 
naher ansahe. Durch die Qriindung der Volksmusik- 
schulen und Musikgymnasien wurden den Privatmusik- 
lehrkraften die fahigsten Schiiler entzogen, sie hatten 
nur noch das Vergniigen, mit weniger begabten Schiilern 
zu arbeiten. Auch die Schulmusiklehrer konnten ihr 
Ziel nicht erreichen, wenn das Musikgymnasium ihnen 
die Schiiler entzoge, welche fiir die Mehrzahl ein an- 
regendes Beispiel bilden. Wer befahigt ist und guten 



Schul- und Privatunterricht erhalten hat, kann auch 
ohne Musikgymnasium ein bedeutender Kiinstler und 
Lehrer werden. Kestenbergs Musikgymnasium legt aber 
die Jugend schon friihzeitig fiir einen bestimmten Beruf 
fest und wiirde, was noch bedenklicher ist, der Musiker- 
laufbalin einen groBen Zuwachs bringen und dadurch 
das Musikerproletariat nur vermehren und der Volks- 
musik nichts niitzen. Bessere und einfachere Wege zur 
Oesundung der deutschen Musik als die Kestenberg- 
schen sind mehrfach lange vor ihm unci zuletzt von 
Paul Bekker in seinem Werke: „Das deutsche Musik- 
leben" gemacht worden. Bekker bctont ganz richtig, 
daB Schulmusik- und Privatmusikunterricht die Grund- 
pfeiler des ganzen deutschen Musiklebcns bilden. Dem- 
entsprcchend 1 fordert er fiir alle Musiklchrkrafte den 
Nachwcis einer allgemeinen wissenschaftlichen Bildung 
und ein staatliches Befahigungszeugnis. ,,Erst jenseits 
solcher Voraussetzungen beginnt die Freiheit der Kunst, 
die unsere begriffsverwirrten Musiker in der Recht- 
Iosigkeit und biirgerlichen Wurzellosisfkeit eines Er- 
werbszweiges zu finden meinen!" Die Freiheit der 
Kunst wollten alle die nicht bedroht wissen, welche 
den Staat um Hilfe gegen den Schmutz im privaten 
Musikunterricht anriefen, in der richtigen Erkenntnis, 
daB gerade die Volksmusik durch unlauteren Wett- 
bewerb geschadigt wird. Kestenberg widmet dem Pri- 
vatmusikunterricht in seiner Arbeit nur ein paar Seiten, 
weil dieser so schnell nicht aus der Welt zu schaffen 
ist, und die neuen Musikschulen noch nicht da sind. 
„Die Arbeit, die der Musiklehrer in der Stille des pri- 
vaten Unterrichtszimmers verrichtet, legt den Grund 
zur Stellung der Musik im offentlichen Leben," hatte 
Kestenberg mit Paul Bekker erkennen miissen, dann 
waren die gediegenen Musiklehrkrafte und ihre Freunde 
nicht wieder um eine Hoffnung armer geworden, und 
Kestenberg hiitte nicht die Gelegenheit verpaBt, sich 
um die deufsche Musik ein bleibendes Verdienst zu 
erwerben. -r. Niechciol 

* 

Otto Bromme. Vollendete Stimmbildung. 
Zweite verbesserte Auf lage. Zu'bez. durch O. Klemm 
in Leipzig. 

Dieses Biichlein ist eigentlich eine Werbeschrift fiir 
die Methode von Professor Eduard Engel (Dresden) und 
ihre Anwendung in Bromines Gesangunterricht. Das 
schadet aber nichts; denii was vor^chracht wird, ist 
praktisch erprobt* und verwendbar. Bromine geht von 
dem Ieider nur sehr seiten ancrcwaiidten, aber wohl 
einzig verniinftigcn, Zeit und Miihe snarenden Orund- 
satz aus, es diirfe nicht automatisch irgendein Ausbil- 
dungsschema angewandt, sondern bei jeder Stimme 
miisse der Bestand an brauchbaren Tonen festgestellt 
und von diesem ausgegangen werden. Mehr bloB theo- 
retische Bedeutung hat das Zuritckgehen auf die Lehre 
von der ..allgemeinen Stimmbildung" des seligen Gott- 
fried Weifi. Es laBt sich wohl auf dem Papier behaunten, 
daB jede nicht geradezu kranke Stimme zum schonen 
Gesangston herangebildet werden kann. In der Praxis 
aber sieht die Sache doch etwas anders aus. Ich wiirde 
mich lieber vorsichtig ausdriicken: versuchen kann man 
es mit jeder. Aber was kommt — ohne Gesanglehrer- 
Latein — dabei heraus, wo die notige Begabung fehlt! 
Im iibrigen kann die ■Schrift nur aufklarend wirken. 

Dr. Max Steinitzer 
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BUHNENWERKE 
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Urauffiihrung einer Jugendoper Mozarts am 
Landestheater Karlsruhe. Am 2. Oktober soil durch 
das „Badische Landestheater" gelegentlich des in der 
Woche vom 27. September bis 3. Oktober veranstalteten 
„Karlsruher Musikfestes" die von dem zwolfjahrigen 
Mozart im Auftrage Kaiser Josephs II. komponierte, bis 
heute fast unbekannt ge- 
bliebene Oper „Die ver- 
stellte Einfalt" (Les finta 
semplicc) — 153 Jahre 
nach ihrer Entstehung — 
zur Urauffiihrung ge- 
langen. Neid und MiB- 
gunst hatten es damals 
durchgesetzt, daB die 
geplante Wiener Auf- 
f tinning im letztenAugen- 
blick unterblieb. 

Dresden. An der 
hiesigen Oper sind fiir 
die nachsle Spielzeit fol- 
gende Neuauffiihrungen 
in Aussicht genommen: 
„DietoteStadt" von Erich 
Korngold, „ DerSchatzgra- 
ber" von Franz Schreket, 
„Elga" vonErwinLendvai 
„Palestrina" von Hans 
Pfitzner, „Idomeneus" von 
Mozart, in derBearbeitung 
von Lewicki, „Der Mann 
im Monde" von Jan 
Brandts -Buys (Urauffiih- 
rung). Die Ferien der 
Oper dauern vom 27. Juni 
bis 20. August. 

M Die Trojaner" von 
Hektor Berlioz sind an 
der'OroBen Oper in Paris 
zum ersten Male vollstan- 
dig aufgefiihrt worden. 

In Dresden erlebte der 
Balladenzyklus „Rahab 
von Jericho" von Paul 
Umlauft die Urauf- 
fiihrung. 

Eine italienische 
„Trilogie". Im romi- 
schen „Messaggero" be- 
richtet ein Mitarbeiter, 
daB seit geraumer Zeit 
schon gemeinsame Freunde von D'Annunzio und Mascagni 
sich bemiihen, zur gemeinsamen Abfassung eines grofien 
Werkes im Stile des Richard Wagnerschen „Ring der Nibe- 
lungen" zu bewegen. Tassos „Befreites Jerusalem" soil als 
Oegenstand des geplanten musikalischen Dramas auser- 

sehen sein. 

KONZERTWERKE 

Eine neue einsatzige Sonate fur 2 Klavierc von 
Walter Engclsmann (Dresden) wurde von ♦Fritz 
Weitzmann und »Siegfried Grundeis in Dresden zum 
ersten Male gespielt. 

J^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Stuttgart. Umbildung des Konservatoriums fiir 
Musik. Das Wiirtt. Konservatorium fiir Musik in Stutt- 
gart wird vom 15. September d. J. ab als Hochschule 
fiir Musik weitergefiihrt werden. Durch die Umwand- 



Fiir 
des 
be- 
ge- 




Morilz Geidel 

Inhaber und Grunder der bebanntcn, seil 1 88y bestehenden Tiolen- 

Druckerei V. M. Geidel in Leipzig, Grunder und "Ehrenchormeister 

des JWdnnergesangvereins „Concordia" , feierte am i.Jufiin votter 

Trische seine gotdene Hochzeit. 



lung ist die Begriindung eines neuen Konservatoriums 
notig geworden. Wahrend die Hochschule nur der be- 
ruflichen Ausbildurig von Musikern dienen soil, wird das 
Neue Konservatorium fiir Musik im wesentlichen der 
Schulung der Musikliebhaber (Dilettanten) dienen. 
die Hochschule, deren Leitung in den Handen 
Professors Max Pauer liegt, wurden neben den 
wahrten bisherigen folgende neue Lehrkrafte 

wonnen : Oeneralmusikdi- 
rektor Fritz Busch (fiir die 
Orchester- und Dirigen- 
tenschule), der bis dahin in 
Zurich wirkende Pianist 
PaulMockel und Prof. Dr. 
Willibald Nagel fiir musik- 
wissenschaftliche Facher. 
Wechsel in der Lei- 
tung der Mannheimer 
Hochschule fiir Mu- 
sik. Professor Willy Reh- 
berg, der Direktor der 
Mannheimer Hochschule 
fiir Musik, verlaBt Mann- 
heim, um einem Rufe 
als Leiter des Konser- 
vatoriums Basel zu folgen. 
Nicht nur die Hochschule 
fiir Musik, sondern dasge- 
samte Musikleben Mann- 
heims erleidet mit dem 
Weggang dieses schlicht 
vornehmen Kiinstlers und 
Menschen.des feinfiihlen- 
den, hochwertigen Pia- 
nisten und Kammer- 
musikspielers wie des 
Musikpadagogen Rehberg 
einen schmerzlichen Ver- 
lust. An Stelle des aus 
rein personlichen Oriin- 
den scheidenden Kiinst- 
lers wird der Direktor 
der Volks-Singakademie 
Mannheim, Professor 
A. Schattschneider, 
berufen werden, der sich 
vor Jahresfrist von Gorlitz 
kommend, durch seine 
Konzerte bereits die Aner- 
kennungund Sympathien 
weitester Kreise erwarb. 
Der norwegische Kom- 
ponist Christian S i n d i n g 
ist an Stelle des finnischen Komponisten Sibelius, der seiner 
Oesundheit wegen absagen muBte, an die Eastman 
School of Music an der Rochester tjniversitat in Neu- 
york als Professor fiir Theorie und Kompositionslehre 
berufen worden. Sinding wird den Posten im Herbst 
dieses Jahres antreten. 

Jlus dem Vereinsleben 

Leipzig. In Leipzig tagte am 23. Mai 1921 auf Ein- 
ladung der Zentralleitung des AUgem einen Richard 
Wagner-Vereins unter der Leitung des derzeitigen 
Vorsitzenden Hofrat Linnemann eine Versammlung von 
Vertretern und Freunden der verschiedenen Wagner- 
Vereine, die zum groBen Teil von auswarts kamen, so 
daB fast alle groBen Stadte des Reiches vertreten waren, 
um eine Kundgebung zur Wiederauf nahme 
der Bayreuther Biihnenfestspiele zu beraten. 
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Kammersanger Dr. Ulridh Bruck 

(Baft) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Nadi preisgekronter Methode erteilt auf schriftlidiem Wege Unter* 

ridit in Harmonielehre und Komposition. Prospekt gratis. 
R. Kiigele, Cunnersdorf (Riesengebirge) 



Oberall, nicht nur in Kreisen 
gemeinde, taucht der Wunsch 
der Festspiele dem deutschen 
kunft zu erhalten. Im engsten 
reuth selbst und dem Hause 



der Bayreuther Stamm- 
auf, jenes geistige Out 
Volke auch fiir die Zu- 
Einvernehmen mit Bay- 
Wahnfried — vertreten 



waren die Familie Wagner, die Festspielverwaltung, der 
Magistrat der Stadt Bayreuth — war man sich iiber die 
Notwendigkeit, die Festspiele tunlichst bald,vielleichtschon 
im Jahre 1923, wieder aufzu- 
nehmen, einig. Die kiinst- 
lerische Leitung ruht, wie es 
die geschichtliche Entwick- 
lung gebietet, auch fernerhin 
bei der Familie des Bayreu- 
ther Meisters. In Anbetracht 
dergiinzlichverandertenZeit- 
verhaltnisse schien es not- 
wendig, die wirtschaftliche 
Sicherungauf breiter Grund- 
lage aufzubauen: ahnlich wie 
sich 1876 und 1882 Freunde 
der Wagnerschen Kunst zu- 
sammentaten, will man dies- 
mal eine neue Stiftung auf- 
bringen, die das selbstlose 
Unternehmen vor dem MiB- 
lingen durch unvorherge- 
sehene Zwischenfalle sichern 
soil. Die Einzelheiten der 
DurchfiihrungdieserStiftung 
werden bald b ekannt gegeben. 

Personliches 

KurtSommer, das lang- 
jahrige Mitglied der Berliner 
Staatsoper, ist infolge einer 
Magenoperationplotzlichge- 
storben. Er war in jiingeren 
Jahren ein erfolgreicher Ver- 
treter des lyrischen Tenor- 
f aches, hat sich aber gelegent- 
lich auch als Heldentenor mit 
Gliick versucht. Der Berliner 
Oper gehorte er 28 Jahre an. 




Die Casals^Sdnilerin 
Garofa Hanke, Prag^Krfurt 

seit Ostern 1920 musikpadagogisch fiir Violoncell an der 
Meister= und Ausbildungsklasse des T during er Landes** 
Konservatoriums zu Erfurt tatig, konzertierte erfolgreidi 
in einem von der B&Bm. Pfiiifjarmonie a/s Sofistw ver~ 
pflicbteten Konzert in Prag. 



In Wien ist Lucille Marcel, die Frau Felix v. Wein- 
gartners, gestorben. Lucille Marcel erfreute sich als 
Opern- und Konzertsangerin eines sehr guten Namens. Qern 
und oft trat sie auf dem Podium fiir die Lieder ihres 
Gatten ein. Bei der lUrauffiihrung der „Dame Kobold" 
in Darmstadt schuf sie die weibliche Hauptpartie. 

Basel. Hier ist der Violoncellist Emil Hegar, ein 

Bruder Friedrich Hegars, im Alter von 78 Jahren gestor- 

mm ^^,^ —- ^— m ^^ - —-^—— m ben. FriiheramLeipzigerGe- 

" wandhausorchester, hat er 

mit Brahms und Stockhausen 

Konzertreisen unternommen 

und wirkte dann als Gesangs- 

lehrer in Basel. 

Versch iedenes 

Eine Orlando di Las- 
so- Feier(geb. 1521 in Mons; 
derQeburtstag ist unbekannt) 
veranstaltete deraltberuhmte 
StadtsingechorzuHalleunter 
Karl K 1 a n e r t. Es kamen von 
dem Meister, welcher als der 
bedeutendste Zeitgenosse 
Palestrinas anzusehen ist und 
der den groBten Teil seines 
Lebens in Miinchen als Lei- 
ter der Kapelle zubrachte, ei- 
nige kiirzere Chorsatze und 
als Hauptstiick der fiinfstim- 
mige BuBpsalm ,,Miserere 
mei Deus" zu Qehor. Dieses 
Werk mit seiner reichen Po- 
lyphonie und seiner mach- 
tigen Ausdehnung gehort mit 
zu dem Schwierigsten des 
friiheren a capella-Gesangs. 
Erganzend traten zum Pro- 
gramm Orgelstiicke von J. 
P. Sweelinck. 

Hesses Deutscher 
Musikerkalender. Die 
Neuauflage des37.Jahrgangs 
ist im Druck. Alle die- 



Konzerldirehiion Remnoid Schubert 



Leipzig 

Ternruf Nr. 382 Telegramm^Adresse : 

MUS1KSCHUBER7 LEIPZIG 



Poststrafie IS 



tlbernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten, Vortragen,Tanz= 

abenden usw. in Leipzig und samtlichen 

Stadten des In= und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermittlung von Engagements Bei den ersten Konzert' und 
LiterarisSen Gese/fsdbaften des In= und Auslandes. 

AussChlieBliche Vertretung des Philharmonischen 
Orchesters (Leit. : Kapellmeister Hans L'hermet) 



Soeben erschien: 

Kistner Edition Nr. 104 

I iii Husikzimiiier 

Band IV 
Klavierstiicke neuerer Komponisten 

ausgewahlt und durdigesehen von ( . 

Tritz von Bose 

Professor am Konservatorium fiir Musik in Leipzig 

INHALT: 

Ansorge.C. TraumbilderNr. I. Erinnerung / Br till, J. 
Op. 57/5. Scherzo-Impromptu / Carrefio, T. Kleiner 
Walzer /Jaques-Dalcroze. Op.io/3.Schmetterlinge/ 
Grisch,H. Op.n. Walzer / Karg-Elert, S. Op.17/1. 
Humoreske / Henselt, A. Op. 28/1. Kleiner Walzer / 
Reinhold, H. Op. 28/3. Impromptu / Rubinstein, A. 
Op. 30/ 1 .Barkarole /Schlitt,E.Op.i6/i .Etude mignonne. 
Preis M. 4. — und 300 °/ Teuerungszuschlag. 

Per fag von Tr. Kistner, Musitiverfag, Leipzig 



Seite 376 



ZEITSCHRlFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



Wtirtt. Hochschule fur Musik 

in Stuttgart, Uibansplatz 2 

(bisher Wiirtt. Konservatorium fiir Musik) 

Director Professor Mdx Pauer 

Vollstiindig-e Ausbildung in alien Zweigen der Ton- 
kunst fiir berufsmaSig studierende Schliler. 

Beginrt des Wintersemesfers: Mitte September 1921. 
Aufnahme-Bedingungen usw. durch das Secretariat. 



Fast neue, im Tone sehr ansprechende 

B~T R O M P E T E 

erstklassiges Miinchener Fabrikat, mittlcre Bauart und 

mittlere Stimmung, billig zu verkaufen. 
RedafiteurHeimann, Arnstadti.Thiir., Bafinhofstr. 1511. 



welche als geeignet befunden vverden, kostenlos. SchluB- 
tag fiir Einsendungen: 10. August. Das Richterkollegium 
besteht aus den Herren Hofrat Prof. Winderstein, Prof. 
Qustav F. Kogel, Dr. Paul Ertel, Dr. Frank Limbert 
und Komponist Bemhard Sekles. Es wird besonders 



PAUL BAUER BERLIN * NEUKOLL N/ bergstr. n 



Tenor 



Fernsprecher: Neukolln 1850 
0RAT0B1EN/ LIEDER 



AUSGABE DER § 



jenigen Musiker, welche in den Kalender aufgenommen 
werden wollen und die noch keinen Fragebogen er- 
halten haben, wollen sich moglichst umgehend an die 
Redaktion des Kalenders (Max Hesses Verlag, Berlin 
W 15, Lietzenburgersfr. 33) _^^_^^_^__^_ 
wenden. Die Aufnahme er- 
folgt kostenlos. 

Nach Mitteilung un- 
seres Wiener Bericht- 
erstatters, der in Original- 
briefe Einsicht nehmen 
konnte, gibt es in Wien 
zwei noch lebende Ver- 
wandteSchuberts.eine hoch- 
betagte Nichte und eine 
junge Orofinichte. Letztere 
hat ihre Verwandtschafts- 
beziehungen zu unlauteren 
Machenschaften benutzt, wo- 
hingegen die Nichte, Frau 
Prosseney, in sehr be- 
diirftigen Verhaltnissen lebt. 

Wieder ein Theater- 
betrieb das Opfer der 
Lustbarkeitssteuer. Der 
Intendant Rolf Ziegler vom 
Eisenacher Stadttheater stellt 
den Betrieb des Kurtheaters 
Bad Salzungen ein, da die 
von Bad Salzungen erho- 
bene auBergewohnlich hohe 
Lustbarkeitssteuereine Ren- 
tabiliat des Theaters aus- 
schlieBt. 

Pflege der Musik in der Schule. Die Be- 
deutung, die der Schulmusik als Grundlage der 
Musikpflege und der musikalischen Kultur zukommt, 
zeigt sich jetzt auch in dem groBen Zudrang von Be- 
werbern zu der staatlichen Prufung fiir Schulgesang- 
lehrer und -Lehrerinnen. Urn die breite musikalische 
Grundlage "schaffen zu helfen, auf der unsere Schul- 
musik aufbaueji soil, hat jetzt der preuBische Minister- 
fur Wissenschaft, Kunst und Volksbildung in den 
PriifungsausschuB neu berufen: den Generalinten- 
danten Max von Schillings, Siegfried Ochs, Prof. 
Dr. Georg Schiinemann, M. Ast und Charlotte 
Pfeffer. Die bisherigen Mitglieder Prof. Dr. Hermann 
Kretzschmar, Carl Thiel, Friedrich E. Koch und 
Georg Rolle sind in dem neugebildeten AusschuB 
weiter tatig. 

Der Kammermusik-Novitaten-Zyklus des 
BriiderPost-Streich-Quartett muB infolge tech- 
nischer Schwierigkeiten auf September verschoben 
werden. Hierdurch wird den Autoren moderner Kam- 
mermusikwerke Gelegenheit geboten, sich durch Ein- 
sendung ihrer neuesten Kompositionen an den Zyklus 
zu beteiligen. Die Auffiihrung erfolgt fiir alleWerke, 



darauf hingewiesen, daB nur Werke in Betracht kommen, 
die noch nicht offentlich aufgefiihrt und modern sind. 
Alle Sendungen sind an die Geschaftsleitung des Briider 
Post-Quartett, Frankfurt a. M., Gartnerweg 56, zu richten. 




MUSIKFREUNDE 



^%J=Rt 



neue grooe deutscne muster -Ausgabe der KiassiKer 



mriiiiiiiiiiiiiiii 



Herausgegeben unter Beteiligung der fuhrenden Musiker der Gegenwart, wie E. d'Albert, 
Carl Friedberg, Max Pauer, Max Reger, E. Sauer, A. Sdjnabel, A. Schmidt-Lindner u. a. m. 
Von ailem Herkommlidien abweichende, kiinstlerisch zeitgemaBe Ausstattung bei mafSigen 
Preisen. Die ideale Klassikerausgabe fiirLehrer, Studierende und den bibliophilen Musikfreund. 



Neueste Bande 

BEETHOVEN/FRIEDBERG 

Klaviersonaten in Z Banden, audi gesdimackvoff gebund. 
Fruhcr erschicnen: 

BACH/REGER 

Klavierwerke in 11 Banden 

CHOPIN/SAUER 

Klavierwerke in 12 Banden 



LISZT 



Ausw. a. sein. Klavierwerk. in 12 Bdn. v. E. D'ALBERT, 
K. KLINDWORTH, A. SCHMIDT-LINDNER 

SCHUMANN /PAUER 

Samtliche Klavierwerke in 6 Banden 



in Vorbereitung: 

MENDELSSOHN / SAUER 

Bereitserschien. : LIEDER OHNE WORTE 



Verlangen Sie ausfuhrlidies Verzeicfinis von 

B. SCHOTT'SSOHNE / MAINZ 



[507c 



Bibliographisches Institut 

Leipzig 

Das volksWmlichste, unenibehrlichste Nachschlagevierkl 



Handlexikon 

Achte Aullage 1921 

Etwa 75000 Stichworter und Verweisungen mit 2000 Ab- 

bildungen auf 1632 Spalten Text, 7 bunten, 46 schwarzen 

Tafeln, 45 z. T. farbigen Karten und 24 Textiibersichten 

In grauem Ganzleinenband 84 M. oder in rotem 

Leinenprachtband mit Goldpressung 91 M. 

Dazu kommt der Buchhandlerzuschlag 

Ausfflhrliche Werbeschrift kostenfrel 

durch jede Buclihandlung 



Herausgeber: Steingraber -Verlag, Leipzig / Verantwortlich fur den redaktionellen Teil: i. V. M. Stockhausen/ fur den Anzeigenleil ; M. Stock- 
hausen / Fiir die Ausstattung: Wilhelm Scheffel / Druck von Oscar Brandstetter / Samtlich in Leipzig 



ZEITSCH RI FT 




FUR 



MUSIK 




ILLUSTRIERTE HALBMONATSSCHRIFT FUR KONZERT, THEATER, LEHRFACH UND VERLAO 
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Leipzig, Montag, den i. Jlugusl 



1. Augusthefjt 1921 



I N HALT: Dr. L. Hirschberg: Der Maler Bach / Dr. P. Mar tell: Zur Oeschichte des Violoncellos / M. Frey: Mehr vierhiindigc Original- 
Klaviermusik / K. Tetzel: Ein Talisman, Erzahlung (1. Forts, u. SchluB) / Jos. Achtelik: Zur Frage des harmonischen Dualismus 



Musik<*lische Gedenktage 



3- 1902 August Klughardtf in Dessau, Komponist besonders von Oratorien / 5. 1811 Ambroise Thomas * in Metz, der leider unsterb- 
liche Komponist der ,,Mignon" / 6- 1904 Eduard Hanslick | in Wien, Asthetiker einer fortnaiistisch-materialistischen Musikanschauung / 
8. 1759 Karl Heinrich Qraun f in Berlin, noch bekannt durch sein Passionsoratorium „Uer Tod Jesu" — 1820 Julius Stern * in Breslau, 
der Begrunder des Sternschen Konservatoriums und Gesangvereins in Berlin / 9. 1861 Wilhelm Berger » in Boston, bedeutender. zu sehr 
unterschatzter Komponist/ lO. 1871 Oskar Fried * in Berlin, lebt daselbst als Komponist und Dirigent -- 1866 Eduard Grell t in Berlin, 
beriihmter Kontrapunktiker, Gegner der Instrumentalmusik / 12. 1612 Giovanni Gabrieli f zu Venedig, GroBmeister des altvenetianischen 
Stils — 1853 Jean Louis Nicode * zu Jersilz b. Posen, vor allem bekannt durch seine Chorsinfonie „Das Meer" / 13. 1755 Francesco 
Durante f in Neapel, Kirchenkomponist der neapolitanischen Schule, doch stark romischer Pragung — 1831 Salomon Jadassohn * in 
Breslau, Komponist und bekannter Theorielehrer am Leipziger Konservatorium — 1916 Fritz Steinbach f >n Miinchen, der bekannte Dirigent/ 
15. 1907 Joseph Joachim f in Berlin, der groBe klassische Geiger und beruhmte Lehrer. 



Der Ma ler Bach 

Von Dr. 'Leopold Hirschberg 



Oliicklicherweise haben wir Deutsche einen 
segenvollen OberfluB an solchen Mannern, 
deren hundertste Qeburts- und Todestage man 
nicht angstlich abzuwarten braucht, um iiber sie 
mehr oder minder Gutes zu schreiben, sondern 
deren Kunst und Schaffen so gewaltig und viel- 
seitig ist, daB man ihren Werken immer wieder 
und wieder, sie von neuen' Gesichtspunkten aus 
betrachtend, nahen kann. Es kommt dabei weniger 
auf die wundervolle Menge ihrer Schopfungen an, 
auf die erstaunliche Ausdrucksfahigkeit, den Ge- 
dankenreichtum, die Mann igfaltigkeit der Gestaltung. 
Wie sich beim Lesen Lessings, Schillers und Goethes 
jedesmal frische Eindriicke bereiten, unbeachtete 
und iibersehene Tiefen und Schonheiten offenbaren, 
wie man in einem Diirer, Holbein und Menzel, 
je ofter man sie beschaut, iiberrascheride Farben- 
tone und Linienfiihrungen entdeckt, so wird man 
bei Mozart, Beethoven und Schubert n'ach dem 
hundertsten Horen durch die hundertste Neuheit 
entziickt werden. Bald ist es eine Harmonie, die 
dem Ohre bis dahin entging; bald eine Tonfigur, 
die in scheinbar Herkommlichem die tiefste Be- 
deutung erkennen laBt; bald eine versteckte rhyth- 
mische oder dynamische Feinheit, die Schopen- 



hauersMaja-Schleier plotzlich liiftet und einen Blick 
in die Geisteswerkstatt des Schaffenden eroffnet. 
Zu vollig ungeahnten Ergebnissen aber kommt 
man, wenn man systematisch an die Durch- 
musterung der klassischen Werke in ganz bestimm- 
ter Richtung geht. Kein Neuerer und Neuester 
kann so viel Neties bringen wie — die Alten. „Es 
ist des Lernens kein Ende", sagt Robert Schumann 
am SchluB seiner „musikalischen Haus- und Lebens- 
regeln". Es ist aber unmdglich, mehr als eine ganz 
■ bestimmte, zeitlich begrenztc Periode unserer Litera- 
tur und Kunst zu studieren, ohne den Vorwurf der 
Oberflachlichkeit auf sich zu laden. Die Kurz- 
sichtigen und Unwissenden, die den nach diesen 
Grundsatzen handelnden „einseitig" oder „ver- 
bohrt" nennen! In solcher Einseitigkeit lie'gtwahr- 
lich Tieferes verschlossen, als in den seichten 
Kenntnissen der Allerweltsmenschen. Ebenso wie 
ich, der ich mir die hohen Meister von Bach bis 
Brahms erwahlte, mit Betriibnis auf ein genaueres 
Studium der GroBen vor Bach verzichte, gonne ich 
denen, die sich den Modernen zuwenden; von 
ganzem Herzen ihr Teil, kann sie aber fur schwie- 
rigere, die Klassiker betreffende Fragen nicht. fiir 
durchaus zustandig anerkennen. 
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Wenn ich mir nun jetzt das scheinbar abseits 
liegende Gebiet Johann Sebastian Bach als Ton- 
, maler zur Betrachtung erkiire, so betrete ich da- 
mit ein lang und viel umstrittenes Gebiet. Es 
gibt eine gleiche Zahl von Freunden und Feinden 
der „Tonmalerei"; Philosophen und Asthetiker, 
Fachmusiker und Liebhaber haben in dieser Arena 
gar weidlich ihre Rosse getummelt. DaB Mai- und 
Tonkunst mannigfache Beruhrungspunkte haben, 
geht schon aus der vielleicht auBerlichen, in Wirk- 
lichkeit aber tief berechtigten Tatsache hervor, daB 
man ganz allgemein von Farben-Tonen spricht. 
Auch soil es besonders Begnadete geben, die bei 
bestimmten Tonen ganz bestimmte Farben-Empfin- 
dungen haben ; diese Hypersensiblen sind aber weit 
mehr zu bedauern als zu beneiden, indem zwei 
ihrer fiinf Sinne in so peinlich unangenehmer 
Nervenverfaserung und -verfilzung sich befinden, 
daB auf Erregung des Gehor- eine Antwort des 
Sehnerven erfolgt. Trotzdem ist die Bezeichnung 
„Tonmalerei" weder gliicklich hoch erschopfend, 
ja sogar geeignet, irrtiimlichen Auffassungen Vor- 
schub zu leisten, da vieles, was unter ihren Be- 
griff fallt, durch die wirkliche Malerei nicht dar- 
gestellt werden kann. Es ware also durchaus 
zweckmaBig, das so viel Unheil und Verwirrung 
anrichtende Wort durch „Tonschilderei" oder ein 
ahnliches zu ersetzen, wodurch wenigstens die mit 
jedem Werke der Malerkunst untrennbar verbundne 
Vorstellung der Farbe ausgeschaltet wird. 

In diesem Sinne betrachtet, ist die Tonmalerei 
(ich bleibe bei dem eingebiirgerten Worte) durch- 
aus kein frevelhafter Obergriff auf ein der Musik 
fremdes Gebiet. Denn der Tondichter darf niemals 
versuchen wollen, durch den nervus acusticus 
direkt auf den nervus opticus zu wirken, ebenso- 
wenig wie der Maler das Gegenteil vermag. Fur 
das Gelingen ihrer Schopfung ist lediglich mafi- 
gebend, ob in dem Horenden oder Sehenden die 
entsprechende Empfindung mit Hilfe der Phan- 
tasie hervorgerufen wird. Wir empfinden bei der 
Gewitterlandschaft eines Rembrandt oder Ruisdael, 
daB aus diesen finstern Wolken der Donner rollen, 
der Regen prasseln muB, wir empfinden in dens 
Gewittersatz von Beethovens Pastoralsymphonie, 
daB die gewaltigen Entladungen emporter Natur- 
krafte in tiefer, von Blitzen durchzuckter Dunkel- 
heit geschehen. Mit vollster Oberlegung und um 
jeden Gedanken sogenannter Programmusik von 
vorneherein auszuschlieBen, hat Beethoven ^deshalb" 
den ersten Satz der Pastoralsymphonie, die die 
Verfechter der Programmusik als „klassisches" 
Zeugnis gewohnlich ins Feld fiihren, nicht „An- 
kunft auf dem Lande", sondern „Erwachen froher 
Empfindungen bei der Ankunft auf dem Lande" 
iiberschrieben, ebenso wie er im letzten von „frohen, 
dankbaren Gefiihlen" nach dem Sturm spricht. 
Von ahnlichen Erwagungen geht auch Ludwig 



Borne in einer seiner Kritiken der „Dramatur- 
gischen Blatter" aus: 

Der musikalische Ausdruck horbarer Dinge gleicht 
einer Ubersetzung aus einer Sprache in die andere; wenn 
sie treu ist, hort sie auf, schon zu sein, und wenn sie 
schon ist, wird sie ungetreu. Die Tonkunst soil nichls 
Sinnliches nachahmen, weder etwas Sichtbares, noch 
etwas Horbares; tut sie es, so folgt sie als Schatten der 
Wirklichkeit nach und erniedrigt sich. Sie darf ihre Stoffe 
nur aus einer Welt nehmen, die aufier oder iiber den 
Sinnen liegt, um sie fur die menschlichen Sinne zuzu- 
bereiten. Das Gebiet der Empfindung und Leidenschaften 
gehort ihr an. Will sie ja Dinge der aufiermenschlichen 
Natur darstellen, so miissen sie Qebilde der Phantasie, 
diirfen aber nicht aus der Erfahrung genommen sein, 
damit die Vergleichung mit dem Urbilde vermieden 
bleibe. 

Je bedeutender das malerische oder musikalische 
Kunstwerk ist, desto weniger Phantasie braucht 
der Schauende oder Horende, um ein vollendetes 
Abbild des wirklichen Lebens zu erhalten. Auf 
den Bildern des Ostade und Teniers hort man die 
Fiedel kreischen und den Dudelsack brummen, im 
dritten Satz der Pastorale sieht man Burschen 
und Dirnen tanzen. Alles ist Empfindung, zu 
der der Kun^tler den Empfangenden sorgsam und 
liebevoll nach den Gesetzen der Asthetik leitet. 
Ganz anders, wenn die Empfindung ausgeschaltet 
und der Eindruck nackter Realistik erstrebt wird. 
Wenn in der „Salome" durch eine unmogliche 
Verzwickung heterogenster Instrumente das grau- 
liche Gerausch des Halswirbelbruches bei der 
Enthauptung des Taufers erzeugt werden soil, so 
wird man, nach gliicklicher Oberwindung des an- 
fanglichen Ekels, nur den Eindruck des Komischen 
zuriickbehalten, etwa den letzten Schmerzenslaut 
eines Huhns, dem man den Hals umgedreht hat. 
Mit Recht wird deshalb in Vischers Asthetik dar- 
auf hingewiesen, daB eine reine Instrumental- 
malerei nur dann moglich ist, wenn eine komische 
Wirkung erzielt werden soil. 

Obrigens hat es der „malende" Musiker inso- 
fern leichter als der wirkliche Maler, als er nicht 
bloB durch das Gehor, sondern — so paradox 
das klingen mag — auch noch durch das Gesicht 
zu wirken in der glucklichen Lage ist. Robert 
Schumann aufiert sich bei Besprechung von Chopins 
Don Juan-Variationen sehr schon: „Das verhiillte 
GenieBen der Musik ohne Tone hat etwas Zau- 
berisches. Uberdies, scheint mir, hat jeder Kompo- 
nist seine eigentiimlichen Notengestaltungen fur das 
Auge; Beethoven sieht anders auf dem Papier als 
Mozart, etwa wie Jean Paulsche Prosa anders 
als Goethesche." Ein gleicher Gedanke liegt in 
Oulibicheffs Worten iiber das Todesquartett der 
Zauberflote: „Das Ansehen der Partitur kommt 
dem HochgenuB des Horens fast gleich." Aller- 
dings muB man zur Auslosung dieser Empfin- 
dungen schon ein erhebliches musikalisches Ver- 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 379 



standnis mitbringen. Wenn man aber erst dazu 
vorgeschritten ist, dann wird man Wagners Beet- 
hoven-Tiresias-Antithese vom blinden Seher und 
tauben Horer voll und ganz begreifen. 

Alle diese Hilfskrafte nehmen wir nunmehr in 
Anspruch, wenn wir den „Maler Bach" verstehen 
und wurdigen wollen. Fern muB es mir liegen, 
alle Werke des Altmeisters in den Rahmen meiner 
Betrachtungen zu ziehen; wer in solchem Ober- 
maB gibt wie er, hat es sich selbst zuzusschreiben, 
wenn man, von der Menge schier erdriickt, nur 
Weniges herausgreifen kann. DaB man dies wahl- 
los vermag und ihm gegeniiber nicht so verwegen 
zu sein braucht, subjektive Urteile zu fallen, ist 
der klarste Beweis fur die Unendlichkeit des von 
ihm gespendeten Segens. So sollen denn diegroBen 
und allgemein bekannten Werke — die Passioneh 
und die Messe — ganz aufier acht gelassen werden, 
da in ihnen fast jede Partiturseite fur unsern Zweck 
herangezogen werden muBte. Weiterhin werde ich, 
um jede willkurliche Deutung auszuschlieBen, 
lediglich Vokalwerke berueksichtigen, in denen 
also durch die Worte der Dichtung ihr Inhalt 
vollkommen klar ausgesprochen wird. Denn 
reine Instrumentalwerke sind ja derverschiedensten 
Deutung fiihig; man denke nur an die Meinungs- 
verschiedenheiten Schumanns und Wagners bei 
Beethovens siebenter Symphonie; an die Gegen- 
satze in der Eroica-Erklarung durch Ad. Bernh. 
Marx und Wagner; an den „schwer gefaBten Ent- 
schlufi" aus Beethovens letztem Quartett, dem die 
einen die hochste Tragik unterstellen, wahrend 
andere in ihm eine der genialsten Humoresken 
der Welt erblicken. Und wenn wir auch sicher 
sein konnen, daB die alten Meister bei ihren In- 
strumentalwerken sich stets etwas „dachten", ganz 
bestimmte Seelenerregungen ausdruckten, so hatten 
sie doch. nie die Dreistigkeit eines modernen Herrn 
X oder Y, der seiner Gemeinde ein vollstandiges 
Programmbuch in die Hand gibt, und ihr, wie 
Elsa zu Ortrud, sagt: LaB zu dem Glauben dich 
• bekehren, daB ich hier alle sechs Tagewerk im 
Busen fiihle, dort Erd und Himmel wonniglich 
umfasse, an jener Stelle der Erde Mark mit Ahnungs- 
drang durchwuhle. 

Ein Enthusiast iiuGerte einmal, daB es in der 
ganzen Nachbachischen Musik nichts gabe, was 
Bach nicht schon in seinen 200'Kantaten gesagt 
hatte. Er hatte recht, durfte aber ruhig die Halfte 
nehmen, um zu dem gleichen Ergebnis zu kommen. 
Die groBen Werke in ihrer erschiitternden drama- 
tischen Gestaltung geben schon absichtslosGelegen- 
heit zu musikalischen Gemalden. Nie ward die 
Ewigkeitsklage der Menschheit so ausgetont, wie 
im Eingangschor der Matthauspassion; nie das Be- 
grabnis Christi wie durch die in unfaBbare Tiefen 
versinkenden Tone im „Crucifixus" der hohen 
Messe. * Das Weinen Petri, das Krahen des Hahns, 



das ZerreiBen des Tempelvorhangs, der letzte Schrei 
des Gekreuzigten — wo soil man aufhoren? 
„Wo beginnen, da wo nicht aus noch ein?" In 
den Kantaten aber, kleineren, doch nicht minder 
edlen Opfern auf dem Altar hauslicher Andacht, 
laBt sich der Meister gleichsam abs ich tl ich auch 
nicht diegeringsteGelegenheitentgehen,zu„malen", 
d. h. seine Empfindung des Vorgangs in Tonen 
auszudrucken und seinen Horern mitzuteilen. Und 
mit welch geringen Mitteln! Die Menschenstimme 
und ein paar Streich- und Blasinstrumente genugen 
ihm, um Gemalde von so wunderbar leuchtender 
Farbenkraft und Oberzeugungstreue ins Leben zu 
rufen, daB der gottlichen Begnadung des Mannes 
gegeniiber das Gebahren unsrer modernen Orchester- 
Unholde in Nichts zerfallt. Ich habe im folgenden 
wahllos einige Kantaten (Numerierung nach der 
groBen Ausgabe der Bach-Gesellschaft) in den Kreis 
meiner Betrachtung gezogen und selbst aus dieser 
im Vergleich mit dem Gesamtwerk Bachs kleinen 
Zahl auch bei weitem nicht alles, was sich fur 
meine Zwecke eignete, erwahnt. AIs notwendige 
Teilung ergab sich die Sonderung in vokale und 
instrumentale Gemalde, wobei einefesteGrenze 
allerdings unmoglich zu Ziehen ist, Ich nenne ein 
vokales Gemalde dasjenige, in welchem derSchwer- 
punkt der Malerei in der Singstimme liegt, und 
umgekehrt ein instrumentales ein solches, wo haupt- 
sachlich das Orchester das Amt des Malers hat. 
Vielfach sind beidevereint oder wechseln miteinander 
ab; die Gestaltungen sind aufierst mannigfach. 

Was „malt" nun Bach? Vor allem die Haupt- 
empfindungen des Menschen: Freude undLeid, 
mit all ihren AuBerungen und Abstufungen. Die 
stille Seligkeit, das sanfte Trauern, Jauchzen und 
Jubilieren, die hochste Verzweiflung, Lachen und 
Weinen. Er „malt" die mannigfachsten Tatigkeiten, 
er scheut weder vor abstrakten noch konkreten 
Gebilden zuriick, er gibt Gerausche und Klange, 
das Toben und Rasen der Elemente Wieder. 

Das weitaus wichtigste Mittel, das Bach fur die 
Vokal-Malereien zur Verfiigung steht, ist die Kolo- 
ratur. Doch darf man dabei nicht an scholastische 
Uberbleibsel aus alter Zeit denken, wo es sich 
um leere Tonspielereien ohne jede Bedeutung 
handelte. Auch nicht an weibliche und mannliche 
Primadonnen, die Kastraten, schmahlich verstiim- 
melte Wesen („in majorem dei gloriam", wie es 
in dem Breve Klemens VIII. hieB), denen der Hoch- 
sinn des Mannes stets unbekannt blieb. Bachs 
keuschem Sinn muBten diese Geschopfe, die nicht 
Mann, nicht Weib, nicht Knabe waren, ein Grauen 
sein; niemals hat er, der nicht wie Handel und 
Gluck zuerst durch die Holle der damaligen 
italienischen Oper gehen muBte, der auch nur an 
protestantischen Fiirstenhofen diente, im ent- 
ferntesten daran gedacht, daB ein Kastrat seine 

Koloraturen singen konne. (Forts, folgt im 1. Septemberheft) 
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1*ur Geschichte des Violoncellos 



Von Br. P. Martetl 



Die geschichtliche Entwicklung des Violoncells, 
im heutigen Sprachgebrauch meistkurz Cello 1 ) 
genannt, fiihrt uns ahnlich wie die ersten Anfange 
des Oeigenbaues nach Italien, das sich im 16. und 
17. Jahrhundert durch' seine Meisterschaft im Bau 
von Bogeninstrumenten , einen weltumfassenden 
Ruf schuf. Als geschichtlicher Vorlaufer des Cellos 
diirfte die Viola da Oamba oder Kniegeige zu be- 
trachten sein, die sieh uberaus lange als bevor- 
zugtes Soloinstrument hielt; aber auch die Violine 
selbst wird als ein geschichtliches Vorbild des 
Cellos zu gelten haben. Nachdem die grofien 
Cremoneser Oeigenbauer ihre Meisterviolinen ge- 
schaffen hatten, lag der Gedanke an ein der Vio- 
line entsprechendes BaBinstrument nahe. Und so 
finden wir denn auch gegen Ende des 16. Jahr- 
hunderts in Italien gebaute Violoncelli vor. Die 
Viola da Oamba oder Deutsche Gambe besaB sechs 
Saiten, die sehr nahe aneinander lagen und die 
durch Biinde auf dem Griffbrett geteilt wurden. 
Das Spielen auf den mittleren Saiten bereitete er- 
hebliche Schwierigkeiten, um so leichter gelangen 
die Akkorde. Die Aufgabe der Gambe war eine 
sehr verschiedene; ihre Verwendung konnte sowohl 
als Soloinstrument wie zur Begleitung des Ge- 
sanges und auch im Ensemblespiel des Orchesters 
erfolgen. Man brachte das Solospiel auf der Gambe, 
die voile kunstlerische Wertung und Wiirdigung 
genoB, zu hoher Vollendung. Sowohl in Deutsch- 
land wie auch in Italien, Frankreich und England 
gab es hervorragende Gambenspieler. Einer der 
beruhmtesten Gambenspieler Deutschlands war der 
um 1700 lebende Johann Schenk, der als kur- 
pfalzischer Kammermusikus im Jahre 1688 fiinf- 
zehn Sonaten fiir Gambe und BaB herausgab. 
Handel hat die Gambe in seinen Kompositionen 
nur sehr selten benutzt; Bach dagegen hat diesem 
Instrument mehr Aufmerksamkeit geschenkt. Bis 
1730 erfreute sich die Gambe in Deutschland 
noch groBer Beliebtheit, wahrend sie in Italien 

') „cello" bedeutet im Italienischen lediglich eine Ver- 
kleinerung, wie „one" eine VergroBerung; fiir sich ge- 
nommen sagt also das „Wort" nicht mehr wie im 
Deirtschen die Silbe „lein" oder „chen" (z. B. Buch-lein, 
Kind-chen), ist mithin als solches sinnlos. HeiBt Violone 
nun GroBgeige (genauer: eine groBe Viola), so bedeutet 
also Violoncello eine kleine GroBgeige (oder Violone 
als KontrabaB gcsetzt, ein kleiner KontrabaB). Die Be- 
zeichnung Cello fiir Violoncello hat sich aber im Deutschen 
derart eingebiirgert. daB die als solche sinnlose Sprach- 
verstiimmlung eben hingenommen werden muB. Immer- 
hin miifite gewuBt werden, wie es sich mit dieser Ab- 
kiirzung verhalt. Es kame dann auch nicht vor, daB gar 
nicht selten Violincello geschrieben und gedruckt wiirde, 
was nichts anderes als „Violinchen" heiBt. 



schon stark durch das Violoncell zuriickgedrangt 
worden war. Weitere hervorragende deutsche 
Gambenspieler waren der hessische Kriegsrat 
Christian Hesse, geboren 1676, und der Konzert- 
meister Christian Hertel, der ein Schiiler von Hesse 
war, groBere Kunstreisen machte und unter 
anderem auch vor Friedrich dem Grofien, damals 
Kronprin-z, auf SchloB Ruppin konzertierte. Der 
letzte groBe deutsche Cambist war Friedrich Abel, 
1725 zu Kothen geboren, ein Thomasschiiler zu 
Leipzig. Nach zehnjahriger Tiitigkeit in der 
Dresdner Hofkapelle vollfiihrte er mehrere Konzert- 
reisen an deutsche Fiirstenhofe und kam zuletzt an 
die Londoner Hofkapelle. Er starb 1787 zu London. 

Man begegnet vereinzelt der Angabe, das Violon- 
cell sei eine Erfindung des Franzosen Tardieu, 
der um 1708 als Geistlicher zu Tarascon in der 
Provence lebte. Diese Behauptung ist in jeder Be- 
ziehung unrichtig, dehn tatsachlich war das Cello 
lange Zeit vor Tardieu in Italien bekannt. Wie 
bei den meisten Instrumenten, laBt sich auch bei 
dem Cello nicht von der Erfindung eines einzelnen 
sprechen. Vielmehr finden wir fast iiberall eine 
viele Jahrhunderte umfassende Entwicklung vor, 
die sich selten auf einen einzelnen zuruckfuhren 
laBt. Das Cello von Tardieu hatte fiinf Saiten in 
der Stimmung C, G, d, a, d; die tiefsten Saiten 
waren mit Silberdraht umsponnen. Um 1735 soil 
dann der Franzose Berdaut die fiinfte, hochste 
Saite (eingestrichen d) der bequemeren Handlich- 
keit wegen in Fortfall gebracht haben. Wie be- 
merkt, waren derartige Instruments lange Zeit vor- 
her in Italien gebaut worden. Nach Rob. Eitner 
findet das Cello in einem Druck vom Jahre 1641 
und in einem 1660 erschienenen Werk von Freschi 
bereits Erwahnung. Dieser Komponist nannte das 
Instrument „Violoncino". In Arrestis Sonaten zu 
2 und 3 Stimmen vom Jahre 1665 tritt jedoch 
bereits der Name „VioIoncello" auf. 

Wohl zu den altesten Violoncellbauern diirfte 
der Begriinder der Brescianer Geigenbauerschule 
Gasparo da Said rechnen, der von 1550 — 1612 
in Brescia arbeitete. Dieser italienische Meister 
pflegte zu den Boden und Zargen seiner Violons 
oder Violoncells Birnbaumholz zu benutzen. Es 
sind nur wenige Instrumente dieser Art vorhanden; 
der Ton derselben wird als kraftig und ernst be- 
zeichnet. Ein anderer italienischer Meister, der als 
Verfertiger guter Celli gilt, ist Giacchino Cappa, 
der 1 590 zu Cremona geboren wurde. Cappa ist 
auch be^onders dadurch bekannt, daB er Be- 
griinder der Geigenmacherschule von Saluzzio 
wurde; er hatte 1640 seine Werkstatte in Piemont 
erdffnet. Wie Cremona der klassische Boden fiir 
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die Kunst des Qeigenbaues werden sollte, so auch 
fur den des Cello. Die fiihrenden groBen Meister 
des italienischen Geigenbaues im 17. und 18. 
Jahrhundert wurden auch die Begriinder des 
meisterhaften Violoncellbaues. Ob der Begriinder 
der beriihmten Cremoneser Geigenmacherschule 
Andrea Amati, etwa 1520 — 1580, bereits im 
Cellobau tatig war, steht nicht mit Sicherheit fest. 
Von dem GroBten aus dieser beriihmten Geigen- 
macherfamilie Nicola Amati (1596 — 1684) wissen 
wir, daB er auBer seinen meisterhaften Geigen 
auch treffliche Celli gebaut hat. Ahnlich wie bei 
den Geigen ist der Preis dieser Instrumente auBer- 
.ordentlich hoch. Als ein guter Cellomacher hat 
der Amatischuler Giovanni Battista Ruggeri zu 
gelten, der von 1700 — 1725 in Brescia arbeitete. 
Es ist uns eine verhaltnismaBig groBere Zahl von 
Cellis dieses Meisters erhalten geblieben, die zum 
Teil von sehr groBer Dimension sind. Auch einige 
Bratschen dieses Meisters sind vorhanden. Tiichtiges 
im Cellobau hat auch Paolo Grancino geleistet, 
der von 1665 — 1690 in Mailand wirkte. Seine 
Instrumente sind vielfach mit Amatizetteln versehen. 
Von hoher Vollendung sind die vom groBten 
italienischen Geigenmacher Antonio Stradivari 
(1644 — 1737) auf uns gekommenen Celli. Die 
geniale Meisterschaft dieses klassischen Geigen- 
bauers betatigt sich auch in den Celli, die in 
einem groBeren und einem kleineren Format vor- 
handen sind. Das groBere Format fiihrt auch die 
Bezeichnung basso (Bassel). Nur das kleinere 
Format kann eigentlich als Cello in unserem Sinne 
gelten. Wie bei den Geigen Stradivaris lafit sich 
auch bei seinen Celli eine fortschreitende Ver- 
besserung wahrnehmen. Die Auswahl des Holzes 
ist mit der groBten Sorgfalt getroffen. Die Dicken- 
verhaltnisse sind breit verteilt und greifen im 
iibrigen alle Teile peinlich genau zusammen. Die 
Violoncelli von Stradivari bekunden alien anderen 
groBen italienischen Geigenmachern gegeniiber eine 
iiberragende Meisterschaft, die allein in der glan- 
zenden Begabung des Meisters begriindet war. 
Der Ton seiner Celli bietet eine Fiille von impo- 
santer Macht und Kraft; die Klangfarbe wetteifert 
in Vornetimheit und Glanz. Der verstorbene welt- 
beruhmte Cellovirtuose Servais, Professor des be- 
riihmten Briisseler Konservatoriums, war im Be- 
sitz eines Cellos groBeren Formats von Stradi- 
vari, das einen unvergleichlich schonen Ton be- 
saB. Da Servais iiber eine groBe Hand verfiigte, 
so war dem Kunstler hierdurch das Spiel auf einem 
so groBen Instrument gut moglich. Nach dem Tode 
von Servais verkaufte sein Sohn das Cello fur 
50000 Frank an einen Herrn Conteaux in Briissel. 
Gute Celli stammen auch von dem Stradivari- 
Schuler Carlo Bergonzi (1712 — 1750) her, dereben- 
falls in der beriihmten Cremoneser Geigenmacher- 
schule eine geachtete Stellung einnahm. Seine 



Celli sind etwas groB, so daB man diese Instrumente 
in der Gegenwart mehrfach etwas verkiirzt hat, 
utn diese Celli leichter spielbar zu machen. In 
einigen Fallen sind diese Abiinderungen jedoCh 
wenig geschickt ausgefallen, so daB eine Ver- 
besserung kaum erzielt, dagegen ein Verlust der 
Originalarbeit erreicht wurde. In manchen Fallen 
ist die Lackierung nicht befriedigend. Ein hervor- 
ragender Violoncellbauer war der Italiener Dorrie- 
nico Montagnana (1700 — 1740), gleichfalls ein 
Schiiler von Stradivari. Dieser Meister, der an- 
fangs ebenfalls an der klassischen Statte des 
italienischen Geigenbaues zu Cremona gearbeitet 
hatte, siedelte sparer nach Venedig iiber. Monta- 
gnana hatte sich hauptsachlich dem Bau von Celli 
gewidmet, die er mit einer bewundernswerten 
Sorgfalt arbeitete. Die Wolbungen sind der Lange 
nach flacher gehalten, fallen jedoch in der Breite 
unvermutet scharf ab. Dagegen sind die Umrisse 
der Instrumente etwas hart, so daB sich ein 
Mangel an Gefalligkeit geltend macht. Der Lack 
ist von rotbrauner, leuchtend feuriger Farbe, 
wahrend die Schnecke groB und von kuhnem 
Schwunge ist. Die Tonfiille dieser Celli ist her- 
vorragend. Leider sind die Violoncelli des Meisters, 
wie bei vielen seiner Zeitgenossen, fur unsere 
heutigen Anspriiche zu groB, so daB Verkiirzungen 
vorgenommen werden miissen, urn die Instrumente 
leichter spielbar zu machen. Diese Abanderungs- 
arbeiten bedeuten natiirlich immer eine Gefahr 
fur das Original. Auch von dem groBen italienischen 
Cremoneser Geigenmacher Giuseppe Guarneri del 
Gesu sind einige sehr wertvolle Celli auf uns 
gekommen, die den groBartigen Geigen dieses 
Meisters in nichts nachstehen. Aus der beriihmten 
italienischen Geigenmacherfamilie der Gaglianos 
zu Neapel verdient Ferdinando Gagliano wegen 
seiner ausgezeichneten Celli Erwahnung. Wert- 
volle Celli sind auch von dem Schiiler Carlo 
Giuseppe Testore, Cremona (1690 — 1710), iiber- 
liefert, ein Meister, der zu den Boden seiner 
Violoncelli Birnbaumholz benutzte. Der sehr 
kraftige Ton der Celli dieses Meisters ist leider 
nicht immer rein. Auch der Mailander Carlo 
Ferdinando Landolfi (1735 — 1775) hat zum Teil 
gute Celli gebaut. Bei seinen Arbeiten lassen sich 
zwei Qualitaten unterscheiden. Diejenige mit sorg- 
faltig ausgewahltem Holz und mit rotem, durch- 
sichtigem Lack erweist sich als einwandfrei, 
wahrend die andere Qualitat von etwas flikhtiger 
Arbeit ohne Einlage und diirftigen Anstrich nicht 
geniigt. Die Celli von Landolfi weisen durchweg 
das kleine Format auf; dagegen verdient der Ton 
im hohen Grade Anerkennung. In Landolfi haben 
wir den letzten groBen Gellimacher der beriihmten 
italienischen Schule vor uns, die seit dem Verfall 
der Cremoneser Geigenmacherschule im 18. Jahr- 
hundert nie wieder zur Geltung gekommen ist. 
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Ob Jakob Stainer, 1621 zu Absam in Tirol geboren, 
der „Vater des deutschen Geigenbaues", sich auch 
dem Bau von Celli gewidmet hat, ist nicht be- 
kannt geworden. Als ein tiichtiger deutscher 
Violoncellbauer ist Chr. Friedr. Hunger zu Leipzig 
(1718 — 1787) zu nennen, der auch in der An- 
fertigung von Bratschen und Bassen Wertvolles 
leistete. In Frankreich genieBen besonders Celli 
von Nikolaus Lupot groGen Ruf, fiihrt doch 
dieser in seinem Vaterland den Ehrennamen der 
„franzosische Stradivarius"! Der Vater Lupots 
arbeitete von 1758 — 1770 als Instrumentenmacher 
des Herzogs von Wurttemberg in Stuttgart. Dort 
wurde auch Lupot geboren, ist also ein Kind 
deutscher Erde; mit 12 Jahren kam jedoch Nicolaus 
Lupot nach Orleans und 1794 nach Paris, wo er 
vier Jahre spater seine Tatigkeit als Geigenbauer 
began n. Er war ein vollendeter Nachahmer der 
groBen italienischen Geigenmacher und seine In- 
strumente sind iiberaus geschatzt. Seine sonst 
ausgezeichneten Celli haben unter einein zu dicken 
schwerfalligen Lack zu leiden. Lupot hat sich 
iibrigens manchmal absichtlich eines krustigen, 
zersprungenen Lackes bedient, um den Instru- 
menten ein alteres Aussehen zu verleihen. Lupot 
entstammte einer beruhmten Geigenmacherfamilie 
aus dem bekannten Mirecourt, das, ahnlich wie 
bei uns Markneukirchen und Mittenwalde, Mittel- 
punkt der franzosischen Instrumentenindustrie ist. 
In demselben Ort wurde auch der groBe Oeigen- 
bauer Jean Baptiste Vuillaume (1798 — 1875) ge- 
boren, der die alten italienischen Meistergeigen 
und Celli in tauschender Weise nachahmte. 
Vuillaume benutzte seine hohe Kunstfertigkeit in 
unlauterer Art, da er manche seiner Instrumente 
unter der Maske italienischer Originate in die 
Welt sandte. Seine Celli pflegte er zu dem an- 
scheinend geringen Preis von 400 Mark zu ver- 
kaufen, die man naturlich fur „italienische Ori- 
ginale" gern anlegte. Dieses sehr zu verurteilende 
Verfahren machte Vuillaume schnell zu einem 
reichen Mann; dennoch hat er sich um die fran- 
zosische Instrumentenindustrie groBe Verdienste 
erworben. Wie Frankreich hat auch England einige 
tiichtige Cellimacher hervorgebracht. Beriihmt als 
Violoncellbauer ist der Vertreter der altenglischen 
Schule, Barak Nermann, London (1688—1740), 
der vornehmlich den italienischen Meister Maggini 
nachahmte. Einer der beriihmtesten Cellibauer Eng- 
lands war William Forster, London (1739— 1808); 
im iibrigen haben sich gleichmaBig fast alle be- 
riihmten Geigenmacher mit dem Bau von Violon- 
celli beschaftigt, wobei naturlich die Qualitaten oft 
von yerschiedener Art sind. Soweit iiber die um 
den Bau von Celli verdienten und beruhmten In- 
strumentenmacher. 

Wir haben gesehen, daB die erste Entstehung 
des Cellos in Italien zu suchen ist und daB die 



geschichtliche Entwicklung des Violoncells mit 
dem Geigenbau zusammenhangt. Von Italien fand 
das Cello bald seinen Weg nach Deutschland, und 
zwar, wie man annimmt, iiber Wien, wo die Musik- 
liebe des Habsburger Hofes den auBeren AnstoB 
hierzu gab. Die Wiener Hofkapelle zahlte wieder- 
holt tiichtige Cellisten zu ihren Mitgliedern. In 
der Dresdner Hofkapelle fand das Cello in der 
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts in Heinrich 
Megelin und Calmus zwei hervorragende Ver- 
treter; auch in Berlin hatte das Cello um diese 
Zeit schon vielfach Eingang gefunden. Friedrich 
der GroBe scheint jedoch dem Cello keine groBere 
Beachtung geschenkt zu haben. Fur ihn war ja 
bekanntlich die Flote das Lieblingsinstrument. 
Immerhin nahm das Cello in der damaligen Ber- 
liner Hofkapelle unter Graun die lhm gebiihrende 
Stellung ein und galten in jener Zeit als beruhmtc 
Cellisten Mara Vater und Sohn. Anders der Neffe 
Friedrich des GroBen, der spatere Konig Friedrich 
Wilhelm II., der ein erklarter Freund des Cellos 
war und dasselbe mit Geschmack und Geschick 
spielte. Beethoven hat bekanntlich diesem Konig 
seine beiden Cellosonaten op. 5 gewidmet. Auch 
die Berliner Hofkapelle besaB ausgezeichnete Mei- 
ster des Cellos, so in Georg Fleischmann, der 
1792 den Konig auf seinem Feldzuge gegen die 
Franzosen als Akkompagnist begleitete, ferner die 
Cellisten L. Friedel, Heinr. GroBe, Hansmann und 
Herbig. Ubrigens besaBen damals nahezu alle 
deutschen Hofkapellen mehr oder weniger beriihmte 
Cellisten, die alle hier anzufiihren zu weit fuhren 
wurde. 

In Frankreich hat man friihzeitig mit gutem 
Erfolg einen methodischen Ausbau des Cellospiels 
angestrebt. Wertvolle Dienste leistete in dieser 
Hinsicht die 1741 von Coretti herausgegebene 
Violoncellschule; Deutschland folgte in dieser 
Richtung erst spater. In der Technik des Violon- 
- cellspiels stellt die geschichtliche Entwicklung des 
Daumenaufsatzes ein besonderes Kapitel dar. Aus 
den alten Celloschulen wird deutlich, daB man 
grundsatzlich den kleinen Finger vom Spiel aus- 
schloB, sobald man sich des Daumenaufsatzes be- 
diente. Man vertrat damals die Auffassung, der 
kleine Finger sei zu kurz. 

Als Begriinder des deutschen Violoncellspiels in 
seiner besonderen Eigenart bezeichnet man ge- 
meinhin Bernhard Romberg, der am 11. No- 
vember 1767 in dem oldenburgischen Flecken 
Dinklage als Sohn eines guten Ruf genieBenden 
Fagottisten Anton Romberg geboren wurde. Na- 
turlich hatte sich das Cellospiel in Deutschland 
langst vor Bernhard Romberg Bahn gebrochen; 
dessen ungeachtet mufi seine schopferische Tatig- 
keit als die eines Bahnbrechers bezeichnet werden. 
Abgesehen von der durch Romberg geschaffenen 
Celloschule, die mit sein Bestes ist, halfen ins- 
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besondere seine Cellosatze dem Instrument in 
Deutschland den Weg ebnen. Romberg vertrat 
in der Violoncellmusik den Standpunkt einer ver- 
einfachten Notierung. Wiihrend anfangs in Deutsch- 
land hauptsachlich der Bali- und Tenorschliissel 
im Oebrauch war, erwies sich durch die Anwen- 
dung des Daumenaufsatzes nach dem zunehmenden 
Hohenumfang des Cellospiels die Heranziehung 
des Diskant- und Violinschlussels als unerlaBlich. 
Romberg beschrankte sich aus praktischen Griinden 
in seinen Kompositionen auf die Anwendung des 
B*a6-, Tenor- und Violinschlussels. Man liebte 
damals eine starke Anwendung der Sopranlage, 
die aber schlieBIich den Nachteil hat, die eigent- 
liche Starke des Cellos, die in der ausdrucks- 
vollen und energischen Tenorlage liegt, nicht voll 



zur Geltung kommen zu lassen. Bernhard Romberg 
war unzweifelhaft einer der bedeutendsten Cellisten 
und genoB als solcher in seiner Zeit einen glan- 
zenden Ruf. Der Kiinstler machte, vielfach in Be- 
gleitung seines Vetters, des Violinisten Andreas 
Romberg, ausgedehnte Reisen durch ganz Europa, 
iiberall groBen Beifall mit seinem meisterhaften 
Spiel, das auch Beethoven sehr schatzte, erweckend; 
er gehorte wiederholt der Berliner Hofkapelle als 
Solocellist an. Seine teilweise recht guten Cello- 
kompositionen werden in der Gegenwart nicht 
mehr gespielt. Im weiteren geschichtlichen Ver- 
lauf hat das Cello bis auf den heutigen Tag eine 
stattliche Zahl groBer Meister gefunden, die das 
Cellospiel in muhevollem Ausbau zu seiner heutigen 
kiinstlerischen Vollendung und Reife gefiihrt haben. 



Mehr vierhdndige Original-T^laviermusik- 

Einige Winke von Martin Trey / Halle a. d. S. 



t 



Das Vierhandigspielen auf einem Klavier ist 
noch gar . nicht so alt, als man wohl an- 
nehmen konnte. • Ich gehe sicherlich nicht fehl, 
wenn ich das Auftauchen der Sitte, a quatre mains 
zu spielen, in das letzte Drittel des 18. Jahrhunderts 
verlege. Wer der Schopfer dieses Kunstzweiges 
eigentlich ist, wird sich heute nur schwer oder 
vielleicht gar nicht mehr feststellen lassen. Ob 
Mozart mit seiner D-dur oder B-dur-Sonate, die 
urn 1770 herum entstanden, den Anfang gemacht 
hat, oder ob der Biickeburger Bach, der dritte Sohn 
des grofien Thomaskantors, in seiner vierhandigen 
Sonate (jetzt in Siegels Verlag von Dr. Schunemann 
im Auftrage des Biickeburger Instituts fur Musik- 
forschung erschienen) zuerst den Weg beschritt? 
Der Spanier wiirde da in groBter Seelenruhe sagen: 
Quien save? Wer weiB es? So viel steht jedoch 
fest, daB das Spiel von ,zwo' Personen an einem 
Klavier urn das Jahr 1783 noch fast neu war, wie 
aus einem Schreiben des Weimaraner Kapellmeisters 
Ernst Wilhelm Wolf an die Breitkopfsche Musi- 
kalienhandlung hervorgeht. Er schrieb im Sep- 
tember an Johann Gottlob Imanuel Breitkopf: „Sie 
fragten mich bei Ihrem Hierseyn, ob das Spiel 
von zwo Personen an einem Klavier schon wieder 
vorbei ware? .... Urn Ihnen zu beweisen, daB 
dieses artige Spielwerk noch nicht vorbei scyn 
soil: so schicke ich Ihnen ein Stuck, das zwo 
Personen an einem Klavier spielen miissen, und 
welches Hire hochfurstl. Durchlaucht 3mal, und 
vor der Abreise nach Braunschweig mir zum 4. 
male zu komponieren befohlen haben. Wollen 
und konnen Sie diese doppelte Klaviersonate fein 
bald drucken, so glaube ich, daB Sie dadurch der 
Frau Herzogin und mir einen Gefallen erweisen." 

— Das Geschaft wurde abgeschlossen; der Druck 

— im Breitkopfschen Notentypensatz — sah aller- 



dings anders aus als wir es heutzutage gewohnt 
sind: Primo und Sekondo lagen partiturweise 
iibereinander — schade, daB man mit diesem 
schonen Brauche gebrochen hat — und statt des 
Violinschlussels stand der Sopranschlussel. Ob 
Josef Haydns Variationen „I1 Maestro e lo 
scolare", die 1778 entstanden, auch so gedruckt 
wurden, ist rnir nicht bekannt. Jedenfalls diirften 
die genannten Werke zu der altesten vierhandigen 
Literatur gehoren. Heute ist sie ins Ungemessene 
gewachsen, und doch sind eine Reihe hochst wert- 
voller Kompositionen fiir ,zwo< Personen noch 
ziemlich unbekannt, da das Spiel der Arrangements 
von Symphonien, Ouverturen und Kammermusik 
das Spiel von Originalkompositionen leider immer 
noch iiberwiegt. 

Man braucht kein Gegner von Dbertragungen 
zu sein, wenn man sein Bedauern iiber die Un- 
kenntnis von hochst wertvollen Literaturschatzen 
ausspricht. So kennt mancher Klavierspielende 
nicht Mozarts groBe F-moll-Fantasie mit der im- 
posanten Fuge und dem himmlischen Mittelsatz in 
As-dur. Manchem sind die Variationen in G eben- 
so unbekannt, wie die 6 entziickenden Variationen 
Beethovens in D-dur iiber „lch denke Dein", eines 
der entziickendsten Variationenwerke, des Meisters. 
Wie viele Vierhiindigspielende gehen nicht an 
Webers Kompositionen vorbei ! DaB Franz Schubert 
auBer seinen prachtigenMarschen auch noch einige 
grofie monumentale Werke, Fantasien, Grand Duo, 
wunderschone Variationen und, nicht zu vergessen 
sein herrliches Divertissement a la Hongroise, 
ohne welches Liszt vielleicht seine Ungarischen 
Rhapsodien nicht geschrieben haben wiirde, der 
musikalischen Welt hinterlassen hat, wissen viele 
Freunde der Hausmusik gar nicht. So teilt auch 
Rob. Schumann mit ihm das Los, daB seine feinen 
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„Bilder aus dem Osten", seine zwolf vierhandigen 
Stiicke op. 85 mit dem wunderbaren Abendliede, 
das leider von Oeigern meist in D-dur statt im 
stimmungsvolleren Des-dur vorgetragen vvird, als 
SchluBnummer (a trois mains), seine Ballszenen 
mit der famosen Polonaise, die heute noch auf 
ein schillerndes Orchestergewand (wie es Liszt dem 
H-moll-Mar.sche Schuberts ubergeworfen hat) 
wartet, nicht Allgemeingut der klavierspielenden 
Welt geworden sind. Auch der groBe Schumann- 
Epigone Gustav Jensen wird noch langst nicht 
genug gewiirdigt. Seine Hochzeitsmusik wie auch 
seine Abendmusik, seine Idylien, Lebensbilder und 
Silhouetten gehoren zu dem feinsten, was fur 
4 Hande je geschrieben wurde. Oleich neben ihm 
behauptet seinen Platz der sachsiche Ungar Robert 
Volkmann mit seinem „Musikalischen Bilder- 
buche", den „Ungarischen Skizzen" und den 
„ Tageszeiten " , ganz hervorragenden Werken. 
Viel zu wenig beachtet werden auch die hierher 
gehorigen Kompositionen von Ignaz Moscheles, 
seine zwei Charakterstiicke op. 142 und sein groBes 
Duo, op. 47, das Chopin besonders schatzte, 
und wiederholt in Paris mit Moscheles spielte — 
und Chopin war bekanntlich sehr wahlerisch. — 
Wer fur nordische Musik besonders schwarmt, 
sollte nicht an Niels Gades Festmarsch in B-dur 
vorubergehen, ehe er zu Griegs Norwegischen 
Tanzen op. 35 und Walzer-Capricen greift. Da 



wir nun einmal bei der Volksmusik angelangt 
sind, so sei auch auf die feinsinnige Bearbeitung* 
littauischer Volksmelodien, durch Heinrich von 
Herzogenbergaufmerksamgemacht;sein „Daime 
Balsai" wird sicher viel Freude auslosen. Interessant 
ist auch des polnischen Virtuosen Paderewski 
„Tatra-Albuni"; es sind Tanze und Lieder des 
musikalischen, in seiner politischen AnmaBung 
aber nicht gerade sympathischen Polenvolkes. 
Uberaus lohnend ist ferner die Bekanntschaft mit 
Dvoraks „Slavischen Tanzen", „Aus dem B6hm,er 
Wald" und besonders seinen „Legenden-'. Beliebt 
sind ja langst die Ungarischen Tanze eines Jo- 
hannes Brahms. Wer sich fur ungarische Musik 
lebhaft interessiert, mufite auch Gobbis „Unga- 
rische Weisen" zur Hand nehmen; es ist auBerst 
wirkungsvolle Musik. 

Zum Schlusse meiner Winke mochte ich noch 
besonders auf zwei Werke aufmerksam machen, 
die in jedem musikalischen Hause vorhanden sein 
sollten. Allerdings setzen beide Komponisten eine 
feirt entvvickelte Technik voraus. Es sind die 
Variationen von Brahms iiber ein Thema von 
Schumann, op. 23, und die Praludien und Fugen 
in alien Tonarten des Schweizer Tondichters Hans 
Huber im Verlag Hainauer-Breslau, ein wahrhaft 
gediegenes Werk, genial entworfen, ein wirkliches 
Meisterwerk und ein schier unerschopflicher 
Brunnen kunstlerischer Freude. 



"Ein Talisman 



"Erzdhlung aus dem Musi 

Was Sebastian Bachs Musik in so hohem Grade 
auszeichnet," nickte Goethe. „Die Musik ist die 
einzige Kunst, in deren Wesen es liegt, verschiedene 
Gedanken gleichzeitig zu einem harmonischen 
Ganzen zu verschmelzen. Die plastischen Kiinste 
reihen ihre Motive im Raume aneinander, die Poesie 
fiihrt ihre Bilder nacheinander vor, die Musik tut 
allerdings das letztere gleichfalls, aber sie vermag 
mehrere Gedanken zusammenklingen zu lassen 
und sie gleichsam zu einem befriedigenden Ab- 
schlusse zu bringen. Die Tonkunst in ihrer hochsten 
Entwicklung, sagen wir einmal, erlaubt das nicht, 
aber es ist nur wenigen Musikern vergonnt, von 
dieser Erlaubnis Gebrauch zu machen." 

Man horte jetzt frohliches Schwatzen und Lachen 
der Damen in der Nahe. Es hatte sich ein kleiner 
Kreis urn die Grafin von Egloffstein gebildet, zu 
welchem sich Goethe, seinem jungen Gast win- 
kend, gesellte. Man sprach iiber Macbeth, es fielen 
manche geistreichen Witze iiber die Auffiihrung 
des Stiickes in der vergangenen Woche. 

„Die Exposition im ersten Teil",bemerkte Goethe, 
„ist eine der groBten, die je gemacht worden ist. 



kerleben. Von J^arl Tetzel 

i . Torlsetzung und Schlufi 

Ich kenne auch ein englisches Stuck „Faust", das 
zu Shakespeares Zeit geschrieben wurde, ein Ge- 
gensttick zu Macbeth, aber nicht an dieses heran- 
reicht. Doch mein lieber junger Freund" er tippte 
Hiller auf die Schulter — , „kommen Sie und spielen 
Sie noch ein wenig, vielleicht nach eigenen Ge- 
danken wie der junge Felix Mendelssohn! Sie 
werden sehen, wie meine Gaste alle herbeikommen 
werden." 

Und Ferdinand setzte sich an den Fliigel; seine 
Finger folgten dem in ihm wohnenden Genius. Er 
hatte nicht umsonst Hummels Unterricht genossen, 
seinen Offenbarungen auf dem Instrument gelauscht. 
Ein paar Themata aus dem Don Juan verflocht 
er in seine Phantasie, einem Schwimmer gleich, 
der, ein paar blinkende Gegenstande indenHanden, 
bald mit ihnen untertaucht, bald sie iiber dem 
Wasser hoch emporhalt oder sich von den dahin- 
rauschenden Fluten ohne Anstrengung tragen laBt. 

„Sehr gut, mein junger Komponist," lachelte 
Goethe nach dem Spiel. 

„Aber das ist doch nicht momentan entstanden, 
junger Herr?" bemerkte eine der Zuhorerinnen. 
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„Es ist der Fall," versetzte Hiller. 
„Warum auch nicht," nahm Goethe auf, „vvenn 
der Genius gebietet. Ein gebildeter Redner oder 
Erzahler mag wohl zu Zeiten auf friihere schon 
besprochene Gegenstande oder Begebenheiten zu- 
riickgreifen, der Reiz aber, vvelcher in detn unvor- 
bereiteten Genusse liegt, und die Freiheit der Form 
und Ausdrucksweise wird dadurch nicht verringert." 
Goethe nahm nun den jungen Musiker beiseite 
und ging mit ihm das Ganze durch und sprach 
seine Zufriedenheit aus iiber die Ausarbeitung der 
Mozartschen Themen, die er in seine Phantasie 
verflochten hatte. 

„Alle meine Kunst," meinte Hiller, „habe ich 
meinem trefflichen Lehrer zu verdanken. Der Ver- 
kehr in seinem Hause erquickt mich wie eih frischer 
Quell. Oft muB ich zum Abendessen bleiben und 
der Meister erzahlt mir dann aus seinem Leben 
oder phantasiert auf dem Fliigel, wo dann seine 
Gattin mit dem Strickstrumpf dabeisitzt." 

„ Meister Hummel," nickte Goethe, „hat sich in- 
mitten seiner glanzenden Erfolge doch seine ge- 
winnende Anspruchslosigkeit bewahrt. Ist er mit 
Ihren Fortschritten zufrieden, lieber Hiller?" 

„So eifrig ich auch meine Klavieriibungen be- 
treibc, ist doch jetzt eine vvahre Komponierwut 
iiber mich gekommen. Anfangs wollte Hummel 
nichts davon wissen, doch bald erkannte er, was 
in meinen Kraften steht. Nichts Geringeres als ein 
Streichquartett Iegte ich ihm vor, das er mit auBerster 
Sorgfalt mit mir durchsah." 

„Nun tapfer vorwarts auf Ihrer Schaffensbahn! 
Manche Schonheitsblute entwickeltsich zum Frucht- 
kern in unsrer Phantasie und es wachst mit der 
Zeit auch eine neue Blume daraus. Das echte 
Erdreich, den reichsten Samen wird jedoch immer 
Mutter Natur in unserm Innern bereitet haben 
miissen. Und wieviel hangt dann ndch fur die 
Entwicklung von Wind und Wetter ab. Es gibt 
Zeiten und Epochen, in welchen den kiinstlerisch 
Schaffenden fast jeder Sinn fiir die Schonheit ab 
handen zu kommen scheint, und ich fiirchte, wir 
leben in einer solchen. Man strebt nach Neuem, 
Aufregendem, Aufstachelndem, Wirkungs- oder 
besser Effektvollem, — man will iiberraschen, ja 
betauben, man will, koste es was es wolle, tief und 
geistreich sein, man verwechselt das Schone mit dem 
Konventionellen, mit dem Oberflachlichglatten und 
verachtet es wohl gar, weil man's kaum begreift. 
Es ist freilich nur den auserlesensten Genies in 
Kunst und Poesie gegeben, zu gleicher Zeit tief 
und schon zu. sein — aber — warum ihnen nicht 
wenigstens nachstreben? Das Schone ist und bleibt 
doch — das Schonste. 

Das Beste und Schonste, was die Musik zu 
schenken vermag, gewahrt sie freilich als hochstes 
Gut nur dem Einsamen. Wie ich denn behaupten 
mochte, daB iiberall das tiefste und beste Empfin- 



den nur dann spricht, wenn man allein ist — allein 
mit der Natur, allein mit seinem Gott. Die Musik 
verschafft edlen Naturen das Gliick eines Schaffens, 
welches jenem der Produktion nahekommt, ja es 
im augenblicklichen Genusse vielleicht noch iiber- 
bietet, das Gliick des Wiedergebens, des selbstan- 
digen, selbstbewuBten Wiedergebens der Schop- 
fungen des Genius." 

Im Gefiihl innigen Begliicktseins horte Ferdinand 
Hiller die Worte des von ihm hochverehrten Mannes 
an. Um acht Uhr verlieBen mehrere der Gaste 
die Gesellschaft und es blieb nur ein kleiner Kreis 
mit der Graf in Egloff stein zuriick. Und der groBe 
Mann erzahlte manches Ergotzliche aus seinem 
Verkehr mit wunderlichen Menschen, und Ferdinand 
kam, nachdem er sich mit Dank von Goethe ver- 
abschiedet, wie wonnetrunken nach Hause. 

Und er durfte wiederkommen. Es war im An- 
fang des folgenden Jahres. Kurze Zeit vorher war 
ihm ein Stammbuch geschenkt worden und es war 
sein sehnlichster Wunsch, eine Zeile von Goethes 
Hand darin zu haben. Er begab sich damit in das 
Goethesche Hans. Der Kammerdiener fiihrte ihn 
ohne weiteres in den Empfangssaal. Es war ihm 
angenehm, dort ein paar Minuten zu verweilen und 
sich zu sammeln. Er legte das Stammbuch auf 
den Fenstersims, um nicht im ersten Augenblicke 
schon als Bittender zu erscheinen. Da trat Goethe 
ein. Er sah das Album auf dem Fenster liegen 
und meinte: 

„Siehe da, junger Freund, das ist wohl Ihr Album? 
UndSie wollen, daB ich Ihnen etwashineinschreibe?" 
Er fragte ihn nach den Einzelheiten der Reise, 
die der junge Kiinstler mit seinem Meister antreten 
wollte, und entlieB ihn auf das giitigste. 

Am nachsten Morgen war das Album wieder 
in seinen Handen. Ein seidenes Band umschlang 
das Futteral, ein kleines Siegel verschlofi es und 
das Ende des Bandes bezeichnete im Innern 
des Buches ein Blatt, das Goethes Schriftziige 
enthielt. 

Auf der vorderen Seite stand: 

„Ein Talent, das jedem frommt, 
Hast du in Besitz genommen, 
Wer mit holden Tonen kommf, 
Der ist iiberall willkommen." 

Die Verse auf der hinteren Seite bezogen sich 
auf Hillers bevorstehende Rcise: 

„Welch ein glanzendes Geleite! 
Ziehest an des Meisters Seite. 
Du erfreust dich seiner Ehre, 
Er erfreut sich seiner Lehre." 

Herzinnig erfreut nahm der junge Kiinstler das 
Album und trug es wie einen Talisman nach Hause 
in dem BewuBtsein, das es des Dichterfiirsten 
hochste Befriedigung war, Gliick ausstreuen zu 
diirfen. 
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Ooethes Talisman, das heiBt die Zeilen von 
seiner Hand, blieben fur Hiller ein steter Ansporn 
zu einem sittenreinen Leben, ein Zauberspruch, 
der ihn in seinem ferneren Schaffen und Wirken 
forderte, eine Erinnerung an goldene Tage fur seine 
ganze Lebenszeit. Er hat viel geschaffen, manche 
bedeutende Komposition. Aber es ist einer un- 
scheinbar kleinen Zahl von Sterblichen vergonnt, 
sich mit Bestimmtheit sagen zu konnen, das, was 



man Unsterblichkeit nennt, sei ihren Taten und 
Wirken so gesichert, daB es zum inneren Frieden 
wahrend der Kampfe dieses Lebens beitragen konnte. 
Kein Mensch fragt mehr nach Hillers Werken. Sie 
sind vergessen und begraben mit ihren Schopfer. 
Die Nachwelt geht kalt an ihnen vorbei. Der arme 
Hiller, sagt wohl mancher, was war es fiir eine 
schwache Kunstwelt damals, die sich an seiner 
Musik ergotzen konnte! 



TLur Trage des harmonischen Dualismus 

Von Jos. JlchUlik 



Der Aufsalz „Beellioven und der harmonische Dua- 
lismus" in Nr. 8 der „Zeitschrift fiir Musik" ist ge- 
eignet, falsche Ansichten tiber den Dualismus zu ver- 
breiten und bedarf darum einiger Erlauterungen. 

Der Satz: „Das Theorem tritt in Widerstreit usw." 
erweckt den Anscheiu, als sei der Dualismus eine spate 
Erfindung, die zur Zeit der alten Theorie nicht bestand 
und mit der alten Theorie unvereinbar ware. Diese An- 
sicht ware falsch. Der Dualismus, als Empfindung des 
Gegensatzes zwischen Dur und Moll, ist so alt wie die 
Musk selbst, war aber den einzelnen Phasen der Musik- 
entwicklung gemafi zueist schwacher, dann starker aus- 
gepragt. Riemann gibt in seinem Handbuch der Musik- 
geschichte (Band I, S. 171) zu, daB die aufsteigende 
Tendenz des Halbtones im Lydischen und die ab- 
steigende Tendenz des Halbtones im Dorischen Ton- 
geschlecht der Qriechen Charaktereigentiimlic li- 
ke iten sind, die unserem heutigen Dur und Moll 
verwandt wirken. Wir wissen, daB die Jonische Tonart 
vvegen ihres aufstrebenden, zur frischen Tat anreizenden 
Durcharakters bei Qriechen und Rornern als staats- 
gefahrlich verpont und in der alten Kirchentmisik als 
Tonus lascivus, d.h. als iibermutige, ausschweifende Ton- 
art verhafit war, wahrend die Dorische mit ihrem unter- 
wiirfigen Mollcharakter als Haupttonart gait. Qibt sich 
in diesem Gegensatz nicht die duale Empfindungsweise 
kund? 

Die duale Empfindung wurde ganz von selbst scharfer 
ausgepragt, als vom 8. Jahrhundert n. Chr. ab die Mehr- 
stimmigkeit eingefiihrt wurde und die Dur- und Moll- 
terz ihre Wirkung ungehindert auszuuben begannen. 
Fiir die Theorie cntstand die Pflicht, diesen Dualismus 
zu erklaren. Nach der Pythagoreischen Theorie war 
eine Erklarung uumoglich. Erst die Entdeckung der 
Obertone, des Naturklanges, gab der Theorie ein 
Erklarungsmittel an die Hand. Man fand, daB die 
Natur in jedem klingenden Ton den Durklang als 
Oberklang mitbildete. Den Mollklang fand man von 
der Natur nicht vorgebildet und war gezwungen, auf 
konstruktivem Wege zum Mollklang zu gelangen. Zar- 
lino konstruierte einen dem Naturklang entgegengesetz- 
ten Klang und faBte das Ergebnis in die Formel: Im 
heiteren Durklang liege die groBe Terz unten, im 
traurigen Mollklang oben. Damit hat Zarlino deri Dua- 
lismus nicht erfunden, sondern nur konstruktiv zu er- 
klaren versucht. Diese Konstruktion stimmt aber mit 
der musikalischen Empfindung des Menschen nicht 
iiberein; es vvird niemals einen Musiker geben, der den 
harmonischen Schwerpunkt, die Prime, im Durakkord 
unten, im Mollakkord dagegen oben empfinden wird. 
Folgt dem Durklang unmittelbar der Mollklang, so 
empfinden wir, daB Prim und Quinte dieselben Funk- 
tionen behalten und ihre Bedeutung keineswegs ver- 
tauschen, daB aber der Charakter der Terz ver- 
andert wird. Keineswegs wird die gro&e Terz des 



Durklangts nach oben gelegt, sondern der Charakter 
der Oruhdterz erscheint verandert. Diese nicht 
hinwegzuleugnende Tatsache fand in der Generalbafi- 
schrift eine passende Ausdrucksweise. Eine vollgiiltige 
Erklarung fiir die langst bekannte duale Empfin- 
dung wurde weder durch Zarlino noch durch den 
GeneralbaB gegeben. Und da Hauptmann, von Oet- 
tingen und Riemann nur die theoretische Er- 
kla iru n gs we is e des Zarlino weiter fiihrten, indem 
sie alle uberhaupt moglicheu Akkorde in Dur nach 
oben, in Moll nach unten bauten, so sind sie wohl in 
der Konstruktion von Akkorden, keineswegs aber in 
der Erklarung der dualen Empfindung einen Schritt 
weiter gekommen als Zarlino. Von der Theorie wurden 
s:e mit Freuden begriiBt; hoffte man doch endlich eine 
Losung des ewigen Problems zu finden. Aber ent- 
tauscht wendet sich die Praxis auch von diesen, dualen 
Konstruktionen ab. Der harmonische Dualismus der 
Herren Hauptmann, von Oettingen und Riemann ist 
absolute Kiinstelei, die mit der Natur in Widerstreit 
steht. Das bestatigt jeder AAusiker. 

Kindlich ist die Annahme, es konnte ein Mensch 
auf die Idee kommen, Beethoven hatte seinen Trauer- 
marsch erst in Dur koinponiert und hinterher aus- der 
groBen eine kleine Terz gemacht! Und ware denn der 
Unterschied gar so groB, wenn Beethoven sein Moll 
konstruierte, indem er nach Zarlinos Art die groBe 
Durterz nach oben projizierte, oder indem er nach 
GeneralbaBart die dritte Stufe der Skala ' erniedrigte? 
Ableitung bleibt Ableitung; aber die Empfindung des 
Dualismus hat mit der auBeren theoretischen Kon- 
struktion nicht das mindeste zu tun. Haydn hat auch 
sein beriihmtes „und es ward Licht" nicht konstruiert, 
indem er „die groBe Oberterz des Chaos einfach nach 
unten legte", sondern indem er an die Stelle der un- 
befriedigenden kleinen Grundterz eine strahlende groBe 
Grundterz setzte und dadurch seiner dualen Musik- 
empfindung wunderbar gerecht wurde, trotzdem er von 
Hauptmann, von Oettingen und Riemann nichts wuBte. 
Die Theorie hat nur das Gegebene zu erklaren; welcher 
Erklaiungsweise ein Komponist den Vorzug gibt, ist 
fiir das Werk belanglos. Stimmen Theorie und Praxis 
nicht iiberein, so kann nur die Theorie falsch sein, sagt 
bereits Odington ums Jahr 1300. 

DaB Theoretiker dem Mollgeschlecht ganz gleiche 
Bedeutung zusprechen wollen wie dem Durgeschlecht, 
beruht auf einer Verkennung der Tatsachen. Zarlino 
sagt doch schon, daB Moll sich von der Vollkommen- 
heit der Harmonie zu entfernen scheine; beweisen 
konnte er es nicht. Aber w i r wissen, daB die Natur 
uns den Durklang als prima'ren Klang, den 
Mollklang hingegen a's eine von sehr vielen sekundaren 
Klangformen gibt; wir wissen, daB Moll mit seinem 
tragischen, sehnsikhtigen, schmerzvollen Charakter nach 
einer Auflosung in ruhiges Dur verlangt. Oder sollen 
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wir glauben, daB die Jscliwache positiv, die Kraft aber 
negativ, dali der Tod positiv, das Leben aber negativ 
sei? In) Anfange war die Kraft, die Durterz; erst durch 
ihre Schwachung cntsteht der duale Gegeusatz, die 
Molllcrz. Beide Oesclilecliter konncu trotzdem sclb- 
standig ausgepragte Tonkomplexe von polarer Gegeu- 
satzlidhkeit darstellen; sind doch anlch Vater und Sohn 
selbstandige Iiidividuen, trotz notwendiger Ableitung. 
Dur und Moll aber gehen g e m e i n s a m h e r - 



vor a us deni Naturklang, der als hochster Mo- 
nismtis alle musikalischen Ausdrucksmoglichkeiten in 
sich birgt. 

NB. Naheren AufsehluB daruber bringt des Ver- 
fassers „asthetische Musiktheorie: Der Naturklang als 
Wurzel aller Hannonieii", die in Kiirze bei C. F. Kalint 
erscheinen wird. 

(Zu diesen Ausfiihrungen wird sich unser Mitarbeiter im ersten 
Septemberheft SuBern. D. Sch.) 



^&e/preef)ungeri> 



Adolf Sandberger, Ausgewahlte A u f s a t z e 
zur Mus ikgeschi elite, Miinchen, Drei-Masken- 
Verlag. 330 Seiten gr. 8". 

Jeder Fachmann wird sich freuen, diese Aufsatze 
des Miinchener Musikforschers nun in einem handlichen 
Bande vereinigt zu finden. Denn bisher muBte er sie 
an den verschiedensten Orten, wie Fachzeitschriften 
und selbst Tagesblattern, aufsuchen. Sie betreffen in 
erster Linie die Lasso-Forschung, wie iiberhaupt die 
Musik am bayerischen Kurfiirstenhofe (Kerll), ferner 
die deutsche Oper in Ntirnberg um die Wende znm 
18. Jahrhundert, die lormgeschichte des Havdnschen 
Strcichquartetts und anderes. Die Art Sandbergers ist 
das Gegenteil von trockener Philologie: auf Orund einer 
verbliiffenden Gelehrtheit giht er eine lebensvolle, aus 
den Quellen historischen Einfiihleas in rcichstem MaBe 
gespeiste Darstellung. Fr kennt aid's genaiieste die Zeit, 
aus der sich der eiuzelne beriihmt Gewordene einpor- 
hebt, und einzig dadurch gewinnt er die Kunst der 
richtigen Abschatzung, des Verstchens und der Dar- 
stellung. Dadurch sind es wieder zum Leben erwachte 
Schaffende und keine mit unverstanden nachgesprochc- 
nen Redewendungen bunt verzierte Mumien, die er aus- 
griibt. Freilich, auf solche Weise schreibt man keine 
massenhaft gangbare Buchwarc fiir die Zunft oder 
fur Gebildete aller Stande. Aber jeder, der auf philo- 
logisch-historischer Grundlage arbeitet unci es ehrlicb 
meint, sollte dieses Buch zur Hand nehmen; man 
vvtirde entweder wohltuende Bestatigung der eigenen 
wissenschaftlichen Gesinnung oder lehrreiche Be- 
schamung iiber die beliebte ,,immanente" Arbeitsmethode 
finden, mit vvelchem schonen Fremdwort Tragheit und 
Unvvissenheit sich oft verbramen. Dr. Max steinitz,er 

„Aus a It en Tag en", V'olkslieder aus alter- Zeit 
fiir dreistimm. Frauenchor bearbeitet von Willy Herr- 
mann. Veriag Chr. Friedr. Vieweg, Berlhi-L.ichterfelde. 

„Alter Sang, neuer Klang", Deutsche V'olks- 
lieder meist alterer Zeit, fiir dreistimm. Frauenchor be- 
arbeitet von Gustav Hecht. Derselbe Veriag. 

In guter Auswahl bringen die beiden Flefte die 
schonsten alten Volkslieder, deren Rekanntschaft allcin 
schon den Besitz der Biindchen lolmt. Bittere Srlnver- 
mut wechselt ah mit dem cntzuckendslen Humor, ge- 
tragene tiefe Sehiisueht mit dem soniieiilicllen Frohsinn 
lachenden Jugenduberschwaiiges. Die Stimmfuhrung ist 
untadelig, die Wahl der Tonarten apart. Frauenchore 
sollten an den 2 Heften nicht achtlos voriibergeheu. b. 

L. Wtithmann, 150 C h o ra I in elod i e n zum 
Studium fiir Harmonieschiiler, 3. Auflage. 3,50 Mark. 
Louis Oertel, Hannover. 

„Die vorliegenden Choraliibungen verdanken dem 
Bediirfnis nach einem moglichst viel Ubungsmaterial 
enthaltenen Werke von nicht zu groBer Ausdehnung und 
moglichst billigem Anschaffungspreise ihr Entstehen. 



Der den gleichen Zweck verfolgende „Katechismus des 
GeneralbafSspieles" von Dr. Hugo Riemann enthalt eine 
ziemlich groBe Anzahl reiner GeneralbaBubungen, dafiir 
aber nur eine ganz geringe Anzahl unbezifferter Auf- 
gaben. In dem vorliegenden Werke sind nun ent- 
halten: I. 60 Chorale mit GeneralbaBbezifferung in 
steigender Schwierigkeit; II. 35 Choralmelodien mit 
Angabe der Harmonien, vvobei clem Studierenden die 
Fiihrung des Basses und die Auswahl der Akkordformen 
selbst iiberlassen bleibt; III. 55 Choralmelodien ohne 
jede Bezeichnung, nur dali den ersten 20 dieser Auf- 
gaben noch die zu wahlenden Tonarten mitgegeben sind." 
Der Zweck und praktische Nutzen der Sarnmlung 
ist mit diesen vom Verfasser selbst gegebenen Hin- 
weisen hinliinglicli dargelegt, so dali sich ein weiteres 
Wort daruber eriibrigt. Die eiideitenden Frlauterungen 
bringen in klarer, nicht luiBzuversteliender Darstellung 
eine Frklarung der GeueralbaBschrift. — DaB ein ge- 
wiegter Theoretiker, wie Wuthmann es anerkannter- 
mafien ist, hier ein auBerordentlich nutzbringendes und 
anregendes Werkchen - auch fiir den Selbstunter- 
richt — geschaffen, bedarf keiner weiteren Beweis- 
fiihrung. Die gewahlte Harmon isation folgt stets der 
besten Tradition, ohne sich in gesuchte Absonderlich- 
keiten zu versteigen. Bemerkensvvert sind einige einer 
alten Sarnmlung von Tuche entnommene Harmoni- 
sationen aus der Reformationszeit, von denen manche 
vollig unbekannt sind und nach des Herausgebers 
eigenen Worten in ihren kraftig-kiihnen Akkordfolgen 
tmvergleichliche Schonheiten enthalten. zd. 

In Walther Howards Week ,,A u f dem Wege 
zur Musik" (Veriag Walther Howard, Jena, 
Schlippenstrafie 5) offenbart sich eine von aller 
Tradition loslosende neue Methode auf dem Gebiete 
der Musiklehre, der eingehende praktische und theo- 
retische Studien, verbunden mit philosophischem Er- 
griinden des musikalischen Stoffs, zugrunde liegen. 
Howard geht von inneren GewiBheiten des Schiilers 
aus und verlangt die voile Beriicksichtigung jenes Ge- 
fiihls, das fiir das Richtige Glauben fordert. Moge 
die neuzeitliche Musikpiidagogik fiir oder wider 
Howards musikalische Lernlehre sein, der Vorwarts- 
strebende wird jedenfalls in den . Einzelhciten der aus- 
fiihrlich behaiidelten Kapitel (hier Bd. II. Rhvthniik, 
Metrik, Ton- mid Stillehre) viel Niitzliches unci Be- 
herzigeuswertes finden. O. Or 

H ein rich Pf a n n sch m id t. Zwei Glockenlieder 
fiir dreistimmigen Fraucn- oder Kinderchor, oder fiir 
gemischten Chor, op. 46. — Chr. Friedrich Vieweg, 
Berlin-Lichterfelde. 

Wohlklingende, warme, mehr im Harmonischen als 
Rhythmischen interessante, sich iiber das Alltagliche 
hinaushebende Musik. Der Satz fiir Frauen- wie fiir 
gemischten Chor ist gleich gut gearbeitet und verrat 
uberall den griindlichen Kenner der Gesangskunst. 
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Moritz Vogel. Vorschule zur Kunst des poly- 
phonen Spicles, op. 90. — F. E. C. Leuckart. 

Diese sachlich geordneten, trefflich musikalischen 
Voriibungen fiillen eine groBe Liicke in unserer Unter- 
richtsliteratur aus und tragen wesentlich zum besseren 
Verstandnis der polyphonen Kunstwerke bei. Wer aus 
der Praxis die Schwierigkeiten kennt, die der Bachsche 
Kompositionss.til dem Anfanger im Klavierspiel bereitet, 
wird gem zu diesem fiir beide Hande sehr forder- 
lichen, vorbereitenden Werke greifen. Bdt. 

Hermann Hans Wetzler. Ouvertiire zu Shake- 
speares „Wie es Euch gefallt". Klavierauszug. — 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Diese unbekummert und prachtig, wirkungsvoll hin- 
geworfene Ouvertiire wird stets des Erfolges sicher 
sein. Sehr geschickt hat Wetzlar das nordische „Pagen- 
duett" in sein Orchesterwerk verflochten, wie iiberhaupt 
das Vorspiel oft reizvolle Kontrapunktik enthalt. Otto 
Singer zeichnet als stets hilfsbereiter, gevvandter Aus- 
zugbearbeiter. Bdt. 

Graflinger, Anton Bruckner. Verlag Qustav 
Bosse, Regensburg. 

AuBerst handliches, angenehm und anregend gehalte- 
nes, viel Tatsachliches bringendes Biichlein, das sich 
vorteilhaft neben den iibrigen gangbaren Biographien 
behauptet und auch sicher gut gekauft vverden diirfte. 
Den Bediirfnissen des Musikliebhabers entspricht es 
von diesen weitaus am besten; auch ist der Name des 
Verfassers alien Brucknerfreunden schon durch die 



Zeitung gut bekannt. Die Ausstattung ist weitaus die 
einnehmendste unter den Bruckner-Buchern. Dr. stcinitzer 

PaulBreisach. 1. Lieder fiir eine Singstimme mit 
Klavierbegleitung, op. 1. — 2. Lieder an die Oeliebte, 
fiir eine mittlere Singstimme mit Klavierbegleitung, 
op. 2. — Musikhaus Hiini, Zurich. 

Einen musikalisch sehr begabten Tondichter lernen 
wir hier kennen. Seine Kunst zeichnen ausgesuchte Vor- 
nehmheit, Melodienreichtum, Klangfiille von bestechen- 
dem Reiz und eiserner Wille aus. Wird noch eine 
groBere Selbstandigkeit in der Erfindung erreicht, so 
diirfen wir in Breisach ein starkkompositorisches Talent 
erblicken, das mit Gewalt zur lyrisch-dramatischen Oper 
drangt. Besonders die in op. 2 dargebotene wertvollu 
Musik schwelgt in gliihender Farbenpracht und fordert 
in -jedem Takt gebieterisch Ausdruck durch das 
Orchester. Die Singstimme ist in breitem Zuge ge- 
staltet und wallt in edlen Linien auf und ab. Stark- 
pulsierendes Leben erfiillt diese in hohem MaBe be- 
achtenswerte Kunst. Bdt. 

E. E. Zwerkow, Sammlung beliebter russischer 
Volkstanze fiir Klavier. Verlag J. Heinr. Zimmermann, 
Leipzig und Berlin. 

Einzelne dieser Tanze zeigen charakteristische Merk- 
male der russischen Volksmusik. Im iibrigen bieten sie 
dem Oeschmack des deutschen Volkstums nur wenig 
Fesselndes. Das Absatzgebiet dieser an sich geschickten 
Sammlung wird wohl haupisachlich in ostlicher Rich- 
tung zu suchen sein. a. Or. 
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ZWEI BERLINER OPERNABENDE 

Von Bruno Schrader 

Weber und Wagner — zwei echtedeutscheMeister, von 
denen der jiingere mit unbegrenzter Verehrung am alteren 
hing. Ihre Werke gaben der zweiten Halfte des juni die Sig- 
natur. Da waren 100 Jahre vorfiber, seit „Freischiitz" 
und „Preziosa" zum ersten' Male auf den Brettern 
lebendig wurden, auf derselben Berliner koniglichen 
Biihne, die nun als rote Staatsoper das Jubilaumsfest 
beging. Es fiel erbarmlich aus, was der Chorus der 
Kritik mehr oder minder verbliimt, aber doch so ziem- 
lich unisono aussprach. War es im vorigen Jahre das 
Verdienst des Deutschen Opernhauses gewesen, das 
alte Wolfsche Schauspiel mit der Weberschen Musik 
wieder einmal gegeben zu haben, so gab man alsi 
Jubilaumsfest in der Staatsoper die Musik mit „ver- 
bindender Deklamation", also ganz so, wie ich sie 
einmal als Gymnasiast in einer Schulfestauffiihrung 
mitsingen muBte. Da nun aber die Geschichte fiir 
eine Sonntagsmatinee und die hohen Preise zu kurz 
wurde, tat man noch die Euryanthe-Ouvertiire und 
das Klavierkonzertstiick dazu. Also eine Gesangvereins- 
auffuhrung a la Posemuckel, worauf denn auch die 
Tageskritik geziemend aufmerksam machte. DaB nun 
aber in diesen urdeutschen Werken als Solisten 
Polen auftraten, von denen die Sangerin mit ihrem 
Liede eine hochst mittelmaBige Leistung vollbrachte, 
wahrend der Pianist anerkannt mit der deutschen 
Musik auf KriegsfuB steht, das ist eine Herausforderung 
des deutschen Nationalgefiihles, die der Staatsoper 
angesichts der gegenwartigen Lage in Schlesien mit 
Recht aufs Kerbholz gebracht wurde. Nach dieser 
unwiirdigen Preziosa-Feier folgte dann die ebenbiirtige 
des „Freischiitz". „Neu einstudiert" hieB es. Aber 
was war es? Neue Dekorationen im neuesten „Stile", 
wie man ihn schon im Schauspielhause so energisch 
abgelehnt hatte, daB die Polizei eingreifen muBte. 
Damals hatte man sich an des deutschen Schillers 



deutschen Wilhelm Tell versiindigt. Ganz so arg war 
es nun im „Freischutz" nicht; aber immerhin, dieser 
Wald, dessen Baume dreijahrige Kinder aus buntem 
Papier geschnitten zu haben schienen, dieser kahle 
Kubus, unter dem man sich Agathens Zimmer vot- 
stellen sollte, und diese Wolfsschlucht, die die Futu- 
risten der Sfovembergruppe wieder mit Genugtuung 
begriiBt haben werden — das und vieles andere er- 
regte denn doch den Widerwillen aller Kunstnichtver- 
bildeten. Und in diesem kubistisch-futuristischen Milieu 
agierten nun Darsteller mit Gesten, die seit hundert 
Jahren zur komischen Schablone erstarrt sind! Da sieht 
man, was dabei herauskommt, wenn man anstatt er- 
fahrener Biihnenpraktiker, die selber eine Rolle spielen 
konnen oder doch konnten, junge „Doktoren" (natiir- 
lich!) als Regisseure einschiebt, die die Biihnenwelt 
mit' asthetischen Phrasen beherrschen zu konnen 
glauben! Doch will ich auf die Tatsache unseres 
„geistigen Schiebertums", das sogar schon im Parla- 
triente ohne Widerspruch festgestellt wurde, nicht naher 
eingehen. Ein arger Fehler dieser Festinszenierung 
sei aber angemerkt: der Zwischenakt, in dem Kaspar 
einem Fiichslein die sechste Kugel auf den Pelz brennt 
und dadurch erst die Katastrophe im letzten Akte ver- 
standlich macht, war ausgelassen. Demgegeniiber be- 
deutet es wenig, daB man von den alten Spukrequi- 
siten der iiberneuen Wolfsschlucht nur eine Eule und 
das kostbare Schwein, beide allerdings mit feurigen 
Augen vorfand, worob man dann manniglich ent- 
tauscht war. Leider stellten sich nun aber auch die 
musikalischen Leistungen dieser Festvorstellung so 
mittelmaBig dar, daB man auch da nicht auf die 
horrenden Kosten — 50 M. fiir den billigstein 
Parkettsitz — kam. Nur der Darsteller des Samiel, ein 
namhafter Schauspieler, war bedeutend, und gesanglich 
erschienen allein die des Kuno, Kilian, Ottokar sovvie 
des Eremiten einer ehemals koniglichen Oper wiirdig. 
Blieben also Chor und Orchester zur Entschadigung, trotz- 
dem man letzteres nicht auf seiner sonstigen Hohe fand. 
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„H6rt, ihr Herren, unci lalH each sagen: der Stil 
hat die Poesie erschlagen" -- so hohnte ein hiesiger 
Kritiker treffend fiber diese jtingste Evolution der 
herabgekommenen Sfaatsoper. Sic ist von der Seuche 
angesteckt, deren Herd die Reinhardtschen Biihnen 
sind. Glficklich, dafi wir da wenigstens noch eine 
gesund gebliebene Stattc haben: das Deutsche Opern- 
haus, auf dessen Besuch die Fremden zu verweisen 
sind, wenn sie die Resultate einheitlicher mid wirklich 
kiinstlerischer Arbeit geniefien wollen, ohne im Geld- 
beutel ausgepliindert zu werden und ohne in einem 
Publikum von Schiebern und Proleten sitzen zu mfissen. 
Anstandig sitzen konncn sie in der Staatsoper nur 
uoch auf der Oalerie, auf welche dort die Gebildeten 
zuriickgedrangt sind. So sah man denn audi im Deut- 
schen Opernhause die eigentliche, wahre Festvorstel- 
lung des „Freischiitz". Flier hat ja nun Direktor Hart- 
mann ebenfalls mit der alten Schablone gebrochen, 
aber er ist zu sehr praktischer Selbstkiinstler, um dabei 
zu entgleisen. Dafi die szenischen Bilder des Deut- 
schen Opernhauses wirkliche Buhnenpoesie gewahren, 
vvird in immer weiterem Kreise anerkannt, und dafi 
hier im Spiele wirkliches Leben pulsiert, nicht minder. 
Da nun aber auch die Besetzung die beste war, der 
Chor seine Schuldigkeit tat und das Orchester einer 
inspirierten Leitung folgte, so war hier ohne Pra- 
tension und Reklame eine wurdige Huldigung des 
Weberschen Genius zustande gekommen. 

Das eigentliche Ereignis im Deutschen Opernhause 
hatte man aber in der Premiere von Wagners Gotter - 
d am me rung. Ihr schlofi sich dann die erste Ge- 
samtauffiihrung des „Ringes des Nibelungen" an dieser 
hervorragenden Kunststatte an. DaB sie Direktor Hart- 
mann trotz der mahnigfachen Henimungcn, die die 
ungliickseligen Zeitkampte mit sich bringen, durchsetzte, 
und zwar in einer Weise, die ein wahrhaft kihist- 
lerisches Ereignis abgab, stellt die Leistungsfahigkeit 
des von ihm geleiteten Kunstinstitutes in das glan- 
zendste Licht. Die „G6tterdammerung" war ganz aus- 
gezeichnet inszeniert und stand mit den andern Teilen 
der Tetralogie in vollendetem Einklange. Ober das 
„Rheingold" berichtete ich ja seinerzeit ausfiihrlich. In 
der „G6tterdammerung" entziickte wieder der land- 
schaftliche Reiz der Biihnenbilder, rissen die brillanten 
. Volksszenen des mittleren Aktes zum volligen Mit- 
erleben hin, und selbst der stets problematisch blei- 
bende SchluB des letzten fand seine besondere Losung. 
Wie auf alien Biihnen, Bayreuth nicht ausgenommen, 
storte das edle RoB Grane die Stimmung. Konnte es 
dem aufierordentlichen Regietalente Direktor Hartmanns 
und seiner starken kiinstlerischen Erfindungskraft nicht 
gelingen, die Situationen so zu wenden, daB dieses 
zuckerkauende Zockelpferd ganz von der Bildflache 
verschwande? Des lieblichen Anblickes der Bahschafe 
in der „Walkure" hat man sich ja auch entwohnen 
gekonnt. Unter den Solisten ragte zunachst ♦Melanie 
Kurt als Briinnhilde hervor. Ihre Leistung war schlecht- 
hin genial, und zwar nicht nur schauspielerisch, denn 
auch rein gesanglich gliinzte sic in vollkommener 
Meisterschaft. Das gleiche Lob gebiihrt ♦Rudolf Hof- 
bauer als Gunther. Hier erlebte man, wie ein vor- 
trefflicher Sanger, wenn er zugleich ein groBer Schau- 
spieler ist, auch in einer so iibel akkreditierten Rolle er- 
schutternd auf den Zuschauer zu wirken vermag. Diese 
beiden Solisten konnten mit gutem Gewissen Siegfried 
Wagner fur Bayreuth empfohlen werden. Aber auch 
♦Adolf Schopfein schloB sich als Hagen ebenbiirtig an. 
Das war der finstere, riesige Recke, an den manglaubte! 
Als Siegfried bot uns ♦Paul Papsdorf eine frische und 
auch schonstimmige Leistung dar. Schade, dafi der 
Sanger in der Gesamtausfiihrung des „Ringes" durch 
Gaste ersetzt werden muBte, von denen der in Sieg- 
fried" versagte, wahrend der in der „G6tterdamme- 



rung" — ♦Karl Schubert aus Hamburg — um so besser 
abschnitt. AuBerdem ragte noch ♦Emma Vilmar-Hansen 
als Waltraute und erste Nome durch ihre grofie, 
sehoife Stimme hervor, obwohl auch die ubrigen Bc- 
teiligten durchweg mit ihren Leistungen auf der Hohe 
des Werkes standen. Dieses hatte aber doch, dank 
der aufierordentlichen draniatischen Kraft der ilrei Erst- 
genannten, seinen Hohepunkt in der zweiten Half te 
des mittleren Aktes, wo Siegfrieds Tod beschlossen 
wird. SchlieBlich ware noch ♦Eduard Morikes zu ge- 
denken, der auch den orchestralen Teil der ,,G6tter- 
dammerung" wie der andern Stiicke dieses echt ger- 
manischen Grundwerkes glanzend durchfiihrte. Dessen 
eigentliche Tendenz wird leider immer wieder iiber- 
sehen, vielleicht auch geflissentlich verschleiert. Sie 
ist eine Predigt gegen den Kapitalismus und daher be- 
sonders zeitgemafi. Die Lehre, daB der Kapitalismus 
alles Edle im Menschen, ja den Menschen selber ver- 
nichtet, daB er iiberall Fluch und Leiden bringt, selbst 
das Gottliche unfrei und elend macht, leuchtet von 
der ersten Szene des „Rheingold" bis zur letzten der 
,,G6tterdammerung" als roter Faden durch das Riesen- 
werk. Gleich anfangs sieht man, wie das weltbeherr- 
schende Kapital (der aus dem Rheingolde geschmiedete 
Ring) nur durch Verzicht auf die (allgemeine) Liebe, 
also auf das hochste sittliche Gut errungen werden 
kann, wie sich daran aber der Fluch aller bosen Taten 
heftet. Alberich spricht es often aus, daB er mit dem 
Kapitale (dem Ringe) „der Welt Erbe zu eigen ge- 
wanne", Menschen und Gotter zu seinen Sklaven 
rnachen wiirde. Durch das Kapital werden tatsachlich 
die Menschen geknechtet (Alberich und die Nibe- 
lungen), durch die Gier nach dem Kapitale selbst 
Gotter (Wotan) zu Rechtsbruch und Selbstsucht ge- 
trieben, Mord und Totschlag, Untreue und Meineid, 
kurz, jede Art von Siinde angestiftet, und nur dadurch, 
dafi die Welt vom Kapitalismus befreit wird (Schlufi 
der „G6tterdammerung "), kann sie wieder in einen 
menschenwiirdigen, gliicklichen Zustand versetzt werden. 
Es war Moritz Wirth, der scharfdenkende und 
charakterfeste Leipziger, den seine Mitburger um der 
Wahrheit willen schmahten und verfolgten, den sie 
hungern liefien und sogar wegen „Befeidigung" ins 
Gefangnis brachten; es war dieser verkannte, uneigen- 
niitzigste Wagnerapostel, der die antikapitalistische Ten- 
denz des grofiten Wagnerschen Werkes entdeckte und 
in Vortragen lehrte, was ich in Erinnerung bringe, 
schon damit man mich nicht bezichtige, mich mit 
fremden Federn geschmiickt zu haben. 

AUS BOCHUM 

Von Max Voigt 

B ruck n c r-Tagc. Stadtischer Kapellmeister Ru- 
dolf Schulz-Dornburg, der grofiziigige Orga- 
nisator unsercs Musiklebens, welcher uns im Verlauf 
des letzten Konzertwinters schon mit einer weit fiber 
Bochums Mauern bekannt gewordenen Beethovenfeier 
und sechs zeitgenossischen Sinfonieabenden beglfickte, 
scheute neuerdings keine Muhcn, die stiidtischen musi- 
kalischen Veranstaltungen unter erstmaliger Mitwirkung 
eines Teils der fiihrenden Bochumer Chore in eine 
Bruckner-Woche ausklingcn zu lassen. Damit hat er sich 
um die Pflege der verschiedenartigen Schopfungen des 
einsamen, nachbeethovenschen Geistes ein bleibendes 
Verdienst erworben. Den glanzenden Auftakt brachte 
eine k am m ermu sikalis che Morgenfeier. Das 
♦Munchner Streichquartett (Szanto, Saupe, Haas, 
Disclez) ffihrte im Verein mit ♦F. Geistfeld (Bochum) 
das selbst in Musikzentren sehr selten gespielte „Inter- 
mezzo", seinen nachgelassenen Streichquintettsatz und 
das grofie Quintett in F-Dur auf. Zwischen beiden 
tonedel und seelisch vertieft wiedergegebenen Kompo- 
sitionen sprach ♦Schulz-Dornburg fiber das Leben und 
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Schaffen Bruckners, damit detn Horer einen klaren Ein- 
blick in die Oeistes- und Gefiihlswelt des osterreichi- 
schen Meisters gebend. Der Stuttgarter Musikgelehrte 
♦Dr. Karl Grunsky erweiterte das gezeichnete Bild in 
zwei Einf uh rungsabenden, welche dem Vortrags- 
programm der Volkshochschule eingegliedert waren. 
Eine volkstiimliche Analyse der vierten, siebenten, achten 
und neunten Sinfonie wurde durch geschickte Beispiel- 
auswahl am Klavier wirksam unterstiitzt. Besondere 
Freude bereitete die zusammenhangende Wiedergabe 
der vierten und achten- Sinfonie nach Dr. Grunskys 
handschriftlicher Bearbeitung ihres Stoffes an zwei 
Klavieren. Die Aufzeichnungen, welche durch den Vor- 
tragenden und ♦Gerard Bunck (Dortmund) in meister- 
licher Ausfeilung des thematischen Gewebes zum 
Klingen gebracht wurden, erregten Bewunderung wegen 
der feinfuhlig nach dem Prinzip der Kreuzung durch- 
gefiihrten Verteilung-der melodischen Linien auf beide 
Instrumente. Die Vortragsfolge der vier Haupt- 
konzerte, die samtlich in dem (wenigstens was die 
Orchesterbiihne betrifft) dekorativ zum Kunsttempel 
hergerichteten Schiitzenhof stattfanden, leiteten zwei 
a cappella-Mannerchore Bruckners, die wegen 
ihrer harmonischen Klippen gern im Archiv belassen 
werden, ein. Hier hatte sich die Sanger vereini- 
gung unter ihrem Chormeister ♦Geyr an die Aus- 
deutung gewagt. „Der Abendhimmel", welcher wegen 
seiner schweren Modulationsstellen, ungewohnten Ver- 
halte, Durchgange und Dfsharmonien nur von absolut 
sicheren Chorstimmen gesungen werden kann, geriet 
untadelig. „Um Mitternacht" weit mehr orchestral, als 
fur die menschliche Stimme gedacht, kam trotz hochster 
Anspannung nicht ohne Fehl heraus. Wahrend der 
folgenden Abende bot der Lehrergesangverein 
(Gemischter Chor) unter ♦Konrad Sarrazins anfeuern- 
der Leitung mit Empfindung, lebendig durchfuhltem 
Ausdruck und edelster Stimmabwagung weitere zwei 
a cappella-Schopfungen (,,Pange lingua" und „Vexilla 
regis"). Die reine Intonation der auf Bach und Wagner 
fuBenden Kompositionen wollte namentlich. in der 
letzten Verszeile des „Vexilla regis" auBergewohnlich 
viel besagen. Als Fehlgriff erwies sich indessen trotz 
groBen Fleifies die Wiedergabe des „Ecce sacerdos 
magnus". DaB ♦Emil Peeters die Orgelstimmen in 
Ermangelung der Instrumentenkonigin fur Blaser- 
besetzung umschreiben mufite, diente dem Geist der 
Schopfung nicht, denn die Begleitung war zu hart und 
die maBlosen Sopran-lntervallspriinge taten ein iibriges, 
den Eindruck des erristen Satzes zu verflachen. Der 
Musikverein brachte unter Musikdirektor ♦Arno 
Schutzes strebsamer Fiihrung die F-Moll-Messe zu 
Gehor, deren tiefempfundene Musik in solcher Aus- 
fuhrung ihren Eindruck nicht verfehlte. Das Kyrie, 
Benedictus und Agnus Dei waren von einer Schonheit 
und Innigkeit des Ausdrucks zugleich, wahrend die 
polyphonen' Satze in den anderen Teilen durch die 
gesteigerte Dramatik alle Horer in ihren Bann zogen. 
Das Soloquartett ♦ Henny Wolf, ♦W. Wolter-Pieper, 
♦H. Kuhlborn und *E. Schmidt-Carlem) befriedigte, weiin 
es auch nicht stimmhch gleichwertig war. ♦Henny 
Wolfs strahlender Sopran siegte. Das auf 90 Mann 
verstarkte stadtische Orchester errang sich hochstes 
Lob mit der Darbietung der vierten, siebenten und 
achten Sinfonie. Wahrend der Wiedergabe dieser dank- 
bar melodischen, meisterlich kontrapunktisch gesetzten, 
von Metallblasersonnenklarheit iibergossenen Werke ver- 
band Rudolf Schulz-Dornburg und seinen tatenfrohen 
Instrumentalkorper neben straffster Disziplin jenes 
starke seelische Mifschwingen, das die Tonwelt in 
gliicklicher Stunde des Nachschaffens gebaren soil. 

Wahrend des fiinften Konzerts, das der Bruckner- 
Feier einen wiirdigen AbschluB gab, lauschten wohl 
3000 Horer in Andacht den Klangen der gewaltigen 



neunten Sinfonie unrt des Te Deums. Das monumentale 
sinfonische Werk, welches im Eingang bald feierlich- 
diister schwermutige Stimmungen auslost, bald durch 
kirchliche Weisen das Damonische der Furcht zu 
bannen sucht, im unheimlich spukhaften Scherzo mit 
jagenden Figuren und klopfenden Paukenrhythmen ge- 
fangen halt und wahrend des Adagios dem sehnsuchts- 
vollen Charakter der Tristanmusik nahekommt, fand 
in dem ausdeutenden Orchester ein willfahriges Instru- 
ment, das alle Absichten des Tondichters edel heraus- 
stellte. Da Kapellmeister Schulz-Dornburg mit groBter 
Konzentration und Beherrschung des Stoffes den Diri- 
gentenstab fiihrte, gerieten die Hohepunkte machtvoll 
und namentlich das heikle schnelle Scherzotrio virtuos. 
Den wundersam harmonisierten Blaserstellen aber war 
ausdrucksvoller Atem eigen. Das im zweiten Teil ge- 
sungene Te Deum wurde von einem aus Mitgliedern 
der Bochumer Kirchenchore und des Brenscheder 
Mannergesangvereins „Liederfreund" zusammengestell- 
ten, etwa 500 Kopfe zahlenden Vokalkorper geboten. 
Es erstand beschwingt im Tempo, dynamisch kuhn ge- 
steigert, aber auch sorgfaltig auf zartere Momente ab- 
gestimmt. Schulz-Dbrnburgs zahem Ubungseifer und 
seiner suggestiv vvirkendcn Fiihrerschaft war eine ein- 
heitliche Leistung zu danken. Bei der bis zum drei- 
gestrichenen C vorgesehenen Sopranstimmlage wird in 
der Wiedergabe des Werkes meist ein gewisses Hemm- 
nis zutage treten. Das darf indessen kein Grand sein, 
hart zu richten. Als die gewaltigen SchluBharmonien 
des Te Deums verrauscht waren, gab es Bravorufe, 
Blumenspenden und Beifall die Fiille. Diese Ehren- 
bezeigungen galten in erster Linie Schulz-Dornburg, 
der bescheiden genug war, den Dank auch auf das 
treffliche Soloquartett (Henny Wolf, Kathe Schellhase- 
Thomas, Karl Schroder und Eugen Schmidt-Carlen), 
das ideale Orchester und den Massenchor zu iibertragen. 
Die Ausfiihrenden wurden von den zahlreich zu- 
sammengestromten dankbaren Zuhorern (unter denen 
man eine ganze Anzahl auswartiger Dirigenten und 
Musikkunstverstandige erblickte) enthusiastisch gefeiert. 

AUS WIEN 

Von Dr. jur. phil. H. R. Fleischmann 

Fast endlos zieht sich in dieser Spielzeit die Kette 
der musikaiischen Geschehnisse, und wahrend man 
sonst in Wien schon zu Ostern mit dem Ausklingen 
der Musiksaison rechnen konnte, wird jetzt mit un- 
verminderter Kraft bis in den Hochsommer hinein 
musiziert. 

Von auswartigen Dirigenten stellte sich dem Wiener 
Publikum an der Spitze des Sinfonieorchesters erst- 
malig der Dane *Holger Prehn vor. in welchem man 
einen Musiker von Geschmack und Kultur, wenngleich 
nicht von iiberschaumender Begabung, kennen lernte. 
In seinem von der „Hollander Ouvertiire" und Tschai- 
kowskys Sinfonie „Pathetique" umrahmten Programme 
befanden sich auch zwei nicht sonderlich hervorstecher.de 
Neuheiten: eine sinfonische Dichtung „Hammershus" 
eigener Komposition, prachtig instrumentiert, aber nicht 
gerade reich an selbstandigen Gedanken, Rich. StrauB' 
meisterliche Tondichtungen als unerreichtes Ideal vor 
Augen, von jenem ruhrenden Zauber, der diesmal eine 
alte Burgruine auf der Insel Bornholm in der Ostsee 
umgibt, und ein andermal, einige Breitegrade nord- 
licher, wallende Schleier iiber sagenhaftes Geschehen 
breitet. 

Wenig erfreulich war das unnotige Debut von 
♦Dr. Fritz Schulhof, dem wir dringend abraten, seine 
bisherige Lebensbahn als Nervenarzt zu verlassen, um 
sich dem Dirigententum zuzuwenden. Hingegen hat 
♦Dr. Hans PleB mit Bruckners „Achter", welche die 
Serie seiner diesjahrigen, rasch zu Ansehen gelangten 
Sinfoniekonzerte' abschlofi, neuerlich, trotz einer merk- 
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lichen Indisposition, Beweise seiner tief in den Oeist 
des interpretierten Werkes eindringenden Musikalitiit 
und eines angeborenen, durch ernsthafte Studien zur 
Vollreife eutwickelten Fiihrcrtalcntes gegcben. Hoffent- 
lich bringt uns Plell im niichsten Jahre nebst be- 
kanntcn Me'sterwerken der Musikliteratur einige Novi- 
taten und ermoglicht es ins dadurch, die Selbstaudig- 
keii: seiner Auffassung anch in dieser Beziehung an- 
zucrkennen. 

Als Pianistin von virtuosem Einschlag erwies sich 
♦Marcelle Cheridjian-Charrey vom Genfer Konserva- 
toriutn. Die ausgezeichnete Kunstlerin ist in Wien 
nicht unbekannt, da. sie hier einige Jahre bei Theodore 
Leschetitzky studierte und schon vor dem Kriege Ge- 
legenheit hatte, sich unserem Publikum, vorzustellen. 
Frau Cheridjian, deren technisches Riistzeug als voll- 
endet zu bezeichnen ist, besitzt einen sorgfaltig aus- 
gebildeten kiinstlerischen Instinkt, der sich insbesondere 
in ihren interessanten Programmen auBert. Wie ihi 
Spiel rein personlich ist, so meidet sie auch in der 
Auswahl ihrer Werke jede Schablone. Diese lobliche 
Eigenschaft bevvies sie schon an ihrem gemeinsam rnit 
dem famosen Geiger ♦Robert Pollak veranstalteten 
Kammermusikabende, der durch die von mir bereits 
besprochene Sonate des Florentiner Komponisten llde- 
brando Pizzetti sowie jene von Cesar Franck unser 
Interesse vveckte. Uber ♦Telemaque Lambrino zu 
schreiben, der hier nach langer Abwesenheit wieder 
ei'nmal zvvei Klavierabende gab, hiefie, l.eistungen zu 
nennen, deren Gediegenheit schon langst anerkannt 
und gewiirdigt ist. Bach, Beethoven, Schumann, Chopin, 
Liszt sowie entziickcnde, den echteu Klavierpoetcn ver- 
ratende Klavierstiicke von Walter Niemann („Singende 
Fontane" und „Alt-Griechische Tempelreigen") ge- 
langten durch ihn zu stark wirkungsvoller Wiedergabe. 
Die Wiener Pianistin ♦Albertine Steudner-Welsing 
stellte ihre durch Konektheit ausgezeichnete, aber 
etvvas trockene Art in den Dienst der Kamrnermusik. 
Beethovens B-Dur-Trio op. 97, bei vvelchem sie der 
vortreffliche ♦Prof. Feist und der Cellist ♦Winkler 
unterstiitzten, hatten wir uns um einige Abstuhmgen 
warmer und beschwingter gedacht. Eine Urauffiihrung 
aus dem Manuskripte bedeutete die Suite fur Violoncello 
und Klavier, op. 38, von Max Springer, zu deren 
Wiedergabe sich Frau ♦Steudner-Welsing mit ♦Prof. 
Friedrich Buxbaum verbunden hatte. Schade, dafi auch 
hier mangelndes Temperament und oberflachliche Vor- 
bereitung der Ausfuhrung dieses prachtige, den Spielern 
dankbare Aufgaben setzende Komposition zu keiner 
restlosen Wirkung koramen liefien. 

Die Geige fand einen aufgehenden, neuen Stern in 
der italienischen Violinvirtuosin ♦Gemma del Valle, 
die ihre Ausbildung bei Thomson in Briissel genossen 
hat. Ein kraftvoller, kerniger, wenn auch etwas herber 
Ton, eine ausgesprochene Vorliebe fur die altitalie- 
nischen Meister wie Corelli und Pugnani, ein ruhiger, 
abgeklarter and in sich gekehrter Vortrag sind die 
wesentlichen Eigenschaften, die ihr sicheres Spiel aus- 
zcichncn. Mit vieler Freude vvurde das Wiedcrauftrcten 
des friiher erwahnteu Cellisten ♦Prof. Friedrich Bux- 
baum begriilit, dessen kiirzlicher Austritt aus dem 
Rose-Quartett, dem er viele Jahre als Zierde angehort 
hatte, vielfach auffallig bertihrtc. Buxbaum spielte mit 
reifer Kiinstlerschaft, die sich ihre Lorbeeren schon 
langst gesichert hatte, die Cellokonzerte von Dvorak 
und Felix Weingartner, und ihm zu Ehren hatte Felix 
Weingartner auch den Dirigentenstab des begleitenden 
Orchesters iibernommen. Buxbaum, der im Vorjahre 
das Weingartner-Konzert hier aus der Taufe gehoben 
hatte, erspielte sich auch diestnal wieder mit dem- 
selben einen durchschlagenden Erfolg, der in gieicher 
Weise ihm wie dem Komponisten gait. In einer Cello- 
Suite von Reger erwies sich schliefilich Buxbaum als 



virtuoser Meister eines vielgriffigen, polyphoneii Spieles 
und lief) das schwierige Werk wie ein kiihnes Bauwerk 
voll imponierenden Eindruckes vor uns erstehen. 

Ein Instrument, das solistisch mit Unrccht so selten 
im Konzertsaale erklingt, ist die Harfe. In Frl. ♦Steffi 
Goldner besitzt Wien eine vorzugliche Harfenistin, und 
ein Harfenabend, den sic kiirzlich veranstaltete, brachte 
eine erfrischende Abwechslung in das Einerlei des 
alltaglichen Konzertlebens. Wie entziickend gelangten 
durch die einer grundmusikalischen Familic angc- 
horende Kunstlerin „Les Folies Franchises" mit ihren 
acht Couplets und „Le Petit Rien" von F. Couperin 
zum Vortrage! Ein Quintett fur Flarfe und Streich- 
quartett von E. T. A. Hoffmann (erste Auffiihrung), eine 
Konzertetude Ges-Dui von Kamillo Horn, eine Fan- 
tasie von Robert Fuchs zeigten die iiberraschenden und 
herrlichen Verwendungsmoglichkeiten der Harte. Steffi 
Goldner machte uns ferner mit einem neuen Werke von 
Maurice Ravel: Introduction et Allegro fur Harfe 
mit Begleitung von Streichquartett, Flote und Klari- 
nette bekannt. Es ist eine wie mit Silberfaden ge- 
sponnene, aus Zartheit und Grazie zusammengesetzte, 
in duftigen Akkorden zitternde und vom Schmelz der 
Kantilene durchzogene Filigranarbeit, die uns der 
Fiihrer der franzosischen Moderne hier aufgibt. Isi 
nicht auch die Orgel, mit einigen wenigen Aus- 
nahtnen, aus den Konzertsalen heute so gut wie fort- 
gebannt? ♦Louis Dite,. ein junger Wiener Orgel- 
virtuose nebenbei gesagt, auch ein tiichtiger Kompo 
nist, bewies uns, wie unsinnig die Vernachlassigung 
gerade dieses koniglichen Instrumentes ist. In seinem 
Prograrnine fehlten die beiden GroBmeister Bach und 
Reger, ebensowenig wie Liszt, Bossi und der Wiener 
Komponist J. V. v. W6B. Dite bcherrscht die Register 
seines Instrumentes mit einer spielenden Gewandtheit 
und Vielseitigkeit. 

Auf dem Gebiete des Gesanges miissen wir um 
etliche Monate zuriickgreifen, um einige durch die Ubei- 
fiille des Stoffes bedingte Versaumnisse an dieser 
Stelle einigermaBen nachzuholen. Im allgemeinen muB 
gesagt werden, dafi gerade unsere singenden Kiinstler 
von den reichlichen Gelegenheiten, ihre Programme 
durch starkere Beriicksichtigung der zeitgenossischen 
Produktion auszugestalten, am wenigsten Gebraiich 
machen. Von den nach Hunderten zahlenden Lieder-. 
abenden, namentlich von Frauen veranstaltet, verbleibt, 
im Grunde genommen, kaum ein halbes Dutzend, das 
auf eingehende Beachtung Anspruch erheben konnte. 
Eine gliickliche Idee war es etwa, wenn die stimm- 
begabte ♦Elisabeth Kallos mit fesselndem Vortrage, ein 
wenn auch liickenhaftes Bild des heiteren Liedes von 
Bach bis zur Gegenwart gab. Denn erst in diesem Zu- 
sammenhange blitzen manche schimmernde l.iederperlen 
unserer klassischen und modernen Meister, an deren 
Schonheiten wir leider so oft achtlos vorbeigehen, wie 
etwa Mozarts ,,Ariette" und „ Warming", Schumanns 
„Er ist's" oder wiederum Pfitzners „Gretel" und Mah- 
lers „Wer hat dies Liedlein erdacht". Einen prachtigen 
Alt, veredclt durch subtilsten Ausdruck, lerntc man in 
♦ Prof. Else Biomse-Schunemann kennen, die dem Lehr- 
korper der Deutschen Akademie fiir Musik in Prag 
angehort. Die Kunstlerin, welche Schubert, Schumann 
unci Hugo Wolf sang, war eine der erfreulichsten Er- 
scheinungen unter den Vertreteriniien ihres Faches. 
Mit ♦Helene Oberlander-Wechsler ist ein ehemaliges 
verdientes Mitglied der Wiener Volksoper, das sich 
von der OffentTichkeit vor einigen Jahren plotzlich ins 
Familienleben zuriikgezogen hatte, im Konzertsaale, von 
den ehemaligen Verehrern stiirmisch begriifit, wieder 
erschienen. Ihre tragfahige Stimme, die wahrend der 
langen Ruhepause an Schlagkraft und Passion womog- 
lich" noch gewonncn hat, glanzte besonders in Brahms' 
Sapphischer Ode und „Weylas Gesang" von Hugo 
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Wolf. Einen interessariten Abend bescherte audi die 
bisher hier unbekannte ♦Ellen Maud Martin, die eng- 
li.sche Lyrik von Frank Bridge, Roger Quilter, Sidney 
Homer, Coleridge-Taylor und Malcolin Larvson sowie 
Lieder von Rich. StrauB, Sibelius und Rubinstein mit 
innigem Vortrage und treffender Charakteristik zum 
Besten gab, wahrend ein belgischer Bariton, ♦Corneille 
de Kuyper, nur teilweise die auf seine Stimme gesetzten 
Erwartungen erfiillte, hingegen sich mit der Erstauffiih- 
rung von altdeutschen Minneliedern, alten Meistern 
nachgedichtet von Wolfgang Madjera und komponiert 
von Carl Lafite, Verdienste erwarb. Lafite, der 
bereits auf ein reiches Schaffen zuruckblicken kann, 
hat mit diesen kostlichen und schlichten Liebesweisen, 
die sich von der heute so beliebten briinstigen Erotik 
wohltuend abheben, neue Beweise seiner kiinstlerischen 
Regsamkeit gegeben. Zu starken Hoffnungen berechtigt 
♦Ernst Reiter, Absolvent der Wiener Musikakademie, 
der kurzlich einen Liederabend mit Schubert, Schumann, 
Mahler und Rich. Straufi veranstaltete. Wer einen 
derart beseelten Vortrag besitzt und iiber eine solche, 
in alien Lagen ausgeglichene, sammetweiche Stimme 
verfiigt, hat alien Anspruch auf reiche Anerkennung, 
die ihm denn audi in weitestem MaBe zuteil wurde. 
SchlieBlich der Wiener Stimmkrosus ♦Leo Slezak, dessen 
Liederabend sich zu einem wahren Feste fur seine un- 
zahligen Bewunderer gestaltete. 

Zum Schlusse noch einige Wprte iiber lebende Kom- 
ponisten. Ein Joseph-Labo r- Abend mit mehreren 
neuen Werken des 79jahrigen blinden Wiener Ton- 
dichters zeugte von der ungebrochenen Schaffenskraft 
dieser trotz hohen Alters und schweren Gebrechens 
riistig bleibenden Kunstlernatur, die ganz abseits von 
den modernen Zeitstromungen eine herbe, ernste und 



in sich gekehrte Musik schreibt. Die vorgefiihrten Neu- 
heiten: eine Cellosonate C-Dur, Variationen fur Horn 
und Klavier, eine Klavierfantasie Fis-Moll und ein 
Blaserquintett D-Dur muten in ihrer einfachen Ge- 
schlossenheit, ihrer gedampftcn Freude am Klange und 
keuschen, jeder SiiBIichkeit oder brutalen Aufwallung 
abholden Melodik wie stille Denkmaler einer langst 
verflossenen Epoche an, die — seien vvir ehrlich — 
eigentlich noch gar nicht so lange hinter uns liegt. als 
unsere Gewohnung an den extremen Fortschritt uns 
vorspiegelt zu glauben. Um eine befriedigende Wieder- 
gabe dieser das Mittelmafi technischer Schwierigkeit 
nicht iiberschreitenden Tonstiicke bemiihten sich der 
von mir schon wiederholt mit Lob bedachte, einarmige 
Pianist ♦Paul Witgenstein, der vorziigliche Cellist ♦Prof. 
Paul Grummer, die erprobte Pianistin ♦Marie Baumayer 
und ein Blaserquartett unserer Staatsoper. Ein ge- 
waltiger Sprung fiihrt von dem altertumlichen Labor zu 
Ottorino Respighi, eiiiem der markantesten und 
bekanntesten Fiihrer der italienischen Moderne. Re- 
spighi, der als Professor der Komposition an der Musik- 
akademie in Rom wirkt, an jenem Institute, dem auch 
die Meister Alfredo Casella (Pianist und Komponist), 
sowie Arrigo Serrato (Geiger) angehoren, passierte auf 
einer Kiinstlerreise mit seiner Gattin, der feingebildeten 
Sangerin Elsa Olivieri Sangiacomo Respighi, unsere 
Stadt und begleitete selbst am Fliigel zu dem Gesange 
seiner Gattin, die eine Auswahl seiner Lieder auf iht 
Programm gesetzt hatte. Respighi, von dem in dieser 
Spielzeit etliche Werke in Wien gegeben wurden, iiber- 
raschte in den aufgefiihrten Liedern, von denen man 
stechende Reize befiirchtet hatte, durch schlanke melo- 
dische Linien und einen wohlklingenden harmonischen 
Unterbau, iiber den sich manch reizvolle Wendung wolbte. 



OPER 
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ARNSTADT 



Das hiesige SchloBgartentheater sah 
in letzter Zeit wieder groBe Tage. 
Nachdem Mitte des Monats die Mitglieder des Wei- 
marer Nationaltheaters ein Gastspiel (Lortzings 
,,Waffenschmied") absolviert hatten und der bekannte 
Bassist ♦Xaver Mang groBe Triumphe feierte, trafen 
am 22. Juni Mitglieder der Leipziger Oper zu einem 
Festspielabend hier ein. Der Tag war einem Altmeister 
der dramatischen Komposition, Giuseppe Verdi ge- 
weiht. Das SchloBgartentheater steht namlich seit Mitte 
Mai unter der Direktion des bewahrten und vielseitigen 
Schauspielers ♦Ludwig Hansen, dem Gemahl der iiber 
Leipzigs Mauern weit hinaus bekannten Koloratur- 
sangerin Clare Fiansen SchultheB. Seit Jahren hat Herr 
Hansen am Schwarzburg-Sonderhausischen Landes- 
theater (Sonderhausen-Arnstadt) den Posten des ersten 
Regisseurs und das Fach des ersten Helden inne. Seine 
Leistungen, die weit iiber dem Durchschnitt stehen, 
wurden stets von Publikum und Presse gefeiert. Vor 
kurzem wurde denn auch in der Sondershauser Presse 
davon gesprochen, Herrn Hansen an die Stelle des 
vor kurzem zuriickgetretenen Intendanten Professor 
Dr. Dinger zu berufen. Seine Arbeiten am hiesigen 
Sommertheater zeugen von kiinstlerischem Streben und 
fachmannischem Geschmack. 

Gegeben wurde am zweiten Opernabend Verdis tra- 
gische Oper „La Traviata". Die Titelheldin war Frau 
♦Clare Hansen-SchultheB, eine Sangerin, wie sie unsere 
Stadt wohl noch nie als Gast begriiBen durfte. Es gab 
nur ein Urteil: hier haben wir es mit einer gott- 
begnadeten Kiinstlerin zu tun. ♦Ernst Possony, Leipzig 
(Germonts Vater), erfreute durch seine biegsame Bari- 
tonstimme, wahrend der Tenor ♦Hans LiBmann wahr- 
scheinlich wegen Indisposition gewaltig im Hinter- 
grunde stand. Die iibrigen Mitwirkenden, wie der 



Chor wurden vom Gothaer Landestheater gestellt. Die 
kiinstlerische Leitung hatte Herr Direktor Hansen selbst 
iibernommen und wiederum gute Arbeit geleistet. Das 
Theater war iiberfiillt, und die Beifallsbegeisterung des 
Publikums erreichte nie gekannte Hohen. Wie wir 
horen, gedenkt man die Opernabende fortzusetzen. 
Auf der Veste Wachsenburg (in der Nahe Arnstadts), 
bekannt durch die herrliche Lage und die wertvollen 
Thiiringer Trachtensammlungen, trafen sich Mitte Juni 
zum zweiten Male die Thiiringer Gesangvereine zu 
einem Sangerwettstreit. Verschiedene Thiiringer Stadte 
(Weimar, Erfurt, Apolda, Gotha usw.) waren vertreten, 
so dafi die stattliche Zahl von etwa 1000 Sangern auf 
der Burg bei Gesang und Musik vereint war. Wie 
anerkennenswert und beachtet diese seltene, an friihere 
Zeiten erinnernde Veranstaltung ist, geht wohl daraus 
hervor, daB selbst die Leitung des Deutschen Sanger- 
bundes (Berlin) in einem personlichen Handschreiben 
des Rechnungsrates Schlich dem Feste voiles Gelingen 
und festes Einbiirgern w^iinschte. Es ist auch etwas 
Wunderbares, beim Klange der deutschen Lieder und 
im Geiste deutschen Frohsinns und gewiirzten Humors 
in den alten Rittersalen, Burghofen und Burgkellern 
sich zusammenzufinden, zu sorgenlosen, not- und zeit- 
vergessenden, begliickenden Stunden. Da sich der 
zweite Sangerkrieg, dessen Ausfiihrung dem Arnstadter 
Mannerchor (Leiter +Max Zentgraf) iibertragen war, 
in jeder Hinsicht aufs neue bewahrte, wird die wirk- 
lich kerndeutsche Veranstaltung zu einer dauernden 
Einrichtung werden. 



D^rHi imI Eine neue Musik zum „Kaufmann 
DU ^ num l von Venedig". Wahrend der unter 



Dr. S. Schmitts meisterlicher Regie im Bochumer 
Stadttheater mit neuen, von J. Schroder (Hamburg) fur 
die Drehbiihne entworfenen Bildern herausgebrachten 
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Erstauffiihrung des ..Kaufmanns von Venedig" wurde 
auch ♦Emil Peeters' Musik zu dem Werk erfolg- 
versprechend aus der Taufe gehoben. Der junge 
Bochumer Theaterkapellmeister erinnerte sich bei der 
Stoffwahl der fahreudeu Dorfmusikanten in fruhcren 
Jahrzehnten und schrieb deswegen seine standige 
Zwischenaktsmusik, den Hauptsatz, fiir solistisch wir- 
kende Holz- und Blechblaser. Als modern empfinden- 
der Kopf begniigte er sich natiirlich nicht mit dem 
cinfachen harmonischen Ban, sondern fugierte das kurze, 
lustige Thema und wiirzte es mit allerlei kontrapunk- 
tischen SpaBen, wodurch den Ausfiihrenden keine leich- 
ten Aufgaben gestellt wurden. Die fortlaufende Wieder- 
holung desselben Satzes mufSte aber auf die Dauer 
trotz variabler Behandlung von Dynamik und Tempo 
ermuden. Humorvolle Untermalung erhielten weiter 
die Freierszenen, vvahrend die Wahl des Venetianers 
und der liebliche Ausklang des Stiickes mit feinen Lyris- 
men getrankt wurden. Hier dominierten Streicherkanti- 
lenen oder wogende Akkorde in gesunder Mischung 
mit moderner Tonschichtung. Das spezifisch Italie- 
nische betonte der Harfenklang. Ohne Frage be- 
giinstigte die Musik den Eindruck des sorglos Heiteren 
im Spiel, dem Dr. Schmitt vor dem Ernst der Shylock- 
handlung den Vorzug gab. M. v. 



DARMSTADT 



Man kann nicht gerade behaupten, 
daB die Oper in der abgelaufenen 
Spielzeit sich besonders hervorgetan. Die einzelnen 
Abende brachten zwar nicht selten respektable Lei- 
stungen, aber das kiinstlerische Oesamtniveau wurde 
dadurch nicht gehoben. Bot doch der Spielplan ein 
Bild langatmiger Ode und Einlorrnigkcit, aus dem nur 
hin und wieder emniai lichtere Stellen hervorsprangen, 
die alsbald wieder in der allgemcinen Monotonie unter- 
tauchten und verschvvanden, Der Qrund zu diesem 
Riickgang lag, wie bereits angedeutet (siehe Heft 24 
vorigen Jahrgangs), in der iibermafiigen Betonung des 
Schauspiels, das mit dem breiten Raum, den es unter 
dem neuen Intendanten, ♦Gustav Hartung, einnahm, fiir 
die Oper keinen Platz und keine Ausdehnungsmoglich- 
keit lieB. Hatte man zu Anfang der Spielzeit mit 
groBem Aufwand von Anpreisung und hochfliegenden 
Planen die Theaterbesucher zu locken gesucht, so sahen 
sich die Abonnenten und Opernfreunde von Monat zu 
Monat immer deutlicher einem leeren Bluff gegeniiber; 
denn was von all den Ankiindigungen iibrig blieb, 
war in seiner fadenscheinigen Diirftigkeit weniger noch 
als ein trauriger, schwacher Rest. Sieht man von der 
„Frau ohne Schatten" als einzigem kunstlerischen Neu- 
gewinn ab, so ist das, was man an sonstigen Neu- 
heiten anfangs vorgab, mit d' Alberts gehaltlosem und 
seichtem Scirocco (siehe Sonderbericht) und Blechs 
geistesarmer „Strohwitwe" erschopft. Den Eindruck, 
den diese beiden Werke hinterlieBen, ist fiir die Zu- 
kunft der Opernentwicklung nicht ermutigend. 

Zur Beethovenfeier gab man auBer „Fidelio" 
Beethovens Musik zu Ooethes Egmont, die durch die 
endlose Auseinanderzerrung des Schauspiels iiberhaupt 
nicht zur Oeltung kam. Einen wirklichen Genufi da- 
gegen bot die zweimalige Aul'fiihrung des „Tristan", 
begiinstigt durch den Umstand, daB wir in Fran 
♦Johanna Hesse eine vorziigliche, hochstehende Ver- 
treterin der Isolde besitzen; war es doch gerade ill r 
Auftreten in dieser Partie, das nach starkem Erfolg 
zu einem glanzenden EngagementabschluB mit der 
Dresdner Biihne fiihrte, so daB die geschatzte und 
vielversprechende Kiinstlerin von iibernachster Saison 
ab uns wieder verloren geht. — Von alteren Werk en 
griff man zur Neueinstudierung auf: Mozarts „Ent- 
liihrung" und „Cosi fan tutte" (ohne sich auf dem 
Spielplan halten zu konnen), Verdis „Maskenball" und 
..A'ida", vvahrend ,, Hansel und Oretel" und der ,,Frei- 



schiitz" einer stillosen und erfindungsschwachen Regie 
erlagen. 

Noch bedarf es der Erwahnung eines Vorfalls, der 
ein trauriges Licht auf die hiesigen Theaterverhaltnisse 
(namentlich im Vergleich zu friiheren Jahren) wirft, 
worin zugleich ein weiterer Grund zu deni Riickgang 
des Opernrepcrtoires zu suchen ist. Generalmusikdirek- 
tor ♦Balling, ein Kunstler, dessen Namen alle mit Ver- 
ehrung nennen, muBte sich von seiten einer kleinen 
umstiirzlerischeri Literatenpartei, — deren Gesinnungs- 
kreis auch der neue Intendant angehort — einer fort- 
dauernden Zuriicksetzung und intrigenhaften Gehassig- 
keit ausgesetzt sehen, deren Unhaltbarkeit immer deut- 
licher zutage trat, zumal als es offenkundig wurde, daB 
man auf einen Sturz Ballings hinarbeite. Dies ver- 
ursachte einen schweren Theaterkonflikt, der, da nicht 
allein kiinstlerische Momente, sondern auch person- 
liche, ja politische in Frage kamen, auch aufierhalb des 
Theaters in der gesamten Bevolkerung weite Wellen 
schlug, die mit Ausnahme einer verschwindenden 
Minderzahl lebhafte Partei fiir Balling ergriff. Mehr- 
fache erregte und stiirmische Sympathiekundgebungen 
von auBergewohnlichen Dimensionen, in denen sich 
unverhohlen die vox populi zu erkennen gab, lieBen 
Regierung und Intendant fiber die wahre Stimmung 
nicht im Zweifel, und es war schlieBlich nicht zuletzt 
die oberste Staatsbehorde selbst, die, um weitere ernst- 
lich zu befiirchtende Beunruhigungen zu verhtiten, alle 
Anstrengungen niachte, einen Ausgleich herbeizufiihren, 
um einen Weggang Ballings (als Folge des gegen 
ihn eroffneten Kesseltreibens) zu verhindern. ..Bailing 
bleibt!" das war jenes Telegramm, das die ungeheure 
Spannung, die wie ein drohendes, schvveres Unwetter 
iiber den Gemiitern lag, endlich in zwolfter Stunde 
loste. Und wenn es auch keineswegs scheint, als ob 
das letzte Wort in dieser Sache gesprochen, so heiBt 
es doch zunachst: Ruhig abwarten! Jos. M. H. Losseii 



ESSEN 



Nach Diisseldorf hat jetzt die intendanzlose, 
von Hanns Donadt interemistisch bestens 
geleitete Essener Biihne. als erste im rheinisch-westfali- 
schen Industriegebiet gar noch vor SpielzeitschluB die 
Wiedergabe der schweren Schrekeroper „Der Schatz- 
g r a b e r" gewagt. Die durchaus gelungene Auf- 
fiihrung, an der der Komponist ohne Frage groBe 
Freude gehabt hatte, basierte auf ernsthaftestem FleiB 
und monatelanger Hingabe; denn der musikalische Stoff 
macht es den Darbietenden, insbesondere den Gesangs- 
solisten, wegen seiner reichen Chromatik nicht leicht, 
Herr der Partie zu werden. Das Zeugnis, vollkommen 
iiber dem Werke gestanden zu haben, will hier in der 
Tat sehr viel bedeuten. Kapellmeister Drost, der 
aus dem blendend mitgehenden Orchester durch feine 
Klangdifferenzierung und Verstandnis fiir bildhafte 
Zeichnung der Mystik all die tausend Farben der kom- 
plizierten Partitur nach der dramatisch effektvollen und 
seelisch verinnerlichten Seite charakteristisch heraus- 
holte, sicherte der Ausdeutung auch auf dem Wege der 
richtigen dynamischen Einstellung zwischen Singstim- 
rnen und Orchester hochgradige Durchsichtigkeit. Der 
standige Rhythmenwechsel war nicht im geringsten 
Hindernis fiir die straffe Durchfiihrung der Aufgabe 
Den Kenner moderner Musik muBte der in solch kost- 
barer Schale gereichte Zaubertrank Schrekerscher herb- 
kiihner Polyphonie und schwiiler Lyrik bannen. Dar- 
stellerisch standen einheimische Kunstler mit hoch- 
anerkennenswerten Leistungen im vorderen Treffen : 
Ottilie Schott (Els), Walter Favre (Elis), Paul 
Verheyen (Narr) und Hans SpieB (Vogt). Unter 
den von Carl Wild entworfenen Biihnenbildern inter- 
essierten vornehmlich der Richtplatz und der von 
plastischen goldenen Gotikbogen gesaumte Festsaal. 
Die Erschienenen huldigten all den Genannten und 
R. Diising, dem zielbevvuBten Spielleiter, stiirmisch. 

Max Voigt 
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DARMSTADT I ln I ori f* h T& m f\ nes .. letzten . Be- 
! nchtes (Heft 23 v. J.) ware zunachst 



vorauszuschicken, daB die in den Vorjahren so hoch- 
gegangenen Wogen der Solistenflut unverkennbar zu- 
rtickgewichen sind, veranlaBt durch die aussichtslose 
Unrentabilitat, die sich hier als Regel ergab. Im Mittel- 
punkt deS musikalischen Winters stand Generalmusik- 
direktor ♦Mich. Balling mit seiner tapferen Orchester- 
schar, nicht allein, deshalb, weil die gegen inn ge- 
sponnenen Intrigen (siehe Opernbericht) ihn in den 
Brennpunkt des offentlichen und breitesten Interesses 
hineinzogen, sondern starker als ein Jahr zuvor, trugen 
die Orchesterkonzerte den Stempel ausgepragter Kiinst- 
lerschaft. 

Das zweite Sinfoniekonzert gait drei Kompost- 
tionen, deren Eigenarten sich deutlich voneinander ab- 
hoben. H. H. Wetzlers Ouverture „Wie es Euch 
gefallt" erwies sich als fliissige, wohlklingende und 
gefallige Musik, ohne indes gerade originell und tief - 
greifend zu erscheinen. Bei Rezniceks „Peter Schleh- 
mil" haben wir zwar das groBe Wollen, aber es ver- 
fangt sich in der Reflexion und dem AllzubewuBtem. 
Zwischen dem Kolossalaufwand des Orchesterapparates 
und dem tatsachlichen Inhalt besteht ein uniiberbriick- 
barer Zwiespalt, der die Verstandlichkeit der Ideen- 
verbindung nicht begiinstigt. Man staunt wohl iiber alle 
moglichen Instrumentaleffekte, sieht audi die ernste 
Absicht, trotzdem wird man nicht warm und bleibt 
innerlich unberuhrt. Das dritte Werk dagegen, Jos. 
Haas' Variationen iiber ein altdeutsches Volkslied, 
zeigen Oehalt und Qestalt von ebenso feinsinniger Art 
wie maBvoller Zuriickhaltung in der WahJ der Mittel. 
Hier gibt es keine Effekte, keine leeren Schonheits- 
phrasen, sondern alles entquillt dem tief und doch heiter 
veranlagten Gemiite einer reich begabten Kiinstler- 
natur. Ungliicklicherweise hatte man in der Reihen- 
folge Haas hinter Reznicek gestellt, wodurch die Fili- 
gran-Polyphonie der Variationen von der lauten Kraft 
der sinfonischen Dichtung schier erdriickt und um 
ihre Wirkung gebracht wurde. Im dritten Konzert sah 
man den Namen eines Ultramodernen; nicht wenige 
mogen gestaunt haben, daB diese vertrackten Kaka- 
phonien gar nicht einmal so ungenieBbar und mifitonend 
klangen. So gab. Schonbergs „Verklarte Nacht" 1 ) 
(fiir Streichinstrumente) mehr als man sich versprochen 
hatte. Zu den tiefsten Erlebnissen gehort unstreitig 
Bruckners monumentale achte Sinfonie, der man mit 
seltener Spannung andachtig lauschte und deren Wieder- 
holung die gleiche Ergriffenheit hervorrief. Dem fiinften 
Konzert mit Bach, Beethoven, Brahms und ♦Fr. Kwast- 
Hodapp als Solistin folgten im sechsten: Sibelius, 
„Finlandia", Strawinskys musikalische Oroteske 
„Feuerwerk" und, als starke Talentprobe, ein Violinkon- 
zert (♦G. Havemann) mit Orchester von Wladigeroff. 
Im SchluBkonzert gelangte die hier bereits bekannte 
Pariser Bearbeitung des Tannhauservorspiels, StrauB' 
„Don Quixote" und Berlioz' „Harald in Italien" zur 
Wiedergabe. — Die Auffiihrung der fiinften und neunten 
Sinfonie Beethovens, der „Misa solemnis" vereinigte 
sich mit „Fidelio", „Egmont", zwei Kammermusik- 
abenden und dem Vortrag samtlicher Streichquartette 
des Meisters zu einer wiirdigen Beethovenfeier. — Der 
Urauffiihrung des „Scirocco" ging eine Matinee voraus, 
in der ♦d'Albert Beethovens Es-Dur-Konzert und einige 
Solostiicke mit brillierender Virtuositat, doch ohne Seele 
spielte. 

Auch die Konzerte des Pfalzischen Landessinfonie- 
Orchesters bewegten sich auf achtunggebietender Hohe, 
darunter: Bruckners dritte, Bischoffs zweite und Mah- 

') Dieses friihere Werk Schonbergs hat mit dem heutigen Schonberg 
so gut wie nichts zu tun. (Anmerkung der Schriftleitung.) 



Iers vierte Sinfonie, StrauB' Eulenspiegeleien, Pfitzners 
Vorspiel zu „Christelflein" sowie Liszts A-Dur-Konzert, 
das ♦Jos. Pembaur mit unvergleichlicher Bravour inter- 
pretierte. — Die Kammermusikveranstaltungen nahmen 
einen ausgedehnten Raum ein. Wir miissen uns hier 
mit einer Auslese begniigen. Im Richard-Wagner-Verein 
horten wir ein formschones Trio des Schweizers 
V. Andreae (♦Stuttgarter Kammertrio). Das ♦Adolf 
Busch-Quartett interessierte durch Schubert, Reger und 
ein selten gespieltes Cherubinisches Streichquartett, 
wahrend das ♦Mehmel-Quartett u. a. Werke von Suk 
und Reger zum Vortrag brachte. 

Die Tatigkeit des Musikvereins begniigte sich mit 
dem sattsam bekannten Programm stetig wiederkehren- 
der Werke. Diesmal war es Handels „Messias", Bachs 
„Matthauspassion", Brahms' , a Deutsches Requiem" und 
Beethovens „Missa solemnis". Wann wird dieser ein- 
formige Kreislauf einmal durchbrochen werden? Immer- 
hin hat sich das rein Musikalische seit der kurzen Ober- 
nahme des Vereins durch Balling sichtlich zum Besseren 
gewendet, und es ware zu wiinschen, daB Balling auch 
in der Wahl der Programme freie Hand bekame. Weit 
giinstiger schnitt in dieser Hinsicht der Mozart-Verein 
ab, der in seinen beiden Konzerten (Mannerchore aus 
alter und neuerer Zeit) mit einem personlichen Pro- 
gramm hervortrat. — Von Solistenkonzerten, die ebenso 
gering an Zahl als unergiebig hinsichtlich ihrer Qualitat, 
waren zu erwahnen : die Sangerinnen *Else Schmitz- 
Qohr und *Paula Werner-Jensen (Lieder von Arnold 
Mendelsohn), der einheimische, sympathische Tenor 
♦Alexis af Enehjelm (samtlich im Richard-Wagner-- 
Verein); ferner an selbstandigen Abenden: »Bruno 
Stumpf (Violine), »Elly Ney (Beethoven-Abend), »Else 
Kraus (Tanze fiir Klavier) und *Ludovica von Issen- 
dorf (Sopran), ohne den bei ihrem ersten Konzert ge- 
wonnenen Eindruck zum Vorteil zu verandern, wie auch 
ihr Begleiter, ♦Julius Schroder, in zwei von ihm 
geleiteten Orchesterkonzerten in keiner Weise von 
einer auBergewohnlichen Begabung zu uberzeugen ver- 
mochte. 

Seit einem halben Jahr besitzt Darmstadt auch eine 
♦Madrigalvereinigung («Dr. Noack). Es hat den An- 
schein, als ob diese Madrigalgesellschaften nachgerade 
sich zur Mode auswiichsen. Und doch, nichts ware 
unangebrachter als die Verquickung von Madrigalkunst 
und Mode, denn diese Qattung bedarf der ernstesten 
Studien und Obungen, und wenn wir an der hiesigen 
Oriindung etwas auszusetzen haben, so ist es der Um- 
stand, daB sie sich viel zu friih an die Offentlichkeit 
gewagt, woraus alle Mangel, die ihr noch anhaften, 
sich von selbst erklaren. Der Eifer ist loblich, aber er 
kann durch verfriihtes Hervortreten gefahrdet werden. 
DaB man iibrigens einen Chor, wie den aus den 
„Meister9ingern" („Wachet auf !'•'), der so ausgesprochen 
auf Massenwirkung eingestellt ist, von einem diinn- 
stirrimigen Ensemble ausfiihren laBt, halten vvir nicht 
fiir eine gliickliche Etngebung. Der Leiter des Vereins, 
Dr. Noack, der neben seinen Vortragen an der Hoch- 
schule sich als Dirigent, Sanger, Komponist, Lehrer, 
Kritiker und Wissenschaftler vielseitigst betatigt, gab 
im Musikverein dankenswerte Matineen iiber Hugo 
Wolf und Rob. Schumann, desgleichen _ Einfiihrungen 
in die Qeschichte der Violinsonate und des deutschen Volks- 
liedes, deren Fortsetzung zu begriiflen ware. | os . M. H. Lossen 

Das neuliche Konzert des kleineren 
Chors des Naumburger Konzertvereins 



BAD KOSEN 



im Kurgarten zu Bad Kosen unter Leitung des Konig- 
lichen Musikdirektors »Lichey war bei vollem Saal nach 
Plan und Ausfiihrung ein ganz reizendes musikalisches 
Ereignis. Der Oedanke, die alten verklungenen Weisen 
der Madrigale aus dem 16. und 17. Jahrhundert in neu- 
zeitlicher Form auch hier wieder zu Qehor zu bringen, 
ist freudigst zu begriiBen, ztimal, was wir hier ver- 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 395 



nahmen, den Madrigalvortnigen, vvie sie die' letzten 
Jahre vor detn Kriege in Berlin von einer erlesenen 
Schar geboten warden und allgemeine Anerkennung, 
audi von Carl Krcbs, dem geschiitzten Hochschul- 
profcssor und Musikreferenten, fandcn, absoiut gleich- 
wertig war. Tonangabe, Stimmeneiiisatz, Stimmfiinrung, 
rhythmische unci dynamischc Gestaltung und Schattie- 
rung bewiesen FleiB, Sorgfalt, liebevolles Eingehen 
und Verstehen in der Vorbereitung bei alien Mitgliedern, 
die ihrem temperamentvollen Fiihrer offenbar begeistert 
folgten und ihres Erfolges sicher vvaren. Der Beifall 
steigerte sich bis zum Schlufi nach jeder Nummer, die 
man alle gern noch mal gehort hatte, was aber nur 
dem entziickenden Liede „Der Kuckuck auf dem Zaune 
saB" von Laurentius Lemblin aus dem 16. Jahrhundert 
zuteil wurde. Man glaubte den Kuckuck so vom Geyers- 
berge oder von Kukulan her aus der Feme zu horen ! 
-- Die Sopranlieder von Robert Franz, Albin Weinhand 
und Lichey selbst vvurden von Frau ♦ Lorenz in Naum- 
burg, einer Schiilerin des letzteren, vorgetragen, die 
iiber eine weiche, warme Stimme verfiigt, anscheinend 
aber leider etwas angstlich war! Indessen erntete auch 
sie reichsten Beifall und gab liebenswiirdigerweise 
Regers „Waldeinsamkeit" und „Wenn die I.inde bliiht" 
zuf Die Begleitung durch Herrn Lichey war geschmack- 
voll, anschmiegend und stilgerecht, sein Liedchen aber: 
„Die Mutter sang ein kleines Lied", musikalisch tief 
empfunden, gefiel uns ausnehmend! v. E. 

Naturgemafi stand auch hier die 
erste Halfte des vergangenen 
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Musikwinters durchaus im Zeichen Beethovens, dessen 
150. Ocburtstag man in Anbetracht der einer Mittelstadt 
zur Verfiigung stehenden kiinstlerischen Mittel wiirdig 
zu bcgehen verstand. ' So eroff note das Stadtische Or- 
chester unter ♦Hans Mann die Reihe seiner Sinfonie- 
konzerte mit einem Beethoven-Abend, der neben der 
zweiten Leonorenouvertiire die fiinfte Sinfonie in gliin- 
zender Auffiihrung brachte. Als Solist wirkte ♦Prof. 
Bertiand Roth (Dresden) mit, der das fiinfte Klavier- 
konzert und die Sonate op. 27 Nr. 2 in tiefschiirfender, 
durchgeistigter und abgeklarter Auffassung spielte. Der 
Konzertverein hatte zum 17. Dezember das Wiirzburger 
♦Sch org -Qua rt e tt geladen; in hoher kiinstlerischer 
Vollendung boten die Gaste die Streichquartette op. 18 
Nr. 4, op. 59, Nr. 1 und op. 131, und gestalteten so den 
Abend zu einer wahrhaft festlichen Geburtstagsfeier. 
Auch der Bildungsverein veranstaltete fur seine Mit- 
glieder einen besonderen Beethoven-Abend, an dem das 
Stadtische Orchester unter ♦Hans Maier auBer den 
Ouvertiiren zu „Coriolan" und „Egmont" die ,,Pastoral- 
sinfonie" in meisterlicher Ausfiihrung erklingen liefi. 
Im Friihschen Gesangverein hatte Musikdirektor L i n - 
denhan in hingebender, liebevoller Arbeit die ,,Missa 
solemnis einstudiert und brachte das gewaltige Werk 
zu einer achtbaren Auffiihrung. In der ersten kiinst- 
lerischen Morgenfeier des Stadttheaters ehrte ♦Konrad 
Ansorge mit der grofiziigigen Wiedergabe der Sonaten 
op. 53 und 111 das Andenken des Meisters. Den Ab- 
schluB der Beethoven-Feier bildete die in einem spii- 
teren Konzert des Stadtischen Orchesters gespielle 
„Eroica". 

Aber auch sonst bot das Musikleben Anregungen 
in reicher Fiille. Das Stadtische Orchester veranstaltete 
aufier den oben erwahnten noch sechs weitere Sinfonie- 
konzerte, in denen eine Fiille wertvoller Orchesterwerke 
den hiesigen Musikfreunden erschlossen wurde: Haydn, 
Militar- und Oxford-Siufonie, Mozart Es-Dur-Sinfonie 
Nr. 39 und Idomencosuite (bearbeitet von Busoni), Men- 
delssohn, Hebriden, Wagner, Faust- und Tannhauser- 
ouvertiire, Siegfried-Idyll, Liszt, Prometheus, Brahms, 
zweite Sinfonie, Dvorak, fiinfte Sinfonie, Niemann, 
Rheinische Nachtmusik, dazu ein Konzert, das ganz den 
alten Meistern gewidmet war, und ganz entziickende 



kleine Orchestersatze von Gltick, G retry und Rameau 
brachte; hier wirkte als Solist auf der Viola d'amore 
Herr ♦Hugo Roye (Merseburg) mit, der Werke von 
Martini, Milandre und Rameau beisteuertc. Von den 
iibrigen Solisten dieser Konzerte sei zuerst ♦Hans 
Maier erwahnt, der mit Mozarts sechstem Violinkonzert 
und der Chacoiine von Bach viel wohlverdienten Bei- 
fall erntete, sodann die Cellistin ♦Margrit Werle (Berlin), 
die sich allerdings mit den Rokoko-Variationen von 
Tschaikowsky zuviel vorgenommen hatte, sowie endlich 
als Sangerinnen ♦Erna Zachen von hier und ♦Lofte 
Mader aus Leipzig. 

Im Konzertverein erschien zunachst das Berliner 
Vokalquartett,' in dem ♦Lotte Leonard mit Recht 
dominierte, mit Schumanns Spanischem Liederspiel und 
den Liebesliederwalzern von Brahms. Ein vveiterer 
Abend gehorte dem Miinchner Meistersanger ♦Hein- 
rich Knpte, der in Liedern von Liszt und StrauB sowie 
in Wagner-Bruchstiicken den Glanz seiner wunderbaren 
Stimme erstrahlen lieB und natiirlich die Zuhorer zu 
begeisterten Ovationen hinriB. Der diesjahrige Kom- 
ponistenabend war Hugo Kauri gewidmet; der Kom- 
ponist begleitete am Fliigel eine Anzahl Lieder und 
Duette, fur die sich ♦Eugen Brieger und ♦Margarete 
Brieger-Palm einsetzten, und spielte sodann in Ge- 
meinschaft mit ♦Edith von Voigtlander, deren sich stetig 
vertiefende Kunst die Kotnpositionen Kauns voll aus- 
schopfte, Fantasiestiicke und die Suite ,,Aus Italien" 
fur Violine und Klavier. Erlesene Geniisse seltener Art 
bot der letzte Abend, an dem die Kammermusik- 
vereinigung fiir Blasinstrumente aus Hannover 
zusammen mit ♦Walter Gieseking zu >Gaste waren. 
Mozarts Es-Dur-Quintett und ein B-Dur-Quintett von 
Gieseking, beide fiir Klavier, Oboe, Klarinette, Fagott 
und Waldhorn, sowie die Sonate in F-Moll fiir Klari- 
nette und Klavier op. 120 von Brahms bildete die mit 
starkem Beifall aufgenomrnene Vortragsfolge. Mit zwei 
Klaviersoli von Chopin (Nokturno Fis-Dur op. 15 Nr. 2) 
und Liszt (Franziskus-Legende) erwies sich Walter Giese- 
king als Pianist grofien Formates. 

Der ♦Friihsche Gesangverein veranstaltete drei Kon- 
zerte. Das erste gait der Feier des 100. Geburtstages 
seines Griinders Armin Friih, von dessen Kompositionen 
eine geschickte Auswahl aufgefiihrt wurde. Im zweiten 
gelangte, vvie oben erwahnt, die „Missa solemnis" zur 
Auffiihrung, und im dritten kam Handels entziickendes 
Pastorale „Acis und Galatea" in einer fein ausgefeilten 
Wiedergabe auch hier zu Gehor. Mendelssohns „Erste 
Walpurgisnacht" schloli sich an, fiel aber trotz vor- 
trefflicher Wiedergabe gegeniiber dem ersten Werke 
etwas ab. 

Von den kiinstlerischen Morgenfeiern des Stadt- 
theaters waren zwei der Musik gewidmet. ♦Konrad 
Ansorge erwahute ich bereits, er spielte auBer den 
beiden Beethovensonaten noch die F-Moll-Sonate op. 5 
von Brahms. Sodann war ♦Max von Schillings mit 
eigenen Kompositionen zu Gaste, aufier dem Flexen- 
lied, das ♦Walther Oehniichen vom hiesigen Stadt- 
theater ausdrueksvoll sprach, horten wir eine Auswahl 
seiner Lieder, darunter auch einige der Glocken- 
lieder, fiir die der gewaltige Tenor Von *Oskar Bolz 
eintrat. 

In gewissem Sinne gehort hierher auch das erste 
Thiiringische Musikfest in Sondershausen, iiber das ich 
in dieser Zeitsehrift bereits friiher berichtet habe, denn 
es bot den hiesigen echten Musikfreunden Gelegenheit, 
Werke zu horen, deren Auffiihrung bei den hier vor- 
handenen Mitteln am Orte nicht moglich ist. Aus dem- 
selben Grunde werden ja auch die allsonntaglichen 
Lohkonzerte von hier aus gern besucht — ein Be- 
weis mehr, dafi das Lohorchester iiber seinen Wohn- 
sitz hinaus als Kulturfaktor eine wesentliche Bedeu- 

tung hat. Dr. Reichel 
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Von den interessanten und mannigfaltigen 
Konzertdarbietungen im Laufe d. J. ver- 
dient vornehmlich die von ♦Zygmunt Lisicki genannt zu 
werden! Der Kiinstler gab seinen Klavierabend mit tief- 
mus^kalischem Verstandnis und bewundernswerter Tech- 
nik. Dieser Abend kann als wohlgelungen bezeichnet wer- 
den, dem sich — hoffentlich bald ein zweiter anschlieBen 
wird. — Beachtenswert in jeder Hinsicht ist auch das 
Auftreten von ♦ Fraulein Wieslawy Jahnke, die ihren 
ersten Klavierabend gab. Die junge Pianistin, eine Po- 
senerin, Schiilerin von "Jos. Sliwinski, zeigte bei der 
Wiedergabe von Bachs Fantasie und Fuge G-Moll (Be- 
arbeitung von Franz Liszt) ihr musikalisches Konnen, 
das sich dann noch in Beethovens Variationen und 
Fuge Es-Dur op. 35 zur gereiften Meisterschaft steigerte. 
Einen grofiartigen Erfolg hatte der zur Beriihmtheit ge- 
wordene Bruder der Kunstlerin: ♦Zdzislaw Jahnke. Ein 
Meister der Oeige, der in vielem — als Mensch, wie 
als Kiinstler — dem genialen Franz von Vecsey ahnelt. 
Blendende Technik und durchgeistigter Vortrag — das 
sind die Eigenschaften dieses Oeigers! Es wiirde mich 
sehr interessieren, Herrn Jahnke auch einmal im So- 
natenspiel kennen' zu lernen ; ich glaube — die Zeit dazu 
ist gekommen. Als Sangerinnen fungierten die Damen: 
♦Grafin Krasinska-Rudnicka, ♦Helena Sosinska und 
♦Irene Bojanowski. Besonders die erstere verfiigte iiber 
ein glanzendes Stimmmateriai und zeigte in der Hohe 
wie in der Tiefe denselben gleichen Wohllaut. In der 
groBen Szene der Salome vereinigte sich ihr dramatisches 
Konnen in Mimik und Qeste mit der gewaltigen Glut 
ihrer Stimme und zeigte hierin die Kunstlerin gerade, 
wozu sie geboren ist! ♦Fraulein Helena Sosinska brachte 
Lieder von Schubert, Schumann, Brahms, Grieg, Wolf, 
R. StrauB, Padarewski, Opienski zu Gehor. Sie erntete 
mit ihrer lieblichen Stimme allgemeinen Beifall und 
zeigte sich auch in Mozarts Arie a. d. Figaro und Meyer- 
beers Arie der Selika (Afrikanerin) auf der Hohe. Auch 
♦Fraulein Bojanowskis wohlklingender Sopran sprach 
warm zum Publikum, besonders die Miniturstiickchen 
von Falconieri und Caccini atmeten leichten Parfiim- 



duft und hielten den Horer durch die sprudelnde Wieder- 
gabe formlich gefangen . . . Der Deutschtumsbund ver- 
anstaltete einen „Felix Mendelssohn-Bartholdy- 
Abend". Gemischte Chore, Sopransolis und Duette 
wechselten bunt miteinander ab. Besonders Bruchstiicke 
aus der unvollendeten Oper „Loreley" zeigten den dra- 
matischen Impuls Mendelssohns. Die Veranstaltung 
wurde beifallig aufgenommen ! — Die drei Kammer- 
musikabende vom ^Greulich-Quartett" erfreuten sich 
ebenfalls allgemeiner Beliebtheit, trotzdem in verschie- 
denen Teilen noch manches zu wiinschen iibrig bleibt, 
aber man gewohnt sich hier in Posen mit der Zeit an 
vieles. Von Haydn, Mozart, Beethoven ging es iiber 
Schumann, Brahms zu den Modernen Herzogenberg und 
Hugo Kaun . . . Einen seelischen GenuB bereitete Bachs 
„Johannes-Passion", die am Karfreitag in der Kreuz- 
kirche aufgefiihrt wurde. Mitwirkende waren die 
Damen: ♦Fuchs, ♦Leesch, sowie die Herren: ♦Dr. Loe- 
wenthal, ♦Bohmer, ♦Organist Bickerich und ♦Pastor 
Greulich, letzterer als Dirigent. Das gewaltige Werk 
mit seinen dramatischen Wallungen und tiefempfundenen 
Szenen wirkte erschiitternd. Leider versagten die soli- 
stischen Damen in dieser Hinsicht, und so kam das 
Ganze nicht so zur Geltung, wie man sich's gewiinscht! 
Jedenfalls, fliichtig beurteilt, ein stimmungsreicher Ge- 
nuB, dem man sich nicht so leicht entziehen kann! — 
Mitglieder der Kapelle der Staatsoper zu Berlin brachten 
einen „Kammermusikabend" — alien voran der treff- 
liche Meister auf der Flote : ♦Prof. Emil Prill. Die 
weitere Besetzung lag in den bewahrten Handen von 
♦Prof. F. Giilzow (Violine), ♦Max Freund (Bratsche), 
♦Paul Treff (Cello). Das Programm brachte eine Suite 
(C-Moll) von Bach, dann ein liebliches Mozartsches 
„Divertimento" und als letztes die Serenade (Op. 25) fur 
Flote, Geige und Bratsche von Beethoven. Die Spie- 
Spieienden zeigten sich alle auf der Hohe! Es war 
eine Freude, ihrem groBen Konnen und Zusammen- 
wirken in jeder Beziehung zu lauschen . . . kurz ge- 
sagt, ein Augenblick — den man sich bald wieder zu- 

rflckwiinscht. Carl Foerster 
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Bevorstehende Tfrauffuhrungen 

Die neue Oper von Bernhard Sekles: „Die 
Hochzeit des Faun", tourleskcs TraumspicI in 
3 Akten wird ihre Urauffiihrung zu Beginn der kom- 
meiiden Spielzeit am Staatstheater in Wiesbaden, am 
folgenden Tage am Sfadttheater in Diisseldorf erleben. 

„Woh lge rant", Phantasie von Alexander Zinn 
(Nationaltheater zu Mannheim). 

Tlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

Karlsruhe. Am Landestheater kam die Oper 
„Walpurgisnacht" von Max S t e i d e 1 zur erfolgreichen 
Urauffiihrung. 

Leipzig. Am Sfadttheater hatte ,,Der schlaue Amor", 
ein Schaferspiel von Curt Beilschmidt, einen Ach- 
tungserfolg. 

KONZERTWERKE 

„Des Christen Zuversicht" von Ferdinand Saffe 
gelangie in Wo I f e n butt el zur Urauffiihrung. 

T^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Der Verband der Direktoren deutscher 
Konservatorienund M n s i k s e m i n a r e E. V. hielt 
eine reich besuchle Hauptversammlung in Hannover 
ab. Im ganzen waren ol Mitglieder anwesend. Neben 
eincr Reihe von wirtschaftlichcn Interessen, Lehrer- 
gehaltsfragen, Schiilerhonorare, Umsatzsteuer, zeit- 
gemaBe Erhohung der Mitgliedsbeitriige, unlauterer 
Wettbewerb und Unterrichtserlaubnis der Privatlehrer, 
Konzessionierung der Musikschulen, Titelfragen, Funk- 
tion der Kommissare, Vereinigung mit dem PreuBischen 
Verband, Kulturabgaben, Konzertsteuer, Priifungsgebiih- 
ren usw. gait die Hauptfrage der kommenden staat- 
lichen Musiklehrerpriifung. Es wurde darauf hin- 
gewirkt, daB die Priifungsordnung der staatlichen Priifung 
gemeinsam mit den Berufsverbanden geregelt wird, und 
daB auch der im Verband praktisch und erfolgreich aus- 
geprobte Paragraph „Milderung der Schulbildung" fiir 
besonders Musik- und Lehrbegabte in jedem einzelnen 
Falle durchgesetzt wird. Ehrendes Andenken weihte 
man den dahingeschiedenen Mitgliedern, ganz besonders 
dem um den Verband hochverdienten Vorsitzenden der 
V. M. V., dem Konigl. Musikdirektor Gottmann. Die 
satzungsgemaBen Neuwahlen ergaben einstimmig Wieder- 
wahl der Mitbegriinder des Verbandes Direktor Bruno 
Heydrich (Halle) zum 2. Vorsitzenden und des Bei- 
sitzers Willy Pieper (Breslau) auf zwei Jahre. Als 
weiterer Beisitzer wurde der Nachfolger Prof. Zuschneids 
in Mannheim: Prof. Rehberg zugewahlt. Prof. Karl Zu- 
schneid, jetzt Naumburg a. d. Saale, wurde zum Ehren- 
kommissar crnannt. Der Vorstand besteht nun aus den 
Direktoren: I loltschneider (Dortmund), 1. Vorsitzender; 
Heydrich (Halle), 2. Vorsitzender; Pieper (Breslau), 
Dr.' Mayer-Reinaeh (Kiel), Prof. Rehberg (Mannheim), 
Beisitzer. Die Vorstandc sollen je nach ihren Fach- 
kenntnissen fortan ,,regelmaBig abwechselnd" als Kom- 
missare fungieren. Dem Vorstande wurde fiir die in 
diesem Jahre besonders arbeitsreiche, vielseitige, erfolg- 
reiche Tatigkeit der Dank der Versammlung ausge- 
sprochen. Die nachste ordentliche Hauptversammlung 
wurde wieder fiir Mai 1922 nach Hannover festgelegt. 



Der Verband der Deuf schen Musik- 
1 c h r e r i n n e n , M u s i k s e k t i o n des A 1 1 g e m. 
Deuisclicn L e h r e r i n n e u - V c r e i n s , hielt in 
Halle seine XII. Generalversanimlung ab. Eine 
groBe Anzahl Musiklehrerinnen aus alien Teilen 
Deutschlands hatte sich trotz der schwierigen Reise- 
verhalfnisse in den Ratimen der Universitat Halle 
zu anregendem Qedankenaustausch iiber Fachinteressen 
eingefunden. Es entwickelten sich hochinteressante De- 
batten iiber „Gehorbildung als Orundlage jeder musi- 
kalischen Erziehtmg", Schulgesangsfragen einschlieBlich 
der hygienischen Stimmbildung und iiber „musikalische 
Arbeitsgemeinschaften". Der Abend vereinigte die Teil- 
nehmer mit den Kolleginnen des Allgem. Deutschen 
Lehrerinnen-Vereins zu einem durch Ansprachen, Frauen- 
chore und rhythmische Tiinze interessant ausgestalteten 
BegriiBungsabend. In den Sitzungen der beiden Pfingst- 
feiertage erfolgten die Berichte des Vorstandes, der 
Schatzmeisterin, der Stellenvermittlung und verschiede- 
ner Kommissionen, aus vvelchen das erfreuliche Oe- 
deihen des Verbandes zu entnehmen war. Die ein- 
gegangenen Antrage verschiedener Gruppen wurden be- 
raten. Den Hohepunkt aller Veranstaltungen bildete 
der hochinteressante Vortrag von Fraulein Kiimmel 
(Berlin) iiber: „Die Lehren des Krieges fiir die Zu- 
k tin ft unseres Berufes und Verbandes". Die Rednerin 
wies auf die Notwendigkeit hin, nach neuen Wegen der 
Genesung und Erneuerung unserer Kultur zu suchen, 
dem krassen Materialismus (lurch Zusammenfasseii aller 
ideellen Kriiften eiitgegenzuarbeiten. Ein nicht un- 
wesentlicher Teil dieser Aufgabc fiillt dem Musikunter- 
richt zu. Nebcu der Forderung einer griindlichcn, viel- 
seitigen musikalischen Ausbildung fiir den Lehrberuf 
muB die Forderung einer tiefergehenden allgemeinen 
Bildung stehen, dainit die heranwachsenden Lehrkrafte 
ihres Amtes als Kulturbewahrer und Kulturschaffende 
walten konnen. Der musikalische Jugendunterricht darf 
sein Ziel nicht nur in der Ubermittlung von Fertigkeiten 
und Kenntnissen sehen. Die Aufgabe der Organisation 
ist es, neue Wege zu finden, die einen Ausgleich er- 
moglichen zwischen den ungeheuren Lasten des Wirt- 
schaftslebens einerseits und der Entwertung der selb- 
stiindigen geistigen Arbeit andererseits. 



Dr. phil. 

Gesangspadagoge und Musifiwissenschaftfer 

sudit geeig. Wirkungskreis oder Stellung an gutem Konser- 

vatorium ^Gesang, Chorgesang, MusikgesAidite,Theorie). 

Eventuell spatere Beteiligung. 

Angebote unter 9S an die „Zeitsdirift ftir Musik". 



NaA preisgekronrer Methode erteilt auf schriftlidiem Wege Unter- 

ridit in Harmotielehre und Kotnposition. Prospekt gratis. 
R. Kugele, Cunnersdorf (Riesengebirge) 



Akademie der Tonkunst in Miinchen. 
Vom Staatsministerium fiir Untcrricht und Kultus sind 
voni l.Juli an in etatinaBiger Eigenschaft ernannt 
worden: die mit dem Titel eines Ordcnll. Akademie- 
professors ausgestattete Kammersangerin Anna Bahr- 
Mildenburg zur Ordentl. Professorin; zu AuBerorderitl. 
Professoreu an der Akademie der Tonkunst Professor 
Dr. Walter Courvoisier, Professor Heinrich Kaspar 
Schmid und Professor Ernst Ricmann; zu Studienraten 
an der Akademie der Tonkunst Dr. Richard Mayer- 
Gschreiy, Professor Georg Knauer, Dr. Heinrich Knappe 
und Richard Schmid. 

Frau Kammersangerin Tilly Cahnbley-Hinken, 
die bekannte Konzertsangerin, wurde vom Staatsministe- 
rium fiir Unterricht und Kultus als Lehrkraft fiir das 
Sologesangfach am Konservatorium in Wtirzburg berufen. 
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In weldier Stadt — voii Leipzig aus gut erreidibar — kann geprufte 
und erfahrene (je SClrt g fe ' f) reft tl (Konzerrsangerin) 
.wodientl. einen od. mehrereTage an Musiksdiule, Pensionat od. Privat 

GESAJfG-USfTERRICHT 

erteilen. — Zusdiriften untcr 102 an die „Zeirs<hrift fur Musik". 



- Der Leipziger Opern- und Konzertsanger Oskar 
LaBner wurde als Lehrer fur Sologesang an das 
Leipziger Konseryatorium berufen. 

Der Tonika-do-Bund, e. V., Verein fur musi- 
kalische Erziehung, veranstaltete im AnschluB an seine 
Oeneralversammlung am 11. und 12. Juni in Hannover 
eine „Tagung fur musikalische Gemeinschaftsarbeit" 
mit dem Orundgedanken, Mittel und Wege zu finden, 
um die musikalische Kultur unseres Volkes von Grand 
auf zu erneuern und zu vertiefen und zu diesem Ziele 
auBer der Schuljugend besonders auch diejenigen 
jugendlichen Ervvachsenen heranzuziehen, bei denen die 
Schule bisher noch das Notige auf diesem Gebiete ver- 
saumt hat, und die doch den Trieb haben, sich musi- 
kalisch betatigen zu .wollen, also vor allem die kein 
Instrument spielende Jugend aus einfachen Kreisen. 
Maria Leo (Berlin) sprach zunachst iiber die Tonika- 
do-Methode, die in hochstem Mafie geeignet ist, Musik- 
sinn und -verstandnis durch systematische Gehorbildung 
zu erziehen und zu fordern. Kinder aus Kursen von 
Agnes Hundoegger, der eigentlichen Oberbringerin 
und Neugestalterin der Methode, bewiesen nut iiber- 
zeugender Sicherheit den Erfolg ihrer musikalischen 
Erziehung. Dann sprach Hilmar Hockner (Frei- 
burg i. Br.), Leiter der musikpadagogischen Zentrale 
freier Arbeitsgemeinschaften an deutschen Schulen, iiber 
,, musikalische Gemeinschaftsarbeit". Sein Hauptziel ist 
Erziehung zum bewuBten Musikerleben an Stelle reinen 
MusikgenieBens. Chor- und Kammermusikvortrage von 
Tonika-do-Schiilern rahmten seinen Vortrag ein. Am 
SchluB der Tagung fuhrten Kinder aus Tonika-do- 
Kursen K. Reineckes Marchenoper von den „Teufelchen 
auf der Himmelswiese" auf. — 

Musikfeste und "Festspiele 

Historisches Musikfest in Rudolstadt. 

Die Leitung der „Deutschen Musikabende" (Musik- 
direktor E. Wollong) wird als AbschluB eines Zyklus 
von 75 historischen Kammerkonzerten, Chorauffuhrungen 
und Kirchenkonzerten nach dem Prinzip der historischen 
einheitlichen Programmidee in der Zeit vom 22. bis 
25. September mit Unterstiitzung der Stadt Rudolstadt, 
der Gebietsregierung und der Giinther-Stiftung ein Hi- 
storisches Musikfest veranstalten. 1m Mittel- 
punkte wird die Wiedererweckung von Werken 
Schwarzb.-Rudolst. Meister des 18. Jahrhunderts, vor 
alien Ph. H. Erlebach stehen. Die Giinther-Stiftung 
hat als historisch stilvollen Rahmen zu diesem Zwecke 
den wundervollen Rokokosaal des Schlosses Heidecks- 
burg zur Verfiigung gestellt, wodurch den Kammer- 
konzerten ein ganz besonderer Reiz vferliehen wird. 
Aus der Reihe der geplanten Veranstaltungen sind her- 
vorzuheben : 

Zwei Kammerkonzerte: „Ein Collegium musi- 
cum am Rudolstadter Hofe im 18. Jahrhun- 
dert (Erlebach-Feier); „EinE16tenkonzert Fried- 
richs des GroBen", aufgefiihrt im Stile der Zeit 
(beide Konzerte im Rokokosaal des Schlosses). 

Ein Kirchenkonzert: ,,Das thiiring. Musiker- 
geschlecht der Bache", ein Chorkonzert des 



Madrigalchores vom Akademischen Institut fur Kir- 
chenmusik aus Berlin, und als AbschluB die Fest- 
auffiihrung des Oratoriums „S a u 1" von Handel 
in der altehrwiirdigen Stadtkirche. Was diesem 
Musikfeste eine besondere Note verleiht, ist die stil- 
volle Einheit des Ganzen sowohl als auch der einzelnen 
Konzerte. Umrahmt von den Altmeistern Bach und 
Handel will die Veranstaltung ein musikalisches Kultur- 
bild des 18. Jahrhunderts bieten. 

Gottingen. Hier fanden, wie im vorlgen Jahr, 
szenische Auffiihrungen Handelscher Opern statt, 
und zwar wiederholte man die im Vorjahr aufgefiihrte 
„Rodelinda" vom Jahre 1729 und fiigte den 
„Qttone" von 1723 hinzu. Die Initiative zu diesem 
neuartigen kiinstlerischen Unternehmen hat der Kunst- 
historiker der Universitat, Dr. Oskar Hagen, er- 
griffen, der die ganzen weitverzweigten Funktionen 
des musikalisch-dramatischen Bearbeiters, Obersetzers, 
Oberregisseurs sowie auch Dirigenten inne hatte. Die 
vschwierige Aufgabe wurde dieses Jahr im ganzen iiber- 
raschend gut gelost, der Eindruck auf die zahlreichen 
Zuhorer war ebenso tief wie eigenartig, und so ist es 
nicht ausgeschlossen, daB diese Opernfestspiele den 
AnstoB zu einer durchgreifenden Handel-Renaissance 
geben, die fur das ganze Musikleben in Deutschlahd 
von groBter Bedeutung werden konnten. Am Vorabend 
des Festes hielt der ausgezeichnete Leipziger Musik- 
gelehrte Prof. Dr. H. Abert einen inhaltsreichen, 
packenden Vortrag iiber „Handel als Dramatiker". 



Kammersanger Dr. Ulricii Brudt 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Stuttgart. Der Bayreuther Bund veranstaltet hier 
im September ein mehrtagiges Bruckner-Fest, bei 
welchem die F-Moll-Messe unter Erich Band zur Auf- 
fiihrung kommen wird. 

Miinchener Festspiele 1921. In den Festspiel- 
plan wurden neu aufgenommen: „Iphigenie von Aulis" 
von Christoph von Gluck am 30. August, 13. und 
23. September, „Der arme Heinrich" von Hans Pfitzner 
am 10. September, „Die Josephslegende" von Richard 
StrauB am 19. August, 3. und 30. September, „Das 
Spielwerk der Prinzessin" von Franz Schreker am 
19. August, 3. und 30. September, „Die Vogel" von 
Walter Braunfels. 



PAUL BAUER BERLIN ' NEUK0LLN ' bergstr. n 



T e n o 



Fernsprecher: Neukolln 1850 
ORATORIEN / LIEDER 



Bayreuth. Die Wiederaufnahme der Festspiele 
soil 1923 erfolgen. Man hofft mit Eintrittspreisen von 
75 M. bis 100 M. auszukommen. 

Magdeburg. AnlaBlich der 25jahrigen Wieder- 
kehr von Brahms' Todestag veranstaltet die Stadt eine 
Brahms-Woche. 

B re si a u. - Das Max-Reger-Fest, das im Mai wegen 
der politischen Lage abgesagt werden muBte, ist fur die 
Tage vom 13. bis 17. September in Aussicht genommen. 
■ Salzburg. Die amtlichen Mitteilungen der Salz- 
burger Festspielhausgemeinde lassen verlauten, daB die 
Urauffuhrung der fur den Sommer d. J. geplanten Fest- 
spiele Unvorhergesehenen Schwierigkeiten begegnete, so 
daB es noch nicht feststeht, ob bzw. in welchem l!ra- 
fange in diesem Jahre Festspiele in Salzburg werden 
stattfinden konnen. 
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Persdnliches 

Engelbert Humperdinck, der sein Lehramt an der 
Hochschule fur Musik niedergelegt hat, heabsichtigt 
Berlin zu verlassen urid seincn Wohnsitz nach seiner 
rheinischen Heimat zu verlegen. Er beschaftigt sich 
wieder stark mit Planen fiir eine neue Oper. 

Nach langem Hin und Her ist jetzt endgiiltig von deni 
Intendanten Dr. Schmitt fur die Bochum-Duisburger 
Oper der Kapellmeister Paul Drach (Stuttgart) ver- 
pflichtet worden. 

Der Pianist Dr. Paul Weingarten, der im In- 
land und Ausland grofie Erfoige zu verzeichnen hatte, 
nimmt nach mehrjahriger Pause seine Tatigkeit als 
Solist wieder auf und wird im kommenden Winter in 
einer Reihe deutscher Stadte konzertieren. 

Der Musikdirektor Mathieu Muller — bekannt vom 
Frankfurter Kaiserpreis-Wettbewerb — ist im 73. Lebens- 
jahr in Krefeld verstorben. In Frankfurt war er Diri- 
gent der Krefelder Sangervereinigung. Auch alsTondichter 
von Mannerchoren genoB Muller berechtigtes Ansehen. 

Musikdirektor K. Bienert (Klavier) und Frau 
A. Bienert-Boserup (Konzertsangerin) konzertierten mit 
groBem Erfolg in Baden-Baden und Bad Nauheim. 
Nordische Komponistenabende. Die Kiinstler sind diesen 
Sommer ftir mehrere Konzerte nach Danemark, u. a. 
Kopenhagen verpflichtet. 

Storck-Gedenkstein. Dem im vergangeiien 
Jahre verstorbenen Musikschriftsteller Dr. Karl Storck 
ist auf dem Friedhof zu Olsberg, Kreis Brilon, ein 
von Prof. Ernst Muller (Berlin) ausgefuhrter Gedenk- 
stein gesetzt worden. Am 9. und 10. Juli fand dort- 
selbst eine Gedachtnisfeier statt. 

Prof. Ernst Rabich, der verdiente Dirigent der 
Liedertafel Ootha, legt zum 1. Oktober die Leitung nieder. 

Stettin. Der Geigenlehrer L. Sali hat niit seiuen 
Schiilem Geisthardt, Mahnke urid dem Cejlisten Rohnke 
ein „Aug. Leop. Safi-Quartett" gegriindet, welches 
kommenden Winter seine ersten Konzerte geben wird. 
Es werden auBer den Klassikern auch moderne Werke 
zur Auffiihrung gelangen. 

Leipzig. Chormusikdirektor Max Krause ist 
nach 24jahriger Tatigkeit aus dem Verband der Stadti- 
schen Theater in Leipzig ausgeschieden und in den 
Ruhestand getreten. Bei der Abschiedsfeier' liefi ihm 
die Intendanz einen Lorbeerkranz iiberreichen. Opern- 
direktor Lohse betonte in seiner Ansprache, daB Krause 
es meisterhaft verstanden habe, den hervorragenden 
Geist, der im Chor der stadtischen Oper herrsche, 
aufrecht zu erhalten. 



Konzeridirekiion Reinhoid Schubert 

Leipzig 

Ternruf Nr. 382 TeIegramm=Adresse : Poststrajle 15 

MUSIKSCHUBER7 LEIPZIG 

Ubernimmt gevissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten,Vortragen,Tanz= 

abenden usw. in Leipzig uncf samtlichen 

Stadten des In= und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermittlung von Engagements Bei den ersten Konzert* uncf 
Literarisrten Geseffst£aften des In= und Ausfandes. 

AusschlieBliche Vertretung desPhilharmonischen 
Orchesters (Leit. : Kapellmeister Hans L'hermet) 



Prof. Dr. Fr. Stade, den man den Nestor der 
deutschen Musikasthetiker nennen kann, wurde anlafilich 
seines 50jahrigen Doktor-Jubilaums von der philo- 
sophischen Fakultat der Universitat Freiburg i. Br. das 
Doktor-Diplom in feierlicher Form als l.ehrcr, Schrift- 
steller, Gevvandhaussekretar und Kiinstler erneuert. 
Stade stand in freundsehaitlicher Beziehung zu Fr. Liszt. 
Seine Schrift: „Vom Musikalisch-Schonen" (1870, 
C. F. Kahnt Nachf. 1004. Zweiter, im wesentlichen un- 
veranderter Abdruck der ersten Auflage), mit Bezug 
auf Flanslicks gleichnamige Schrift, ist eine der friihesten 
und geistvollsten Entgegnungen auf diese und trug 
Stade einen eigenhandigen Dankesbrief Rich. Wagners 
ein, der in den gesammelten Schriften Wagners zum 
Abdruck gelangt ist. 

Aus dem Vereinsleben 

Number g. Tagung der deutschen Musikkritiker. 
Der Verband deutscher Musikkritiker (E. V.) hielt 
in Niirnberg unter starkeF Beteiligung seine dies- 
jahrige Hauptversammlung ab. An der Hand zahlreicher 
Einzelfalle, die dem Verbande im letzten Jahre unter- 
breitet worden sind, kam u. a. das Verhaltnis zwischen 
Kiinstler und Kritiker zu eingehender Erorterung. Ferner 
wurden Tarif- und andere Berufsfragen behandelt. Die 
Mitgliederzahl hat sich weiter erheblich vermehrt. Bei 
der Neubildung des Vorstandes wurde Professor Dr. 
Hermann Springer (Berlin) zum 1. Vorsitzenden gewiihlt, 
Dr. Alfred Einstein (Miinchen) zum 2. Vorsitzenden. 
Eugen Thari (Dresden) wurde 1. Schriftfiihrer, Dr.Wer- 
ner Wolffheim (Berlin) 2. Schriftfiihrer. Das Amt des 
Kassenwarts fiihrt Alexander Eisenmaiin (Stuttgart). 

Miinster i. W. Hier bildete sich ein Bach-Verein, 
der sich die Aufgabe gestellt hat, durch Studium, Ein- 
iibung und Auffiihrung der Bachschen Musikwerke das 
Interesse fur die Kunst Johann Sebastian Bachs zu fordern 
und das i. J. 1923 in Miinster stattfindende Bach-Fest der 
Neuen Bachgesellschaft vorzubereiten. 

Leipzig. Das Jubilaum des 30jahrigen Bestehens 
des Leipziger Mann ere hors brachte eine ganze 
Reihe von Veranstaltungen, unter denen das im Gewand- 
hause stattgefundene Festkonzert die fiir uns wesent- 
lichste war. Das Programm war ausschlieBlich dem 
Andenken Max Bruchs gewidmet: es bot Mannerchore, 
den „Normannenzug" und „Frithjof" nebst dem, vom 
Konzertmeister Edgar Wollgandt vortrefflich gespielten 
D-Moll-Violinkonzert. Der Chormeister Prof. Gustav 
Wohlgemuth und die Solisten Lotte Mader und Alfred 
Kase wurden lebhaftest gefeiert. 



Hans Heinrichs 
Zwei Konzertgesange 

fiir vierstimmigen Mannerchor 
"Nr. 1. f.'oisli'slluleii fir. 2. Die Spielleuto 

(Ferd. Avenan'us) (Jos. von Eidiendorff) 



Partitur M. 1.20 Partitur 

Stimmen Qe 25 Pf.) .. .. M. 1.— Stimmcn (je -WPf-) 



M. 1.20 
M. 1.60 



F. Herzig 

Op. 10. Im Heidekraut 

(Maurice Stern) 

Partitur M. 1.— 

Stimmen (je 20 Pf.) M.— .80 

Verfag von C.T-W.S ie gel' $ Musi batten Hand fun g 
CR. LinnemannJ Leipzig 
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Deutsche Komponisten fa eiterer Musik 

<Alte und ganz besonders moderne Tanze, Charakterstiicke jeder Art, Marsche, 
humoristische Lieder mit Klavierbegleitung, Lautenlieder u. dgl.> 

werden hiermit zur Mttarbeitersdiaft an den „Fliegenden Blattern" hoflidi eingeladen. Redaktion und Verlag sieht der 
Einsendung geeigneter Manuskripte gerne entgegen. Riidcporto 1st beizufugen. Die Honorierung riditet sich nach Qualitat 

und Umfang der Kompositionen. 

Redaktion der „ c Ffiege nde n B fatter", MtincBen 



Jlllgemeine JVotizen 

Leipzig. Die unter Prof. Karl Straubes Leitung 
stehende Chorvereinigung des Gewandhauses brachte als 
Neuheit das „WeltIiche Requiem" von Sepp Rosegger, 
der in seinem Hauptberuf Arzt ist. Die Komposition 
(nach der Dichtung Peter Roseggers), die vorwiegend 
ein Werk lyrischen Charakters ist, machte auf viele 
Zuhorer einen starken Eindruck, wahrend mehr fach- 
musikalisch geschulte Horer sich an den haufigen 
Banalitatcn stieBen. Unbedingt ist Rosegger ein starkes 

musikalisches Talenf, das 

sich aber noch nicht der- 
art abgeschliffen hat, um 
in denjenigen Bereich der 
Tonkunst zu gelangen, der 
jenseits von „gut und bose" 
liegt. 

Leipzig. Thomas- 
kirche. In der letzten 
„Motette" vor den Ferien 
horte man als Erstauffiih- 
rung die vierstimmige Mo- 
tette iiber den Choral: 
Wachet auf, ruft uns die 
Stimme von Friedrich 
Bach, dem„Buckeburger" 
Bach (1732—1795), ein aus- 
gedehntes Werk, das, mit 
zahlreichen anderen Wer- 
ken dieses Bach vom fiirst- 

lichen Institut fur musikwissenschaftliche Forschung 
zu Biickeburg herausgegeben, an dieser Stelle wohl 
nicht mehr zu horen sein wird. Denn das Werk offen- 
bart derart deutlich den Niedergang der Motetten- 
komposition in derzweiten Halite des 18. Jahrhunderts, 
deckt auBerdem so unbarmherzig das wenig geistige 
Musikertum dieses Bach auf, das man die Edierung 
derartiger Werke als im hochsien MaBe unnotig an- 
sehen muB. Heute wiirde man derartige Musik als 
schwachliche Kapellmeistermusik ansehen, sofern 
billigste Mittel einer stark verwachsenen italienischen 
Melodik immer wieder ins Treffen gefiihrt werden,wie 
sichzu einerExegese des Textesimhoheren Sinn kaum 
die Ansatze finden. Wir mochien deshalb wiinschen, 
dafi die subventionierte Edition neuerWerke doch den 
Arbeiten tiichtiger, jiingerer Komponisten der Oegen- 
wart zu Uute kame. Fiir herzlich unnotige Ausgra- 
bungen diirfte heute eigentlich kein Qeld mehr vor- 
handen sein, wie es denn niemals gelingen wird,diesen 
Bach auch nur einigermaBen in dieNahe derbedeuten- 
denSohneBachs, vorallem Phil.Emanuels zu bringen. 

Eine kostbare Handschrift Beethovens 
wird bei Leo Lippmannssohn in Berlin versteigert: die 



54 Seiten starke, vollstandige Handschrift der Klavier- 
stimme zum Klavierkonzert in B-Dur, Werk 19. Die 
Handschrift ist bisher in der Beethoven-Literatur ganz un- 
bekannt geblieben; auch Nottebohm kennt sie nicht. Ihr 
auBerordentlicher Wert liegt vornehmlich darin, daB die 
Hauptstimme, soweit es sich um die Hauptmotive 
handelt, volistandig ausgeschrieben ist. Als Schatzungs- 
wert dieser aufierordentlichen Kostbarkeit sind 60 000 M. 
angesetzt. 

Hamburg. Brahms' Geburtshaus, Speckstr. 62, 
wurde vom Hamburger Staat angekauft. 



Die groBte billige Musiksammlung der Welt 

die Mustersammlung aller kfassisdien und modernen Musik fur alle Instrumente 

und Gesang, in Einzefausgaben, ingediegener, vornehmer Ausstattung 

und erstklassiger Bearbeitung ist die 

EDITION SCHOTT 

tlber 9000Nummern umfassend, in Milfionen verbreitet, an den Konservatorien 
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3. Jahrgang Nr. 1 6 



Leipzig, Dt'enstag, den lb. Jlugusl 



2. Augustheft 1921 



INHALT: Dr. Gohler: Wie kann der deutschen Musik ihre Bedeutung fiir das Ausland erhalten werden? / Carl Scho ffer: Die Einfiihrung 
deutscher Musik in Siidamerika. / Die neuestc, die Musik betreffende Steuer-Rede des Reichs[inanzministers. / Prof. K. Zusclineid: Wander- 

ausstellung fiir Klavierliteratur / Osmin: Vom vierhandigen Klavierspiel 

Musikcilische Gedenktage 

16. 1795 Heinrich August Marschner* in Zittau, ein Hauptvertreter der musikalischen Romantik — 1872 Sigm. v. H au se gg e r * in Oraz, 
Komponist und ausgezeichneter Dirigent, Direktor der Akademie der Tonkunst in Miiuchen / 17. 1870 Hans Hermann* in Leipzig, Lieder- 
komponist — 1898 Karl Zellert in Baden b. Wien, bekannter Operettenkomponist / 18. 1849 Benjamin Oodard* in Paris, bedeutender franz. 
Komponist/ 19. 1686 Nicola Porpora* in Neapel, vielseitiger Komponist der neapolitanischen Schule sowie Gesanglehrer; als soldier aucli auf 
Haydn wirkend / 20. 1561 Jacopo Peri* in Rom, einer der ersten Komponisten und Vertreter des rezitativischen Stils / 21. 1856 Peter Joseph 
v. Lindpaintnerf in Noiinenhorn am Bodensee, Organisator der Stuttgarter Kapelle und fruchtbarer Komponist / 22. t857 Johannes Mes- 
scha ert* in Hoorn in Holland, der beriihrnte Sanger und Gesanglehrer, jetzt in Ziirich lebend — 1862 Claude Debussy* in St. Germain en Laye, 
Hauptvertreter des franzosischen Impressionismus / 23. 1854 Moritz Moszkowsky* in Breslau, bekannt besonders als geschinackvoller Klavier- 
komponist / 24. 1856 Felix Mottl* in Unter-St. Veit bei Wien, beruhinter Dirigent der Wagnerschen Schule / 26. 1860 Friedrich Silchert 
in Tubingen — 1906 Eugen Guraf in Aufkirchen am Starnberger See, Bunnell- und Konzertsanger, beriihmt besonders als Balladensanger / 
29. 1876 Felicien Cesar Davidf in St. Germain en Laye, bedeutender franz. Komponist / 31. 1830 Edmund Kretschmer* in Ostritz (siich- 
sische Oberlausitz), einst sehr bekannt durch seine grolien Opern: „Die Folkunger" und „Heinrich der Lowe". 

Wie kann der deutschen Musik ihre Bedeutung 
fiir das Ausland erhalten werden ? 

yon Dr. Georg Gohler / Liibeck 



Die Bedeutung der Musik im Haushalt des 
Staates ist von den Staatslenkern der neuen 
Richtung noch kaum richtig gewertet worden. 

Man wird den Regierenden deshalb klar machen 
mussen, dafi es sich bei der Musik um etwas 
handelt, was dem Ausland gegeniiber auch eine 
groBe wirtschaftliche Rolle spielt. Deutschland 
ist als Musikland OberschuB-Gebiet. Es kann ohne 
Schaden fiir sein eigenes Gedeihen exportieren 
und hat die wesentlichen Rohstoffe fiir diesen 
Export innerhalb seiner Grenzen. 

Die Erkenntnis dieser Tatsachen sollte eine ver- 
nunftige Regierung veranlassen, alles zu tun, um 
Schadigungen dieses wichtigen Gebietes zu ver- 
meiden und ihm jede nur mogliche Forderung 
angedeihen zu lassen. 

Die Grundlage der deutschen Musik war immer 
die musikalische Volkserziehung. Ihr wird in 
Zukunft besondere Aufmerksamkeit zu schenken 
sein, weil durch die Experimente von Fanatikern 



unser ganzes Schulwesen zerriittet und damit auch 
der musikalischen Volksbildung eine wesentliche 
Stutze genommen wird. DieWurzeln der deutschen 
Volksmusikpflege ruhten im Volkslied und im 
Choral. Den Choral aus der Schule vollig hinaus- 
zubefordern ist das innige Bestreben derer, die in 
moderner Schulreform machen; und an Stelle des 
Volksliedes, das in seinem innersten Kerne stets 
heimatlich-vaterlandisch war, setzen die neuen 
Jugendfiihrer die plattesten, jeder musikalischen 
Innenkraft entbehrenden Lobgesange auf die „neue 
Zeit", unter deren Absingen sie mit der verfuhrten 
Jugend durch die StraBen der deutschen Stadte ziehen. 

Die Leute, die jetzt in Deutschland die Macht 
haben, glauben, daB sie damit die Republik festigen 
und die moderne Zeit herauffiihren. 

Das wird sich finden; aber eins ist sicher, daB 
sie auf diese Weise der deutschen Musik das Grab 
graben und damit gleichzeitig den wirtschaftlichen 
Niedergang vollends beschleunigen. 
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Vielleicht stutzen sie, wenn sie horen, daB die 
Sache auch eine geschaftliche Seite hat. In einem 
Garten, den man verwiistet hat, wachst namlich 
nichts mehr. Und wenn man Blumen ziichten kann, 
die gerade nur auf dem bestrmmten Boden wachsen, 
und sehr viel Schulden hat, die man auch durch 
den Verkauf der Blumen ein klein wenig tilgen 
konnte, dann ist man ein Esel, wenn man den 
Garten zertrampelt. " 

Neben der allgemeinen musikalischen Volks- 
bildung ist die Ausbildung der Berufsmusiker 
etwas gewesen, worauf Deutsehland vor dem Kriege 
stolz sein konnte. Aufierordentlich viele deutsche 
Orchestermusiker waren einige Jahre lang im AUs- 
land tatig, der beste Beweis dafiir, daB sie doft 
sehr gesucht und angesehen waren. Auch hier 
muB darauf hingewiesen werden, daB uns die neue 
Zeit sehr zuriickgebracht nat. Welchen enormen 
Vorteil fur die Heranbildung hervorragender Or- 
chestermusiker die fast durchweg ausgezeichneten 
deutschen Militarkapellen gebracht haben, wird man 
erst in einem Jahrzehnt richtig merken. Es wird 
unendlich schwer sein und der groBten organisa- 
torischen Anstrengungen bediirfen, um diese hervor- 
ragenden praktischen Orchesterschulen zu ersetzen. 

Wenn ferner nicht alles geschieht, um in Deutseh- 
land iiberall leistungsfahige stadtische Orchester zu 
erhalten, wird es mit der Bedeutung des deutschen 
Orchestermusikers fur das Ausland in kurzer Zeit 
zu Ende sein. 

Die Griindung von Musik-, besonders Orchester- 
schulen ist also absolut kein Luxus, sondern eine 
wirtschaftlich notwendige Kapitalsanlage, die sich 
stets rentieren wird fur das deutsche Volk. 

Wenn es auch sehr leicht eintreten kann, daB 
unsere besten Musiker aus ihren festen Stellungen 
in groBen Orchestern, wie es schon jetzt geschieht, 
ins Ausland weggeholt werden, so miissen eben 
Unsere Orchester immer neuen gleichwertigen Er- 
satz heranbilden. Der Export deutscher Musiker 
ins Ausland entlastet erstens Deutsehland und 
bringt zweitens gerade solche Leute ins Ausland, 
die wir dort zur Hebung des deutschen Ansehens 
brauchen konnen. Der deutsche Orchestermusiker 
ist zu Q5°/ doch idealistisch und vaterlandisch 
gesinnt; sein deutsches Wesen geht also im Aus- 
land nicht zugrunde, sondern wirkt weiter zum 
Segen der Heimat. 

Soil er diese Pionier-Bedeutung, die er vor dem 
Kriege hatte, wiedergewinnen, so miissen wir in 
Deutsehland die Berufsausbildungsmoglichkeiten 
immer mehr verbessern und unsere stadtischen und 
Landes-Orchester erhalten, koste es, was es wolle, 
auch wenn aus ihnen gewiB kiinftig viel mehr 
Musiker ins Ausland abwandern, so daB immer 
neue Erzieher-Arbeit geleistet werden muB. 

Es ist in manchem Sinne ganz gut, wenn auf 
diese Weise vermieden wird, daB ganze Orchester 



ganze Serien von Werken im Schlaf spielen konnen 
und wenn alle Dirigenten, auch die groBen, orderit- 
lich arbeiten und jahrlich so und so viele neue 
Krafte in das groBe Ganze einschmelzen miissen! 

Der deutsche Orchestermusiker aus groBen deut- 
schen Orchestern muB einer der begehrtesten und 
bestbezahlteri „Artikel" fur das Ausland werden. 
Es darf keine besseren, geschulteren Musiker geben 
als die deutschen. 

Auch keine besseren Musiklehrer. Die Deutschen 
sind von Natur padagogisch begabt wie kaum ein 
anderes Volk. Trotz groBer Mangel, an deren 
Beseitigung nun mit aller Kraft und Riicksichts- 
losigkeit gegen tragen Widerstand gearbeitet werden 
sollte, waren die deutschen Musiker-Ausbildungs- 
anstalten imstande, eine Menge hervorragender 
Musikpadagogen fur das In- und Ausland heran- 
zubilden. Und gerade auf dem Gebiete der Me- 
thodik ist in den letzten Jahrzehnten in alien Fa- 
chern seur fleiBig in Deutsehland gearbeitet worden. 

Erfreulicherweise • macht der Staat jetzt Ernst 
damit, auf den seit Jahrzehnten geleisteten Vor- 
arbeiten fuBend, das deutsche Musikunterrichts- 
wesen unter seine Aufsicht zu nehmen. 

Die Organisation deutscher Musiklehrkrafte hat 
es unter der energischen Fiihrung des Herrn Di- 
rektors W. Rott erreicht, daB kiinftig jeder Musik- 
padagoge einen Unterrichtserlaubnlsschein haben 
muB und daB eine gemeinsame Priifungsordnung 
fur das ganze Reich ausgearbeitet wird. 

Eine wesentliche Vervollkommnung des Musik- 
unterrichtes in Deutsehland wird die sichere Folge 
dieser Schritte sein und Deutsehland wird in noch 
weit hdherem MaBe als bisher der „Lieferant" 
hervorragend ausgebildeter Musiklehrkrafte fur das 
Ausland werden konnen. 

Allerdings unter der Voraussetzung, daB in- 
zwischen nicht der ganze Stand durch die segens- 
reichen Einrichtungen derselben neudeutschen Re- 
gierung hingemordet worden ist. 

Es ist schon darauf aufmerksam gemacht worden, 
daB im Lande der Musik eine 15°/ ige Luxussteuer 
auf Klaviere eine irrsinnige Handlungsweise ist, 
durch die man gerade etwas unterbindet, was die 
Leistungs- und Zahlungsfahigkeit dem Auslande 
gegeniiber erhoht. Nicht minder schildbiirgerlich 
ist es, den Musiklehrer fur seine geistige Arbeit 
als „Unternehmer" „Umsatzsteuer" (!!) zahlen zu 
lassen und ihm in der gleichen Tatigkeit als 
„Angestellten" die Lasten der Angestelltenver- 
sicherung aufzubiirden. Es blieb der neuen Re- 
gierung vorbehalten, dieses Wundertier zu erzeugen, 
das Musiklehrer heiBt und entweder als „angestellter 
Unternehmer" oder als „unternehmender Angestell- 
ter" sich betatigt. Hoffentlich kommt es sehr bald 
als ausgestorbene Raritat in das Museum fur 
Revolutions-Abnormitaten. 

Die Regierung sei auch in diesem Falle darauf 
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aufmerksatn gemacht, daB sie mit der ferneren 
Beibehaltung dieser Widersinnigkeit den Ast, auf 
dem sie sitzt, wesentlich belasten wiirde! Denn 
mit der immer grofieren Proletarisierung und Ar- 
beitslosmachung der Musiklehrkrafte wiirde der 
Staat alle die Absichtenj die er mit der Einfiihrung 
des Unterrichtserlaubnisseheins verbindet, vollig 
zunichte machen und Deutschland eines weiteren 
sehr wertvollen Zahlungsmittels gegeniiber dem 
Auslande berauben. 

Ganz besondere Bedeutung fiir das Ausland hat 
die deutsche Musik gehabt durch die Tatigkeit der 
deutschen Musikverleger. Es kann hier nur kurz 
darauf hingewiesen werden, daB der Staat alles 
tun muB, um ihnen zu errnoglichen, der Konkurrenz 
des Auslandes, die in den Kriegsjahren sehr viel 
scharfer geworden ist, zu begegnen. Deutsche 
Ausgaben mussen immer die Fiihrung auf dem 
Musikalien -Weltmarkt behalten. Der Staat muB 
sich klar machen, daB es sich auch hier um einen 
Artikel handelt, der enorme wirtschaftliche Be- 
deutung hat und in dessen Bewunderung die ganze 
zivilisierte Welt einig war. Moge der deutsche 
Musikverlag vor Schadigungen durch kindische 
Experimente neuzeitlicher Oesetz- und Steuermacher 
bewahrt bleiben, damit nicht auch diese Vormacht 
dem Ausland gegeniiber zertrummert wird. 

SehreinfachistschlieBIichdieAntwortaufdieander 
Spitze dieser Betrachtungen gestellteFrage, soweit es 
sich um neue Werke deutscher Komponisten handelt. 



Bedeutung furs Ausland haben sie nur, wenn 
sie deutsch sind bis in die Knochen. Es hat noch 
keine lebensfahige Kunst gegeben und wird sie nie 
geben, die nicht aus dem innersten Wesen eines 
bestimmten Volkes heraus geboren worden ist. 

Die international - bolschewistisch - futuristische 
Musik, wird niemals Bedeutung fiir das Ausland 
gewinnen. Denn solches Unkraut haben die 
Leute selbst, da es auf jedem Boden gedeiht. 
Wenn zum Teil jetzt in Deutschland Geschafte 
mit solcher Musik gemacht werden, so hangt das 
damit zusammen, daB eine gewisse Presse, ein 
gewisser Kapitalismus und eine gewisse Sorte 
kunstlerischer Impotenz sich gut in die Hande 
arbeiten und daB in einer Zeit geistiger und wirt- 
schaftlicher Zerriittung wie der unsrigen Krank- 
haftes und Perverses leicht Boden findet. 

Soweit der Staat etwa an seinen Lehranstalten 
derartige Dinge fordert, schneidet er sich wieder 
ins eigene Fleisch. Er kann nichts tun, was den 
Kredit der deutschen Musik im Ausland mehr 
untergrabt und damit ihn auch wieder wirtschaft- 
lich schadigt. 

Wenn die deutsche Musik dem Auslande gegen- 
iiber die Fiihrerstellung behalten soil, die sie vor 
dem Kriege unbestritten hatte, dann muB sie immer 
wieder neugeboren werden aus dem deutschen 
Geiste, aus dem von Schiitz und Handel und Bach 
bis zu Wagner, Brahms und Bruckner alle groBen 
deutschen Meister stammten! 



Die "Einfuhrung deutscher Musik in Sudameri\a 

Musikindustrie, Jluslanddeutschtum und Jluswanderung 

Von Carl Sch offer / Leipzig 



Den ersten, den Ohren der lndianer lieblich 
klingenden Schall europaischerMusikverursach- 
ten die Schellchen, die Columbus den Bewohnern 
Guanahanys schenkte. Sie waren schon langer im 
Tauschhandel mit afrikanischen Wilden im Ge- 
brauch und von Kolumbus fiir den gleichen Zweck 
mitgenommen worden. Will man kiihne Gedanken- 
spriinge machen, so konnte man die Behauptung 
aufstellen, daB dieses Spielzeug von Deutschland 
stammte. Die iberische Halbinsel bezog namlich 
ihr Kupfer nur aus Deutschland, wie denn auch 
suddeutsche Kaufleute bedeutende Handelsnieder- 
lassungen in Portugal und Spanien hatten. Spiel- 
zeug war in Thiiringen und Bayern schon lange 
vor Kolumbus hergestellt, zudem die Wieder- 
erfindung des Messings in Nurnberg gemacht 
worden, und da Spanien selbst industriearm war, 
so legt sich das Gesagte einigermaBen nahe. 

An Musikinstrumenten fanden die Entdecker in 
Amerika nicht so viel vor wie im bekannten Asien. 
Zu Saiteninstrumenten hatte man es nach neueren 



Forschungen, auBer dem Saitenbogen, nirgends ge- 
bracht, wenn auch die ersten spanischen Schrift- 
steller, geblendet von dem Glanz der mexikanjschen 
und peruanischen Fiirstenhofe, von goldenen, mit 
Edelsteinen besetzten Harfen fabelten, die von 
den edlen Damen des Hofes geschlagen wurden. 
Bei der knappen Ausriistung des Kolumbus wird 
er keine Spielleute mitgehabt haben, erst spater 
leistete man sich bei Entdeckungsfahrten diesen 
Luxus. So zog Cortez, als ihm der Ruhm etwas 
zu Kopf gestiegen war, bei spateren Entdeckungs- 
fahrten mit einem ganzen Gefolge, bei dem Musi- 
kanten und mancherlei Artisten nicht fehlen durften, 
durch die unwirtlichen Urwalder Mittelamerikas.- 
Das Instrument, das die Spanier durch ganz 
Latein-Amerika am weitesten verbreitet haben, ist 
die G u i t a r r e , die sie selber von den Arabern 
erhalten hatten. Sie ist das wahre Volksinstrument 
der sudlichen Amerikaner bis heute geblieben und 
erschallt Tag und Nacht von Texas bis nach 
Patagonien, Die Mischung des musikalischen 
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Spaniers mit detn musikempfanglichen Indianer 
war der Ausbreitung gunstig, wie auch die ein- 
fache Bauart des Instruments seine Herstellung 
in den siidamerikanischen Landern selbst ermog- 
lichte. Die ersten Lehrer und Verbreiter der 
h 6 h e r e n Musik waren die Missionare, die sich 
mit Menschenliebe und Religionseifer dem Be- 
kehrungswerke widmeten. 

Die ersten Missionare hatten die pomphaften 
Religionsgebrauche in den neu entdeckten Kultur- 
landern der neuen Welt noch miterlebt. Die Neu- 
getauften mit ahnlichem Pomp zu fesseln, was ja 
dem Glanz der katholischen Religion voll ent- 
sprach, war fur sie eine Notwendigkeit und so 
fuhrten sie bald die europaische Musik in die 
Religion der amerikanischen Lander ein. Oerade 
die Jesuiten die driiben am zahlreichsten yer- 
treten waren, verstanden sich auf das auBere Ge- 
prange zur Weckung der mystischen Gefuhle in 
der Brust der Menschen treiflich. Da der Ordens- 
bruder dabei personlich hinter der Kirche zuriick- 
trat, er seinen Namen anderte, so kennen wir da- 
her meist das Volkstum der Sendlinge nicht. Es 
ist aber bekannt, daB bis zu einem Viertel die 
Jesuitenmissionare Deutsche waren, die sich mit 
besonderer Hingabe und Selbstaufopferung dem 
schweren Werk widmeten. Ein Beispiel solcher 
deutschen Arbeit im Weinberg des Herrn, wie es 
damals m'eistens hieB, ist uns in der Handschrift 
des deutschtiroler Jesuitenpaters Anton Sepp 
aufbewahrt worden, der 1692 — 97 in dem be- 
riihmten Jesuitenstaat Paraguay, diesem wohl- 
geordneten Staat von mehreren hunderttausenden 
Indianern unter der Leitung europaischer Padres, 
wirkte. Ganz.Lateinamerika hat es nie wieder zu 
einem solchen disziplinierten Staatswesen gebracht, 
das ganz wie die alten Indianerstaaten die Unter- 
tanen wie Kinder behutete, erzog und mehr oder 
weniger ausnutzte. Und hier spielte die Musik 
und auch die deutsche Musik eine bedeutende 
Rolle. Pater Sepp zahlt im einzelnen auf, was ein 
Pater dort alles leisten muBte: . . . „Man wird 
mich fragen, wer komponiert ihnen denn die 
Psalmen, Litaneyen, Hymnos, Offertoria, wer die 
Messen und so viele Motetten ? Und wer hat diese 
Indianer singen gelehrt, wer die Orgel schlagen? 
Wer die Cornett blasen, Schallmeyen und Fagott? 
Wer hat diese armen Verlassenen gelehrt Glocken 
gieBen, Orgeln, Cornett, Schallmeyen, Trompeten, 
Harpfen und noch mehr machen? Nemlich die 
ersten Patres Missionarii, unsere heiligen Vor- 
eltern und insonderheit etliche niederlandische 
Patres . . . ." „Was mich's kostet, die Indianer 
in unserer europaischen Musik zu instruieren, ist 
dem lieben Gott allein bekannt. Alle Missionarii 
uber hundert Meilen weit schicken mir ihre Musi- 
kanten, daB ich sie in dieser Kunst unterweise, 
welche ihnen ganz neu und von der alten spanischen, 



so sie annoch haben, wie Tag und Nacht unter- 
schieden ist. Ich muB also mit diesen meinen 
bartigen oft eisgrauen Capellbuben von der Scala 
Musicae Ut Re Mi Fa So La ganz auf ein neues 
anfangen, so ich wegen der Liebe Gottes gar gern 
tue . . ." Und an anderer Stelle : „Ein Mann hat 
das Missal nach der schonen Antorfer Ausgabe 
dergestalt schon und richtig abgeschrieben, daB 
man die Abschrift ebenfalls vor ein gedrucktes 
Exemplar halten sollte." „Nachdem ich nun drei 
Jahre eine groBe Menge Indianer aus meiner und 
den meisten anderen Reductionen (Missionsdorfern) 
in der Musik unterrichtet hatte, worunter auch zu 
rechnen, daB ich sie lehrte Davidsharfen und 
Clavicordia aus Zedernholz zu machen, auch Schall- 
meyen, Fagott, Flauten zu bohren, so entstund der 
herzliche Wunsch eine Orgel in unserer Kirche 
zu haben." Er baute dann die Orgel, goB die 
Pfeiffen aus eingeschmolzenen zinnernen Schiisseln, 
machte den SubbaB aus Zedernholz usw. „Ich 
brachte also ein schemes mit Pedal und Register 
versehenes und mit unseren musikalischen In- 
strumenten vollkommen harmonierendes Orgelwerk 
zusammen, welches ich zur allgemeinen Freude 
und groBen Erbauung in meiner Kirche zu Japayu 
aufstellte." Das war also das erste deutsche 
Musikinstrument in Sudamerika. Die Jesuiten- 
herrlichkeit ging aber zu Ende, der ganze Staat 
wurde zerschlagen und die Indianer verliefen sich, 
bald den Firnis der Kultur wieder abstreifend. Nur 
in Ecuador und in Columbien hielten sich die Padres 
und geistlichen Gelehrten ohne Unterbrechung 
und unter ihnen wird noch mancher deutscher 
Musiker gewesen sein. Ein klerikaler, aber sehr 
tiichtiger President von Ecuador erneuerte 1870 
die Universitat Quito auf rein geistlicher Grund- 
lage und berief auch sechs deutsche jesuitische 
Gelehrte. Da er gleichzeitig ein Musikkonservato- 
rium griindete, ist anzunehmen, daB an ihm auch 
deutsche jesuitische Musiker wirkten. Jedenfalls 
waren bis zu den jiingsten Tagen in Ecuador 
deutsche Geistliche an fiihrenden Stellen tatig, 
ebenso wie man in der gleichen Zeit in Columbien 
in den sieben Provinzen je ein Lehrerseminar mit 
deutscher Leitung griindete, von denen noch Reste 
vorhanden sind; auch diese haben es sich wohl 
nicht nehmen lassen, deutsche Musik zu pflegen. 
In Bolivien traf ein Reisender Ende der 60er Jahre 
in einer alten Mission tief im Innern an der Grenze 
Brasiliens die Indianer noch so erfullt von dem 
jesuitischen Musikunterricht, daB sie, obwohl schon 
lange kein Jesuitenmissionar mehr anwesend war, 
die Kirchenkonzerte selbstandig weiterfuhrten und 
unter einem alten ehrwiirdigen indianischen Kapell- 
meister mit OrgeLViolinen, Floten undPosaunen wiir- 
dig und stimmungsvoll den Gottesdienst begleiteten. 
Von derartigen kleinen Resten abgesehen, wird 
diese alte geistliche Musikherrlichkeit im eigent- 
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lichen Volke verloren sein. So haben sich in 
einem heute halb vergessenen Winkel des groBen 
Erdteils ebenfalls Missionare, und zwar prote- 
stantische deutsche Heilskunder, um die Musik 
verdient gemacht. Das waren, und sind es 
heute noch, die Herrnhuter in Guayana, beson- 
ders in Surinam. Sie 
haben noch entsa- 
gungsvoller wie die 
Katholiken gearbei- 
tet, da sie, nachdem 
sie noch von Zinsen- 
dorf selbst im Jahre 
1734 zuerst hinaus- 
geschickt worden 
waren, ganz auf sich 
gestellt waren. Ihr 
Missionswerk unter* 
stutzten sie ebenfalls 
sofort mit Musik, 
aber meist nur mit 
Oesang, da ihre Ar- 
mut ihnen keine In- 
strumente gestattete. 
Die geistliche Musik 
wurde bei ihnen mit 
der weltlichen ver- 
bunden, wie es spa- 
ter die Praxis der 
Heilsarmee wurde. 
Der deutsch-hollan- 
dische Geologe Mar- 
tin machte in den 
80 er Jahren eine 
Forschungsreise weit 
in das Land hinein, 
den Hauptstrom hin- 
auf bis in die Dor- 
fer der Buschneger 
(Nachkommen von 
in alten Zeiten ent- 
laufenen Sklaven). In 
einem der Dorfer, wo 
die Einwohner meist 
noch keinen WeiBen 
gesehen hatten, iibernachtete er, und abends in seiner 
Hangematte liegend, wurde er plotzlich an seine 
Kindheit im fernen Deutschland erinnert. Die 
Neger sangen Lieder, die ihnen die Herrnhuter 
beigebracht hatten, zu den Melodien: „Mit dem Pfeil, 
dem Bogen," „0 Tannenbaum, o Tannenbaum," „Ich 
hatt' einen Kameraden" und manchen anderen. 

Ahnliches, aber auf einem ganz andern Ursprung 
beruhend, weiB der Geograph Hettner aus der glei- 
chen Zeit von Columbien zu erzahlen. In dem hohen 
Bergland haben, des schwierigenTransportes wegen, 
manche Kirchen keine Orgel. Da stellen zum Pal- 
mensonntag gutgestellte Familien ihre Klaviere den 
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Kirchen zur Verfiigung, irgend jemand setzt sich 
an das Instrument und spielt einen StrauBschen 
Walzer oder etwas aus einer Operette, wahrend 
der Geistliche am Altar die Messe abhalt und 
drauBen am hellen lichten Tage Feuerwerkskorper 
abgebrannt werden. — Uber die sonstige Einfiih- 

rung der neueren 
deutschen Musik in 
jene Lander versagen 
die Quellen; die 
vielen Reisebeschrei- 
bungen erwahnen die 
Musik kaum. Es 
kam eben selten 
vor, daB ein wissen- 
schaftlicher oderVer- 
gniigungsreisender 
gleichzeitig so musi- 
kalisch war, um das 
Musikleben der be- 
reisten Lander unter* 
suchen zu konnen. 
Von einem ein- 
geborenen Schrift- 
steller haben wiraber 
eine hubscheSchilde- 
rung iiber die Ein- 
fiihrung der deut- 
schen Musik in Vene- 
zuela, dem herrlichen 
Tropenlande, das in 
neuerer Zeit die be- 
ruhmte Kiinstlerin 
Tereza Carefio als 
Vertreterin sudameri- 
kanischer musikali- 
scher Kunst zu uns 
nach Europa gesandt 
hat. Bei uns bringt 
i man die edle Musik 
[ gern mit dem edlen 
i Saft der Reben in 
i Verbindung. InVene- 
: zuela spielte damals 
diese Rolle der 
Lande zu so groBem 
1786 war auf einem 
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Kaffee, der spater dem 
Reichtum verhalf. Im Jahre 
Landgut bei Caracas die erste Kaffeepflanzung von 
einem Franzosen angelegt worden, einem Apotheker 
Blandain. Hier trafen sich musikliebende Freunde 
unter den ersten herrlich duftenden Bliiten der neuen 
Kaffeeherrlichkeit. Auch hierspielteeinPaternamens 
Sojo, der in europaischen Landern gewesen und 
musikalisch sehr gebildetwar, dieRolIedesAnregers. 
Zu diesem musikalischen Kreise wurden auch zwei 
deutsche Naturforscher oder Sammler, Bredmayer 
und Schult, die das Land bereisten und fur die 
Wiener Treibhauser Pflanzen sammelten (Schon- 
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brunn), zugezogen. Nach Europa zuriickgekehrt, 
sandten sie im Jahre 1 789 an den Pater Sojo einige 
Musikinstrumente und Partituren von Pleyel, Mozart 
und Haydn. „Dies war die erste klassische Musik, 
die nach Venezuela kam", wie der venezuelanische 
Schriftsteller Rojas sich ausdriickt. 

Der deutsche „fahrende Musikante" ist auch der 
Vermittler deutscher Musik fiir die musikliebenden 
Siidamerikaner geworden. Kleine deutsche oder 
deutsch-bohmische Banden waren iiberall zu finden, 
bis der Krieg ihrer Tatigkeit, die sie heute nicht 
mehr aufnehmen konnen, ein Ziel setzte. Sperrt 
doch auch diesen Leuten die Valuta den Weg zu 
ihrer alten Betatigung. Die fruheren Dampfschiffe, 
die noch keine aus Stewards gebildete, befrackte 
Musikkapelle hatten, nahmen solche Musikertrupps 
gerne umsonst mit gegen die Verpflichtung, unter- 
wegs aufzuspielen. Ein franzdsischer Maler (Biard) 
erzahlt davon. Er bewundert die Ehrlichkeit der 
Deutschen, den Vertrag zu erfiillen, indem sie bei 
Sturm und Wetter unermiidlich ihre Weisen auf 
dem Verdeck erklingen liefien, selbst dann, wenn 
sich kein Passagier herauswagte. Er schildert die 
Leute und schreibt: „Die Klarinette verschwand 
beinahe in den enormen Handen des ehrlichen 
deutschen Kolosses, wahrend sein zehnjahriger Sohn 
sich bemiihte, mit alien verfiigbaren Kraften eine 
Posaunezu meistern, diegroBerwaralserselber .. ." 
Dies war vor 1870 (Biard reiste 1862 nach Bra- 
silien, um das Kaiserpaar zu malen), zu einer Zeit 
also, als ein Franzose noch giinstig iiber den 
Deutschen schreiben durfte. Manche deutsche Me- 
lodien haben diese deutschen Musik -Kultur- 
triiger in amerikanischen Landern hinterlassen, 
die bei den tnusikbegabten Mischlingen haften 
blieben und von ihnen auf ihren einfachen Instru- 
menten nachgespielt wurden, obwohl auch diese 
Banden, anpassungsfahig wie der Deutsche ist, 
sich stark auf einheimische Musik warfen und alle 
20 Nationalhymnen der einzelnen Staaten mit Eifer 
vorspielten. Man sah diese Deutschen im SchweiBe 
tropischer Tage unter Palmen, sitzend zum Tanze 
aufspielen, sie wurden zu Hochzeiten hinzugezogen, 
wo sie gerade stattfanden, sie begleiteten deutsche 
Landsleute zu ihren einsamen Orabern im fernen 
Lande, und in Hafenstadten haben sie abfahrenden 
Heimkehrern den Abschied von der zweiten Hei- 
mat durch: „MuB i denn, muB i denn ..." versuBt. 

Diesen einfachen Tragern deutscher Volksmusik 
folgten die ordengeschmiickten befrackten Beriihmt- 
heiten deutscher Konzertsale, die in den Haupt- 
stadten der amerikanischen Lander vor den vor- 
nehmen, oberen Zehntausend Werke der deutschen 
Kunst vortrugen. Auch ihnen verdankt die deutsche 
Musik da driiben manches, soweit sie sich wirk- 
lich als Vertreter deutscher Musik fiihlten und nicht 
mehr Fremdes als Deutsches zu Gehor brachten. 
Neuerdings sind solche Beruhmtheiten wieder auf 



amerikanischen Konzertreisen begriffen, was fiir die 
Ausbreitung oder Wiederbelebung des deutschen 
Ansehens im Auslande nur zu begriiBen ist.. Aber 
auch die Militarmusik hat manche Anregung von 
Deutschland empfangen und manche deutsche 
Marsche zugefiihrt erhalten. Immer wieder finden 
wir in Landesschilderungen deutsche Kapellmeister 
erwahnt, die in amerikanischen Landern Militar- 
kapellen leiteten und durch ihren Eifer und ihre 
Disziplin anerkannte Erfolge erzielten. 

Aber die lebende Quelle deutscher Musik im 
Auslande liegt nicht in den geschilderten Erschei- 
nungen, sie liegt im Auslanddeutschtum. Es 
singt und klingt in deutschen Familien, in deutschen 
Vereinen, in deutschen Schulen und Kirchen durch 
den % ganzen ausgedehnten Erdteil deutscher Ge- 
sang und deutsche Musik auf deutschen Musik- 
instrumenten. Wo man singt, da laB' dich ruhig 
nieder , . . Viele haben sich nach hartem Kampf im 
neuen Vaterland niedergelassen, und wer friiher, 
auch in der alten Heimat, kaum an deutsche Musik 
gedacht hatte, hier, zu Wohlstand gekommen, rich- 
tete er sich in eignen Hausern ganze Musikzimmer 
voller deutscher Instrumente ein. Die Oeschichte der 
Anfange des deutschen Handels in Siidamerika ist 
noch nicht geschrieben. Der iiberseeische deutsche 
Kaufrnann war naturlich immer sein Haupttrager, 
wenn er auch, wie die Kauf leute aller Nationen, 
sich zuerst nach seinem Vorteil umsah und dann 
an sein Volkstum dachte. Aber der Einfuhrhandel 
in Musikinstrumenten steht ganz bestimmt sehr eng 
mit dem Deutschtum in Beziehung, und mit der 
Ausbreitung des Deutschtums nahm er gewaltig zu. 
Statistiken aus alterer Zeit sind selten und liicken- ' 
haft. Wir wissen, daB von Hamburg im Jahre 1839 
z. B. nach Cuba 2 Kisten und 20 Stuck Musikin- 
instrumente ausgefuhrt wurden, im Jahre 1840 
10 Kisten und 16 Stuck und im folgenden Jahre 
14 musikalische Instrumente. Unter der Stiickzahl 
wird man wohl Klaviere zu verstehen haben. Bei 
Mexiko und der Westkiiste von Siidamerika ist 
nur im allgemeinen erwahnt: „ Musikalische In- 
strumente", was schon viel ist, da nur ein Dutzend 
Artikel als erwahnenswert angefuhrt vverden. Am 
deutlichsten ist die Angabe bei Brasilien fiir das 
Jahr 1841: „28 Fortepianos". Auf diesem Oebiet 
hat sich der deutschelnstrumentenhandel am schnell- 
sten entwickelt. Fiinfzig Jahre sparer bekam Bra- 
silien fiir eine halbe Million Mark Klaviere von 
Deutschland, Mexiko etwas weniger, Chile fiir 
107000 Mark usw. Nach einigen weiteren Jahren 
stieg Brasilien auf eine Million Mark fiir Klaviere 
und auf 850000 Mark fiir andere Musikinstrumente. 
Argentinien, das in seiner Entwicklung alle anderen 
siidamerikanischen Lander schnell iiberholte, be- 
kam in jenem Jahre fiir 3 1 / 3 Millionen Mark Klaviere 
und Klaviaturen, und fiir 2 1 / 2 andere Musikinstru- 
mente von Deutschland. Argentinien ging dann 
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durch den Staatsbankrott, der sich naturlich bei 
Luxusgegenstanden am starksten fiihlbar machte, 
stark zuriick, stieg aber bis 1913 wieder auf die 
fruhere Hohe. Brasilien hatte kurz vor dem Kriege 
eine Einfuhr von 1,8 Millionen Mark deutscher Kla- 
viere. Mit einem Fiinftel nahmen die amerikanischen 
Lander an der ganzen deutschen Instrumenten-Aus- 
fuhr teil, was nicht zum wenigsten unseren deut- 
schen, vor dem Kriege von der Heimat leider allzu 
vernachlassigten Auslanddeutschen zu verdanken ist. 
Es ist daher fur jeden Deutschen in der alten 
Heimat, dem aus ideellen Oriinden oder als Indu- 
strie-Beteiligter die Wiederbelebung unserer Musik- 
instrumentenausfuhr am Herzen liegt, dringende 
Pflicht, den Auslanddeutschen die groBte Aufmerk- 
samkeit zu schenken und dadurch die Vorkriegs- 
siinden wieder gut zu machen; vor alien Dingen 
darf er der Auswanderungsfrage nicht aus dem 
Wege gehen. Die Auswanderung vieler Landsleute 
mag schmerzlich sein, da heute die besten aus- 
wandern werden, sie ist aber nicht zu umgehen. 
Sie kann und soil gehemmt werden, wo es sich 
um ungeeignete Auswanderungslustige handelt, 
den Qeeigneten aber muB die Obersiedlung er- 
leichtert werden, damit sie eine tiichtige Verstar- 
kung des Auslanddeutschtums bedeuten. Man muB 
dabei nicht nur sie selbst unterstutzen, sondern 
audi die vielen Bestrebungen, die fur die Erhaltung 
ihres Deutschtums wie das der friiher Ausgewan- 
derten in Frage kommen. Wer die Jugend hat, 
hat die Zukunft. Wie vvir schon erwahnten, sind 
die deutschen Schulen im Ausland die Trager 



deutscher Oedanken und in unserem Falle zugleich 
die Trager deutscher Musik. Es war klaglich, wie 
wenig bei uns vor dem Kriege weitere Kreise die 
Bedeutung dieser Tatsache erkannten. Trotz des 
deutschen Reichtums, der dem deutschen SpieBertum 
freilich gar nicht bewuBt war, wurde z.B. der Verein 
fiirdasDeutschtumim Ausland nurbettelhaftbedacht. 
ErsorgtefiirHunderte von deutschen Auslandschulen, 
Handelshauser aber, die Millionen im Auslande, nicht 
zuletzt durch die Arbeit der Auslandsdeutschen, ver- 
dienten, standen in den jahrlichen Beitragslisten mit 
3 — 10 M. Was hierin z. B. die groBen Musikfirmen 
taten, wollen vvir lieber heute nicht mehr unter- 
suchen. Sie mussen aber jetzt mit ganz anderen 
Mitteln einspringen, denn die Schulen im Auslande, 
die deutschen Schulen sorgen fur sie. 

Der Auswanderer, der auf Orund guter Vor- 
bereitungen seitens der Heimat bald festen FuB 
in Siidamerika faBt, ist vielleicht in 5 Jahren auf 
eigner Scholle in eignem Hauschen fur die Zu- 
kunft gesichert, und einige Jahre spater kauft er 
sich, wenn auch nicht mehr fur sich selber, sondern 
fur seine Kinder, ein deutsches Klavier. Das ist 
der einzige Weg, die Zukunft und die VergroBerung 
unseres Musikausfuhrhandels zu gewahrleisten. 
Wird danach gehandelt, so gehort dem deutschen 
Musikinstrument die Zukunft. Der Musikhandel 
muB dazu beitragen, die Zukunft des Deutschtums 
zu sichern, als Entgelt dafur wird dieses unsere 
Musikausfuhr fur die Zukunft sicherstellen. 

Hierin ist die Aufgabe, die groBe Aufgabe der 
deutschen Musik fur Latein-Amerika vorgezeichnet. 



Mu siker und Me s s e 

Von Paul Daehne / Leipzig 



Die geistig-kiinstlerischen Berufe finden in dem 
larmenden Treiben des Mustermarktes keinen 
Spiegel ihrer Ideale, sie stehen vielfach der Industrie 
und dem Handel fremd gegeniiber. Und dennoch 
sollten sie schon aus ZweckmaBigkeitsgriinden, um 
des eigenen Nutzens, dabei auch innerer Vor- 
teile willen, eine andere Haltung annehmen. Die 
bildenden Kiinstler lernen bereits, die Messe als 
ein Feld zu betrachten, das ihnen, eben durch 
Beriihrung mit der Industrie, Frucht bringt. An- 
regungen werden gegeben, Ideen geboren, Auftrage 
erteilt, neue Gebiete erschlossen und mit pulsen- 
dem Leben erfiillt. 

Nur der Musiker steht vielfach noch abseits. 
Er lachelt vielleicht, wenn die MeBfremden neuer- 
dings durch das MeBamt zu hochst seriosen Sin- 
foniekonzerten eingeladen werden, in denen sich 
die meist kleine Besucherschar offenbar griindlich 
langweilt. Jedem Menschen mit Weltblick ist ja 
klar, daB selbst der willigste Oeist nach der Ar- 
beitsbiirde eines Qeschaftstages der Messe sich 



schwer fur ein Kunstempfangnis einzustellen ver- 
mag, das gedankliche Mitarbeit, seelische Disposition 
voraussetzt. 

Von dieser Beziehung der Musik zur Messe soil 
hier nicht weiter gesprochen werden, denn man 
ware leicht versucht, das MaB von Kunstverstandnis 
oder vielmehr Nichtverstandnis vieler Konzertgaste 
an drastischen Beispielen zu illustrieren. Habe ich 
doch selbst erlebt, daB ein wiirdiger MeBonkel von 
dem seelenvollen Oesang einer beriihmten, etwas 
korpulenten Sangerin ergriffen schien, dann aber 
sich von der asthetischen Spannung durch den 
tiefsinnigen Ausspruch erloste: „Donnerwetter, ist 
die aber fett!" Das sind eben Naturalismen von 
der Messe, die man nicht tragisch nehmen darf. 

Es soil in Nachstehendem von der Musik- 
i n d u s t r i e , vom Instrumentenbau, vom mecha- 
nischen Musikwerk die Rede sein. Zweifellos 
besteht in manchen Musikerkreisen eine ausge- 
sprochene Abneigung, ja Feindschaft gegen jene 
Industrie. Das elektrische Klavier, so wendet man 
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MUSIKALISCHE VERANSTALTUNGEN 

FUR DIE TEILNEHMER DER HERBSTMESSE VOM 27. AUG. BIS 2. SEPT. 1921 



THEATER 

Folgende Opern gelangen im NEUEN THEATER (Augustusplatz) zur Auffuhrung: 



Sonnabend, den 27. August 1921. I. MeB-Spiel : „Der 
Barbier TOD Bagdad". KomischeOperin2 Akten 
von Peter Cornelius. Hierauf : „VerBiegelt". Komi- 
sche Oper in 1 Att von Richard Batka und Pordes-Milo. 
Musik von Leo Blech. 

Sonntag, den 28. August 1921. II. MeB-Spiel (Gastspiel): 
„Lobengrin". Romantische Oper in 3 Akten von 
Richard Wagner. Gast : Karl Oestwig von der Staatsoper 
in AVien (Lohengrin). 

Montag, den 29. August 1921. III. MeB-Spiel : „Don 

Juan's letztes Abenteuer'*. Oper in 3 Akten 

von Otto Anthes. Musik von Paul Graener. 
Dienstag, den 30. August 1921. IV. MeB-Spiel: „Der 
FreisCblUtz". Romantische Oper in 4 Akten von 
Friedrich Kind. Musik von C. M. von Weber. 



Mittwoch, den 31. August 1921. V. MeB-Spiel (Gast- 
spiel): „MonaIiisa". Oper in 2 Akten von Beatrice 
Dovsky. Musik von Max Schillings. Gaste: Barbara Kemp 
von der Staatsoper Berlin (Mona Lisa) und Generalmusik- 
direktor Max von Schillings von der Staatsoper in Berlin 
(Dirigent). 

Donnerstag, den 1. September 1921. VI. MeB-Spiel : 

„Der Mantel" von Giuseppe Adami. „Sctawester 
Angelica'* und .,Gianni Schiccbi" von Gio- 

vacchino Forzano, deutsch von Alfred Briiggemann. Musik 
von Giacomo Puccini. 

Freitag. den 2. September 1921. VII. MeB-Spiel : ,.»ie 

Meistersinger von Wiirnberg" in 3 Aufzugen 

von Richard Wagner. 



Preise der Platze einscbliefilich Vornierbgebiilir 



Sonatas, 28. 8. 21. fur die 

Mittwoch. 31. 8. 21. uhrigcnTagc 

Buhnenlauben im Saal und Balkon M. S3. — M. 43. — 

Mittelbalkon, vordere Reihen .... M. 53. — M. 43.— 

Mittelbalkon, mittlere Reihen ... M. 53. — M. 43. — 

Seitenbalkpn M. 53.— M. 43.— 

Mittelbalkon, hintere Reihen. ..." M. 43.— M. 28. — 

I. Saalplatz M. 53.— M. 43.— 

II. Saalplatz M. 48.— M. 35.— 

Balkonlauben " . . M. 48.— M. 35 — 



Sonntag. 28. 8. 
Mittwoch. 31. 8. 

Buhnenlauben, I. Rang M. 43.- 

Amphitheater , M. 43. 

I. Rang, Lauben . . . M. 43. 

Saallauben M. 43/ 

II. Rang, Mittelplatz .......... M. 33. 

IB. Saalplatz. 1.-3. Reihe M. 43. 

IV. Saalplatz M. 28. 

II. Rang, Seitenplatz M. 28. 



fur die 
ubrigenTage 

M. 25 — 
M. 28.— 
M. 28 — 
M. 28 — 
M. 23 — 
M. 28 — 
M. 18 — 
M. 18.— 



GEWANDHAUS-SONDERKONZERTE 



In Anbetracht des Umstandes, dafi bei Abhaltung nur eines 
Konzertes zahlreiche ^^unsche um Zusendung von Eintritts- 
karten unberiicksichtigt bleiben mu£ten, ist dieses Mai die 
Abhaltung zweier Sonderkonzerte mit dcm weltberuhmten 
Leipziger Gewandhausorchester vorgesehen. Die erste Auf- 
fuhrung, an welcher auch die Regierungsvertreter, die Be- 
horden und die Mehrzahl der Ehrengaste des Mefiamts teil- 



nehmen, findet am Sonntag, 28. August, dem Eroffnungstage 
der Messe, vormittags 11 Uhr, statt. Dienstag, 30. August, 
abends 1 [ 3 & Uhr, wird das Konzert mit der gleichen Vor- 
tragsfolge wiederholt. Leitung: Wilhelm Furtwangler, Diri- 
gent der Sinfoniekonzerte der Staatskapelle in Berlin und 
der Museumskonzerte in Frankfurt a. M. Solist: Telemaque 
Lambrino (Klavier). Eintrittskarte M. 30. — . • 



KONZERTE IM VOLKERSCHLACHTDENKMAL 

Vom Sonntag, 28. August bis Donnerstag, 1. September, taglich nachmittags 1 /g5 Uhr.Gesangsauffuhrungen vom Domcbor 
zu Leipzig. Eintrittskarte (einschliefilich Gebuhr fur die Besichtigung des Denkmals) M. 5. — 

KONZERT DES LEIPZIGER KONZERT-VEREINS 



Mittwoch, 31. August, abends 8 Uhr im groffen Festsaale 
des Zentraltbeaters (Gottschedstratfe), Sinfoniekonzert (Sym- 
phonie pathetique Nr. 6 von Tschaikowsky und Erstauffuh- 
rung des Klavierkonzertes Nr. 3 — Metamorphores — von 



Palmgren) mit dem Grotian-Steinweg-Orchester (60 Musi- 
ker). Solist: Hermann Kogler, Klavier. Leitung: Hermann 
Scherchen. Eintrittskarten : M. 18. — , 14.40, 12. — , 9.60 
und 7.2,0. 



MOTETTE 

Mittwoch, 31. August, nachmittags 2 Uhr in der Thomaskirche. Unter Mitwirkung des Thomanerchores. 
Bevorzugte Platze M. 2. — , im ubrigen Eintritt frei. 

KONZERTE DER LEIPZIGER SINGAKADEMIE (Gegr: 1802) 



Dienstag, 30. und Mittwoch, 31. August, abends x /«8 Unr 
in der Thomaskirche Auffiihrung: „Schopfung", Oratprium 
fur drei Einzelstimmen (Sopran, Tenor, Bafi), gemischten 
Chor und Orchester von Joseph Haydn. Mitwirkende: 



Fraulein Lotte Mader (Sopran), Herr Fritz Fitzau (Tenor), 
Leipzig, Herr Kammersanger Albert Fischer (Baft), Berlin. 
Leitung: Professor Gustav Wohlgemuth. Eintrittskarten 
M. 15.-, 12.- und 10.60. 
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ein, macht einen Pianisten, das Orchestrion eine 
ganze Kapelle brotlos. Aber das trifft trotzdem 
letzten Endes nicht zu, und jene erwahnte Ab- 
neigung ist verwandt mit dem Groll der Lyoner 
Weber, die das Modell zu Jacquards Webstuhl 
zerschlugen, weil sie befurchteten , sie muBten 
allesamt verhungern, wenn eine solche Maschine 
in Gang kame. Oder, 
um ein anderes histo- 
risches Beispiel anzu- 
fiihren: als der groBe 

Volkswirt Friedrich 
List sein deutsches 
Eisenbahnnetz ausar- 
beitete, da wiiteteh 
alle Fuhrleute, und 
doch gibt es heute 
mehr Spediteure denn 
jemals. Die Alten, 
die im fleiligen R6- 
mischen Reiche die 
RoIIwagen laufen lie- 
Ben, wiirden zuge- 
ben miissen, daB nur 
die auBeren Verkehrs- 
formen sich gewan- 
delt haben, das Ge- 
schaft aber gesteigert 
wurde. 

Als Paul Ehrlich 
in Leipzig seine zu- 
nachst noch primiti- 
ven Musikwerke er- 
fand, als er sein Ari- 
ston auf den Markt 
brachte — es war dies 
etwa vor vier Jahr- 
zehnten — da wandte 
sich der kiinstlerisch 

feiner Empfindende 
zunachst noch unbe- 
friedigt ab, weil je- 
nen Instrumenten mit 
ihrem mechanischen 
Prazisionstakt, ihrem 

starren Rhythmus und ihrer Ausdruckslosigkeit 
die Seele fehlte. Und dennoch war die NErfin- 
dung der zunachst 32 tonigen endlosen Noten- 
scheibe eine technische GroBtat. Spieldosen hat 
man freilich schon fruher gekannt, und bereits 
in der Zeit des Barock, und mehr noch des Empire, 
regierte die muhevoll gekiinstelte Stiftwalze das 
mechanische Musikwerk. Nun aber erweiterte die 
Pappscheibe mit den gestanzten Notenlochern den 
Vortragsplan, sozusagen das Repertoire, und durch 
die Vervielfaltigung der Scheibe war auch die 
Verbreitung ins Unbegrenzte gesichert. Was zur 
Zeit des Empire ein Spielzeug im Salon der Reichen 
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Prof. Hans Si'tt 

der ausgezeichnete Vioh'nfadagoge am Konservatorium, der Senior 
der Lei^ziger Komfonisten, weltbekannt durch seine Violinwerie 
vor allem j>adagogischer Richtung, langjdhriger Dirigent des Leip- 
ziger Lehrergesangvereins, den er immer wieder zu neuen ErfoJgen 
fukrt. Sitt voWendet am 21. September sein 71. Lelensjahr. 
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gewesen war, begann jetzt weite Volkskreise zu 
interessieren. 

Unermudlicher Erfindergeist hat die erstaunlich- 
sten technischen Verbesserungen erzielt, und heute 
werden Wunderinstrumente gebaut — ich denke 
vornehmlich an Weltes „Mignon" — , die wahrhaft 
magische Krafte in sich bergen. Das genannte, 

bis zur restlosen Voll- 
endung gefuhrte Kla- 
vier und seine, an- 
deren Werkstatten 
entstammenden Ver- 
wandten halten das 
Meisterspiel der edel- 
sten Kiinstler mit alien 
Ziigen individueller 
Auffassung, alien dy- 
namischen Schattie- 
rungen undagogischen 
Feinheiten fest. Wel- 
chen Gewinn wiirden 
wir haben, wenn dieser 
mechanische, und da- 
bei das hochste Er- 
finder - Ingenium in 
sich schlieBende Appa- 
rat schon zu Zeiten 

Liszts dagewesen 
ware! Welche pada- 
gogischen Werte, wel- 
che weihevollen asthe- 

tischen Erregungs- 
momente sind mit der- 
artigen Zauberklavie- 
ren verbunden! Frei- 
lich, wievieleMuhehat 
die Konstruktion ge- 
kostet, wie viele Ver- 
suche waren notig auf 
dem langen Entwick- 
lungsgange! Auf tech- 
nische Einzelheiten soil 
hier nicht eingegangen 
werden, denn dieses 
Gebiet ist ja dem 
Musiker fremder, als dem Mechaniker, der etwa 
Zungenstimmen durch Stahlkamme ersetzte oder 
an Stelle der kleinen Gummischlauche im Klavier- 
spielapparat metallene Rohrchen riickte. DaB es 
zuerst amerikanische Ingenieure waren, die das 
beseelte Klavier mit all seinen Patenten auf den 
Markt gebracht haben, das ist gleichgultig; die 
Erfindung kam der ganzen Menschheit zugute. 
Aber auch der gesamten industriellen Welt, 
nicht zuletzt den deutschen Unternehmern. Denn, 
wenn auch durch die kulturfeindliche Luxussteuer 
beengt und beschrankt, steht doch zumal im 
deutschen Vaterlande, die Fabrikation der Musik- 
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instrumente und mechanischen Musikwerke ehren- 
voll da. Die deutschen Erzeugnisse sind schwer 
zu erreichen, geschweige denn von auslandischen 
Herstellern zu iiberbieten. Das wissen z.B. die Eng- 
ender sehr wohl, die schon vor dem Kriege alles auf- 
boten, urn im Wettbewerbe zu siegen. Vergeblich! 

Soil ich ferner an die beispiellose Entwicklung 
der Sprechmaschinen, der ehedem mit Wachs- 
zylindern ausgerusteten Grammophone, erinnern, 
die ihre urspriinglichen storenden Nebengerausche 
iiberwunden haben? Wird nicht, um ein gerade 
jetzt sich aufdrangendes Beispiel zu wahlen, des 
Sangerfursten Caruso Stimme wie GeistergrtiBen 
aus dem Grammophon erschallen, noch fernen Nach- 
fahren zur Freude? Soil ich ferner auf die Orchest- 
rions fur verschiedenste Zwecke hinweisen, die langst 
nicht mehr mit Stiftwalzen, sondern mit leicht 
auszuwechselnden Scheiben und Rollen betrieben 
werden ? Wer hatte noch nichts von *len Versuchen 
und Teilerfolgen Hupfelds gehort, das Problem des 
diffizilsten Instrumentes, der mechanischen Geige zu 
losen? Mechanische Harmoniums rufen jetzt in den 
entferntesten Zonen musikalische Genien herbei, die 
groBe mechanische Konzertorgel Poppers, die auf der 
Weltausstellung in Turin lebhafteBewunderungfand, 
wurde nach Spanien verkauft, Siidamerika bestellt 
Sinfonieorcfiestrions, auf Schiffen und in weltfernen 
Einsamkeiten spielen mechanische Klaviere. 

Und was haben die Musiker davon? Das 
ist die Kardinalfrage! Hier die Antwort: 



Unzahlige Musiker finden in der betreffenden In- 
dustrie direkt ihr Brot. Pathe unterhalt fiir 
seine Sprechmaschinen ein eigenes Orchester, viele 
Virtuosen spielen in die Aufnahmeapparate, tiichtige 
Theoretiker sind bei der Herstellung und Priifung 
der Notenrollen tatig. Das eminent Wichtige ist, 
daB auch ein mechanischer Musikvortrag, soweit 
er seelischen Reflexen und allerlei Modifikationen 
in Farbe und Rhythmus Spielraum gewahrt, groBe 
Eindriicke geben kann und- in weitesten Kreisen 
Freude an der Tonkunst ervveckt, nahrt und 
fortbildet. Das Musikwerk erfullt eine groBartige 
Weltmission der Kunstverbreitung. Es macht 
unsere Tonsetzer und ihre Werke bekannt, es ist 
befreit aus der einstigen Ausdrucksstarrheit, und 
darum schmilzt seine Seelenkiindung auch die 
Herzen solcher Menschen, die bisher idealen Kunst- 
offenbarungen fern standen. Jeder Musiker ist auf 
irgendeine Art interessiert an der Verbrejtung der 
mechanischen Musikinstrumente und sei es selbst 
nur durch Eroffnung allgemeiner Kunstein- 
fliisse auf die groBe Menschenfamilie. Wo aber 
lieBen sich die Fortschritte der Entwik- 
kelung klarer iibersehen als auf dem Sammel- 
punkte der Musikindustrie, der Messe? Hier 
kontrolliert man, wie sich das Verlangen der 
Menschen nach Musik allenthalben verstarkf, und 
daB von diesem Verlangen nicht nur der unmittelbar 
der Industrie dienende Musiker Gewinn erhoffen 
darf, das liegt auf der Hand. 



Die neueste, die Musik betreffende Steuerrede 
des T^eichsfinanzministers 

Gehalten am j$. A ugu $t im J^eichstag 
Telephonischer Drahtbericht unserer "Berliner Schriftleitung nach dem Stenogramm: 

nun kommt gerade das, worauf es ankommt. Die 



Das Haus ist auBerordentlich gut besetzt, ebenso die 

Tribiinen. Man Unterhalt sich sehr angeregt, gewisser- 

maBen in musikalischer Stimmung, bis der Minister die 

Rednertribiine betritt und sofort beginnt: 

Meine Damen und Herren! 

Ich habe Ihnen heute die neuen Steuergesetze vor- 
zulegen, die das gesamte Gebiet der Musik und ihrer 
Pflege betreffen und endlich, nach vielen Kommis- 
sionsberatungen, so weit gediehen sind, daB wir mit" 
absolutem Erfolg Hand auf dieses Steuergebiet 
legen konnen. Lassen Sie mich sofort beginnen, 
denn wir haben einen Riesenstoff zu bewaltigen. 

Wie Sie alle wissen, liebt das deutsche Volk 
die Musik iiberaus, derart, wie man es bei keinem 
anderen Volke antreffen diirfte. Gerade hierauf, 
auf diese Liebe, griinden sich meine ganzen Steuer- 
erlasse. Denn was man liebt, das laBt man sich 
auch was kosten, und zwar um so mehr, je unnoti- 
ger die betreffende Liebe £igentlich ist. (H6rt, 
h6rt!) Ganz recht, horen Sie nur recht zu, denn 



Musik ist schlieBlich und trotz allem etwas ganz 
Unnotiges; liebt man sie aber dennoch, so zahle 
man doch wenigstens denkbar notige Steuern, eine 
SchluBfolgerung, die in ihrer Logik unanfechtbar 
ist. Ebenso logisch ist, daB man, je mehr etwas, 
das man liebt, kostet, um so mehr davon haben 
mochte, und gelte es was es wolle. (Na, na!) 
Nanaen Sie nicht, meine Herren, denn ich werde 
Ihnen das Gesagte naher beweisen. In einer 
Kommissionssitzung wurde das Wort eines deut- 
schen Komponisten zitiert, der gesagt habe, er 
konne das Wesen der Musik nur in der Liebe 
fassen. Ganz meine Meinung, konnte ich da nur 
sagen. Sie alle, meine Herren — die Damen in 
diesem hohen Hause bitte ich um Entschuldigung, 
sie sind selbstredend nicht damit gemeint — , Sie, 
meine Herren, wissen sehr gut, was gerade die 
Liebe kostet und was man sie sich kosten laBt, 
wie Sie auch wissen, daB man um so versessener 
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darauf ist, je mehr sie kostet, wie sie ferner desto 
mehr kostet, je versessener man darauf ist. (Man 
hort plotzlich von der Zuhorertribune die Melodie 
des Schlagers: „In der Nacht, wenn die Liebe er- 
wacht" pfeifen, in die besonders jiingere Mitglieder 
des hohen Hauses mit einstimmen. Klingel des 
Prasidenten.) Nicht notig, Herr President, denn 
schlieBlich dokumentiert diese plotzliche Aussprache 
in Tonen nichts anderes als vvovon ich ausging, 
daB eben der Deutsche die Musik iiberaus liebt, 
er sie, wie der betreffende Komponist aussprach, 
in der Liebe faBt. Nach dem Qesagten erhellt 
also unzweideutig, daB, je mehr man sich die 
Musik kosten lassen muB, man urn so versessener 
auf sie sein wird, so daB wir mit dem genialen 
— so darf ich es ohne Erroten bezeichnen — , 
daB wir mit dem genialen Steuerprogramm gleich 
zwei Fliegen auf einmal treffen : Erstens erschlie- 
Ben sich uns eine Unmenge ergiebigster Steuer- 
quellen, zweitens aber wird die Liebe, das Be- 
diirfnis fur Musik dadurch nicht, wie es bei an- 
dern zu besteuernden Artikeln der Fall ist, ver- 
ringert, sondern im Gegenteil iiberaus verstarkt. 
Das Resultat ergibt sich von selbst : Immer grofier 
und ergiebiger werden sich die musikalischen 
Steuerquellen in der Zukunft gestalten, zugleich 
aber entwickelt sich die Liebe zur Musik zu einer 
formlichen Begierde, so daB die Zeit bald kommen 
diirfte, in der man die Musik nicht als eine un- 
notige, sondern im Gegenteil als eine im Sinne 
des Staates hochst notwendige. Kunst wird be- 
zeichnen konnen. Auf dieser Grundlage also, die 
Sie, wie ich sehe, vollauf erfaBt haben, baut sich 
das musikalische Steuergebaude auf, das ich Ihnen 
nunmehr im einzelnen erklaren werde. 

Die Musik teilt sich, wie ich mir sagen liefi, 
in vokale und instrumentale, sowie in die Ver- 
bindung beider ein. Die Vokalmusik, meine 
Damen und Herren, wird mit der Stimme ge- 
macht, die Instrumentalmusik mit Instrumenten 
(Stimme aus der kommunistischen Linken: Und 
das Pfeifen ? Abgeordneter Miiller Nr. V von der 
Rechten ruft: Mit der Schnauze! Gelachter). Darf 
ich bitten! Dieser Unterschied von Vokal- und 
Instrumentalmusik ist von fundamentaler Wichtig- 
keit, dem friiheren Finanzministerium aber vollig 
entgangen, indem es sonst ganz undenkbar ge- 
wesen ware, daB die Stimme, das Instrument der 
Vokalmusik, einer Besteuerung durchaus entgangen 
ist. Wie Sie wissen, ist vor allem einmal das 
Klavier — ich komme darauf noch naher zuriick — 
einer kleinen Besteuerung unterworfen worden, 
und natiirlich wird, da wir denn doch in einem 
demokratischen Staate leben (Widerspruch rechts 
und an der auBersten Linken), eine derartige Steuer 
auf samtliche Musikinstrumente ausgedehnt. An 
die Stimme, die menschliche Stimme dachte man 
aber nicht im mindesten. Welche schreiende Un- 



gerechtigkeit gegeniiber solchen, die sich ihr In- 
strument, und sei es nur eine Mundharmonika, an- 
schaffen mussen! Wahrend heutzutage ein Violin- 
virtuose fur ein ausgezeichnetes Instrument vielleicht 
eine Viertelmillion zahlt, hat der Stimmbesitzer sein 
Instrument gratis erhalten und braucht ohnedies fur 
dessen Unterhalt nichts auszugeben. Diese Un- 
gerechtigkeit schreit zum Himmel und muB aus der 
Welt geschafft werden. Horen Sie zu, wie dies ge- 
schehen soil. Entdeckt jemand, daB er eine Stimme 
hat und geht mit ihr zum Stimmbildner, um sie 
ausbilden zu lassen, so zahlt er ohne vveiteres eine 
Anschlagsumme von mindestens 500 M., je nach 
der Giite der Stimme aber bis zu 8000—10000 M., 
wobei der Selbsteinschatzung nach Seite der Hohe 
hin keine Grenzen gesetzt werden. Bedenken Sie, 
was das bei der Eitelkeit von Stimmbesitzern heiBt. 
Jeder will natiirlich seine Stimme moglichst hoch 
eingeschatzt wissen, weil das zugleich spater fiir 
ihn eine Reklame bedeutet, und so wird ein form- 
liches Uberbieten die Folge sein, nur daB der Staat 
den Profit hat. Auch der ausgebildete Sanger darf 
sein Instrument nach der Hohe zu selbst einschatzen 
und mit seiner Steuersumme offentlich operieren. 
Geben Sie acht, wieviel Millionenstimmen wir da 
angezeigt finden werden! Aber weiter, weiter! Auch 
an die Stimmen von Manner- und Gemischten Choren 
werden wir herantreten, von welcher Steuer ich mir 
bei der groBen Zahl von Choren ungemein viel, d. h. 
mindestens eine Milliarde verspreche. Man sagt, daB 
die Chorvereinigungen sehr mit ihrer Existenz zu 
kampfen hatten und jegliche weitere Besteuerung 
jene bedrohe. Meine Damen und Herren ! Kampfen 
mussen wir alle, gerade das Kampfen wird uns auch 
wieder hoch bringen. Dann denken Sie daran, was 
ich eingangs sagte, daB man sich jede Liebe, also auch 
die zum Gesang, auch etwas kosten lafit. Wieder 
operieren wir aber mit der auf Eitelkeit basierenden 
Selbsteinschatzung. Denken Sie an die Chortenore, 
von denen sich jeder um so wertvoller vorkommen 
darf, je hoher er den Schmelz seiner hohen Tone 
versteuert, denken Sie andererseits an solche reiche 
Damen in gemischten Chorvereinigungen, die zwar 
nur piepsen, aber doch als Stiitze des Chors gelten 
mochten. Fiirwahr, das kann geschehen, "sobald sie 
ihre Stimme moglichst hoch versteuern. Es wird 
gestattet sein, daB die Damen in Konzerten eine 
Brosche tragen, auf der mit groBen Ziffern die ver- 
steuerte Summe angegeben ist. Versteuert die Kom- 
merzienratin A. 50000 M., so laBt es ihre Rivalin 
nicht ruhen, bis sie noch mehr versteuert, und so 
treibt eine die andere in die Hohe. 

Indem nun auch die Stimmen in dieser Art ver- 
steuert werden, ergibt sich eine umfassende Be- 
steuerung der samtlichen Musikinstrumente von 
selbst, die nun zudem als denkbar selbstverstand- 
lich erscheint. Bisher haben wir uns bei dem Klavier 
mit einer Lappalie, mit 15 Prozent begniigt, was 
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natiirlich ganz anders wird, indem es sich um 50 
Prozent handeln soil. Schon gegen die lacherlichen 
15 Prozent hat man protestiert, was ich ganz und 
gar nicht verstehen konnte. Denn wie verhalt sich's? 
Wer ein Bergwerk besitzt und aus diesem Kohlen 
oder Erz herausholt, zahlt, meine Damen und Herren, 
doch wirklich auch seine Steuern. Wer nun aber 
aus einem Instrumente, einem Klavier, Tone heraus- 
holt, die doch, wie man sagt, die Leute ebenfalls 
erwarmen, gelegentlich sogar bis zur Siedehitze be- 
geistern, wie, der sollte keine Steuern bezahlen? 
Das Instrument ist mit einem Bergwerk zu ver- 
gleichen, redet man doch ganz richtig von erzenen, 
silbernen, ja goldenen Tonen, die jemand seinem 
Instrument entlockt. Der 1 groBe Fehler der friiheren 
Finanzministerien bestand eben darin, daB sie ihre 
Steuern dem deutschen Volke nicht auch erklarten. 
Das deutsche Volk will aber die Griinde wissen, 
dann zahlt es gern und ohne Murren, fiihlt sich 
sogar begluckt, zahlen zu diirfen. (Au, au, von 
verschiedenen Seiten.) 

Unter ahnlichen MiBverstandnissen hat auch die 
Lustbarkeitssteuer zu leiden. Es ist gegen sie, 
weil sie gleichmaBig alle offentlichen Vorfiihrungen 
betrifft, von seiten der Kunstler, Konzertinstitute usw. 
in einer geradezu unerhorten Weise protestiert 
worden. Selbst ernsteste Kirchenkonzerte von Ver- 
einen, die so arm wie Kirchenmause seien, wiirden 
dieser Steuer unterworfen und es sei doch geradezu 
ein Skandal, hier von einer Lustbarkeit zu sprechen. 
Ich weiB nicht, was die guten Leutchen eigentlich 
dam it sagen wollen. Ist's denn fur sie nicht eine 
Lust, eine Orgelei von einem gewissen Bach, eine 
langatmige Arie eines Handel oder eine Passion usw. 
zu hdren? Ist es aber nicht der Fall, so heucheln 
sie doch offenbar Lust, und zahlen, da Heucheln 
negativ zu bewerten ist, mit Recht so eine Art 
Heuchelluststeuer, abgekiirzt H. 1. st. Und weiter, 
die gleichen Leute, die derartige Konzerte besuchen, 
behaupten, es sei fur sie eine Qual, Operetten- 
und sonstige Unterhaltungsmusik — Schundmusik, 



wienie es nennen — anzuhoren, finden aber trotzdem 
hierfiir die Lustbarkeitssteuer ganz angebracht. Wo 
bleibt da die Logik? Andererseits finden die Lieb- 
haber von Ieichter Musik die ernste Konzertmusik 
furchtbar langweilig und taxieren sie damit als 
eine Oual. Was also dem einen eine Lust be- 
deutet, heiBt fur den andern Qual und umgekehrt. 
MuB immer wieder gesagt werden, daB wir, trotz 
des Widerspruchs von rechts und der auBersten, 
Linken, in einem demokratischen Staate leben? 
Oder muB ich gerade den Besuchern von Kirchen- 
konzerten mit der Bibel kommen, daB namlich der 
Herr die Sonne fiber Gerechte und Ungerechte 
scheinen laBt! (Gemurmel rechts und im Zentrum, 
das ein geubtes Theaterreferentenohr als auf das 
Wort : Rhabarber, Rhabarber entstanden zu rekognos- , 
zieren vermag.) Der Finanzminister mit erhohter 
Stimme: Und so spreche ich denn, meine Damen ■ 
und Herren, mit dem allerstarksten Nachdruck aus, ■ 
daBinfactoundvordemGesetzzwischensogenannter J 
Tingeltangelmusik und einer Passionsmusik z. B. 1 
nicht der geringste Unterschied besteht und daB ... \ 

Hier bricht der Bericht plotzlich ab, und zwar j 
infolge der notorisch miserabelntelephonischenVer- j 
haltnisse zwischen Berlin und Leipzig. Die letzten > 
Worte die von unserm iiberaus feinhorigen Tele- 
phonfraulein noch aufgenommen und verstanden 
werden konnten, heiBen: Sturm im Hause, Gej...j 
fiber welches letzte Wort wir uns im Unklaren 
befinden, da es sowohl Gejohle wie Gejauchze be- 
deuten kann, so daB wir zur Zeit tatsachlich noch 
im Unklaren dariiber schweben, ob das hohe Haus 
in einen Sturm der Entriistung oder begeisterter 
Zustimmung ausbrach. Wir vermuten, daB es sich 
um beides zugleich handelte, werden aber alles 
Nahere, auch den SchluB der Rede, durch ein Extra- 
blatt kundgeben. Vollig unmdglich ist es auch, 
in der Kiirze der Zeit zu der Rede Stellung zu 
nehmen, was dann aber gebuhrend geschehen soil. 

Die Schriftleitung. 



Wander -A us stellunge 

"Ein Vorschlag von Prof. J^ar 

In der privaten Musikpflege sowohl wie im mu- 
sikalischen Erziehungs- und Bildungswesen nimmt 
das Klavier und seine Literatur eine unbestritten 
iiberragende Stellung ein. Die alle Schichten der 
Gesellschaft durchdringende Vorliebe fur das 
Klavierspiel hat denn auch allmahlich den Boden 
fur das Emporwachsen parasitarer Erzeugnisse und 
Erscheinungen bereitet, deren iippiges Gedeihen 
zu einer kulturellen Landplage geworden ist. Die 
Schuld an der ungeheuren Verbreitung von Schund- 
literatur fallt in erster Linie den unkontrollierbaren 
Mangeln, Fehlern und Auswuchsen im musikalischen 



n fiir J{lavierliieratur 

l Zuschneid / JVaumburg a. S. 

Unterrichtswesen zu, deren Ursprung in der Ver- 
nachlassigung musikaliseher Erziehung durch die 
Schule im allgemeinen wurzelt. DaB ein auf- 
dringlicher Iridustrialismus sich die weitverbreitete 
musikalische Un- und Halbbildung zunutze macht, ist 
gar zu selbstverstandlich. So sehen wir den Musi- 
kalienmarkt fortwahrend iiberschwemmt mit Massen 
kiinstwidriger Produkte, die sich einem urteilsun- 
fahigen Publikum in marktschreierischer Weise 
iiberall aufdrangen und dem Eindringen und der 
Verbreitung wertvoller Schopfungen in weite Kreise 
hindernd im Wege stehen. 
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Den Anfang macht die Legion von Elementar- 
Klavierschulen, deren off ensichtlicher Zweck nicht 
weiter reicht, als ein oberflachliches Klimperbediirf- 
nis groBzuziehen und gleich schon in versumpfte, 
alien kiinstlerischen Zielen fernliegendeNiederungen 
des musikalischen Geschmacks herabzuziehen, in 
denen es meist fur 
immer rettungslos ver- 
sunken bleibt. Abermals 
sind es Legionen Unbe- 
rufener, die sich einem 
urteilslosen und ver- 
trauensseligen Publikum 
als „Fuhrer" in jene Wu- 
steneien musikalischer 
Entartung aufdrangen, 
undgegen die das Konnen 
und der ernste zielbe- 
wuBteWille Berufener ei- 
nen schweren Stand hat. 
Wie ist den Massen mu- 
sikalisch Irregefuhrterund 
Verblendeter aufklarend 
beizukommen? Durch 
Lehre und Beispiel — ge- 
wiB. Aber derWeg des ge- 
wissenhaften, von kiinst- 
lerischem Ernst durch- 
drungenen Lehrers ist 
ein gar langwieriger 
und die Geduld seiner 
Auftraggeber meist eng- 
begrenzt. Bis er ihnen 
das Leuchten eines er- 
strebenswerten Kunst- 
ziels im Ergebnis seiner 
muhevollen Arbeit auf- 
weisen kann, ist jene 
bereits zu Ende. Wirk- 
samer und iiberzeugen- 
der wiirde schon das Bei- 
spiel, die Anschauung ein- 
greifen. Aber: wosollein 
vielbeschaftigter Lehrer 
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Phot Reinhar-d, Leipzig 



Dr. Sigfrid Karg-Efert, 

der erste Vertreter des Kunstkarmoniums in Deutschland so- 
woh? ah Komfionist wie ah Virtuose, vertritt in Leipzig die 
modernsten Bestrehungen der Tonkunst ah vieheitiger und 
sehr fruchibarer (uher 100 Werke) Kom£onist am ausge- 
firagtesten, wirht set't einigen Jahren am liiesigen Kfinserva- 
torium ah einer der ersten Komftositionshhrer, und tritt 
neuerdings auch als SchriftsteTIer in Fragen der Jvlusiktheorie 
an die, Offentlichieit. Die TJniversitdt Edinburgh emannte 
ihn zutn Dr. of Music. 
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die Zeit hernehmen zu 

planmaBiger Aufklarungsarbeit? Er bleibt lediglich 
auf das Werben seiner sullen Arbeit und auf die Will- 
fahrigkeit seines Interessentenkreises angewiesen. 
Das reicht gewohnlich nicht weit. Freilich kann 
er eintreten fur den geschmackbildenden und lau- 
ternden EinfluB guter offentlicher Konzerte. Der 
Kreis aber, dem solche zuganglich sind, bleibt 
immerhin beschrankt und der gute Wille, diesem 
Wege zu musikalischer Bildung zu folgen, ist nicht 
allgemein.vorhanden. Zudem: was bekommt der 
musikalisch Bildungsbediirftige in den offentlichen 
Vbrtragen der Pianisten durchschnittlich zu horen? 
Sicherlich nicht das, was zurAnbahnung des 



Verstandnisses fur hohere Kunstschopfungen gerade 
ihm not tut. Mit der Vorfiihrung sattsam bekannter 
Paradepferde der Virtuosenliteratur ist dafur nichts 
getan. Hier zeigt der Kunstler dem verbliifft Staunen- 
den gewohnlich nur, wie weit man's in seiner 
Kunst bringen kann, nicht gerade immer zum 

Gewinn Werdender, die 
dabei nicht selten eine 
lahmende Entmutigung 
befallt, oder, was schlim- 
mer ist, - sich in Zeit 
und Lust verschwenden- 
dem Bemiihen an Wer- 
ken vergreifen, die ihrer 
Leistungsfahigkeit fern- 
liegen. Gerade fiir d i e 
Literatur, die fiir eine ge- 
sunde Entwicklung des 
Musiksinns und Verstand- 
nisses zu allernachst in 
Betracht kame, bleibt der 
Konzertsaal fast unzu- 
ganglich. Mustergiil- 
tige Vorfiihrungen 
rich tunggeben der 
Werke aller Stilgat- 
tungen undEntwick- 
lungsstufen wiirden 
fiir die allgemeine 
Musikbildung und 
die Lauterung des 
Geschmacks ungleich 
mehr tun als Virtu- 
osen-Konzerte. Der- 
artigen Veranstaltungen 
wiirde und miifite aller- 
dings alles Sensationelle 
fernliegen und von deren 
geschaftlicher Ausbeu- 
tung diirfte erst recht 
keine Rede sein. DaB 
sich ein Publikum dafiir 
fande, kommt auf den 
Versuch an. In groBeren 
Platzen ware bei auf- 
klarender Vorarbeit mit Sicherheit darauf zu rechnen, 
inkleineren,denZentrenderoffentlichenMusikpflege 
abgelegenen Orten, auf ein um so dankbareres. Der 
„Aussteller" muB kein Virtuose sein, wohl aber ein 
Klavierspieler von gediegener Bildung und gereifter 
padagogischer Einsicht. Erlauternde Vortrage miiB- 
ten die praktische Vorfiihrung der Kompositionen 
durchflechten, Gegeniiberstellung von Gutem und 
Minderwertigem aus verwandten Literaturepochen 
iiberzeugend mitwirken. — Der gemeinniitzige 
Zweck der Veranstaltungen verbote die Erhebung 
nennenswerter Eintrittsgelder von selbst. Wer aber 
sollte die unvermeidlichen uberschiissigen Kosten 
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tragen? In normalen Zeiten konnte man an eine 
Untersttitzung durch Staat und Kommune denken. 
Dasistnunfreilichausgeschlossen,wiewohldochfiir 
sogenannte Volkskonzerte hier und da reichlich Geld 
gespendet wird. Zum mindesten lieBe sich aber fur 
den Zweck musikalischer „Ausstellungen l , die der 
Hebung und Veredlung 
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allgemeiner Musikpflege 
dienen, die kostenlose 
Oberlassung stadtischer 
Lokale und die Befrei- 
ung von irgendwelcher 
Besteuerung anstreben 
und erreichen. Das 
ware sehon etwas. Da 
mit den Ausstellungen 
die Vorfiihrung einwand- 
freier neuerer, noch wenig 
bekannter Liferatur not- 
wendig verbunden sein 
miiBte, so sollte eine tat- 
kraftige Forderung und 
Unterstiitzung seitens 
der Verleger zu erwarten 
sein. Alle die iiblichen 
Publikationsmittel wiirde 
die personliche Wer- 
bung durch Wort und 
Ton an Uberzeugungs- 
kraft und nachhaltiger 
Wirkung weit iibertref- 
fen. Die Beachtung der 
Anzeigen in Fachblattern 
bleibt immer nur auf 
einen engen Kreis von 
Abonnenten beschrankt. 
Auch Besprechungen von 
Neuerscheinungen,wenn 
solche bei der Uber- 
fiille von'Stoff tiberhaupt 
gelegentlich einer Be- 
achtung gewiirdigt wer- "■■" ■ ■■■• ■• " 

den, verfehlen in der Be- 

schrankung auf einen verhaltnismaBig kleinen 
Leserkreis eine weitreichende und nachhaltige 
Wirkung. Die Werbetiitigkeit des Sortimenters 
ist erfahrungsgemaB nicht hoch zu veranschlagen. 
Im Vordergrund des Interesses steht beim Musi- 
kalien -Handler naturgemaB die Gewinnchance. 
Selten wird er durch eine auf Grund eigener 
musikalischer Bildung gewonnene Einsicht sich 
veranlaBt sehen, fur Neuerscheinungen einzutreten, 
es sei denn, daB das gefestigte Ansehen eines 
Autors seine besondere Beachtung erzwingt. Fur 
die Einfiihrung neuer Konkurrenzausgaben ge- 
winnt der Sortimenter erst dann Interesse, wenn 
ihm durch die betr. Verleger mit ganz besonders 
vorteilhaften Einkaufsbedingungen entgegenge- 



kommen wird. So beherrschen manche „Editionen" 
den Verkaufsmarkt fast ausschlieBlich, mogen ihre 
Ausgaben vom fachmannischen Standpunkt aus 
noch so anfechtbar erscheinen. Durch Bereisung 
der Sortimenter ist fur Einfiihrung guter Neuer- 
scheinungen auch wenig zu erreichen. Hierbei 

entscheidet die Moglich- 
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Dr. ^Walter Niemann 

Leipzig? beianntester und fruchtbarster K}avierkomj>onist 
und a?s solcher immer menr auf den Konzertfirogrammen zu 
finden, bereicherte aber besonders die vornehme Hausmusik 
durch gediegenste, Itlangschone und formvollendete Werie. 
Verfasser zahlreicher, weitbekannter Werke uber Musik. 
Herausgeber alterer KJaviermusik usw. Zu Hamburg 1876 
geboren, lebt Niemann seit seinen Studienjahren in Leipzig. 



keit * eines Massenab- 
satzes, der fast nur den 
grofien Editionen zugute 
kommt. Also: fur den 
Verleger Griinde ge- 
nug, das angeregte Un- 
ternehmen zu stiitzen 
und zu fordern. 

Das zweifellos groBte 
und nachhaltigste Inter- 
esse wiirde den Ausstel- 
lungen seitensdergebilde- 
ten Musiklehrerschaft 
entgegengebrachtwerden; 
durch sie wiirde ein wei- 
ter Kreis von Musikfreun- 
den leicht zu gewinnen 
sein, und Musikschiiler 
aller Entwicklungsstufen 
stellten eine zahlreiche, 
dankbare und empfang- 
licheZuhorerschaft. Der 
Vortragende miiBte sein 
Programm auf die ver- 
schiedenen Kategorien 
der Besucher planmaBig 
und geschickt einzustel- 
len verstehen. Das konn- 
te allerdings nur inner- 
halb eines geordneten 
Zyklus von Vortragen 
geschehen, etwa in ge- 
sonderten Abteilungen 
fiir niedere und hohere 

■ ■ •» ■•■■ ? instruktive Literatur, 

freie Kompositionen und 
gediegene Vortragsstiicke verschiedener Schwierig- 
keitsgrade, in Vorfiihrung bemerkenswerter Neu- 
erscheinungen etc. 

Einen Anfang in der hiervorgezeichnetenRichtung 
neuer Aufklarungs- und Werbetatigkeit hat Kollege 
Willy Rehberg-Mannheim gemacht, indem er an 
einigen Orten „Padagogische Fortbildungs- 
kurse fiir Klavierlehrer und Klavierspieler" 
abhielt. Es ist noch nicht ganz das, was mir hier vor- 
schwebt und erstrebenswert erscheint, es ist aber doch 
ein Anfang, und ein vielversprechender. Dauerndes 
und Durchgreifendes wird allerdings nur durch plan« 
voile organisatorische Vorarbeit zu erreichen sein. 
AuBerungen zu der Angelegenheit werden mir will- 
kommen sein. 
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Vom v i e r h an di gen 7(7 av i e r s p i el 

Von Osmin 



Die Erfindung dieser Spielweise wird wohl mit 
Recht den Vierhandern oder A f f e n zuge- 
schrieben, die sie auch jetzt noch zu pflegen 
scheinen. Hat doch ein bekannter Berliner Kla- 
vierpadagoge ausdriicklich Stticke „fiir die vier- 
handige Jugend" herausgegeben. 

Wie der beriihrnte Musikforscher Paul von 
Schonthan lehrt, entschlieBt man sich zum Vier- 
handigspielen, wenn ein Stuck fur einen Spieler 
zu schwer ist oder wenn man schneller damit zu 
Ende kommen mochte. 

Diese Beweggriinde sind aber sicher nicht die 
einzigen. 

Man bedenke z. B. nur, welche Ersparnisse es 
bei den hohen Preisen der Instrumente bedeutet, 
daB e i n Klavier gleichzeitig von zwei Personen 
benutzt werden kann. Auch ist es sehr vorteilhaft, 
wenn man Gaste hat, die ihre Kunst zeigen wollen, 
auf diese Weise gleich zwei unschadlich zu machen. 
Da ferner der Beginn eines Klaviervortrages in 
der Geseilschaft eine auBerordentliche Belebung 
des Gesprachs herbeizufuhren pflegt, kommt hinzu, 
daB das Ubertonen der Unterhaltung fiir zwei 
Spieler erheblich weniger anstrengend ist als fiir 
einen. Endlich besitzt fiir Verliebte und junge 
Ehepaare das gemeinsame Streben am Instrument 
zweifellos besondere Reize. 

Die beiden Spieler miissen sich nun zunachst 
irgendwie in das Instrument teilen. Es lage nahe, 
daB, ahnlich wie beim Schachspiel, der eine die 
weiBen, der andere die schwarzen Tasten iiber- 
nimmt. Es spielt sich aber bequemer, wenn sich 
der eine auf der rechten Halfte der Klaviatur auf- 
halt, der andere auf der linken — oder auch 
umgekehrt. Die vorzutragenden Stiicke sind ge- 
wohnlich so lang, daB es lohnt, sich zum Spielen 
niederzusetzen. Man bedient sich dazu in der 
Regel zvveier nebeneinander geste,llter Stuhle. Ver- 
liebte und junge Ehepaare ziehen aus unbekannten 
Griinden eine sogenannte Klavierbank vor. Ist der 
Sitz zu niedrig, so kann man ihn durch ein Kreuz 
um einen halben Ton erhohen. Geniigt das nicht, 
so nehme man als Unterlage gute klassische Musik 
oder eine nicht zu alte Ausgabe von Andrees 
Handatlas. Beim Auflegen der Noten betone man, 
daB man das vorliegende Musikstiick noch nie 
gesehen, iiberhaupt seit langerer Zeit keine Taste 
angeriihrt habe und ganzlich auBer Obung sei. 

Um Streitigkeiten zu vermeiden, sind die von 
jedem der beiden Spieler zu erledigenden Noten- 
teile getrennt gedruckt und durch die italienischen 
Uberschriften Primo und Secondo unterschieden, 
die wahrscheinlich Rechts und Links bedeuten. 
Der Platz zur Rechten ist besonders zu empfehlen, 



weil man dort mit der Kenntnis des ziemlich be- 
kannten Violinschliissels auskommt, wahrend man 
sich links mit dem sehr schwierigen Bafischltissel 
herumschlagen muB. 

Haben sich die Spieler nach langeren Verhand- 
lungen iiber ihre Platze geeinigt und die Stuhle 
so lange hin und her geriickt, bis keiner eine 
Taste zu viel oder zu wenig bekommen hat, so 
durfen sie keinesfalls etwa sofort zu spielen 
beginnen. 

Vielmehr wenden sie sich jetzt der Frage zu, ob 
sich der Komponist vielleicht bei der, meist italie- 
nisch abgefaBten, sogenannten Tempobezeichnung 
etwas gedacht haben konnte. Zum mindesten 
sollten sie versuchen, eine Verstandigung dariiber 
herbeizufuhren, ob das Stuck langsam oder rasch 
gehe. Die Vorschrift „Presto" oder „Prestissimo" 
pflegt dabei durch die Worte, „Bitte aber nicht 
so furchtbar schnell!" wiedergegeben zu werden 
Manche Forscher halten diese Ubersetzung fiir 
nicht ganz genau. 

Eine gevvisse Beachtung verdienen sodann die 
vorgezeichneten Kreuze oder B-s. Denn iiber- 
empfindliche Ohren konnten immerhin dadurch 
verletzt werden, daB etwa in einem C-moll-Satze 
der eine Spieler Es und As, der andere E und A 
spielt. Dieser Punkt braucht aber nur bei alteren 
Kompositionen, etwa bis 1900, beriicksichtigt zu 
werden; bei spateren .kommt es auf solche Kleinig- 
keiten nicht an. Ober die Tonart spreche man 
mit Vorsicht. Man prunke lieber nicht mit Ge- 
lehrsamkeit, indem man etwa, wenn vier Kreuze 
vorgezeichnet sind, um seinem Spielgefahrten zu 
imponieren, nachlassig hinwirft: „Also E-dur!" — 
denn es ist dann gewohnlich Cis-moll. 

Zu empfehlen ist ferner das Studium derTakt- 
frage, zum Behufe eines ersprieBlichen Zusammen- 
vvirkens beider Spieler auf diesem schwierigen 
Gebiete der Bruchrechnung. Der Unterschied 
zwischen 3 ' 4 und * ! ist ja zahlenmaBig nicht so 
sehr erheblich, aber schlieBlich macht es sich doch 
irgendwie unangenehm bemerkbar, wenn die arith- 
metischen Auffassungen der beiden Musizierenden 
dauernd auseinandergehen. Entsteht dariiber Streit, 
so tragt man ihn am iiberzeugendsten mit Hilfe 
zvveier handfester Logarithmentafeln aus, die ent- 
vveder der Flache nach oder wirksamer mit Aus- 
nutzung ihrer Ecken und Kanten zu verwenden sind. 

Sehr wunschenswert ist schlieBlich eine Einigung 
dariiber, wer das Pedal treten soil. Diese Tatig- 
keit ist bekanntlich aufierordentlich wichtig, um 
schwierigere Stellen in ein angenehmes Halbdunkel 
zu hiillen, und darf deshalb nicht dem Zufall iiber- 
lassen bleiben. Auch konnen sonst in der unter- 
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irdischen Tiefe schmerzhafte ZusammenstoBe er- 
folgen, die die wiinschenswerte Harmonic der 
Spieler triiben. Am besten iibertragt man das 
Pedaltreten einem geiibten Radfahrer. 

Im allgemeinen wird es genugen, iiber die ge- 
nannten Punkte eine miindliche Vereinbarung zu 
treffen. Sind die Spieler aber von leicht erregbarem 
oder streitsuchtigem Charakter, so empfiehlt sich 
naturlich ein schriftlicher Vertrag vor einem Notar. 
Wenn alle Vorfragen befriedigend erledigt sind, 
so spreche man ein kurzes Gebet, zahle einen Takt 
vor und stiirze sich dann getrost in die Wbgen 
der Tone. Denn das Schlimmste hat man nun 
hinter sich. Mit dem bifichen Klavierspielen wird 
man leicht fertig. Wenn schon fur deri einzelnen 
Pianisten die ehrwiirdige Vorschrift gilt, daB die 
Rechte nicht wissen soil, was die Linke tut, so 
trifft das fiir zwei naturlich in doppeltem Mafie 
zu. Vor allem sei dringend davor gewarnt, auf 
das sogenannte Zusammenbleiben der beiden 
Partner allzugroBen Wert zu legen und dadurch 
die kiinstlerische Selbstandigkeit feuriger Spieler 
zu lahmen. Am besten ist es, wenn- jeder seine 
Seite herunterspielt, ohne sich durch den Nachbar 
beirren zu lassen. Wer zuerst unten angelangt 
ist, wartet selbstverstandlich auf den andern — das 
ist einfach eine Forderung der Hoflichkeit. Er 
gewinnt dadurch auch Zeit, das sorgfaltige Um- 
wenden des Notenblattes gehorig vorzubereiten. 
Es soil nicht iibersturzt werden, weil das Papier 
sonst leicht zerreiBt. Die durch das Umwenden 
entstehende Unterbrechung der Musik gewahrt 
MuBe zu innerer Sammlung und ist gewohnlich 
auch den Zuhorern willkommen. 

Zwischen den gegebenen Hauptstationen am 
Ende der Seiten sind in den Noten vielfach auch 
schon nach kiifzeren Strecken Treffpunkte vorge- 
sehen und durch groBe Buchstaben gekennzeichnet. 
Fiigt es der Zufall einmal, daB beide Spieler gleich- 
zeitig an solcher Stelle anlangen, so ist naturlich 
gegen einen kleinen Aufenthalt behufs festlichen 



Begehens dieses seltenen Ereignisses nichts ein- 
zuwenden. Hat man es aber eilig, so genugt es 
auch wohl, daB beide den betreffenden Buchstaben 
ohne Fahrtunterbrechung mit lauter, freudig be- 
wegter Stimme gleichzeitig ausrufen. 

Gewissenhafte Spieler pflegen jeden Takt mehr 
oder weniger vernehmlich mitzuzahlen. Dies 
kann als Solo oder auch als Duett ausgefiihrf 
werden. Der Vortrag gewinnt dadurch den Reiz 
des Melodrams. Wenn das Zahlen sich nicht bloB 
auf die sogenannten „guten Taktteile" beschrankt, \ 
sondern eifrig bis auf die einzelnen Viertel, Achtel 
und Sechzehntel durchgefuhrt wird, so ' ist es, 
namentlich in raschen Satzen, ein ausgezeichnetes 
Mittel zur Erzielung einer virtuosen Sprechtechnik 
und erzeugt jedenfalls iiberraschende, von dem 
Komponisten nicht. entfernt geahnte Wirkungen. 
Zur , Verstarkung der Instrumentation kann man 
den Takt auch noch treten, wozu kraftige, ge- 
nagelte Militarstiefel besonders geeignet sind. 

Hat einer der Spieler einige Takte zu pausieren, 
so ist es immerhin loblicher, sie durch Zahlen 
auszufiillen, als wenn er sie dazu benutzt, ein 
mitgebrachtes Butterbrot zu verzehren. Denn er 
wird dabei nicht nur den rechtzeitigen Einsatz 
versaumen — darauf kame, wie gesagt, wenig 
an, — sondern leicht die Noten fettig machen, die 
gewohnlich geborgt sind. AuBerdem laBt sich der 
Partner dadurch ablenken, schielt neidisch heruber 
und macht noch mehr Fehler, als er eigentlich 
beabsichtigte. 

Vierhandig-Spieler, die sich an einem Klavier 
nicht vertragen konnen oder sehr dick sind, tun 
besser, auf zwei Klavieren zu musizieren, fiir 
welchen Zweck es besondere Musikalien gibt. Hier 
muB man wegen der groBeren Entfernung ent- 
sprechend lauter zahlen. Ober das Zusammenspiel 
soil man sich aber auch hier keine groBen Sorgen 
machen. Man halte sich lieber an das alte Dichter- 
wort: Wenn Menschen auseinandergeh'n, so sagen 
sie ,Auf Wiederseh'n — am Ende der Seite!' 
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Bprsenverein der deutschen Buchhandler zu 
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Dr. Edmund Renffnoth und Adele Renff- 
noth, Die Technik des Klavier spiels. — Qebr. 
Ootthelft, Kassel. 

In auBerordentlich iibersichtlicher und scharf durch- 
dachter Weise fiihrt uns Renffnoth in seinem Werke in 
die Oeheimnisse der modernen Klavierspieltechnik ein. 
Seine trefflich entwickelten Ideen basieren auf lang- 
jahriger Beobachtung unserer allerersten Pianisten und 
sind nicht das Ergebnis trockenen, in miihevoller Arbeit 
ausprobierten Unterrichtsmaterials. Leben stromt durch 
-seine mit anschaulichen Abbildungen samtlicher An- 
schlagsarten reich ausgestattete Sehrift und die unter 
Assistenz seiner Tochter verfaBten Ausfiihrungen iiber 
Fingertechnik, Gewichtsspiel und Muskelausbildung blei- 
ben nicht im Theoretischen stecken. Die Abhandlung 
hat den groBen Vorzug der Kurze, die Klarheit der 
gewissenhaften Darstellung wird nirgends getriibt. Da 
diese neue Methode besondere Riicksicht auf die kor- 
perlichen Fahigkeiten des einzelncn nimmt, ist ihr das 
Verdienst, bei richtiger Anwendung die Oesundheit zu 
fordern und als Heilfaktor reichen Nutzen zu stiffen, 
nicht abzusprechen. 

Edmund Josepli Miiller, Die Musikpflege 
i m neucn Deutschla nd. — Breer und Thiemann, 
Hamm-Wcstfalen. 

Teihveise etwas weitschweifig, aber mit vollem, stark- 
schlagendem Herzen entrollt Musikdircktor Miiller in 
den frankfurter Broschiiren" ein getreues Zeitbild. 
Mit flammenden Wortcn feuert er die Saumigen des 
Musikerstandes an, dem Wirrwarr in ihrer Kunst ein 
Ende, der Schutldmusik den Garaus zu machen. Die 
Riickkehr zur edlen Volksmusik konne uns allein retten, 
mindervvertige Kunst sei mit der Wurzel auszurotten, 
den Behorden und Fiihrern des Volkes miisse der Blick 
fiir die bitteren Note des deutschen Kunstlebens gewei- 
tet vverden. — Rege Verbreitung ist dieser dankens- 
werten, volkserzieherischen, viele gangbare Wege vvei- 
senden Sehrift zu wiinschen. 

E. B. Onegin, 1. Rote Pantoffeln, Gesangs- 
suite im alten Stil; 2. Tanzballade fiir eine Sing- 
stimme mit Klavier; 3. Zyklus japanischer Lie- 
der. — Anton J. Benjamin, Hamburg-Leipzig. 

Die'Gesangssuite und die Tanzballade sind nicht ge- 
rade sonderlich bedeutende, aber ganz annehmbare mu- 
sikalische Schopfungen. Vorherrschend ist in diesen Ge- 
sangen eine gewisse Mattheit der Erfindung, Engher- 
zigkeit der Darstellung und eine trotz haufiger Ein- 
flechtung moderner Modulationsgange trocken und 
niichtern wirkende Harmonik. Auf charakteristische 
Behandlung der Singstimme ist dagegen durchweg Wert 
gelegt. — Der Zyklus japanischer Lieder ist unvveit 
besser ausgefallen und gibt sich musikalisch erheblich 
reifer. Originelle Klangmischungen schaffen in den drei 
kurz gehaltenen Stiicken eine sehr reizvolle Stimmung. 

Fried r. E. Koch, Der Aufbau der Kadenz 
und anderes. Ein Beitrag zur Harmonielehre. — 
C. F. Kahnt, Leipzig. 

Auf 53 Seiten entwickelt Koch -in diesem Biichlein 
das ganze weitverzweigte Wesen der Harmonielehre. 
Mit besonderer Scharfe zerlegt er den auf den ersten 
Blick so kompliziert erscheinenden Bau der Harmonik 
und leuchtet mit bei der geringen Ausdehnung des 
Werkchens beachtenswerter Genauigkeit in alle Tiefen 
der harmonischen Welt hinein. Koch hat hier die so 
lange vermiBte Briicke zwischen den Anhangern des 
alten Generalbasses und den Vertretern des Dualismus 
geschlagen. 



Ludwig Wuthmann, Modulationstabellen 
(kleine leicht faBliche Modulationslehre). — Louis 
Oertel, Hannover. 

Diese speziell fiir Musiklehrerseminare aufgestellten 
Tabellen werden auch dem Dilettanten, der die Anfangs- 
studien des Generalbasses iiberwunden hat, gute Dienste 
leisten. Das Wuthmannsche Werkchen ist klar und 
verstandlich geschrieben und verrat in scinen musika- 
lischen Beispielen Geschmack und Sinn fiir klaren, na- 
tiirlichen Satz. C. Beiischmidt 

Albert J a rosy: Die Grundlagen des violinisti- 
schen Fingersatzes (Paganinis Lehre), erschienen im 
Max Hesse-Verlag, Berlin. 

Sicher fiir jeden Geiger ein auBerordentlich inter- 
essantes Biichlein, dessen Tendenz, den Halbtonschritt- 
moglichst zwischen die gleichen Finger zu legen, 
imm'crhiu als Norm bei zweifelhaften Bezeichnuiigeii 
dienen kounte. Ob der vom Verfasser als natiirlich an- 
genommene Fingerfall wirklich bei jeder Hand der 
gleiche ist -• und ob nicht die Oberwindung der oft 
nur geringen, fiir eine gut beanlagte, geschmeidige Hand 
nicht in Frage kommenden Hemmuiigcn leichter ist 
als der, durch die Eiuhaltung des Jarosyschcu Finger- 
satzes entstehende, oft uiigunstige Lageuwechsel, mochte 
ich dahingestcllt sein lassen. Die Bcmerkung des Ver- 
fassers am Schlusse des Buchleins, da(5 eine absolute 
Durchfuhruug dieser normalcu Fingersatzbezeichnung 
undenkbar sei, eriibrigt vvohl auch alles weiterc. Jeden- 
falls mochte ich alien modernen Geigern, oder solcheu 
Studeuten, die im Werden sind, enistlich raten, bei 
diesen wie bei vielen andern als „neu" entdeckten 
Paganinigeheimnissen ihre traditionelle, korrekte Aus- 
bildung nicht zu vernachlassigen. 

Antonio Vivaldi: Largo fiir Violine und Orgel 
usvv., bearbeitet von Hjalmar v. Darneck, erschienen bei 
Raabe & Plothow (Inn. Breitkopf & Hartel), Berlin. 

In diesem herrlichen D-Moll-Gesange auf der A- 
und E-Saite fallt uns, ebenso wie in den Konzerteu 
des Italieners, der feierlich-keusche, fast an J. S. Bach 
gemahnende Ernst angenehm auf, wie denn ein be- 
deutendes Stuck Vivaldi's keiner Anempfehlung bei einem 
klassisch- interessierten Geiger bedarf. 

Hans Sitt: Konzertino fiir 2 Violinen (in den 
ersten drei Lagen ausfiihrbar) mit Klavierbeglei- 
lung (op. 133), erschienen bei Ernst Eulenburg, Leipzig. 

Mit Spohrschem Schwunge setzen beide Soloviolinen 
nach kurzem Vorspiel in A-Moll im Allegro moderato 
ein, um sich nach langerem, rhythmisch und harmonisch 
auBerst interessantem, abwechslungsreich-verschlungenem 
Spiel in einen schlichten, vornehmen — als II. Satz 
anschlieBendem Andante im hellen A-Dur auszuklingen. 
In dem das Konzertino beschlieBenden Poco allegro 
im 6 /s Takt s:tzt dann nach kurzem, rassigen D-Moll- 
Tanz, welcher uns deutlich seine Verwandtschaft mit 
dem heroischen Einsatzmotiv des I. Satzes zeigt, un- 
gezwungen ein iippig schwellendes Thema in D-Dur 
ein, welches aber bald wieder von dem tandelnden 
Rhythmus des Hauptmotivs abgelost wild, um sich 
nun, in Dur verharrend, zum effektvoll gesteigerten 
SchluB zu entwickeln. Ein echter Sitt, vornehm und 
aus voller Liebe fiir die angehenden Kunstjiinger ge- 
schrieben. Hervorgehoben sei noch die peinlich ge- 
wissenhafte, kiinstlerisch gediegene Bezeichnung, welche 
keine Konzessionen macht und doch einfach bleibt. In 
der heutigen Zeit eines verwirrenden und seichten Ge- 
schmackes, der sich in vielen Lehranstalten fiir Musik 
breit macht, kann man das Werk nicht eindringlich 
genug empfehlen. A. L. SaB 
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CHEMNITZ 



Die Intendanz hat in diesem Jahre die 
Spielzeit bis Ende Juni ausgedehnt; 
da sie sich fur das letzte Vierteljahr die besten Triimpfe 
aufgehoben hat, so hat sie nicht nur einen finanziellen, 
sondern auch kiinstlerischen Erfolg davongetragen. Da 
war zunachst die Urauffiihrung des „Sonnenstiirmers" 
von H. Stieber, iiber die ich im 2. Juniheft ausfiihr- 
lich berichtet habe. Weftere Pluspunkte waren die Mai- 
festspiele, die durch gute Vorbereitung und Aus- 
stattung aus dem iiblichen Opernbetrieb herausstachen. 
Sie bestanden in einer zweimaligen Auffiihrung des 
„Parsifal" und des „Ringes", worein sich die Kapell- 
meister ♦Malata und ♦ Leschetitzky briiderlich teilten, 
und in je einem Gastspiel der Dresdner und der Ber- 
liner Oper. Von jeiien horte ich mir die „Walkiire" an, 
die zum erstenmal vvieder strichlos und in breiten Zeit- 
mafien (die Dauer der Akte stimtntc mit den Bayreuthcr 
Zeiten auf die Minute uberein) gespielt wurde. Die 
Orchesterleistung war das Starkste an der Auffiihrung: 
Kapellmeister ♦Leschetitzky (iibrigens ein Neffe des 
Wiener Pianisten und somit musikalisch erblich veran- 
lagt) hatte das Gauze so sorgfaltig und rait so tiefschur- 
fendem Verstandnis fur Wagnersche Leitmotivik und , 
musikalische Dramatik durch- und aufgearbeitet, daB 
der Orchesterpart in ungewohnter Klarheit und uner- 
horter Klangschonheit erstrahlte. Bei den Solisten war 

"freilich mancher Erdenrest zu tragen peinlich. ♦Engel- 
hards Siegmund war nicht nur in seiner marienbad- 
reifen Behabigkeit illusionsfeindlich, sondern leider auch 
stimmlich glanzlos; ♦Dramsch hatte als Wotan wenig von 
gottlicher Erhabenheit an sich, und selbst ♦Marie Schulz- 
Dornburg, sonst unsere begabteste Kraft, vergrifl sich 
als Fricka in ihrer grolkn Szene im Tone, war zu 

, sehr eiferndes Menschenweib, zu wenig hoheitvoll ziir- 
nende Gottin. Befriedigend waren ♦Tilly Schmidts Sieg- 
linde, ♦Emilie Fricks Walkiire und ♦Schorrs Hunding. 
— lhren groBen Tag hatte unsere Oper, als Max von 
Schillings seine „Mona Lisa" dirigierte und vier 
Hauptrollen mit Berliner Kraften besetzt waren. ♦Bar- 
bara Kemp lebte uns die Titelrolle vor und zeigte, was 
adlige Qesangskultur ist. Gleich groB als Spieler wie 
als Sanger war ♦Bronsgeest in der schwierigen Fran- 
cesco-Partie. ♦Emmi Heckmann-Bettendorf w;y als Gi- 
nevra verfiihrerisch. und ganz „grande cocotte", wah- 
rend ♦Waldemar Henke den hiesigen Vertreter des 
Arrigo an stimmlicher Schonheit mindestens nicht ilber- 
traf. Die iibrigen Rollen verblieben bei den bisherigen Dar- 
stellern (hervorgehoben seien ♦Karl Baums Giovanni, 
♦Schorrs Kardinal, ♦Alice Weitzens Dianora und ♦Marta 
Bannerts Piccarda); sie ernteten ebenso-wie die Kapelle 
den wohlverdienteii offentlichen Dank und Anerkennung 
des Koinponisten. In der Festauf fiih rung von Mo- 
zarts „Entfiihrung" wirkten nur Dresdner Darsteller 
mit; sie war infolgedesscn noch eiuheitlicher, noch mehr 
aus einem GuB. Unter ♦Kutschbachs Leitung klang alles 
so einfach und naturlich, als ob es kein Kunststtick 
ware, diese Prazisionsarbeit reibungslos durchzufuhren. 
Er traf Stil unci Stimmung, lieB Humor, Obermut und 
Geniiit — jedes an seinem Platze — zum Worte kom- 
men und bewies, daB Mozarts Jugendwerk in seiner Art 
doch ein Meisterwerk ist. Die Hauptrollen lagen in den ' 
Handen von ♦Elis. Rethberg, ♦Crete Merrem-Nikisch, 
♦Richard Tauber, ♦Riidiger und Zottmayer. Prof E.Piischei 



FRANKFURT A.M. 



Die bewegte Spielzeit 1920/21 
unseres Opernhauses hat nun 
auch ihr Elide gefunden und „uber alien Wipfeln ist 
Ruh". Wenn ich von einer bewegten Spielzeit spreche, 
so tue ich dies nicht ctwa in Anbetracht der kunst- 



lerischen Ereignisse dieser Saison, sondern der ,,chro- 
nique scandaleuse", die diesem ersten Direktionsjahr 
des Dr. Ernst Lert fraglos einen sehr zweideutigen 
Charakter verlieh. In Nr. 11 meldete eine kurze Notiz, 
daB „kunstlerische unci personliche Differenzen" zwi- 
schen Direktor und Personal den Betriebsrat (!!) ver- 
anlaBt haben, den sofortigen Riicktritt des Direktor 
Lert zu fordern. Es fanden eine groBe Anzahl von 
Sitzungen des Aufsichtsrates der Neuen Theater-Aktien- 
Gesellschaft und des Betriebsrates statt, vor deren 
Forum sich der Direktor aber so rein waschen konnte, 
daB der Betriebsrat seine Anklagen zuriickzog und dem 
Verbleiben des Dr. Lert in seinem Direktorposten zu- 
stimmte. Damit war alles wieder in schonster Ord- 
nung ••■• scheinbar aber nur: deun plotzlich erklarten 
die Obmanner ties Betriebsrates, sie hattcn an jeuer 
Einigungssitzung nicht tcilgenommen!! Gcht man der 
ganzen Angelegenheit auf den Grund, so erfahrt man, 
daB fast das ganze Solopersonal, der gesamte Chor, 
das Orchester und das technische Personal auf seiten 
des Direktors stehen und desseh hohe, kiinstlerische 
Bedeutung riickhaltlos anerkennen, daB die ganze Hetze 
systematisch von einigen wenigen Schreiern intrigiert 
wird. Und- wer sind diese Herren? Trotzdem man sie 
eigentlich bloBstellen sollte, seien ihre Namen ver- 
schwiegen, um sie dem Fluch der Lacherlichkeit nicht 
preiszugeben. Es sind die kiinstlerisch unbedeutendsten 
„Gr6Ben", denen Dr. Lert eben manchmal etwas zu ge- 
wissenhaft kiinstlerisch arbeitet. Als krasses Beispiel 
sei nur erwahnt, daB ein Hauptdarsteller zu einer 
„Meistersinger"-Vorstel!ung vollig betrunken kam und 
derri Direktor, als dieser ihm dariiber Vorhaltungen 
machte, Ohrfeigen anbot!! Gehoren diese unschonen 
Vorkommnisse auch nicht unbedingt zu meinem Be- 
nefit, so sind sie doch der Schliissel zum Verstandnis 
fiir die ungeheueren Schwierigkeiten, unter denen der 
ganze kiinstlerische Betrieb unserer Oper leidet. Dazu 
gehort auch die schikanose Angewohnheit einiger In- 
triganten, plotzlich abzusagen, woraus sich die Un- 
menge von Gastspielen erklaren. Wie weit die Herren 
da gehen, zeige folgendes Vorkommnis: Fiir den 13. Mai 
war die „Traviata" angesetzt. Vormittags um 9 Uhr 
telephoniert der Darsteller des Alfred an die Direktion, 
er habe keinen Frack in Frankfurt, der sei noch in 
Berlin! Wegen des einen Herrn muBte die Vor- 
stellung im Empirekostum gespielt werden!! 

So komrnt es, daB wir wenig Neueinstudierungen 
zu verzeichnen haben. Am 12. Januar kam Puccinis 
„Boheme" neu inszeniert heraus. Die Spielleitung 
♦Christian Krahmers hatte allerdings wenig auffrischend 
gewirkt. ♦Eugen Szenkar ist fiir italienischc Opcm 
pradesdinicrt und braclite den musikalischen Teil pracht- 
voll zur Gcltung. In den fuhrenclcn Rollen gliinzten vor 
allem ♦Elisabeth Kandt (Minii), die schon vorher als 
Madame Butterfly eine grandiose Leistung geboten 
hatte, ♦Adolf Jaeger (Rudolf) und ♦Adolf Permann (Mar- 
cell). Unter ♦Dr. Lerts Spielleitung folgte dann am 
27. Januar das Musikdrama „S alorae" von R. S t r a u B , 
eiiie Regieleistung von hochstem kunstlerischen Ge- 
prage. Auch hier bewahrte sich E. Szenkar als Diri- 
gent von ersten Qualitaten. Gesanglich und darstelle- 
risch von fast unerreichbaren AusmaBen waren ♦Emma 
Holl (Salome), ♦Magda Spiegel (Herodias), ♦Otto Fanger 
(Herodes) und ♦Adolf Permann (Jochanaan). Ein Abend 
ungetriibtesten Kunstgenusses bot die kostbare Buffo- 
oper Don Pasquale von Donizetti, von ♦Dr. Ernst 
Lert szenisch und ♦Eugen Szenkar musikalisch unge- 
heuer frisch und lebendig vorbereitet und geleitet. 
Ein Wort hochster Anerkennung gebiihrt Herrn Chor- 
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direktor ♦Egon Bloch, der den Dienerchor so prachtig 
einstudiert hatte, dafi er bei offener Szene lebhaft 
applaudiert wurde. Am ll.Marz folgte in vollig neuer 
Ausstattung nach sehr schonen Entwiirfen von ♦Ludwig 
Sievert „Die Zauberflote". Auch hier bewies »Dr ; Ernst 
Lert wieder, dafi scin Verlust fur die Frankfurter 
Oper fast unersetzlich ware. Am Pult saB »Dr. Ludwig 
Rottenberg, der die entziickende Partitur Mozarts klang- 
schon zum Leben erweckte. Oanz besondere Aner- 
kennung verdienen in die- 

ser Auffuhrung.der stimm- „,„,.„ ,„ 

schone Sarastro des Herrn 
♦Walter Schneider, der ge- 
lenkige Monostatos ♦Her- 
mann Schramms und die 
perlend gesungene erste 
Dame der Frau ♦Gentner- 
Fischer. Fur Debussys 
„Pelleas und Mellissande" 
konnte ich mich nicht er- 
warmen, trotzdem die Auf- 
f uhrung unter ♦Dr. Rotten- 
bergs Leitung mh>Erik Wirl 
und ♦Elisabeth Kandtin den 
Titelrolien sehrstimmungs- 
voll war. Kurz vor Saison- 
schluB ging endlich „Der 
fliegende Hollander" neu 
einstudiert in Szene. In sehr 
stily.ollen Dekorationen von 
♦Ludwig Sievert lieB ♦Dr. 
Lert die Vorgange dieser 
Oper zu ungeahnter Plastik 
erstehen. ♦Eugen Szenkar 
verfuhr mit den Tempi 
etwas allzu eigenwillig. 
Schauspielerisch und ge- 
sanglich gab ♦Robert vom 
Scheidt in plastischer Ein- 
heitlichkeit den Hollander. 
Ein wetterfesterSeebarwar 
der Daland des stimmge- 
waltigen ♦Hans Erl. Pak- 
kend gestaltete Frau ♦Else 
Oentner-Fischer die Senta. 
DaB ♦Herr v. Scheidt den 
lebhaften Hervorrufen kei- 
ne Folge leistete, ist eine 
Taktlosigkeit gegen das Pu- 
blikum, das in Zerwiirfnisse 
zwischen Direktor, Dirigent 
und Sanger nicht hineinge- 

zogen werden sollte. Die I 

leichtgeschiirzte Muse stell- 

te sich mitderUrauffuhrung 

der sehr lustigenODerette„Apachen" von R. Benatzkyund 

der Erstauff uhrung derbekannten StrauBchenOperette„Der 

Ietzte Walzer" vor. Beide Werke waren von ♦Dr. Lert ganz 

famos inszeniert. Besonders die „Apachen" in ihrer 

Kinopersiflierung erregten unausgesetzte Heiterkeit. 

Alle Oastspiele aufzuzahlen ist unmoglich. Von allzu 
groBem Erfolg war fast keines begleitet. In Wagners 
„Tannhauser" sahen vvir »Claire Born (Wien) und *Mar- 
garethe Jensen (Hamburg) als Elisabeth; die erstere 
verfiigt iiber ein schongebildetes Stimmaterial und ge- 
diegenes Spiel, wahrend die letztere noch unfertig er- 
scheint. Geradezu katastrophal blamierte sich ein Herr 
♦Streib (Wiesbaden) als „Tannhauser". Er war nicht 
nur im Spiel dilettantisch, sondern brachte es sogar 
fertig, um ganze Quarten zu detonieren. Zwei Abende 
von monumentaler Oewalt bescherte uns ein Gast- 
dirigieren von ♦Wilhelm Furtwangler. Wir horten zuerst 
„Tristan und Isolde" wie wir dieses hohe Lied der 




Liebe hier noch nie horten und dann einen ebenso 
prachtigen „Fidelio". Diese beiden Vorstellungen gaben 
der Opernspielzeit einen hehren Abschlufi. 

Der Vollstandigkeit halber seien die vier Volks- 
konzerte des Opernhausorchesters mit Anerkennung 
genannt, in deren Leitung sich »Dr. Ludwig Rottenberg 
(Beethoven VIII, Bruckner II; Mendelssohn A-moll op. 56, 
Brahms II) und *Eugen Szenkar (Tschaikowsky : pathe- 
tische Nr. 6, Reger: Ballet-Suite op. 130, StrauB: Don 

Juan; Bela Bartok: Erste 

, , , Suite op. 3, Bruckner IV) 

teilten. Die ungiinstige Zeit 
der Konzerte (vormittags 
liy 2 Uhr) zeitigte sehr 
schlecht besuchte Hiiuser. 

Willy Werner Gottig 

Der Versuch, die 
alteste noch le- 
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•A/a.* Ludwig, 

einer der hervorragendsten Chordirigenten Lejftzigs, sett 
einigen Jahren Dirigent des RiedeJvereins, der unter seiner 
Leitung einenneuen Aufschwung gehommen hat. Ludwig, eine 
grundmusikalische Natur, ist auch Pianist und vor allem 
als BegJeiter sehr gesucht, ferner ein sehr geschdtzter Lehrer 
fur Theorie am Konservatorium. 



bende komische Oper zur 
Auffuhrung zu bringen, ist 
auch hier gegliickt. Eshan- 
delt sich um „La serva pad- 
rona" von Pcrgolesi aus 
dem Jahre 1733. Auf der 
Biihne war ein besonderes 
Theater in die zweite Ku- 
lisse gebaut, den Vorder- 
grund nahmen zu beiden 
Seilen l.ogen ein, die man 
mit Statisten besetzt hatte, 
wahrend in der Mitte Rauni 
fur das Orchester gelassen 
war. Die Musiker aus der 
Kapelle, ungefahr ein Dut- 
zend Streicher, erschienen 
im Kostiim des achtzehnten 
Jahrhunderts, in ihrer Mitte 
der Musikjjirektor Dr. 
♦Mayer, der vom Cembalo 
aus das Ganze leitete. Die 
Besetzung (zwei singende 
Personen und ein stummer 
Diener) war bei denHerren 
♦Holtz und ♦Leven/sowie 
♦Frl. Fredersdorf in besten 
Handen. Die Oper erlebte 
mehrfache, sehr gut besuch- 
te Wiederholungen. Von 
Mozart horten wir neben 
Don Juan das Jugendwerk: 
La finta giardiniera — Gart- 
nerin aus Liebe — ,dasdurch 

„.„„„„, „ 7 gewandte Darstellung der 

■■"——'• ■■ Titelrolle(^Frl.Franke) eine 

angenehme Unterhaltung 
bot. Mit Mona Lisa von Schillings hatte man sich eine 
grofie Aufgabe gestellt, die aber durchweg bestens 
bewaltigt wurde. Das verstarkte Orchester zeigte sich 
seiner schwierigen Aufgabe unter der befeuernden Lei- 
tung Kapellmst. ♦Freunds durchweg gewachsen. Die 
Hauptrollen lagen bei den Damen ♦Pauly, ♦Elmt, 
♦Franke, Herren »Zimmer, »Holtz und »Wittmann in 
guten Handen. Fiir die nachste Spielzeit wild man Wag- 
nerschen Musikdramen groBeren Raum zu gewahren be- 

miiht seill. Paul Miiller 

KONZERT 



Veriag F. Jost, Leipzig 



BADEN-BADEN 



Den kiinstlerischen Ernst, 
mit denen die musikalischen 
Veranstaltungen in Baden-Baden geleitet werden, erhellt 
folgender Riickblick bis zum Friihjahr d. J. Die Basis, 
auf der unser Musikleben sich aufbaut, ist das ganz vor- 
ziiglich geschulte stadtische Orchester, das unter 
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Manchen Wiinschen entgegenkommend, bringen wir 
unsern Lesern auch einmal moderne, zeitgenossi- ' 
sche Klaviermusik, und zwar aus zwei Werken von 
Willy Renner, dem am Dr. Hochschen Konservato- 
rium zu Frankfurt a. M. wirkenden Lehrer fur Klavier und 
Komposition. An dieser Schule hat der am 28. Mai 1883 
zu Oldisleben (Prov. Sachsen) geborene Kiinstler auch 
seine Ausbildung empfangen, und zwar vornehmlich 
unter Iwan Knorr. Da dieser, ein begeisterter Ver^ 
ehrer Bachs, seine Schiiler in besonderem MaBe gerade 
audi diesen OroBmeister studieren lieB, so diirften 
Renners Praludien fiber den Namen „Bach" op. 6 in 
einem gewissen unmittelbaren Zusammenhange mit 
seiner Studienzeit stehen. 

Das Werk bestcht auBer einer kurzen wuchtigen 
Introduktion aus sechs mit Praludien bezeichnc- 
ten Stiicken, von denen zwei aufeinander folgende 
hier ausgewahlt werden. Obwohl die beiden Stiicke 
auf alte Tanztormen anspielen, sind sie dennoch 
durchaus modern empfunden, wie tiberjiaupt die Ton- 
folgen des Namens B-a-c-h mit ihrem unendlichen 
Reichtum an harmonischen Moglichkeiten auf den 
modernen Musiker geradezu magisch wirken. An einem 
so schonen Stiick wie dem der „Sarabande" kann denn 
auch der Musikfreund gar manches .ersehen. Spielt er 
sie zunachst ganz naiv oder hort er in diesem Sinne zu 
— was beim heutigen Horer mit einschlieBt, daB er vor 
allem den Oberstimmen lauscht — , so wird ihm kaum 
klar bewuBt werden, daB das Thema fortwahrend im 
Basse liegt, man es insofern mit einer Art Passacaglia 
fiber ein zweitaktiges Thema zu tun hat. Denn es ist 
Renner wirklich gelungen, ein Medodiethema zu dem 
Bachsymbol zu erfinden, das vornehmlich in der ersten 
Halfte ganz frei und selbstandig sich ausschwingt. Das 
reine musikalische 1 Horen besteht in diesem Fall auch 
darin, sowohl Melodie wie BaB klar aufzufassen und 
zugleich miteinander synthetisch zu verbinden. An 
derartigen, bei frischer Erfindungskraft mit kiinstleri- 
schem BewuBtsein gearbeiteten Stiicken erprobe denn 
auch der Horer seine Fahigkeit musikalischen Horens 



und bilde sie weiter aus, wobei er u. a. auch ersehen 
wird, daB musikalisches Horen echteste Konzentration 
zur Grundlage hat. Konzentration ist aber wieder Grund- 
bedingung jeder geistigen Tatigkeit. Etwas freier ist 
das „Menuett" mit dem geistvoll poetisierenden Ton b, 
den Anfangsnoten von Bach, gearbeitet, doch fiber- 
hore man ja nicht die thematischen Takte 6—8. Im 
zweiten Teil bringt Renner mit den bei. ihm fiberhaupt 
beliebten Quartenparallelen, vielleicht ungewollt, der 
Schonbergschen Quartenauffassung ein kleines, aber 
ganz geschmackvolles Opfer. Auch die anderen Stiicke 
bieten ebenso Interessantes wie Schones, besonders sei 
noch auf das 5. Praludium hingewiesen. 

Die Impressionen op. 7 enthalten sieben Stiicke, von 
denen die beiden gewahlten von der schwerblutigen, 
in sich gekehrten Natur des Komponisten iiberzeugende 
Proben geben. Immerhin muB man gerade auch die 
schnelten Stiicke, die eine skurille Phantasie verraten, 
kennen. Oberall erkennt man einen Beherrscher der 
kleinen Form, der sich — das zeigen eben die Pra- 
ludien — in strengen Disziplkien geiibt hat. In 
welch freier Selbstverstandlichkeit entwickelt sich in 
Nr. 2 die intim-mdancholische Melodie in ein paar 
langen, regelmaBigen Atemziigen, indem in der Mitte 
sowohl das punktierte Motiv wie nachher das Auftakts- 
motiv den ZusammenschluB auf natiirlichste Weise her- 
stellen. Auch die Impression Nr. 5, ein Nachtstiick von 
eigenem Olanz, ist streng und zwar ahnlich geformt. 
Derartige Stiicke bediirfen zur vollen Wirkung, was 
immerhin bemerkt sei, einer besonderen Spielart, der 
Ton muB intensiv und zugleich schwebend sein, man 
muB konzentrjert formverdichtend wie zugleich aber 
aych modern-impressionistisch vorgehen konnen. Weit 
starker als es noch heute zutrifft, hatte der heutige 
Klavierunterricht auch diesem Stil sein Augenmerk zu 
schenken, man diirfte dann sicher sein, daB manches 
Moderne von wirklichem Wert, wie es sich glfick- 
licherweise ebenfalls findet, bekannter ware als es der 
Fall ist. So diirfte auch jeder, der sich ernstlich in 
die Stiicke von Renner vertieft, sich wirklich freuen, 
diese Bekanntschaft gemacht zu haben. 



Musikdirektor ♦Paul Heins tiichtiger Leitung durch 
die Auffiihrung schwierigster Orchesterwerke einen be- 
deutenden Ruf auch fiber die Orenzen Badens hinaus er- 
langt hat und der sich bewahrte und befestigte durch 
die Einffihrung von Opernauffuhrungen, zu denen 
namhafte Oaste herangczogen wurden. Den Grundstock 
bildete das Mannheimer Nationaltheater, je- 
weils ergiinzt durch Solisten anderer Stadte. So hatten 
wir an Opernveranstaltungen im Laufe des Friihjahrs 
eine "Reihe von Werken Wagners: Walkiire, Siegfried, 
Lohengrin, Tristan, Fliegender Hollander, denen Kiinst- 
ler wie »Hans Bahling, ♦Wilhelm Fenten, ♦Lilly Hafgren 
Dink da, »Marie Lorentz-Hollischer, u. a. besonderen 
Glanz verliehen. Ein Hohepunkt war die Auffiihrung 
der Meistersinger im Juli unter Generalmusikmeister 
♦Leo Blech mit ♦Bahling (Sachs), ♦Walter Kirchhoff 
(Stolzing), ♦Gertrude Geyersberg (Eva), die unserm 
stadt. Orchester das beste Zeugnis ausstellte und auch' 
szenisch eine glanzende Losung fand, so daB die stiir- 
mische Begeisterung des ausverkauften Hauses durchaus 
berechtigt war. Gastdirigenten waren ferner ♦Wilhelm 
Klose (Leipzig), ♦Bruno Walter (Miinchen), beide mit 
einer Auffiihrung des Barbiers von Sevilla. Von Mozart- 
Opern unter ♦Paul Heins umsichtiger Leitung horten 
wir Figaros Hochzeit (Grafin ♦Beatrice Lauer-Kottlar), 
Entfuhrung aus dem Serail und Don Juan. Weber 
wurde mit einer ausgeglichenen Freischfitz- Auf- 



fiihrung geehrt, anlaBlich der lOOjahrigen Wiederkehr 
der Urauffiihrung. Wiederholt aufgefiihrt wurdenTiefland, 
Rigoletto, Troubadour, Zar und Zimmermann (van Bett- 
♦Leo SchiitzendOrf), Hoffmanns Erzahlungen, Evangeli- 
mann. Welcher Beliebtheit und welch kfinstlerischen 
Ansporns diese Aufffihrungen sich erfreuten beim ein- 
heimischen und beim Fremdenpublikum, davon sprachen 
am besten die stets ausverkauften Hauser. 

Von auswartigen Dirigenten horten wir ferner im 
Rahmen von Sonderkonzerten: ♦Siegfried Wagner, 
der musikalisch eine grofie Enttauschung war und uns 
weder den Geist Beethovens (8. Sinfonie) noch den 
Geist seines Vaters (Sicgfriedidyll, Meistersinger-Vor- 
spiel) nahezubringen wufite. Er lieB uns' lediglich er- 
kennen, was wir an ♦Paul Hem haben. Auch ♦Karl Salo- 
mon gab in- seinem selbstandig geleiteten Sinfonie- 
konzert ungleich mehr mit der 8. Sinfonie von Beet- 
hoven, wenn auch anders, wie wir sie sonst zu horen 
gewohnt waren. Seine ganzlich moderne Art, musika- 
lisch zu empfinden, hatte hier wohl etwas Befremdendes, 
war aber von starker Personlichkeit tiurchdrungen, eben- 
so die Wiedergabe des Don Juan von StrauB. Einen 
etwas sensationellen Charakter trug ein von dem 
12jahrigen Dirigenten Rio Gebhardt geleitetes Sin- 
foniekonzert, dessen unleugbar starke Dirigentenbefahi- 
gung in der Unvollendeten Sinfonie von Schubert, Frei- 
schiitzouverture und Peer Gynt-Suite vorteilhaft in Er- 
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scheinung trat, wahrend die Wiedergabe des D-moII- 
Konzerts von Mozart seine pianistische Begabung nicht 
liber dem Durchschnitt zeigte und mehr ein Akt der 
Eitelkeit seiner Ratgeber war. Sehr interessant ge- 
stalteten sich Sonderkonzerte, in denen ♦Paul Hein u. a. 
die Suite aus: Der Burger als Edelmann von StrauB, 
Bachs 3. Brandenburg-Konzert und Regers Konzert im 
alten Stil op. 123 nucl Bruckners 7. Sinfonie brachte. 
Von Solisten im Rahmen dieser Veranstaltungen 
sind zu neniien ♦Helge Lindberg, der sich in der 
Kreuzstab- Kantate als hervorragender Orato?iumsan- 
ger erwies und ebenso in Arnold Schonbergs 
„Verklarte Nacht" den richtigen Stil traf. Tiefen 
Eindruck hinterlieB ♦Eva Hauptmann-Bernstein mit dem 
Violinkonzert von Beethoven, wohl etvvas herb und 
zuriickhaltend, aber wunderbar abgeklart, und ♦Josef 
Mann mit Liedern von Straufi. Selbstandige Konzerte 
gaben: ♦Corry Nera, die wunderbar beseelt Lieder von 
Brahms, Schubert und „Die Kinderstube von Mossorgski ' 
sang, feinsinnigst begleitet von ♦Jan Kuilen; ♦Sabine 
Meyen, die in einem vora Stadtischen Orchester beglei- 
teten Arien- und Walzerabend Proben einiuenter Kehl- 
fertigkeit gab und sehr nuisikalisch und geschmackvoll 
sang; ♦Elena Oerhards vornehme innerliche Gesangs- 
kunst spendete Lieder von Brahms, Schubert, Straufi, 
vorziiglich begleitet von ♦Karl Salomon, der mit eige- 
n e n Kompositiouen (Mic'aelangelo-Lieder) anlaBFch cincs 
von ♦Gertrud Fehrmann (St. Gallon) gegebenen Lieder- 
abends sich als hochst eigenwilliger, andere Wege ge- 
hender Musiker erwies und in ♦Oertrud Fehrmann cine 
auBerordentlich intelligente, hochmusikalische Interpre- 
tin hatte. Da(5 wir audi wieder einmal Schuberts Miil- 
lerlieder im Konzertsaal begegnen durften, ist ein Ver- 
dienst ♦Franz Navals, dessen Stimme zwar nicht mehr 
vom friiheren Olanz ist, diesen Mangel aber durch voll- 
endeten Geschmack und tiefste Innerlichkeit wettmachte. 
Als Priesterin der Kunst vermittelte uns ♦Elly Ney den 
Geist Beethovens in hochster Verklarung mil dem 5. 
Klavierkonzert, wie sie audi Brahms (B-dur-Konzert) 
und Schumann (A-moll-Konzert) in visionares Licht zu 
riicken wufite. Nordischer Musik gevveiht war eine 
Morgenfeier, veranstaltet vom Musikdirektor ♦Bienert, 
der zusammen mit Konzertmeister ♦Stennebruggen die 
G-dur-Sonate von Grieg und die weniger bedeutungs- 
volle Suite fur Violine und Klavier Des-dur op. 16 von 
H. Rechmelzer-Moller zu Gehor brachte in technisch 
und musikalisch vorziiglicher Ausfiihrung, wahrend ♦An- 
nette Bienert-Beserops schlanker, ansprechender Sopran 
einen interessanten Oberblick iiber die nordische Lied- 
literatur gab. Subtilste Kammermusik boten das ♦Rose- 
Quartett und das ♦Bohmische Streichquartett, ersteres 
in Schuberts und Beethovens B-dur-Quartetten, von 
eminenter Stileinheit und Delikatesse, letzteres hinrei- 
Beiid durch die Glut der Empfindung in Brahms' B-dur 
und Dvoraks As-dur-Streichquartett. Von grofieren 
-Chorwerken verdienen Erwahnung: Bruckner, E-moll- 
Messe, ausgefiihrt vom gemischten Chor des Cacilien- 
Vereins unter Musikdirektor ♦Otto Schafer, der mit der 
herrlichen Wiedergabe dieses gewaltigen Werkes sich 
in die erste Reihe der Kirchenchore nicht nur des Ba- 
dener Landes gestellt hat. Sehr eindrucksvolle Auffiih- 
rungen waren ferner Paradies und Peri von Schumann, 
Requiems von Brahms und Mozart vom Badener Chor- 
verein unter ♦Paul Heins' feinsinniger Leitung. Vor- 
bildlich fur Mannergesang war das ♦Mannerquartett 
16 er Essen, und auf hohem kiinstlerischen Niveau stand 
endlich die Frankfurter Madrigalvereinigung, mit ♦Mar- 
garete Dessoff an der Spitze, die Madrigale und Chan- 
sons aus dem 16. und 17. Jahrhundert zu Gehor brachte. 
DaB auch die Kunst Terpsichores eifrig gepflegt wurde, 
das beweisen folgende Namen: ♦Elisabeth Grube, ♦Vio- 
letta Napierska, *Hannelore Ziegler, ♦Jeail Gradescop 



und ♦Magda Bauer. ♦Marg. Wigmann, ♦Use Sievert und 
nicht zuletzt das Elfenkind ♦Senta Maria. Auch an 
einem kleinen Theaterskandal fehlte es nicht anlafilich 
der Darbietungen in eurhythmischer Kunst, zu denen 
Frau ♦Maria Steiner Goethesche Gedichte mit Grabes- 

stimme „jonglierte". Inge Karslen 

Auch der Konzertbetrieb dehnte sich 
heuer bis in den Juni aus, und ge- 



CHEMNITZ 



rade in der osterlichen-und nachosterlichen Zeit wurden 
einige Musiktaten vollbracht, die als Gipfelleistungen zu 
bewerten sind. Am Karfreitag und Ostersonnabend wur- 
den gleich drei grolie geistlicheWerke aufgefuhrt: ♦Prof. 
Mayerhoff schenkte uns wieder eine tiefergreifende 
Wiedergabe der Johannispassion, in der sich sein Ja- 
cobikirchenchor als feinregistriertes Instrument bewahrte, 
aber auch ♦Stieber-Walther als Evangelist und ♦Marie 
Schulz-Dornburg mit ihrer groBen Alt-Arie Verstandnis 
fiir den Bach-Stil bekundeten. In der Petrikirche fuhrte 
Kirchenmusikdirektor ♦Beumann mit seiner neugegrun- 
deten Kantoreigesellschaft die Matthiiuspassion erfolg- 
reich auf, wahrend die ,,Singakademie" unter ♦Willy 
Steffen mit Brahms' detitschem Requiem in alien Ehren 
bestand. Es ist ein erfreuliches Zeichen unscrcr Zeit, 
dal! nicht nur die Auffuhrungcn, sondern auch die 6f- 
feiitlichen liauptprobcn gut besucht waren. Von sonsti- 
geu Chorkonzerten sei hier noch der „Moderne Abend" 
des Volkschors erwiihnt, in dem sich ♦Walter Hanel fiir 
die impressionistische Kunst des Vlameii Lieven Du- 
vosel, eines Martyrcrs seiner Deutschfreundlichkeit, 
einsetzte. Ein wuchtig aufgetiirmtes „Sanctus" fiir ge- 
mischten Chor und eine sinfonische Dichtung „Mor- 
gen", heimatbegeisterte Landschaftsmalcrei, iiberzeug- 
ten von der Erfindungsfrische und dem gesunden Form- 
empfinden dieses interessanten Charakterkopfes. Des 
weiteren horten wir neue Werke des Ungarn und 
Wahldeutschen Erwin Lendvai, einen ,,Archaischen 
Tanz" fiir Orchester und einen Liederkreis fiir Frauen- 
chor mit Orchester ,,Jungbrunnen", eine strenge, etwas 
lierbe, aber ernst zu nehmende praraffaelitisehe Kunst. 
Die stadtische Kapelle feierte den Lenz mit einem 
hiibschen Friihlingskonzert, in dem GMD. ♦Malata Gold- 
marks Ouvertiire „!m Friihling", Schumanns unver- 
welkliche Friihlingssymphonie und die reizvolle E-moII- 
Serenade von Fuchs zu Gehor brachte. Zum SchluB 
erhielt der junge Komponist ♦Fritz Theil den Stab, urn 
seine sinfonische Dichtung „Lebenskampf", ein ernstes, 
pessimistisches, etwas ins Breite gewa:hs:nes Werk, zu 
dirigieren. Im nachsten Konzert wurde die tschechisch- 
franzosische Allianz wieder einmal Ereignis: Vieuxtemps 
und Dvorak, Massenet und Smetana verschrankten brii- 
derlich die Arme; ♦Steffi Koschate geigte Vieuxtemps 
mit prickelnder Technik, Dvorak mit Feuer. Den wuch- 
tenden Schlufistein der stadtischen Symphoniekonzerte 
bildete eine Auffiihrung der „Neunten", die merklich 
besser war als die vorhergehende ; insbesondere sang 
der von ♦Mayerhoff eingeiibte Chor (Lehrergesangver- 
ein) hinreifiend. Aber auch die urn die Hebung der In- 
strumentalkonzerte so verdiente ,Philharmonische Ge- 
sellschaft" stattete ihr SchluBkonzert wiirdig-prachtig 
aus. Zum erstenmal erklang in unserer Stadt Bruck- 
ners E-dur Sinfonie (Nr. 7) und packte die staunenden 
Horer durch die Macht der Gedanken, den Reichtum 
der Erfindung, die Tiefe und Wahrhaftigkeit des Ge- 
fiihls, die intuitive Logik der Form. Das ,,Philharmo- 
nische Orchester" war durch Dresdner Philharmoniker 
und die Tubenblaser des Gevvandhauses auf 100 Mann 
verstarkt und — was die Hauptsache ist — klanglich 
ungemein veredelt worden. ♦Willy Steffen beherrschte 
diesen Tonkorper ebenso sicher wie Bruckners Partitur. 
Das Meistersinger-Vorspiel, auf diesem herrlichen In- 
strument gespielf, wirkie wie ein machtvolles Hoheslied 
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auf den deutschen Gedanken. Kammersanger ♦Paul 
Bender gab diesem Gedanken noch verstarkten Aus- 
druck, als er Hans Sachsens SchluBansprache meisterlich 
und eindringlich sang. Die GroBe seiner Stimme und 
den Adel seiner Gesangskultur durfte man noch bewun- 
dern, als dieser Wolf-Sanger von Geburt und Neigung 
sechs Hugo Wolf-Lieder vortrug. So war dieser Bruck- 
ner-Wagner-Wolf-Abend wirklich eine unvergeBliche 
Kunsttat! Kurz darauf hielt Kapellmeister ♦Kutzschbach- 
Dresden einen Kunsterziehungsvortrag fiir jung*und alt 
iiber Bruckner, fiihrte-mit padagogischem Geschick in 
die Wesensart und Kunst des groBen Sinfonikers ein 
und bestatigte das Gesagte durch eine liebevoll und ver- 
standnisinnig durchgearbeitete Auffuhrung der 2. Sinfonie. 

Der Mozart-Zyklus der stadtischen Kapelle stellte in 
eeinem 6. und letzten Konzert neben die Zauberfloten- 
Ouvertiire und die Haffner-Serenade das wunderhiibsche 
Doppclkonzert fiir Geige und Bratsche. Im letzten Kon- 
zert der Stadtischen Kammerniusik-Vereinigung erklang 
neben Altvertrautem von Mozart und Schumann als 
Ncuheit eine Violinsonate von Scheinpflug. Organist 
♦Eugen Richter brachte in seinem letzten Kammermusik- 
abend mit ♦Hamann und ♦Klengel Fiihrmanns cis- 
molI-Klaviertrio zur Urauffiihrung, ein Werk, das sich 
durch starke Erfindungskraft, Freude an Wohllaut, 
edlem Schwung der Linienfuhrung und feurige Grund- 
stimmung auszeichnet. AuBerdem horte man Handels 
G-Moll-Sonate fiir 2 Geigen und Klavier, Mozarts So- 
nate D-dur fiir zwei Klaviere und Regers Solosuite fiir 
Cello, von ♦Prof. Klengel mit bewundernswerter Mei- 
sterschaft gespielt. 

Von Liederabenden verdienen die beiden Abende der 
reifen und tiefen Altisten ♦Elsa Bartsch-Dresden und die 
Volksliederabende Kammersanger Dr. ♦Stagemanns 
ruhmliche Erwahnung. Prof. E. Pflschei 



FREIBURG i. Br. 



In den abwechselnd unter der tiich- 
tigen Leitung der Theaterkapell- 
meister ♦Cornelius Kun und ♦Richard Fried stehenden 
Sinfoniekonzerten des Stadtischen Orchesters 
wurde zunachst im Januar die Beethovenfeier nachgeholt, 
bei der der Schweizer Pianist ♦Walter Ziegler mit dem 
Vortrag des Beethovenschen C-Moll-Klavierkonzertes 
Ehre einlegte. Die iibrigen vier Abende, mit guten 
Programmen, brachten an Neuheiten u. a. Wetzlers 
Ouvertiire zu „Wie es euch gefallt" und Zilchers 
sinfonischen Zyklus „H6Idei#n'.'; hier yertrat ♦Carl 
RehfuB aus Frankfurt die Baritonpartie. An Solisten 
waren noch zugezogen ♦Uti Foerster (Sopran), die 
groBe Geigerin ♦Alma Moodie und ♦Julius Weis- 
mann, der sein B-Dur-Konzert fiir Klavier gewinnend 
interpretierte. Die im Sommer in der Festhalle statt- 
findenden Volkskonzerte boten erlesene und gern 
aufgen'ommene Kost, besonders unter der beschwingen- 
den Leitung ♦Richard Frieds; daneben fiihrten auch 
♦Julius Wcismann mit ausgepragter Eigenart den 
Taktstock und verstiindnisvoll ♦Dr. Miiller - Blattau, 
der Amanuensis des Professors Gurlitt, der an der 
Universitat, wo er den Lehrstuhl fiir Musik bekleidet, 
ein im stillen eifrig arbeitendes Collegium musicum 
eingerichtet hat. — Wenig Gliick hatte der Chor- 
verein; die beabsichtigte Karfreitagsauffiihrung unter- 
blieb wegen Mangels an Mannerstimmen, und erst im 
Juli trat er unter Fiihrung seines vor einem Jahr ge- 
wahlten fahigen Dirigenten ♦Franz Philipp mit 
Brahms' Deutschem Requiem und Bachs 27. Kantate auf 
den Plan. Aber auch hier geniigte die mannliche Be- 
teiligung dem Dirigenten noch nicht, verargert legte er 
seine Stellung nieder. Bis zum Winter wird ja wohl der 
geschiirzte dramatische Knoten sich losen lassen. — Ware 
das Musikleben einer Stadt nach den Veranstal- 



tungen auswartiger Kunstler zu beurteilen, so 
wiirde Freiburg sehr hoch einzuschatzen sein. Die 
Konzertdirektion Harnis veranstaltete allein vier Kam- 
mermusikzyklen, darunter einen Beethovenzyklus des 
beriihmten Pianisten +Max Pauer, einen des ♦Rose- 
quartetts (mit H. Zollners Streichquartett Nr. 5 in G-Dur 
op. 139) und eine Reihe von vier Abenden, an denen 
die gottliche ♦Kwast- Hodapp, ihr Gatte Professor 
♦Kwast, das ♦Schorgquartett und Professor ♦Hermann 
Zilcher zusammenwirkten und Zilchers warmbliitiges 
Klavierquintett in Cis-Moll zum erstenmal hier erklang. 
Die Kiinstlerkonzerte des Musikhauses Liebers brachten 
Klingler- und Bohmenquartett zu uns, Carl Flesch mit 
der jungen, auBergewohnlich begabten Pianistin ♦Schmitz- 
Gohr und den Baritonisten ♦Brodersen, der am Vortrag 
von Schuberts Winterreise seine reife Kunst bewahrte. 
— Stark besuchte und musikalisch bedeutende Abende 
veranstalteten einheimische oder friiher hier ansas- 
sige Kiinstlcr, ♦Julius Wcismann mit der feinnervi- 
gen Geigerin ♦Schuster-Woldan und dem Solocellisten 
des Stadtischen Orchesters ♦Carl Hesse, der Pianist Dr. 
♦Hobohm und der Tenorist «Hans Hofflin, beide von 
hier nach Miinchen iibergesiedelt, und der Baritonist 
♦Johannes Willi. Dr. Sexauer 

Seit Jahresbeginn waren in den Konzerten 
der ReuB. Kapelle neben den Brandb. Kon- 
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zerten Nr. 4—6 von Bach, Erstauffuhruiigen bemerkens- 
wert. Zunachst: Serenade von Hans Gal, die hier unter 
personlicher Leitung des Komponisten ihre Urauffiih- 
rung erlebte. Der Gesamteindruck war ungleichartig, 
das innige Andante und das Finale mit der gut gearbei- 
teten Fuge fanden aber Beachtung. Sodann Kauns 
zweite Sinfonie C-moll op. 85, die groBeren Eindruck 
machte und in alien ihren Teilen wertvoll erschien. 
Die Rhapsodie-Midvinter von Stenhammer hatte in 
ihrer kurzen, pragnanten Form mehr Erfolg als die 
langere Sinfonie — „Das Unaussprechliche" — von 
Nielsen. An bekannten sinfonischen Werken gab es 
Beethovens siebente und Bruckners vierte. Konzert- 
meister ♦Keyl spielte das d'Albertsche Cellokonzert mit 
vollendeter Technik und reichem Gefuhl. Auch einige 
Duette fiir Sopran und Bariton (Opernmitgl. ♦Franke 
und ♦Zimmer) mit Orchester von Smigelski aus der Reihe 
— „Zwei Menschen" — erfretiten sich berechtigten Bei- 
falls. Organist ♦Ramin aus Leipzig zeigte seine reife 
Kunst in der Wiedergabe besonders Bachscher Werke. 

Der Musikalische Verein hatte Sinfonien von Beet- 
hoven und Mozart, sowie einige Bachsche Konzerte 
seinem Programm einverleibt, lieB aber den Solovor- 
tragen besondere Sorgfalt angedeihen. Prof. ♦Kiefer 
(Dresden) spielte mit groBer Virtuositat und macht- 
vollem Ton das Cellokonzert D-moll von Klengel; 
Prof. Sittard (Hamburg) fiihrte mit bekannter Meister- 
schaft Werke von Handel, Ces. Franck und Reger 
auf der Orgel vor. Von groBer Bedeutung war auch 
Beethovens Missa solcmnis mit den Solisten: ♦Ravoth- 
Neugebauer (Sopran), *Leydecker (Alt), »Henke (Tenor), 
und ♦Fischer (Bafi), ersterc aus Hamburg, die anderen 
aus Berlin. Chor und Orchester taten voll ih*e Schul- 
digkeit und vollbrachten damit eine wichtige musika- 
lische Tat. Dr. ♦Rosenthal sang Bachs Kreuzstabkantate. 
Dcei Orchesterskizzen — Nacht benannt — von Herm. 
Unger hinterliefien "ernsten Eindruck. Orchesterleiter 
fiir alle diese Konzerte ist Prof. ♦Laber, dessen kiinst- 
lerische Bedeutung auch auswarts in Ansehen steht. 

Unter den Einzelkonzerten ragt Prof. ♦Klengels So- 
natenabend mit Op. 38 und 99 von Brahms und 23 
von Nicode (Cellosonaten) ganz besonders hervor. Die 
bekannten Vorziige dieses Altmeisters des Cellospiels 
fanden auch hier den gebiihrenden, reichen Beifall; die 
Begleitung am klangschonen Grotrian-Steinwegfliigel 
fiihrte Kapellmeister ♦Mayer feinfiihlig aus. Paul Miiller 
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Wohl zum ersten Male erscheint an dieser 
Stelle ein Bericht iiber das musikalische 
Leben in Hanau. Man sollte es eigentlich als selbstver- 
standlich ansehen, daB eine Stadt von der Gr63e Hanaus 
— 40000 Einwohner — regelmaBig an dieser oder einer 
ahnlichen Stelle den Ablauf ihres winterlichen Musik- 
geschehens mitteilte. Doch weit gefehlt! Und dabei 
liegt Hanau nicht am Weltende, ist kein abgelegenes 
Wald-, Feld- und Wiesennest, liegt am schiffbaren Main, 
an der Ausmiindung der Kinzig, ist Schnittpunkt seht 
belebter Bahn- und StraBenlinien, hat mit Paris und 
London die ersten Werkstatten der Schmuckindustrie, 
ist Wohnsitz sehr wohlhabender Industrieller und war 
bis dahin iippige Garnisonstadt. Und trotzdem auf 
musikalischem Gebiete dieses Stuck Hinterwaldlertum. 
Aber getrost, liebe Welt, dafiir tragt Hanau fur Sport 
und Turnen als reichste Entschadigung die Feldmar- 
schallwiirde im Tornister! Wie erklart sich nun die - 
annahernde Impotenz auf dem Gebiete musikalischen 
Lebens? Einmal aus der Niihe Frankfurts, das Hanau 
nicht nur in wirtschaftlichcr Beziehung viel Kraft ent- 
zieht, sondern audi in kiinstlerischer Beziehung stark 
und nachteilig beschattet. Wer Geld gcnug hat, fahrt 
zu musikalischen Veranstaltungen in einer halben Stundc 
nach Frankfurt hiniibcr und liifit in Hanau die Musik 
vcrwelken oder versumpfen. Die Zuriickbleibenden 
miissen in ihrer finanzi'ellen Schwache mit dem vorlieb 
nchmeii, das bald jener, bald dieser musikaliscTie Gart- 
ner pflanzt. Zum andcrn fehlt der Wille zur Bericht- 
erstattung, auch die Person, die es aus mchr als einem 
Grunde hatte iibernchtncn mussen. So lagen die Ver- 
haltnisse nicht nur fiir die Fachpresse, sondern auch 
fur die Tagespresse des Ortes ungiinstig. Was in der 
letzteren beziiglich musik-kritischer Berichterstattung ge- 
leistet wurde, muB man fiiglich verschweigen. Nicht, 
daB der Kritiker die Tarnkappe trug und vollig unge- 
kannt, ohne Namen und.ohne erkliirliches Zeichen be- 
richtete, war hcichst bedenklich, sondern daB er vor 
alien Dingen zumeist falsch urteilte, war das Unheil! 
Meist erfolgte mehr oder vveniger Programmab- 
druck mit allgemein gehaltener Zustimmung und Be- 
jahung in jeder Weise. Fehlende Sachkenntnis, man- 
gelnde Urteilsfahigkeit, aber desto schwiilstigere und 
spaltenfiillende Auslassungen iibelster Art gaben das 
Signum. So war es kein Wunder, wenn manche Kiinst- 
ler ihr Auftreten in Hanauer Konzerten weniger als Ver- 
anlassung zu ernster Kunstbetatigung ansahen, sondern 
von billiger Gelegenheit zum Geldverdienen sprachen, 
wobei sie von einer falsch bedienten Presse mit Lobes- 
hymnen geradezu iiberschiittet wurden. Oft besprach 
ich mit gleichdenkenden Musikverstandigen diese trau- 
rigen Verhaltnisse, es wurde auch einmal ein kleiner An- 
lauf zur Besserung gemacht, gleich darauf lag aber die 
Sache wieder im Graben. Nachdem nun die hiesige erste 
Zeitung eine neue und energische Geschaftsleitung er- 
halten hatte, schlug auch fiir Musik- und Konzertbericht- 
erstattung eine wiirdigere Stunde-. Einer an mich ge- 
richteten Bitte, die musikkritische Arbeit zu iibernehmen 
und mit meinem Namen zu decken, habe ich entsnro- 
chen. Nun liegt der erste Konzertwinter hinter unsitr 
brachte fiir alle Beteiligten viel Arger und Freude. Ich 
selbst habe solche erregt und empfangen, und beides 
rechne ich mir zur Ehre! 

Allgemein betrachtet zeigt das Hanauer Musikleben 
noch t'unf grofie Obelstande: 1. ganzliches Fehlen guter 
Orchestermusik ; 2. ganzliches Fehlen der groBen Kir- 
chenmusik; 3. das Fehlen der neueren Literatur in den 
Programmen; 4. das Fehlen eines guten Konzertsaales 
und 5. das Fehlen einer Konzertvermittelungsstelle oder 
Agentur oder welchen Namen wir wahlen wollen. 

Solange Hanau Garnison war, pflegten die Kapellen 
der beiden Eisenbahnregimenter und die Kapelle der 
ULarten offeutliche Orchestermusik. Ober deren Giite 



hier sprechen, gehort der Vergangenheit an. In der Gc- 
genwart versuchten zusammengetretene Reste der Mi- 
litarmusiken offentliche Orchestermusiken — Sinfonie- 
konzerte, die aber allesamt nicht das sind, was ich fiir 
eine Stadt an Sinfoniekonzerten verlange. Wenn der von 
mir wiederholt angeregte Plan, das Frankfurter Sin- 
fonie-Orchester mit einem namhaften Dirigenten an der 
Spitze hier konzentrieren zu lassen, vvegen finanzieller 
Schwierigkeit nicht gelingt, sollte man von Sinfonie- 
konzerten hiesiger Krafte ganz absehen und dafiir die 
Kammermusik in besonderern Mafie pflegen. 

In der Kirchenmusik liegt die Sache nicht viel besser. 
Wir haben in Hanau keinen einzigen Kirchenmusiker 
von Beruf, auch keinen im Nebenamt, der an hoherer 
Stelle seine Studien gemacht hatte. Wir haben aber in 
drei Kirchen gute Orgeln. Was an Kirchenmusik ge- 
macht wird, ist durch kirchliche Feste veranlafit und 
dient zu musikalisch-liturgischer Verbreiterung. Das 
groBe und offizielle Kirchenkonzert fehlt ganzlich. 

Alle Veranstaltungen nehmen ihre Werke aus dem 
klassischen und romantischen Zeitalter, als sei nach 
diescn Perioden die musikalische Schaffenskraft ver- 
dorrt. Ich habe wiederholt auf die Bequeniliehkeit der 
Konzerti'erenden und die Geniigsamkeit des Publikums 
als ein armliches und rikkstandiges Zeichen hingewie- 
sen, indessen fuhr man mit eiserner Konsequenz im 
altcn Fahrwasser weitcr. So kain es, dali selbst ein 
Reger eine Kuriositat bedeutete. Selbst ein Jubilaums- 
kouzert ersparte sich eine Neuauffiihruiig und fiihite 
nur die Bruchsehe Glocke auf. 

Die Konzertsaalf'rage ist geradezu eine Kalamitat. 
Was in Friedenszeiten rnit erschwinglicheu Mitteln bau- 
lich zu losen gewesen ware, wiirde heute immense Sum- 
men kosten. Soil man da zum Bauen zu- oder abraten? 

Die Forderung nach Errichtung einer Konzertvermit- 
telungsstelle oder Agentur aus der Mitte aller am 
Musikleben Hanaus Interessierten leite ich ab aus der 
Planlosigkeit, rnit der hier offentlich musiziert wird, und 
die es mit sich bringt, daB innerhalb kurzer Zeitriiume 
mehiere Konzerte stattfinden, vviihrend wieder in groBeren 
Zeitraumen eine besuchenswerte Veranstaltung fehlt. So ist 
noch mannigfache Reformarbeit zu leisten, die Kraft, Aus- 
dauer undTinte kosten und auch weiterhin zu unfreundlichen 
und boswilligen Unterstellungen Veranlassunggeben wird. 

Nun miiBte im einzelnen berichtet werden, wer hier 
musizierte, was die Herrschaften boten, und wie sie ihre 
Kunst ausiibten. Das wiirde noch ein ziemlich langer 
Bericht werden. Ich begniige mich heute mit der Nam- 
haftmachung einiger Kiinstler oder Vereinigungen. 

Das kleine, aber schone Theater pflegt nur die Ope- 
rette. An Kammermusikvereinigungen besuchten uns: 
das »Frankfurter Hockquartett, das Frankfurter ♦Lange- 
quartett, das Stuttgarter *Wendlingquartett, das Trio 
♦Dr. Limbert, ♦Rebner, ♦Ludwig, die Duettisten »Anne- 
lies Becker (Mainz) mit dem Geiger *Budi-Wiesbaden. 
Orchestermusik brachten die „Griinen" unter »von der 
Dovenmuhle, die »Stadtkapelle (»Zulch) und die ehe- 
maligen Militarmusiker (»Bach).' Sie spielten in un- 
gleicher Qualitat: Mendelssohns Hebriden, die 1., 3., 5. 
Beethovens, Egmont, Die Geschopfe des Prometheus, 
Haydns Paukenschlag,Mozarts Jupiter und WebersOberon. 

An Choren traten auf: „Germania" (»Lander), ,,Wein- 
ser" (♦Miiller), ,,Eintracht" («Dr. Stiibing), ,,Sumser" 
(♦Appel), „Oratorienverein" (»Dr. Limbert), die Frank- 
furter Madrigalvereinigung (♦Dessoff), das ♦Leipziger 
Soloquartett fiir Kirchengesang, »Dr. Stiibings Frauen- 
chor und die Kirchenchore. Erwahnt seien an Stoff nur: 
Matthauspassion, Glocke, Frithjof. 

An Solisten beehrten uns erste Krafte des Frankfurter 
Opernhauses, die Pianisten «Alfred Hohn, »Friedberg, 
♦Annelies Becker, »Richard Budi. Einen piidagogi- 
schen Abend mit Schumann im Mittelpunkte ver- 
anstaltete »Dr. Stiibing. Schiilerabende hielten ab: Die 
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♦Musikakademie und Frau ♦Ohlf-Vick. Einen besonderen 
Ehrenabend (♦Dr. Limbert) gab der Oratorienverein mit 
eigenen Kompositionen des Gefeierten. Als erste Be- 
gleit.er zeichneten sich aus der hiesige Pianist ♦Gu'stav 
Altvater und die Frankfurter Kapellmeister ♦Kremer und 

♦Mischel. Jacob Rosser 



ULM 



Zum erstenmal ein Bachfest in einer mittel- 
groBen Stadt Siiddeutschlands, ein gewagter 
Gedanke! Und doch, wie hat er Widerhall gefunden. 
Die Anregung war vom Vorstand des wiirttembergi- 
schen Bachvereins ausgegangen und in Ulm, der Do- 
naustadt mit dem herrlichen Miinster und seiner Orgel, 
vom Verein fur klassische Kirchenmusik freudig aufge- 
nommen worden. Die musikalische Leitung des Festes 
lag in den bachkundigen Handen des Herrn Musik- 
direktors ♦Fritz Hayn, der auch die Chore einstudiert 
und dirigiert hat. Ein auf der Grundlage eines trefflich 
geschulten und iiberaus klangreichen Frauenchores auf- 
gebauter und durch Sanger der Liedertafel verstarkter 
gemischter Chor bildete den Kern, aus dem heraus 
sich das Fest entwickelte,' getragen von der Anteil- 
nahme breitester Schichten der Ulmer Biirgerschaft und 
weiter Kreise im ganzen- Lande. 

Eingeleitet wurde das Fest durch einen Vortrag des 
Stuttgarter Musikhistorikers und liebevollen Bachkenners 
♦Prof. Dr. W. Nagel: „J. S. Bach und das Deutsch- 
tum". (Der Vortrag ist im Verlag von Karl Griininger 
in Stuttgart auch im Druck erschienen und man kann die 
Lektiire desselben nicht warm genug empfehlen.) Von 
einem hohen sittlichen Standpunkt aus betrachtete Dr. 
Nagel die tiefe seelische Not unseres Volkes und den 
Wert der Musik, ganz insbesondere Bachscher Musik, 
diese Note zu heilen. Und dann zeichnete er mit kla- 
ren, wohldurchdachten Worten ein lebendiges und an- 
schaulrches Bild des Meisters. Die KnappHeit des Rau- 
mes verbietet mir, es nachzuzeichnen, auch vermochte 
ich nicht, die tiefe Feierstimmung wiederzugeben, die 
Dr. Nagels Worte ausgelost hatten, eine wurdige und 
verheiBungsvolle Einleitung des Hauptfestes. 

Der Abend war der Karnmermusik gewidmet. 
♦Professor Griimmer spielte die 2. Sonate fiir Gambe, 
auf dem Cembalo von der Miinchner Pianistin ♦Gabriele 
von Lottner trefflich begleitet. ♦Justus Gelf iur gab 
uns mit der Flotensonate in Es-dur eine Probe seiner 
reifen Kunst. Es folgte die etwas mehr bekannte Suite 
in Cidur fiir Cello und als schoner BeschluB dieses herr- 
lichen Abends das Trio aus dem musikalischen Opfer 
fiir Violine, Flote und Cembalo. Die Geigenpartie 
wurde sehr gliicklich durch Fraulein ♦Anita Portner 
aus Furth i. B. ausgefiihrt, die durch Ton und sehr 
frischen Strich erfreute. 

Der Sonntag als Hauptfesttag begann mit dem 
Morgenkonzert im Miinster, zu dem ♦Arno Landmann 
von der Christuskirche in Mannheim gewonnen worden 
war. Sein Spiel zeigtc den erhabenen Meister auf der 
„K6nigin der Instrumente". Er trug die groBe Fuge 
in A-moll, die Toccata in c und die Passacaglia in c 
vor, aber die reinste Freude gaben doch die Vorspiele 
zu den Choralen, wahrend er mit den andern Werken 
nicht den let2ten inneren Kontakt zum Publikum fand. 
Mag sein, daB die Mtinsterorgel selbst einem solchen 
Kiinstler nicht auf das erste Mai alle die heimlichen 
Feinheiten eroffnet, die sie in ihrem Inneren birgt. 
Dazwischen erfreute ♦Meta Diestel, von ♦Anita Portner 
begleitet, durch ihren wunderbaren Alt mit dem ewig 
schonen Agnus dei aus der H-moIl-Messe. Ein Kin- 
derchor von 1200 Stimmen, so wenig wie die iiberaus 
zahlreiche Zuhorerschaft durch Unterschiede der Kon- 
fession getrennt, brachte Bachsche Chorale in der Be- 
arbeitung des Stuttgarters H. Lang. „Wenn wir in 
hochsten Noten sein.'* Worte waren hier Entheiligung, 
wie starke Strome religiosen Lebens rauschte es durch 
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das machtige Schiff. Ob hier nicht vielleicht die tiefste Be- 
deutung des ganzen Restes liegt? Den AbschluB und Hohe- 
punkt des Festes bildete das Chorkonzert am Sonntagnach- 
mittag in der Dreifaltigkeitskirche. Mit der Chorkantate 
„Schauet doch und sehet) ob irgend ein Schmerz sei wie mein 
Schmerz," der erschiitternden Klage des Jeremia, wurde 
begonnen; der wundervolle SchluBchoral leitete zu 
froheren Tonen hiniiber. Frau ♦Philippine Landshoff 
aus Miinchen sang die Solokantate „Jauchzet Gott in 
alien Landen" und der SchluB brachte den iiberirdisch 
schonen Lobgesang Maria, das 5stimmige Magnificat. 

Als Solisten wirkten auBer den schon aufgefiihrten 
♦G. A. Walter mit seinem strahlend schonen Tenor, 
♦Albrecht Werner aus Marbach als BaB, als Ulmerin 
Fraukin ♦Maria Frohnmayer, Sopran und schlieBIich 
noch ^P. Goppner an Stelle des leider plotzlich er- 
krankten Herrn Gelfius, ♦F. Heppes (Violine), ♦Karl 
Riedel aus Stuttgart (Oboe d'amore) und als Meister 
seines Instrtimentes ♦Karl Rittner aus Miinchen (Trom- 
pete). Das Orchester war das stadtische, dem jedoch zahl- 
reiche Krafte der Pionierkapelle und desStreichkorpers der 
Liedertafel (Liebhaberorchester) zur Seite getreten waren. 

Die Leistungen an sich standen, wenn man die ge- 
gebenen und oft wenig giinstigen Verhaltnisse in Be- 
tracht zieht, auf durchweg achtbarer kiinstlerischer 
Hohe. Mogen hier auch einzelne Wiinsche nicht ganz 
befriedigt worden sein, als Ganzes genommen diirfen 
die Ulm'er ihr Bachfest als ein des Meisters wiirdig ge- 
wesenes betrachten. Das moge auch der Ansporn dazu 
sein, auf dem betretenen Wege weiterzugehen. 

Das 4. Sinfoniekonzert der Weimari- 
schen Staatskapelle brachte neben 
Schuberts „UnvoIlendeter" Gustav Mahlers „Lied von 
der Erde" unter der einfiihlenden Leitung von ♦Carl 
Leonhardt. Die beiden Solisten ♦Tinny Anders-Debuser 
(Koln) und ♦Hans LiBmann (Leipzig) hinterlieBen un- 
befriedigende Eindriicke. Bei der noch tiefergehenden 
Wiederholung dieses erdentriickten Werkes gelegentlich 
der „Festspielwoche" am Ende der Spielzeit hatte man 
leider nur den Tenor mit dem prachtigen ♦Anton Koh- ' 
mann (Frankfurt a. M.) ausgetauscht. Das letzte Sinfo- 
niekonzert war in der Hauptsache Mozart und Schu- 
bert gewidmet. ♦Conrad Ansorge spielte das D-moll- 
Konzert (Kochel 466) und Schuberts ..Wanderer Fan- 
tasie" in der Lisztschen Aufputzung mit jenem poesie- 
umflossenen Charme, den diese Meister der alten Schule 
nun einmal haben. Die „Modernen" sind ihnen in der 
Technik freilich fiber, das ist aber manchmal verteufelt 
wenig. Immer deutlicher hebt sich die GroBe der Be- 
deutung unseres ersten Kapellmeisters ♦Carl Leonhardt 
ab; er gehort zu jenem idealen Typus von Dirigenten, 
denen die Kunst eine heilige Angelegenheit ist, die ihr 
eigenes Ich bescheiden in den Hintergrund stellen und 
in selbstloser Weise in hingebender Tatigkeit aufgehen. 
Seine auflerordentlichen Fiihrerqualitaten zeigen sich 
vor allem in der Oper und-beim Volkschor. Eine Auf- 
fiihrung des „Messias" war schlechtweg vollendet. 
Leonhardt ist ein iiberaus feinfiihlender Meister des 
T^tstockes, der dem Kunstwerk bis in die kleinsten 
Verastelungen nachgeht. Das Spontane, das Geschenk 
des Augenblicks, das im Sturmwind mit fortreiBt, geht 
ihm freilich ab. Er hat die feinnervigsten Fingerspitzen, 
aber keine Faust. Neben ihm hat ♦Dr. Ernst Latzko 
einen schweren Stand. Seine Leistungen, die kiinst- 
lerischen Ernst und Gewissenhaftigkeit verraten, iiber- 
schreiten selten die Grenzen einer wohlanstandigen 
kiinstlerischen MittelmaBigkeit. Auf alle Falle bewegen 
sich die Kurven unseres Theaterbetriebes in stark auf- 
steigender Linie. Man wartete gegen Ende der Spiel- 
zeit mit einer geschlossenen Ringauffiihrung auf, die 
sich sehen und horen lassen konnte. Freilich, die ans 
Ende gelegte sog. „Festspielwoche" war ein verfehltes 
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Unternehmen. Durch die Wiederholung langst abge- 
spielter ' Werke mit einem abgehetzten Personal kann 
man keine festspielmaBigen Eindriicke erzielen. Man 
versuche es doch einmal mit einer „Weimarwoche"! 
An die Urauffuhrung von Webers „Freischutz" erinnerte 
man durch eine mittelmafiige Wiedergabe dieses herr- 
lichen deutschen Werkes vor einem Parterre von 
Kindern unbemittelter Eltern. — Der sechste K a m- 
mermusikabend 



rich Martins, einen reizenden Abend der Anfangerklas- 
sen und einen Vortrag von »Arnold Schering aus Halle 
iiber die musikalischen Stromungen der Qegenvvart, der 
mit logischer Begriindung die letzten Konsequenzen zog, 
ohne gerade viel Neues zu bringen, und der das MiB- 
fallen manches gelehrten Musikhauptes hervorrief. 

Am 2. und 3. Juli stand Weimar im Zeichen des 
27. Thiiringer Bundessangerfestes. Den Mu- 

siker interessierte nur 



des Deutschen Naiio- 
naltheaters suchte mit 
Werken derFranzosen 
Debussy, Caplet 
und Ravel bekannt 
zu machen, von denen 
man uns wenigstens 
die unglaublich ge- 
schmacklosen „Ver- 
tonungen"Lafontaine- 
scher Fabeln von 
Caplet hatte ersparen 
konnen. Am letzten 
Abend huldigte man 
wieder der deutschen 
Muse in Schumanns 
Streichquartett A-dur 
und Pfitzners abseits- 
gehendem, ganz der 
Innerlichkeit zuge- 
kehrtem Klavierquin- 
tett op. 23. (Pfitzners 
„ Armer Heinrich" und 
„Palestrina" sind uns 
fur die nachste Spiel- 
zeit versprochen.)Wir 
sind den Quartettspie- 
lern ♦Robert Reitz (1. 
Oeige), ♦ Otto Bergt 
(2. Oeige), ♦ Louis 
Niissner (Bratsche) 
und ♦ Eduard Rose 
(Violoncello) zu Dan- 
ke verpflichtet, wenn 
wir oft auch bei den 
sehr unausgegliche- 
nen Leistungen uns 
mit dem guten Willen 
begniigen miissen ; die 
Neubesetzung wenig- 
stens der Bratschen- 
stimme wiirde dem 
Klangkorper sehr zu 
statten kommen. 

Auch die Staat- 
1 i c h e Musik- 
s c h u I e hat sich 

unter der Leitung von »Bruno Hinze-Reinhold eines 
standig wachsenden Aufschwunges zu erfreuen. Diese 
Tatsache ist der Leitung der Anstalt urn so hoher an- 
zurechnen, als die Schule, die im kommenden Jahre das 
Fest ihres 50jahrigen Bestehens feiert, vor inneren 
Erschiitterungen, die auch in den Kopfen der Schiiler 
bose Verwirrung anrichteten, nicht bewahrt geblieben 
ist. Es ist hochste Zeit, dafi die Staatsregierung mit 
eisernem Besen Auskehr halt. Im Laufe des Schul- 
jahres fanden 26 Ubungsabende, 22 offentliche Schiiler- 
abende sowie 12 Konzertveranstaltungen statt, die alle 
beredtes Zeugnis von der kiinstlerischen Arbeit, die hier 
geleistet wird, ablegen. Ich erwahne nur einen Bach- 
abend mit einem Vortrag von ♦Richard Wetz, ein 
Orchesterkonzert mit alter Musik, die Obungsabende 
der neueingerichteten Dirigentenklasse von »Richard 
Wetz, die trefflichen Orgelvortrage der Klasse ♦Fried- 




Enrico Caruso f 
am 2. August 1921 zu Nea£e1 



das Festkonzert 
im Deutschen - Na- 
tionaltheater, an dem 
sich 12 groBe Chor- 
vereinigungenausden 
Bezirken Apolda, Wei- 
mar, Jena,uotha,Arn- 
stadt, Saalfeld und 
Erfurt beteiligten. Es 
war ein friedliches 
Weltsingen, ohne 
Preisrichter und Oe- 
hassigkeitcn, bei dem 
man freilich oft den 
guten Willen fur die 
kiinstlerische Tat neh- 
men muBte. Die ein- 
zige wirklich kiinstle- 
risch zu bewertende 
LeistungbotderArion 
(Weimar) unter der 
Leitung des Chor- 
direktors ♦Hermann 
Saal. SchlieBlich diir- 
fen solche Sangerfeste 
auch nicht nur vom 
rein kunstlerisch-kriti- 
schen Standpunkt aus 
bemessen werden,wie 
die glanzenden Lei- 
stungen des Leipziger 
Lehrergesangvereins, 
der unter Leitung des 
ewigjungen^Hans Sitt 
und unter Mitwirkung 
des unverwiisilichen 
♦Julius Klengel zum 
Besten der Hinterblie- 
benenehemaligerMit- 
glieder der Weimari- 
schenStaatskapelleein 
mit Begeisterung auf- 
genommenes Konzert 
gab. Auch die Oesin- 
nung dieser Oesang- 
vereine ist hoch einzu- 
schatzen. Diese vielen 
Tausende von Sangern eint das Band unerschiitterlicher 
Liebe und Begeisterung fur das deutsche Lied und das deut- 
sche Vaterland; sie sind keiner politischen Partei zuDien- 
sten, auf ihrerri Banner steht nur die Liebe zur deut- 
schen Kunst. „Deutscher Sinn und deutsche Art treu 
im deutschen Lied bewahrt." Am Sonntagnachmittag 
war im groBen SchieBhausgarten den einzelnen Be- 
zirken Gelegenheit gegeben, unter freiem Himmel ihre 
Kunst zu zeigen. Der Bundesliedermeister ♦ Josef Thienel 
(Erfurt) dirigierte mit starkem Erfolg sechs gevvaltige 
Massenchore, und da«n sangen die Bezirke Eisenach 
unter *Dr. F. Haubold, Gotha unter »Fr. Wagner, Arn- 
stadt unter *E. Koditz und Saalfeld unter *W. Kohler 
je zwei mit freundlichem Beifall aufgenommene Chore. 
Die Auswahl der Gesange bewegte sich, von wenigen 
riihmlichen Ausnahmen abgesehen, leider im Stilwider- 
licher sentimentaler Liedertafelei. Dr. Otto Reuter 
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Uber „Die wirtscliafllielic >ot der Horn- 
ponisten" mit der Spezialiiberschrift: „Wovon leben un- 
sere Komponisten" ist in 286 des Berliner Tageblatts 
ein . reichlich verungliickter, vollig einseitiger Artikel 
von Hans Kyser, dem Direktor des Schutzverbands 
Deutscher Schriftsteller, erschtenen Man- merkt sofort, 
daB sich Kyser auf dem Oebiete des gesamterr Musik- 
wesens ganz und gar nicht auskennt, indem er glatthin 
die literarischen Verhaltnisse auf die musikalisehen iiber- 
tragt, so daB man sich eigentlich einzig dariiber vvun- 
dert. wie ein Dilettant auf dem Qebiet der Musik- 
pflege in einer derart grofien Zeitung das Wort er- 
greifen darf. Zunachst operiert Kyser mit jenem vor 
vielen Jahren aufgesetzten und tatsachlich ominosen 
Verlagsformular, das vielfach den Komponisten vor- 
gelegt wird und Bestimmungen enthalt, die diesen ge- 
wissermafien zum Horigen des Verlages zu machen 
scheinen. Wie es sich aber mit diesem Formular in 
Wirklichkeit vcrhalt, dafi namlich erstens einmal man- 
che Bestimmungen lediglich fflr den Unterhaltungs- 
Komponisten in Frage kommen, wahrend sie vom 
ernsten Komponisten entwcder gestrichen oder als 
gleichgiiltig angesehen vverden, und daB zweitens dieses 
Formular vielfach ernsten Werken gegeniiber iiber- 
haupt nicht benutzt wird, davon weiB Kyser nicht 
das mindeste, uud sein musikalischer Berater Dr. F. 
Rosch hat ihm hiervon selbstverstandlich audi kein 
Sterbenswortchen mitgeteilt. Wie nun einem Oegen- 
artikel „Komponisten und Musikverleger" von H. Rauh 
(Musikverleger) in Nr. 153 des „B6rsenblatts fur den 
deutschen Buchhandel" zu entne^men ist, sollte dieses 
Formular gerade auf Antrag von Verlegern in einer 
beiden Teilen gerecht werdenden Weise umgeandert 
vverden. Warum es nicht dazu kam? „Weil Herr 
Rosch, die Egeria des Herrn Kyser, nicht wollte. In 
einer Besprechung von Verlegern und Komponisten in 
der Singakademie erklarte er, davon konne erst die 



Rede sein, wenn die Verleger vorher seine (fiir uns, 
die Verleger, unannehmbaren) Fprderungen auf dem 
Oebiete der Auffiihrungsrechte bevvilligten. Damit 
scheiterten die Verhandlungen und heute wirft H. Kyser 
uns vor, daB die alten Formulare noch fortvegetieren." 

Wir hielten es fur notig, gerade auch diesen Sach- 
verhatt unsern Lesern mitzuteilen. Vom kiinstlerischen 
Standpunkt aus mochte man aber denn doch dem 
Verleger den Rat geben, dieses aufreizende und, wie 
man sieht, MiBverstandnissen ausgesetzte Verlagsformu- 
lar so bald als moglich von sich aus — ob nun Herr Dr. 
Rosch hierzu seinen Segen erteilt oder nicht — fur 
ernste Werke zu kassieren und es dort zur Anwendung 
zu bringen, wo es am Platze sein mag. Die Verleger 
sind schlieBlich selbst schuld daran, wenn Oegner des 
Musikverlags auf Orund dieses Formulars gehassigste 
Hetzarbeit leisteji konnen, um die Kluft zwischen Kom- 
ponist und Verleger mogliehst zu vergroBern. 

Dann begibt sich Kyser, von diesen papierncn Grand 
ausgehend, auch auf das allgemein musikalische Qe- 
biet, macht derart einseitige, aber verallgemeincrnde 
Mitteilungcn iiber Autorenhonorare, daB der Kenner 
der Verhaltnisse — und unter diese gehort auch Herr 
Rosch, der sich iiber seinen gelehrigen, ahnungslosen 
Schiiler vor Vergniigen die Hande gerieben haben 
wird — iiber die SchluBfolgerung, namlich die mit 
Emphase erhobene Frage: „Wie ist es moglich, daB die 
Komponisten iiberhaupt noch leben?" nicht nur nicht 
erstaunt ist, sondern lediglich mit einer gewissen Span- 
nung der Losung dieses Ratsels harrt. Und sie wird 
ihm; gesperrt liest man: „Mit miihsamem Stundengeben, 
mit schlechtbezahlten Anstellurigen als ausiibende Mu- 
siker, mit aufreibenden Konzertreisen, aber auch ' mit 
Konzertieren in Nachtcafes und Kinos halten sie sich 
noch aufrecht." Dieses „noch" ist besonders reizend. 
Denn jeder, der da weifj, daB es den Musikern und 
vor allem den Komponisten in friiheren Zeiten teilweise 
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wirklich nicht gut ging, d. h. ungleich schlechter wie 
selbst heute, muB sich hochlichst dariiber wundern, 
daB sie nach drei- und vierhundertjahrigem Elenddasein 
iiberhaupt „noch" existieren. Was soil man aber dazu 
sagen, wenn Komponisten, die zugleich Virtuosen oder 
Dirigenten sind, deshalb bedauert werden, weil sie „auf- 
reibende" Konzertreisen unternehmen miissen? 1st die- 
ses MuB wirklich so furchtbar? Dariiber kein Wort 
mehr, denn die ganzen Anschauungen entspringen einer 
allzu groBen Unkenntnis der den literarischen gleich- 
gesetzten musikalischen Verhaltnissen. Mit derart senti- 
mentalen Seufzern hilft man der Sache der Komponisten 
nicht im geringsten. Wenn am Schlusse seiner Aus- 
fiihrungen sich Kyser das Heil von der „baldigsten 
gesetzlichen Durchfiihrung der Reichskulturabgabe" ver- 
spricht, so brauchen wir an dieser Stelle kein weiteres 
Wort zu verlieren. Als ob von der Kulturabgabe gerade 
dann auch nur etvvas zu erwarten ware, lagen die 
Verhaltnisse derart trostlos, wie sie der Verfasser dar- 
zustellen beliebte; um einen Tropfen ins Meer handelte 
es sich da. Vor allem aber: Auf Fiirsprecher wie Herrn 
Kyser kdnnen die Komponisten wirklich verzichten. 
Auch auf dicsem Oebiet hat es die Kunst mit Kennen 
und Konnen zu tun, aller, selbst wohlgcmeinter Dilet- 
tantismus schadet, zuinal wenn er sich fachmannisch 
gebardet. 

"Plane deutscher Theater 

S p i e 1 p 1 a n d e s Mannhcimer National- 
theatcrs fur 1921/22. In der Oper sind vorlaufig 
in Aussicht genommeii: als Urauffiihrung „Pulcinclla" 
von Igor Strawinsky, als Erstauffiihrungen Braunfels' 
„V6gel", Berlioz' „ Beatrice und Benedikt", Aubers 
„Das eherne Pferd" und Verdis „Don Carlos"; an 
Neueinstudierungen sind u. a. vorgesehen: „Cosi fan 
futte", „Don Juan", „Tannhauser", „Meistersinger", 
„Ti\stan und Isolde", „Norma", „Prophet". AuBerdem 
ist ein Mozart-Festspielzyklus geplant. 

Paul Oraener arbeitet zurzeit sein musikalisches 
Drama „Theophano" um, das unter dem Titel ,,Byzanz" 
am ll.januar 1922, dem 50. Qeburtstag des Kompo- 
nisten, am Leipziger Stadttheater zur Urauffiihrung 
kommen wird. AuBerdem arbeitet Oraener an einetn 
Chorwerk in 7 Satzen mit dem Titel „Sonnengesang 
des heiligen Franziskus". 

Diisseldorf. Einen Spielplan naeh besonderen 
kiinstlerischen Qrundlinien verheifit Dr. W. Becker, 
Intendant der Vereinigten stadtischen Theater, fiir die 
kommenden Spielzeit. Auf dem Oebiet der Oper sollen 
vier Gedankengange vorherrschen : 1. Die Entwicklung 
der ernsten Oper — unter besonderer Beriicksichtigung 
deutscher Komponisten — (dargestellt an typischen 
Werken der einzelnen Epochen von Olucks „Alkeste" 
bis Wagners „Ring des Nibelungen". 2. Die Sendung 
Mozarts fiir die Opernbiihne- (Mozart-Zyklus). 3. Die 
Gegensatze in der neuzeitlichen Oper (bewiesen an 
Werken lebender Komponisten, u. a. StrauB, Korngold, 
Sekles [Urauffiihrung], Schreker, Pfitzner). 4. Der 
Humor in der deutschen und romanischen Oper (zehn 
komische Meisteropern). 

Weimar. Das Nationaltheater beabsichtigt in nach- 
ster Spielzeit Pfitzners „Palestrina" aufzufiihren. 

"Bevorstehende Tlraufftihrungen 

Hermann Zilcher hat soeben seine dreiaktigeOper 
„Doktor Eisenbart" vollendet, welche demnachst bei 
Breitkopf & Hartel in Leipzig erscheinen und im 
kommenden Winter zur Urauffiihrung gelangen wird. 
Das Buch stammt von Otto Falckenberg-Miinchen und 
ist fiir die Musik von H. W. von Waltershausen be- 
arbeitet. 



,,Die be id en Narren", Oper von Carita v. 
Hoist, Text von Carl Stang, am Landestheater in 
Koburg. 

„Esther", Oper von Albert Mattausch; „Dok- 
tor Eisenbart", Spieloper von Rolf Rueff, am Stadt- 
theater in Kiel. 

„Thamar", Oper von Wilhelm Mauke, Dichtung 
von. Franziska Hager, am Landestheater in Stuttgart. 

J^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Berlin. Auf den an der Musikhochschule neuein- 
gerichteten Lehrstuhl fiir angewandte Musikpolitik 
wurde Prof. Leo Kcstenberg, der Referent fiir musi- 
kalische Angelegenheiten im preuBischeii Kultusmini- 
sterium, berufen. 

Berlin. Die Organisation Deutscher Mu- 
siklehrkrafte gibt bekannt, daB die von ihr ein- 
gerichteten Erganzungskurse sich eines starken Zu- 
spruches erfreuen und daB sie am l.Oktober d. J. ein 
Seminar eroffnet. Hugo Kaun hat sich bereit er- 
klart, die geistige Leitung zu iibeniehmeii. Anmeldun- 
gen fiir Erganzungskurse, sovvic fiir den Eintritt ins 
Seminar, dessen Lehrplan eine Ausbildungszeit von 
2 Jahren vorsieht, iiinunt die Geschaftsstelle der O. D. 
M., Berlin-Wilmersdorf, Uhlandstr. 90, Fernspr. 3978 
entgegen. Auskunft iiber Aufnahmebedingungen sowie 
Prospekte sind eben falls dort erhaltlich. 

Dresden. Professor Oeorg Wille wurde als kiinst- 
lerischer Leiter an das Konservatorium berufen. 

'Karlsruhe. Der Mtinchcncr Komponist Heinrich 
Kaspar S chin id ist als kunstlerischer Leiter des Kon- 
servatoriums als Nachfolger des verstorbenen Prof. 
Heinrich Ordenstein berufen wordeu. 

Koln. Professor Ewald Straefier wurde mit einem 
Lektorat fiir Musikwissenschaft an der Kolner Univer- 
sitiit beauftragt. 

Mannheim. Das Institut fiir hoheres Klavier- 
spiel und Seminar zur Ausbildung von Musiklehrern 
und lehrerinnen, zugleich Instrumental- und Oe- 
sangsschule (Direktor und Inhaber: Fried rich 
Hack el) versendet seinen fiinften Jahresbericht, dem 
zu entnehmen ist, daB das vollig auf sich gestellte 
Institut sich einer steigenden Besucherzahl zu erfreuen 
hat, und in zahlreichen, von ihm veranstalteten Institut- 
konzerten Zeugnis von dem ernsten kiinstlerischen 
Oeist ablegt, der es erfiillt. An neuen Lehrkraften traten 
hinzu: der Pianist Joseph Schwarz und Fraulein Ella 
Schreinck, beide akademisch ausgebildete und staat- 
lich gepriifte Lehrkriifte. 

Prag. Dr. Paul Nettl, Assistend des musikwissen- 
schaftlichen Instituts der deutschen Universitat Prag, 
hat sich an der Universitat als Privatdozent fiir Musik- 
geschichte habilitiert. 

Das musik wissenschaftliche Institut an 
der Universitat Leipzig, gegriindet von Hugo 
Riemann und jetzt unter der Leitung von Prof. Dr. H. 
Abert stehend, erfahrt vom kommenden Semester ab 
eine betrachtliche Erweiterung. Nachdem ihm von sei- 
ten der Staatsregierung ein neuer groBer Horsaal und 
ein neuer Arbeitsraum bewilligt worden war, sind ihm 
von verschiedenen hiesigen Firmen hochherzige Ge- 
schenke zugewendet worden, so von der Firma Ju- 
lius Bliithner ein neuer Fliigel und von der Firma 
Breitkopf & Hartel die Oesamtausgaben der 
Werke Mozarts, Beethovens, Schuberts und Schumanns. 
Mit seinen Neueinrichtungen und den vergrofierten 
Bibliotheksbestanden darf das hiesige Institut als das 
am besten ausgestattete seiner Art in Deutschland 
gelten. 

Neuregelung des Privatmusikunterrichts. 
Im preuBischen Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und 
Volksbildung in Berlin waren kiirzlich die Fachvertreter 
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der Musikpadagogen, und Tonkiinstler zu amtlichen Be- 
ratungen geladen. Kultusminister Dr. Becker eroffnete 
die Tagung und wies auf die Bedeutung der Musik- 
erziehung im deutschen Volke hin und sprach die Ab- 
sicht der Regierung aus, gemeinsam mit den Fach- 
verbanden eine Neuregelung aller Fragen der Privat- 
musikerziehung vorzunehmen. Professor Leo Kesten- 
berg hielt ein ausfiihrliches Fachreferat, wahrend Arnold 
Ebel als Vertreter der „Vereinigten Musikpadagogischen 
Verbaiide" die'Wunsche und Forderungen des Musiker- 
standes darlegte. Nach eingehenden Beratungen wurde 
die Arbeit nach den festgelegten Richtlinien einer Kom- 
mission iiberwiesen, fur die in Vorschlag gebracht 
wurden: Prof. Fr. E. Koch, Prof. Dr. Oeorg Schiine- 
mann, Prof. Carl Thiel, Arnold Ebel, Robert Robit- 
schek, Carl Holtschneider, Otto Nikitits, Maria Leo, 
Walther Kiihn und Arthur Jahn. 

Frankfurt -a. M. Das Dr. Hochsche Kon- 
servatorium fiir Musik (Direktion: W. von Baufi- 
nern) ist auf Orund seines 43. Jahrcsberichtes von 1152 
Personen besucht gewcscn. Die Hoch- und Orchester- 
schule besuchten 472 Schiller, die Seminarschule 26 
Zoglinge. Durch Tod verlor die Anstalt die verdiente 
Klavierlehrerin Frl. M. Ooedecke (Lehrerin von 1891 bis» 
1921). Den 150. Oeburtstag Beethovens feierte die An- 
stalt in acht Auffuhrungen, wobei der von dem Direktor 
nach dem Kriege neu eingerichtete und unter seiner 
Leitung stehende gemischte Chor zum erstenmal vor 
die Offentlichkeiet trat. 

Weimar. Dem Jahresbericht der Staatlichen 
Musikschule (Direktion: Bruno Hinze-Reinhold) iiber 
das 49. Schuljahr entnehmen wir, daB der Zuzug zur 
Schule ein erstaunlich groBer war und langst nicht 
alle angemeldeten Schiller angenommen werden konn- 
ten, weshalb in erster Linie jberuflich Studierende be- 
riicksichtigt wurden. Das gegen 40 Schiiler zahlende Or- 
chester hielt dreimal wochentlich eine Obung, wie eine 
Reihe Schiller zur Verstarkung in den Sinfoniekonzerten 
der Staatskapelle und den Opernvorstellungen heran- 
gezogen wurden. Im Laufe des Schuljahres fanden 
26 Obungsabende, 22 offentliche Schiilerabende sowie 12 
Konzertveranstaltungen (darunter Vortrage von Prof. 
Dr. A. Schering iiber die musikalischen Stromungen 
der Gegenwart und Prof. R. Wetz! iiber Beethoven und 
Bach). Das neue Schuljahr beginnt am 22. September. 

Die Berliner Universitat ohne einen 
ordentlichen Professor der Musikwissen- 
schaft. Durch Inkrafttreten des Altersgesetzes hat die 
Berliner Universitat sowohl Max Fried- laender wie 
seinen Ordinarius Hermann Kretzschmar verloren. 
Da eine Neubesetzung des Ordinariats bis dahin nicht 
gelang, indem Prof. Dr. Abert-Leipzig den Ruf ab- 
lehnte, hat Berlin z. Z. keinen ordentlichen Vertreter 
der Musikwissenschaft an der Universitat. Max Fried- 
lacnder wird indcssen von dem den cmeritierten Pro- 
fessoren zustehenden Recht, weitere Vorlesungen zu 
halten, Gebrauch machen. 

Musikfeste und Testspiele 

Der Bochumer Musikverein (Arno Schiitze) 
plant im kommenden Winter anlaBlich des bevor- 
stehenden 25. Todestages Johannes Brahms' als Ein- 
leitung seiner siebengliedrigen Konzertreihe ein drei- 
tagiges Brahms-Kammermusikfest unter Mit- 
wirkung des Lange-Streichquartetts (Frank- 
furt). Von den spater folgenden ortlichen Erstauf- 
fiihrungen diirften vor allem interessieren H a n d e 1 s 
Oratorium „Acis und Galatea", ,,Das klagende Lied" 
von Mahler und Pfitzners neuestes Werk, die 
„Romantische Kantate" fiir vier Solostimmen. 

Kiel. Vom 9.— 18. September findet die Herbst- 
woche fiir Kunstund Wissenschaft statt. Ge- 



boten werden Festauffijhrungen in den Theatern, Weihe- 
Konzerte mit weltlicher und kirchlicher Musik, Vor- 
trage angesehener deutscher Gelehrter, Ausstellungen 
usw. Bei den Auffuhrungen vvirken beruhmte aus- 
wartige Gaste mit. 

Musik im Jluslande 

M a i l a n-d. Fiir die im Dezember stattfindende Wieder- 
eroffnung des Scala -Theaters, das gegenwartig einem 
volligen Umbau unterzogen wird, ist eine Auffiihrung 
des „Parsifal" mit deutschen Kraften geplant. 

SchlieBung Londoner Theater. In London 
hat die allgemeine wirtschaftliche Not Englands zur 
SchlieBung von einer Reihe von grofieren Theatern ge- 
• fiihrt. Auch das Covent-Garden-Theater und derWinter- 
garten habeu seit einiger Zeit ihren Betrieb ein- 
gestellt. 

Zahlen aus dem Neuyorkcr Musikleben. 
Interessante Angaben iiber die Ncuyorker Konzert- und 
Theaterverhaltnisse machte gelegentlich seines kiirz- 
lichen Wiener Aufenthaltes einem Mitarbeiter des 
„N. W. J." gegeniiber der Kapellmeister der Ncuyorker 
Metropolitanoper Arthur Bodansky. Wir entnehmen seinen 
Mitteilungen die folgenden Einzelheiten: Die Konzert- 
saison dauert in Neuyork nicht langer als in den groBen 
europaischen Stadten. Aber in den sechs Monaten von _ 
November bis April hatte Neuyork zuletzt nicht weniger 
als 350 Sinfoniekonzerte, so daB also durchschnittlich 
jeden Tag zwei Konzerte stattfanden. Die Sinfonie- 
orchester, die zum Teil auch aus naheren und ferneren " 
Stadten gastieren, haben sehr viel Zuspruch, obwohl 
sich der Kreis der Liebhaber von Orchestermusik in der 
Sieben-Millionen-Stadt auf schatzungsweise zweihundert- 
tausend Menschen beschrankt. Ungeheuer ist die Arbeit, 
die die Metropolitanoper zu bewaltigen hat. Es gibt 
fast keine Oper, die itnehr als fiinf- bis sechsmal in der 
Saison gegeben wird. Aber alle Vorstellungen erzielen 
voile Hauser, in erster Linie die Wagner-Opern, von 
denen jn der diesjahrigen Saison „Lohengrin" es auf 
acht Auffuhrungen brachte. GroBen Ert'olg hatte in 
gleicher Weise der neu inszenierte „Oberon", fiir den 
Bodansky selbst das englische Rezitativ geschrieben 
hatte. Die Ausstattung dieser Oper verschlang nicht 
weniger als 50 000 Dollar. Trotz solcher Ausgaben aber 
— meint Bodansky — seien die Opernplatze in Neu- 
york sehr billig. Ein Parkettplatz koste in der Metro- 
politanoper beispielsweise nur 7,70 Dollar. 

Das Gran Teatro Liceo in Barcelona hat die 
Opern „Rosenkavalier" und „Salome" von Richard 
Straufi zur Auffiihrung in italienischer Sprache fiir die 
kommende Winterspielzeit erworben. 

Franz S chalk, der Direktor der Wiener Staats- 
oper, hat mit ungewohnlichem Erfolge mehrere Kon- 
zerte in Rom im Augusteum dirigiert und brachte zum 
ersten Male in Italien Sinfonien von Bruckner zu Gehor. 

Ein deutscher Spielleiter fiir die Mai- 
lander Scala. Der Oberspielleiter der Oper am 
Darmstadter Landestheatcr, Jan Heythekker, hat 
den Antrag erhalten, im kommenden Winter an 4ci 
Mailander Scala den „Parsifal", „Die Meistersinger", 
„Lohengrin" und verschiedene italienische Opern zu - 
inszenieren. 

Paris. In der Komischen Oper ist das Musikdrama 
Le Sauteriot von Silvio Lazzari mit groBem Er- 
folg aufgefiihrt worden. Der Text ist eine genaue 
Ubertragung von Keyserlings Drama „Ein Friih- 
lingsopfer". 

Die Mailander Zeitschrift fiir Musik „Musica D'oggi" 
hat an die Leser eijie Rundfrage gerichtet des Inhalts: 
I. Welchen EinfluB iibte Wagner auf die Musik und 
die italienische Oper aus? II. Handelt es sich um 
einen EinfluB technischer oder asthetischer Art? 
III. War er gut, und in welcher Beziehung? 
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SeCtenes 
AngeBot fur KunstfieBBaBer! 

Porzellan-Geige, MeiB. Fabrikat, sehr guter Ton, 
preiswert zu verkaufen 

Hiittig, Jena, HefmBofcfsir. 6 



Zu fiaufen gesucBt: 

^^^m^^7^\\, Nr. 6 

Saltarello < 1852/59 Peters, Leipzig) 

Angebote unter S. O. B. an die Zeitschrift fiir Musik 



Chicago. Die amerika- 
nische Operndiva MiB Mary 
Garden ist als erste Frau 
Generaldirektor der Gro- 
Ben Oper ernannt worden, 
und zwar mit Verantwort- 
lichkeit fiir die kiinstlerische 
und geschaftliche Leitung 
der Biihne. 

Chicago. Die Opera 
Association hat die „Salorne" 
von Rich. StrauB zur Auf- 
fiihrungerworben. Die Oper 
gelangtin franzosischerSpra- 
che in Chicago, New York, 
Boston, Philadelphia und an- 
deren Stadten Nordameri- 
kas zur Auffiihrung. — 

Helsingfors. In der 
Finnischen Staatsoper wurde 
zum erstenmal Mozarts 
„Zauberflote" in finnischer 
Sprache bei glanzender Ein- 
studierung unter Fr. Miko- 
reys musikalischer und H. 
Guras szenischer Leitung 
auigefiihrt und von den Zu- 
schauern mit groBer Begei- 
sterung aufgenommen. 

Japan. In Tokio hat 
unter Leitung von Gustav 
Kron ein Beethoven-Fest- 
konzert stattgefunden. 

Erster italienischer 
MusikkongreB. Ein sol- 
cher soil, undzwardurch die 
Initiative der Musikzeitschriften Rivista Musicale Italiana, 
der Santa Cecilia unrl von El Pianoforte vom 1 1 .—16. Oktob. 
in Turin stattfinden. DerKongreB verfolgt ganz realelnter- 
essen im Hinblick auf das Wachstum und die Steigerung 
der ganzen musikalischen Lebenskraft in ltalien, indem 
die eigentlichen gegenwartigen Probleme der Kunst, 
der Musikpflege und der Musikindustrie zur Behand- 




Violoncellovirtuosin Professorin 

Garofa Han fie, Prag- Erfurt 

Konzerte mit Orchesterbegleitg., Sonatenaben.de 
Auftrage pro 1921/22 nach 

ERFURT, PI ESE NO. 9/10 Eg. 

adressieren. 



lung kommen. Von den ein- 
zelnen Punkten fiihren wir 
lediglich folgendean: Musi- 
kalische Volkserziehung und 
ihre Organisation in der 
Schule und im stadtischen 
Leben. — Die musikalischen 
Lehranstalten. — Verbrei- 
tung musikalischer Kultur. 
Dann werden den ein- 
zelnen Gebieten der Musik- 
iibung (dem kiinstlerischen 
und technischen Studium, 
dem Klavier und Gesang- 
unterricht, der Oper, der 
Kirchenmusik, der Musik- 
kritik usw.) eine besondere 
Behandlung zuteil, so daB 
man ohne weitercs er- 
kennen kann, daB man 
moglichst ganze Arbeit lei- 
sten mochte. 

Wer das heutige geistige 
Leben in ltalien kennt, 
weiB, daB der Italiener 
mit groBen Hoffnungen an 
seine Zukunft glaubt und mit 
entschiedenem Willen und 
unternehmender Kraft an 
dieser zu arbeiten beginnt. 
Der musikalische KongreB 
ist hierftir lediglich ein 
Zeichen auf musikalischem 
Gebiet. Die glorreiche Ver- 
gangenheit der italienischen 
Musik laBt einen heutigen 
echten italienischen Musiker nicht mehr so recht schla- 
fen, er traumt zumindestens wieder von neuer Welt- 
herrschaft der italienischen Musik, und der KongreB soil 
hierfiir die Wege leiten. Dessen muB sich Deutschland 
bewuBt sein. Trotz vieler Bestrebungen fehlt es bei 
uns noch vollig an einem einheitlichen Willen der 
Musiker. Diejenige Instanz, die hierfiir vor allem in 



AISSCHBEIBIUJft! 

Bei der Stadtgemeinde Marienbad gelangt fiir die Saison 1922, 1. Mai bis 30. September, die Stelle des 

IIISIKDIREKTORS 

der stadtischen Kurkapelle zur Besetzung. — Schriftliche Gesuche mit Angabe der Vorbildung und bisherigen Ver- 
wendung wollen bis 25. August 1921 beim Blirgermeisteramte eingebracht werden, wo auch nahere Auskiinfte ein- 
geholt werden konnen. — Die Anstellungsbedingungen bleiben der spateren Vereinbarung vorbehalten. — Ein 

Probedirigieren im September 192 1 wird bedungen. 

STADTRAT MARIENBAD 

Der Btirgermeister . D r. T u r b a m. p. 
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Betracht kame, der deutsche Musikverein, verplempert 
seine ganze Kraft in wochenlangen, resultatlosen Musik- 
festen, die allmahlich den Spott ruhiger Betrachter 
herausfordern und das Ansehen der deutschen Musik 
im Ausland direkt mifikreditieren. Es ware denn wonl 
richtiger, man kame einmal zu zielbewufiter Arbeit 
zusammen und sane ebenfalls zu, wie man der deutschen 
Musik helfen konnte. 

Rich. StrauB' Orchestersuite aus der Musik zum 
„Burger als Edelmann" wird ihre Erstauffiihrung in 
England am 3. November 1921 durch die Halle Con- 
certa Society in Manchester unter Leitung des Diri- 
genten Hamilton Harty erleben. Ferner stehen Auf- 
ttihrungen der Orchestersuite in Nordamerika, Spanien, 
Skandinavien, Schweiz und Rumanien bevor. 

Das deutsche Lied ist in Amerika wieder 
zu Ehren gekommen, nachdem es wahrend des Krieges 
driiben — verboten und deutsch zu singen und deutsch 
zu sprechen nicht ohne Gefahr war. Das erste deut- 
sche Konzcrt, ein Wohltatigkeitskonzert in St. Louis 
hat den Bann gebrochei. Die hungernden Kinder in 
Mitteleuropa haben den Nutzen davon. Diesem er- 
folgreichen Maifest folgte eirie Massenversammlung 
deutscher Sanger und darauf eine neiie gewaltige 
Sangerkundgebung im Juni, auf die das gesamte 
Deutschtum stolz sein kann. Diese Wiedergeburt des 
deutschen Liedes hatte driiben reiBenden Erfolg. In 
Chikago, Milwaukee, Brooklyn u. a. Stadten singt man 
wieder deutsch und deutsche Volkslieder, sogar „6 
StraBburg, o StraBburg", „Die Wacht am Rhein" und 
„Sie sollen inn nicht haben". 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Der Verband der „Konzertierenden Kiinst- 
ler" Deutschlands hat nach hartnackigem 
Kampf gegen die Lustbarkeitsstetler er- 
reicht, daB die Kartensteuer fur ernste Kon- 
zerte aufgehoben wurde. Es wird bei diesen nur 
noch ein Prozentsatz von der Bruttoeinnahme erhoben. 

Halle a. S. Der Provinzial-Verband der Kirchen- 
musiker der Provinz Sachsen gedenkt nach langerer 
Pause Ende September hier eine Kirchengesangstagung 
abzuhalten. Es sollen dabei die verschiedensten Kirchen- 
chore, getrennt und vereint, herangezogen werden, 
und zwar vorwiegend mit Werken von Komponisten, 
welche zu Halle nahere Beziehungen gehabt haben. 
So wird unter anderen durch den Stadtsingechor eine 
bisher ganzlich unbekannte Kantate von Ffiedemann 
Bach zu Qehor kommen. Eine Ausstellung von ein- 
schlagigen literarischen und musikalischen Werken von 
Zachow und Handel herab bis in die Gegenwart 
hinein wird eine wertvolle Erganzung der praktischen 
Vorfuhrungen sein. Die Vorbereitung zu dem Feste 
liegt in den Handen von Oeneralsuperintendent 
Schottler und des bekannten Musikhistorikers Prof. 
Dr. Arnold Schcring. 

Der St." Michaelis-Kirchenchor zu Hamburg 
(Leitung Alfred Sittard) wirkte laut seines 8. Jahres- 
berichts im vergangenen Jahre in nicht weniger als 
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Ausgabe 
fur hohe Stimme 



Ausgabe 
fur mittlere Stimme 



Beide Ausgaben deutsdi, franzosisch, englisch 

Qbersicht und Erklarung der italienischen Bezeichnungen 

in drei Spradien 

Pre is j 'e M. 7.— 
(einsSf. alTer VerCagszuscfifage) 



Erfolgreiche 
Ordhesterlieder 

Walter Braunfels, op. 19. Chinesische Gesange. 

Einsam — Ein Jiingling denkt an die Geliebte — 
Die Geliebte des Kriegers. (Sopran und Orchest.). 

L. van Beethoven, op. 48. Seehs Gellertlieder. 

op. 94. An die Holfnung. 

Beide Werke ftir tiefe (mittlere) Stimme und Or- 
chester eingerichtet von J. Spengel. 

F. Schubert. Seehs Lleder. 

Suleika I und II — Dem Unendlichen — Helio- 

polis — Im Abendrot — Verklarung — fur tiefe 

• Stimme und Orchester eingerichtet von J. Spendel. 

Ewald Straesser, op. 20. Drei Gesange. 

Worte am Abend — Julinacht — Ruhelos - fiir 
liefe (mittlere) Stimme und Orchester. 

Hermann Linger, op. 31. „Dem toten Geliebten." 

Ftir hohe Stimme und Orchester. 

Hermann Zilcher. „Von Feld zu Feld." 

Ftir mittlere Stimme und Orchester. 

Tisdoer <§ JagetiBerg G. m. 5. H. 

MusibverCag Kofn^BayentfJaf 
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Kammersanger Dr. tllrich Bruck 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Badisches Konservatorium 
fur Musik zu Karlsruhe 

Beginn des neuen Schuljahres am iS- September 1921 

IVoue IiClirkraf tc : 

Direktor: Professor Heinridi Kaspar Scfmtid 

(Ausbildungsklasse flir Satz- und Gestaltungskunst) 

Dr.. KarfBriicfiwr (Violine) 

Anfragen und Anmeldungen an das Sekretariat. 



PAUL BAUER BERLIN - NEUK0U ' N - bergstr. u 



Tenor 



Fernspre chcr: Neukolln 1850 
ORATOR1EN/LIEDER 



Neuerscheinung 
Romain Rodand 

Musikalische Reise 

ins Land der Vergangenheit 

Mit 16 Bildnissen 
In Halbleinen etwa 40 Mark 



A us dem InhaCt: 
Der satirisdie Roman eines Musikers aus dem 
17. Jahrhundert / Die Musik im Leben eines 
englisdien Dilettanten unter Karl II. / Bildnis 
Handels / Die Entstehung des klassisdien 
Stils in der Musik des 18. Jahrhunderts / Me= 
moiren eines vergessenen Meisters (Telemann)/ 
Metastasio, der Vorfaufer Glucks / Musi= 
kalisdie Reise durdi Europa im 18. Jahrhundert 



Rutten ® Loening / Frankfurt a. M. 



21 Veranstaltungeri mit, zu denen noch neun private 
kommen, er blickt also iiber ein aufierordentliches Ver- 
einsjahr zuriick, das seinen Hohepunkt durch das zu 
einem Teil von dem Verein bestrittene neunte Bach- 
fest der Neuen Bachgesellschaft erhielt. Kaum minder 
wichtig ist es aber, auf welche Weise der Verein seine 
Finanzen in Ordnung halt und dadurch iiberhaupt seine 
Existenz ermoglicht. Das sind die grofien, auf ver- 
schiedene Zehntausende sich belaufenden privaten Spen- 
den, die einerseits dartun, welch starker Schatzung sich 
der Verein erfreut und welch ruhrigen Vorstand er 
besitzen muli. Es ist nun heute einmal so, daB die Vor- 
stande, vor allem von Chorvereinigungen, sich gerade 
auch „finanzpolitisch" ausbilden miisseii, urn ihrem 
Verein ein ungestortes, kiinstlerisches Arbeiten zu er- 
moglichen. 

Berlin. Der Chormeister des Erkschen Manner- 
gesangvereins, Prof. Max Stange, blickte auf eine 
20jahrige Tatigkeit in diesem Verein zuriick. Die Hoch- 
schule fiir Musik veranstaltete zu seiner Ehrung ein 
groBcs Festkonzert. 

Der Dortmunder Musikverein vvahlte Prof. W i I - 
helm Sieben als Nachfolger von Prof. JanBen zum 
Chormeister. 

Zum Chordirektor des Hannoverschen Domchors 
wurde Arnold Dedekind (Chormeister der Lieder- 
tafel „Alanda") berufen. 

Zurich: Zum Nachfolger von Dr. Volkmar Andreae 
als Leiter des Mannerchors ist Kapellmeister H. Hoff- 
mann gewahlt worden. 

Halle a. S. Die hiesige Robe rt- F ra nz -Si n g • 
akademie war beim Magistrat vorstellig geworden, 
zu ihren Auffiihrungen eine pekuniare Beihilfe be- - 
willigen zu wollen, und zwar in Hohe von 18500 M. 
Von verschiedener Seite wurde dagegen Einspruch 
erhoben mit dem Bemerken, daB andere Chore der 
Stadt mindestens die gleiche kunstlerische Bedeutung 
wie die Singakademie haben. Daraufhin bewilligte man 
je 10000 M. fiir die Robert-Franz-Singakademie, fiir den 
Lehrergesangverein und fiir den Arbeiter-Sangerchor. 

Zwickau i. S. Die Robert-Schuman-Ge- 
sellschaft hielt am 3. Juli am Orte ihres Sitzes 
die erste ordentliche Mitgliederversammlung ab. Der 
gut besuchten Versammlung voraus ging eine Besich- 
tigung des Schumannmuseums unter Fiihrung des Vor- 
stehers M. Kreisig. Nach der Eroffnung durch den 
Vorsitzenden, Oberbiirgermeister Holz, erstattete der 
Sekretar der Oesellschaft Kreisig den Jahresbericht, aus 
dem hervorging, dafi die Gesellschaft sich bereits durch 
Zuwendungen an das Museum, Veranstaltung von Schu- 
mannabenden, Verleihung von Biichern und Musikalien, 
Raterteilung u. a. m. betatigt hat. Ein Schumannfest 
ist fiir 1922 in Aussicht genomrnen, ebenso Veroffent- 
lichungen aus dem Museum. Die Mitgliederzahl betrug 
am Versammlungstage 195, doch gingen vvieder weitere 
Anmeldungen ein. Es ist geplant, weiteren Kreisen von 
der Griindung durch Versendung eines Aufrufs Kenntnis 
zu geben, was zwar im Hinblick auf die wenig schonen 
Zeiten unterbleiben sollte, aber jetzt von vielen Seiten 



Musiktaschenbuch von Hugo Riemann 

EDITION STEINGRABER No. 60 
Preis M. 5. — {einschlielMidi aller Verlags^Zusdilage) 
„Ich finde, es ist ein so ausgezeichnetes Budi, daB idi midi veranlafit sehe, es nidit nur dem Seminar, sondern audi den 
mir unterstellten Lehrern des Landes dringend zu empfehlen." Sch., Landesschulrat in B. 

„Das Biidilein vereinigt auf engem Raum eine Fiille erlesenster musikwissensbhaftlicher Belehrung und Anregung. Es ist 
das beste Hauslexikon fur jeden Musikfreund, der Musik nioht als Berufsstudium auffafit, ganz besonders fur Seminaristen 
und junge Lehrer warmstens zu empfehlen." H. E., Rektor in N. 
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angeregt worden ist. Der Kassenbericht konnte eine 
Einnahme von 23000 M. und eine Au,sgabe von etwa 
2000 M. nachweisen. Die in den 23000 M. mit ent- 
haltenen einmaligen Stiftungen werden kapitalisiert, ver- 
wendet werden nur die Jahreseinnahmen und audi nur 
zu einem Teile. In den noch folgenden Mitteilungen 
wurde u. a. auch besonders auf die neue Schumann- 
stiftung zum besten notleidender deutscher Musiker 
(Verlag Steingraber) hingewiesen. — An die Versamm- 
lung schlofi sich eine Reihe von Darbietungen Schu- 
mannscher Werke, damnter die erstmalige Deklamation 
von Jugendgedichten, die durch ihre Schonheit iiber- 
raschten. 

Forderung der Oesangvereine. Das Chor- 
wesen, besonders die Mannergesangvereine, will jetzt 
die preuBische Regierung fordern. Diesen Vereinen soil 
bei ihren Jubelfeiern ein kiinstlerisch wertvolles Gedenk- 
blatt verliehen werden. Ferner sollen der Zusammen- 
schlul! und die Zusammenarbeit der gemischten Chore 
mit den Manner- und Frauenchoren unterstiitzt werden. 
Die Schwierigkeiten der Teuerung und der Mangel an 
Staatsmitteln zur Unterstiitzung sollen durch die Forde- 
rung durch alle amtlichen Stellen nach Kraften ersetzt 
werden. Dazu gehoren die Hergabe von geeigneten 
Raumen zu Proben und Auffuhrungen, Schonung der 
Qesangvereinskonzerte bei der Besteuerung, wo es 
moglich ist, sogar vollige Steuerbefreiung der Ver- 
anstaltungen von volkserzieherischem und kiinstlerischem 
Wert. Die Qemeinden und Schulaufsichtsbehorden sollen 
dem Chorwesen die ernsteste Beachtung schenken. 

Leipzig. Das Gewandhaus-Orchester unter- 
nimmt im Sommer 1922 unter Nikisch eine Konzertreise 
nach Amerika. 

In Berlin hat sich ein AusschuB zur Forderung 
der Wechselbeziehungen zwischen deutschem und 
ukrainischem Chorgesang gebildet. Der Aus- 
schuB unterstiitzt die Bestrebungen des ukrainischen 
Chordirigenten Turula, der sich die Pflege des deut- 
schen Volksliedes im ukrainischen Chorwesen zur Auf- 
gabe macht. 

In Kappel (Baden) wurde eine Freilichtbiihne er- 
offnet, auf der jeden Sonntag Webers „Freischiitz" 
gegeben wird. — Jeden Sonntag! Das diirfte doch etwas 
viel sein! Ob bei den heutigen Verhaltnissen die 
Munition reichen wird? 

Wettbewerb von Kammermusik. Der Ber- 
liner Tonkunstler-Verein fiihrt im kommenden 
Winter wieder neue Werke auf und ladet die deutschen 
Tonsetzer zur Einreichung von Kammermusikwerken 
ein, die vom 15. bis zum 31. August eingeschrieben 
an den Vorsitzenden, Kapellmeister Arnold Ebel, Frie- 
denau, Tragerstrafie 2, einzusenden sind. Die Auswahl 
der Werke trifft eine Jury, der Leo Blech, Dr. Paul 
Ertel, Hugo Kaun, Wilh. Klatte, Friedr. E. Koch, E. N. 
v. Reznicck, Oeorg Schumann, Heinz Tiessen ange- 
horen. 

P erson Itches 

Prof. Dr. Karl Fuchs in Danzig beging sein gol- 
denes Doktorjubilaum, zu dem ihm die Universitat 
Greifswald das Doktordiplom erneuerte. Fuchs, einer 
der Hauptvertreter der Riemannschen Phrasierungslehre, 
ist besonders durch die Arbeiten „Die Zukunft des 
musikalischen Vortrags" (1884), ,,Die Freiheit des mu- 
sikalischen Vortrags" (1885) und viele andere bedeu- 
tende Schriften bekannt. Er promovierte 1870 mit den 
„Praliminarien zu einer Kritik der Tonkunst". Als be- 
deutender Musikkritiker in der Danziger Zeitung ist 
Fuchs weit fiber die Grenzen Danzigs bekannt gewor- 
den. Er war Schiller Hans von Billows, von K. F. Weitz- 
mann und Friedrich Kiel. 

Musikdirektor Viktor Wolfgang Sch war z- Danzig 
komponierte eine Hymne als Quartett fiir Mannerchor. 



Die sdionsten 

MOZART-A1EKDOTEIV 

Einband in Pergament mit Goldaufdrudc 
Gebunden M. 15.-. Geheftet M. 10.50 

Kehie Biographie, kein Kompcndium kann uns das Leben des 
ewig jungen Meisters so unmittelbar und so edit vor Augen 
ftihren wie dieses Buch. In unzahligen personlidien Ziigen, 
kleinen Abenteuern, zufalligen Gespracfaen und merkwiirdigen Be= 
gebenheiten enthullt sich das Werden und das Wesen eines Genus. 

O. C. RECHT VERLAG / MONCHEN 

Leopoldstr. 3 



Ernst Eulenburg 

Musikverlag Lieipxig Konigstrafie 8 

Alteste und grofite Konzertleitung Leipzigs . 

Veranstaltung von Konzerten der hervorragendsten 
Kiinstler aller Lander ■ Vertretung der erstenKonzert- 
direktionen des gesamten In- und Auslandes • Konzerte, 
Vortrage, Tanzabende usw. in alien Salen Leipzigs • 
Geschaftsstelle des M Leipziger Konzertvereins" und der 
„Gesellschaft der Musikfreunde" 
Tetegramm=Aifresse: EuCenBurg Musiivertag, Leipzig 



PHILIPP GRETSCHER 

20 Charakteristische Solfeggien 
und Vokalisen 

fur Gesang mit Begleitung des Klaviers 

Op. 87 

Edition Steingraber 

Nr.2134. Heft I: Nr. 1-10 / Nr. 2264. Heft II: Nr. 1 1-20 

Preis Heft I u. II je M. 5 — 

Funf Lieder 

auf Gedichte von Herm. Ploetz 

fur mittlere Stimme und Klavier 

Op. lo5 

Edition Steingraber Nr. 2272 

Preis M. 5- — 

Die Lieder erfreuen sich infolge ihres voiksriimlichen Charakters 

allgemeiner Beliebtheit und weitester Verbreitung. 

Concone 

50 Legons des Chant (Revidierte Neuausgabe) 

Edition Steingraber 

Nr. 2277. Ausgabe fiir hohe Stimme 

Nr. 2278. Ausgabe fiir mittlere Stimme 

Text deutsch, franzosisch, englisch / Mit Obersicht und Erklarung 

der itatienischen Bezeichnungen 

Preis je M. 7- — 
Preise einschl. samtlictaer Terlags-Znschlage 

STEINGRABER-VERLAG /LEIPZIG 
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forster-flOgel 

FCjRSTER- PIANOS 

die bekannte Marke 

H. Forster & Co. A. G. 

LEIPZIG 

Kohlgartenstr. 52 



ZELDLER&CO. 

SCHOIVKCK (VO«TIi.) 

Spezialfabrik fiir Formetuis und Tasdien 
fur Musikinstrumente 

Form-Etuis 

Holzform^Etuis — Holzfutterale 

Etuis=Uberzuge und Taschen 

in solider und sauberer 

Ausfiihr ung 

* 

Lieferung prompt und billigst 

Standige Musterlager : 

Berlin=Sdioneberg, Paul Krempel, HauptstraBe 5 

Bremen, Julius Sawitzki, Taubenstrafie 3 

Dresden A 19, Albert Kasper, Alemannenstr. 25 

Hamburg=Altona, Otto Tittmann, Reichenstr. 1 

Rotterdam, G. Banda<© Co., Hillelaan42 



Der Titel lautet: „Danzig sei deutsch". Der Inhalt'be- 
klagt das LosreiBen Danzigs von Deutschland und 
fordert Treue zum Deutschtutn in aller Not. Der Text 
ist von Paul Bahre, Danzig. 

Willibald Challier, der Senior der deutschen 
Musikverleger, feierte am 29. Juli seinen 80. Qeburtstag. 

In Baden bei Wien starb, 54 Jahre alt, die friihere 
osterreichische Hofopern- und Kammersangerin Ellen 
Forster-Brandt, eine ausgezeichnete Kunstlerin. 

Hamburg. Zum Nachfolger des verstorbenen Di- 
rektors Dr. Loewenfeld ist der ausgezeichnete Regisseur 
der Wiener Oper, Wilhelm von Wy metal, der lan- 
gere Zeit auch in Leipzig vvirkte, berufen worden. 

W. Furtvv angler ist auf weitere vier Jahre- als 
Leiter der Sinfoniekonzerte der Berliner Staatsoper ver- 
pflichtet worden. 

Direktor Otto Ockert, bisher am Stadttheater in 
Miinster, Westfalen, wurde einstimmig auf drei Jahre 
zum Direktor des Stadttheaters in Stettin erwahlt. 

Prof. Heinrich Barth wird von seiner Lehrtatigkeit 
an der Berliner Musikhochschule zuriicktreten. Dem In- 
stitut gehorte der ausgezeichnete Kiinstler und Lehrer 
seit 1871 an, seit 1910 als Direktor der Klavierabteilung. 
Von groBer Bedeutung fiir das friihere Berliner Musik- 
leben waren seine Trioaberlde mit de Ahna und Haus- 
mann. Zum Nachfolger wurde der Pianist Leonid 
Kreutzer berufen. 

Sigrid Arnoldsen, die beriihmte schwedische San- 
gerin, feierte in Wien ihren 60. Qeburtstag. 

Roderich Moisisovics, Direktor des Grazer Kon- 
servatoriums, hat Dichtung und Musik zu einer vierakti- 
gen Oper „Der Zauberer" vollendet. 

Miinchen. Prof. Berthold Kellermann, der seit 
langem an der Akademie der Tonkunst wirkende treff- 
liche Klavierpadagoge, ist in den Ruhestand getreten. 
Er gehorte zum engsten Kreis der Schiiler Liszts und ist 
als soldier mit Wort und Tat in wirklich idealem Sinn 
fiir die Werke seines Meisters eingetreten. Unver- 
gessen soil ihm z. B. bleiben, wie er im Winter 1898/99 
samtliche sinfonischen Dichtungen Liszts mit dem da- 
maligen Kaimorchester auf eigene Kosten zur Auf- 
fuhrung brachte. Jahrzehntelang hielt Kellermann audi 
die musikgeschichtlichen Vorlesungen an der Akademie. 
Auch in etwas weiteren Kreisen ist bekannt, daB der 
Kiinstler das Urbild von E. von Wolzogens etwas leicht 
geschiirztem, einst viel gelesenem Roman „Der Kraft- 
meyer" abgegeben hat. Kellermanns Nachfolger ist 
Prof. Pembaur, der seine Tatigkeit bereits eroffnet 
hat. 

Kapellmeister Fritz Theil wurde in Harburg a./Elbe 
von dem aus 50 Musikern bestehenden Konzertorchester 
einstimmig zum ersten Dirigenten gewahlt. Das Ein- 
fuhrungskonzert, in dem Theil Werke von Beethoven, 
Wagner und Liszt dirigierte, war von iiber 2000 Per- 
sonen besucht. 

Der bekannte junge Leipziger Bariton Martin 
Heyde war kurzlich fur eine Konzertreise durch Skan- 
dinavien verpflichtet wo er iiberall begeisterte Auf- 
nahme fand. 

Willy Ferrero, der 15jahrige Dirigent, dirigierte 
in Wien an zwei Abenden mit durchschlagendem Er- 
folg Werke von Beethoven, Tschaikowsky und Mar- 
tucci. Von Oeburt ist er Turiner. Ferrero soil ein 
Repertoir von hundert Orchesterwerken ohne Zuhilfe- 
nahme einer Partitur beherrschen. 

Von dem in Koln lebenden Komponisten Dr. Hermann 
Unger werden in der nachsten Spielzeit Orchester- und 
Chorwerke zur Erstauffuhrung gelangen in Wien, Berlin, 
Frankfurt, Koln, Duisburg, Dortmund, Essen, Diissel- 
dorf, Krefeld, Bochum, Oldenburg und Aachen. Unger 
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hat auBerdem, einer Anregung Hugo von Hofmann- 
thals folgend, dessen Dichcung: „Der Tor und der 
Tod" mit einer Buhnenmusik fiir Kammerorchester ver- 
sehen. 

N e a p e I. Hier starb nach kurzer Krankheit Enrico 
Caruso im 48. Jahre, zurzeit der beriihmteste Sanger. 
Caruso ist gerade auch in Deutschland enthusiastisch 
gefeiert worden, die Begeisterung nahm gelegentlich, 
gerade auch in Artikeln, Formen an, die jedes Mar! iiber- 
schritten und von einer sachgemafien Beurteilung weit 
entfernt waren. DaB .Caruso, der eine der schonsten, 
keineswegs groBen Tenorstimmen in herrlichster Aus- 
bildung besaB, als bel canto-Sanger in hochsten Ton- 
arten gefeiert wurde, war immerhin zu verstehen, da(3 
man in ihm aber audi einen groBen Darsteller sehen 
wollte, beruhte lediglich auf suggestiver Einbildung. 
Caruso, der iiber eine satirische Ader verfiigte und 
als Karikaturenzeichiier treffliclie Proben gab, vvuBte 
iibrigens gcnau, wieviel er der Suggestionskraft seiner 
Horer verdankte und cs bleibt unvergessen, wie er ge- 
legentlich die kleine Partie eines hinter der Biihne sin- 
geiiden Sangers ubcrnahm und sichcr war, dafi man 
diesen Tausch nicht merkte. Von seinem Vermogen 
werden auseinandergehendste Mitteilungen gemacht, sie 
schwanken von 30 Millionen Lire — was nicht viel 
ware! — bis zu 50 Millionen Dollars. Der italienische 
Steuerkommissar diirfte hier wohl bald zur Klarheit 
gelangen. 

Allgemeine TVotizen 

Aachen. Jahresiibersicht. In der ver- 
gangen Spielzeit wurden unter Leitung von Qeneral- 
musikdirektor Dr. Peter R a a b e in den 8 stadti- 
schen Konzerten als Neuheiten aufgefuhrt: O. Besch: 
E. T. A. Hoifmann-Ouverture. K. Bleyle: Ouver- 
tiire „Reinecke Fuchs". Bruckner: Neunte Sin- 
fonie. Ed. Erdmann: Sinfonie, D-Dur. P. Graener: 
Suite „Aus dem Reiche des Pan" (Urauffuhrung). 
O. Kiessig: ,,Ein Totentanz". Mahler: Erste Sin- 
fonie, D-Dur. 

AuBerdem noch folgende Werke: Bach: Johannes- 
Passion; Kantate „Ich will den Kreuzstab gerne tragen"; 
Magnificat; Praludium und Fuge fiir Orgel, Es-Dur. 
Beethoven: 3. Leonoren-Ouverture. Brahms: 
Zweite Sinfonie, D-Dur. Bruckner: Te Deum. 
Haydn: Sinfonie Nr. 13, Q-Dur. Liszt: Eine Faust- 
Sinfonie; Klavierkonzert, A-Dur. Mozart: Jupiter- 
Sinfonie; Violinkonzert, D-Dur. Schubert: Sinfonie, 
C-Dur. Schumann: Klavierkonzert. Volkmann: 
Violoncellokonzert. Weber: Oberon-Ouverture. 

Zur Feier von Beethoven s 150. G e - 
burtstage wurden vom 4. bis 21. Dezember 1920 die 
folgeuden Werke aufgefuhrt: „Fidelio" (im Stadt- 
theater, „Missa Solomnis", samtliche ncun Sinfonicn, 
Violinkonzert, Klavierkonzert, Es-Dur. 

In den 4 Kanirnennusik-Konzerten (Waldthausen- 
sche Stiftung) wurden die folgeuden Werke auf- 
gefiihrt: Durcii das Busch-Qua rtett: Stenhammar, 
Streichquartett, D-Moll (zum l.Male). Mozart: Streich- 
quartett, Es-Dur. Beethoven: Streichquartett, B-Dur. 
Du.rch das Berber-Quartett: Reger: Streichquar- 
tett, D-Moll. Beethoven: Streichquartett, A-Moll. Durch 
das Aachener Streichquartett: Beethoven : 
Streichtrio. Brahms: Streich-Sextett, B-Dur, fur 2 Vio- 
linen, 2 Bratschen und 2 Violoncelli. Jos. Haas: Streich- 
quartett, A-Dur (zum l.Male). Schubert: Streichquar- 
tett, D-Moll. Gesang (Lieder mit Klavier): Lotte Leo- 
nard, Grete Buchenthal. 

In den Volks-Sinfoniekonzerten (Blees-Stiftung) 
als Neuheiten: PI. Kaun: Markische Suite. Rohrig: 
Konzert fiir Viola und Orchesfter (Urauffuhrung). 



Klavier-Sdiule 

fiir den Elementar-Unterricht 

Kinderklavierschule 

Herausgegeben von 

HeinricB Wofi/fafirt 

Revidiert und ergiin2t von M ax R i 1 1 c r 

2 Biinde. Jeder Band 3.50 Mark und 2oo / T.-Z. 

Edition BreitkopI Nr. 3115/16 



T^ie Kinderklavierschule von H. Wohlfahrl zeiclinet 
•'-^sich durch piidag-ogisch-mcthodischen Aufbau der 
Elemente des Klavierspiels , durch logisch-richtigen 
Gedankengang und kindlich-naturliche musikalische 
Ausdrucksweise in gleicherWeise aus. Sie erfreul sich, 
wie die grofie Zahl der bisherigen Auflagen erweist, 
eines ungeteiltenWohlwollens seitens der Klavierspiel- 
Lernenden und -Lehrenden. 



Verlag Breitkopf & Hartel, Leipzig^ Berlin 



Neue Unterrichtswerke 
fiir Klavier 



HANS HUBER 

Arpeggien-Sdlllle. Progressive An= 
ordnung der gebrochenen Accorde, 6. Aufl. 

Arpeggien-Ettiden von der leiditen 
bis zur mittelschweren Stufe. 2. Auflage 

Tonleitem-Sdiule. Progressive An= 
ordnung der Tonleitern. 4, Auflage 

Die Schulung der linken Hand 

in 7 Kapiteln zusammengestellt. Neu ! 

E m pfo h fe n 
zur EinfiiBrung an M u s i 6 sdj u fe it 

Verlag von Gebriider Hug *£) Co. 

Leipzig und Zurich 
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Dafcroze-SchufeHeflerau 



3 



Ausbildung furMusik u.Bewegung 

Rhythmisdie Gymnastik — Gehorbildung 

Korpertedinik — Plastik 

Praktisdie Kompositionslehre 



Beginn der Ausbildungskurse (Seminar- und Plastikkurs) 
/. OBtoBer 



Ausfiihrlicher Prospekt Nr. 7 und Auskunfte 

kostenlos durdh die Verwaltung der Dalcroze- 

Sdiule Hellerau in der Gartenstadt Hellerau 

bei Dresden 



Eitt unentBeBrficBes 

UnterricBts* und U Bung swerk fur jeden 

Violinspieler 

uniuersaitecnnik des Uioiinspieis 

von Rich.Hofmann 

Zur grundlidien Ausbildung der Finger- undBogen^ 
Tedinik systematisdi geordnet in progressiver Reihen= 
folge vom ersten Anfang bis zur hochsten Vollendung. 

Abtlg. I : Einfache Technib. Op. 93, Heft 1, 2, 3, 4, 5 a 4.-- 
Abtlg. II: Doppelgriff-Tecbnik. Op. 94, Heft 1, 2, 3 a 4 — 
Abtlg. Ill: Flageolet- Technik. Op. 95, Heft 1, 2 .... a 4 — 
Abtlg. IV: Bogen-TechDik. Op. 137, Heft 1, 2 a 4.— 

AIs Erganzung zur Einfadien Tedinik Op. 93: Technischcs 
und Mclodisches. Studien in alien Lagen ond Tonarten. 
Abteilung I, Op. 107: 5o teitfite meiodiscfie Studien in der 

ersten Lage Heft 1, 2 a 4. — 

Abteilung II, Op. 108: 4o melodisdie Studien in alien Lagen 

und Tonarten Heft 1,2 a 4.— 

AIs Erganzung zur Doppelgriff-Tedinik Op. 94: Melodisdie 
Doppelgriff-Etuden. 

Op. 96. Heft 1 : 38 bleiiie melodiscte Doppeigriff'Etuden in 

alien Lagen 4. — 

Op. 96. Heft 2 : 3o melodische Doppetgriff'FJuden in alien 

Lagen 4. — 

AIs Erganzung zur Bogen -Tedinik Op. 137: Sechzehn 

Spexial-Bogcn-Etuden, Op. 138 4.— 

Teuerungs-Euschlag 250°/, 

Zu beziehen durch jede Buch= und Musikalienhandlung 

JUL. HEINR. ZIMMERMANN 

Leipzig, Querstr. 26/28 ■ Berlin, Jagerstr. 25 



H. Winch: Gesang iiber den Wassern (Urauffuhrung. 
AuBerdem noch folgende Werke : Beethoven: 
Egmont-Ouverture; 3. Leonoren-Ouvertiire; Dritte Sin- 
fonie (Eroica); Missa Solemnis; Violinkonzert, D-Dur; 
Klavierkonzert, C-Moll. K. Bleyle: Ouverture „Rei- 
necke Fuchs". Brahms: Klavierkonzert, D-Moll. 
Bruch: Violinkonzert, G-Moll. Bruckner: Dritte 
Sinfonie, D-Moll. Dubez: Konzertfantasie fur Harfe. 
Hausegger: Aufklange. Haydn: Sinfonie Nr. 13, 
G-Dur. Liszt: Eine Faust-Sinfonie. Mendelssohn: 
Sinfonie," A-Dur; Nokturno und Scherzo aus dem 
„Sommernachtstraum". Meyer-OIbersleben: Fan- 
tasiesonate fur Flote und Klavier. Mozart: Sinfonie, 
C-Dur (Jupiter). Parish-Alvars: Sylphentanz fur 
Harfe. Schubert: Sinfonie, C-Dur; Uiivollendete Sin- 
fonie, H-Moll. R. StrauB: Aus Italien. Volkmann: 
Serenade fiir Streichorchester mit Violoncello-Solo. 
R. Wagner: Rienzi-Ouvertiire. Weber: Oberon- 
Ouverture; Freischutz-Ouvertiire; Arie der Agattie aus 
„Freischutz". H. Wolf: Italienische Serenade. 

Schiebertum im Opcrnleben. Ort der Hand- 
lung: Schoffengericht zu Niirnberg. Klager: Der Musik- 
redakteur des „Frank. Kurier", Wilhelm Mathes, An- 
geklagter: Otto Kiihler, Direktor einer Drcsdner Ziga- 
rcttenfabrik, Vater cines Opern schreibcnden Sohnes, 
dessen Opus „I)ie lombardische Scliule" den Weg iiber 
das Niirnberger Sfadttheater gefunden hatte, corpus 
delicti: Der von ungeheueiiichsteii Beleidigungen sowie 
Drohungen strotzende Brief des Vaters an den Kritiker, 
der die Oper scharf abgelehnt hatte. Untersuchungs- 
ergebnis: 1. Die Oper wird als derart mintlerwertig be- 
gutachtet, dali die vorliegende Kritik nicht allein ajs'sach- 
lich gereclrtfertigt, sondern im Wortlaut eher zu mikle 
als zu scharf angesehen vverdeu mufi. 2. Es ergibt 
sich, daB der Beklagte, urn die Auffuhruiig des Werkes 
zu ermoglichen, der Intendanz des Stadtt heaters 
fiir drei Abende eine Mindesteinnah in e 
garantiert hat. Der Beklagte, in die Enge ge- 
trieben, bietet, urn nicht verurteilt zu werden, Vergleich 
bei Tragung samtlicher Kosten an, die der Klager 
auf besonderes (!) Ersuchen des Vorsitzenden, wir 
sagen leider, annimmt. 

„Merkwiirdiger Fall?" Keinesvvegs. Das Beson- 
dere besteht einzig darin, daB man an diesem Bei- 
spiel die Praxis, wie etvva heute selbst vvertloseste 
Opern zur Auffuhrung gebracht werden konnen, 
klipp und klar, mit alien notigen Unterlagen, der 
Offentlichkeit aufzeigen kann, was eben nicht alle Tage 
vorkommt. Denn gewohnlich sind derartige Opern- 
komponisten in der Wahl ihres Erzeugers auch insofeni 
vorsichtig, da(5 sie nicht einen solchen sich aussuchen, 
der durch sein undefinierbares Vorgehen den ganzen 
Schieberhandel aufdeckt. Man halte sich nun aber vor 
Augen, was der Niirnberger Fall alles aussagt. Eine 
grofistadtische Intendanz mietet fiir Geld nicht nur ihr 
Theater als solches, sondern auch die Arbeitskraft der 
ganzen, ihr unterstellten Opernkrafte ab, laBt diese an 
wertlosesten Aufgaben sich vergeuden, beschwindelt die 
ganze offentliche Meinung, treibt, kijrz gesagt, statt 
Kunst- — gemeinste Schieberpolitik. Begreift nun auch 
der Fernstehende, warum in den letzten Jahren derart 
viele Opernnieten an deutschen Theatern zur Auf- 
fiihrung gelangt sind? Komponisten aber, die etwas 
konnen, indessen kein Geld besitzen, miissen heute mit 
ihren Opern hausieren gehen. Zuerst Geld, dann die 
Auffuhrung, lautet demnach die Parole der Niirnberger 
Intendanz. 

Zwolf Meisterdirigenten-Konzerte in 
Koln. Unter diesem Titel veranstaltet die Kolner Kon- 
zertdirektion in diesem Winter zwolf Konzerte, fiir die 
folgende Kiinstler bis jetzt verpflichtet sind: Dr. Hans 



Seite 436 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



Pfitzner (Berlin), Bruno Walter (Munchen), Dr. Peter 
Raabe (Aachen), Hermann Hans Wetzler (Koln), Wil- 
helm Furtwangler (Berlin), Prof. Otto Lohse (Leipzig), 
Dr. Max v. Schillings (Berlin), Fritz Busch (Stuttgart), 
Qustav Brecher (Berlin), Prof. Max Fiedler (Essen). 

Man darf iiberzeugt sein, daB derartige Konzerte, 
die mit vollendeter Einseitigkeit das Interesse der Zu- 
horer statt auf die Werke auf die Dirigenten lenken, 
als ein weiterer Fortschritt in unserer musikalisch so 
hoch entwickelten Zeit angesehen werden. Im Orunde 
hat dieses ja schon seit langem vorbereitete System mit 
musikalischer Kultur nichts zu tun, sondern ist, wie 
siCh ein Spengler in seinem „Untergang des Abend- 
Iandes", 1 und in diesem Fall mit volligem Recht, aus- 
driicken wiirde, lediglich ein Zeichen und der Ausdruck 
der Zivilisation, die sich um so mehr nach gewissen 
Seiten hin verfeinert, je unfahiger sie sich einer von 
innen herauswachsendeti Kultur fahig zeigt. 

Wciterc Orchesterkonzerte in Leipzig. 
Kommenden Winter vvird Prof. Hans Winderstein, 
der einstige Begriinder und Dirigent der Leipziger 
Philhannonischen Konzerte, sechs Orchesterkonzerte rait 
Solisten im Festsaal des Zentraltheaters veranstalten, 
und zvvar mit dem Grotrian-Steinweg-Orchester. Ob 
bei der groBen Fulle an sonstigen Orchesterkonzerten 
des Outen nicht zu viel sein wird? 

Oesangverein-Konzerte auf der StraBe. 
Ein hiibscher Gedanke, der es verdient, daB er auch 
anderwarts Schule macht, ist jungst in Kassel verwirk- 
licht worden. Auf Anregung des Kasseler Konsistorial- 
rats D. Trepte, eines begeisterten Verehrers des deut- 
schen Mannergesanges, haben sich die Kasseler Oesang- 
vereine mit sehr erfreulicher Uneigenniitzigkeit bereit 
erklart, wahrend der Sommermonate abwechselnd jeden 
Sonnabend Abend der Bevolkerung ein Freikonzert auf 
der StraBe zu geben. Die Konzerte werden in dem- , 
ruhigen, abseits des QroBstadtl'arms gelegenen Stadtteil 
Wehlheiden veranstaltet, erfreuen sich bei Alt und Jung 
der grofiten Beliebtheit und diirften sich allmahlich zu 
einem anspornenden Wettbewerb zwischen den ein- 
zelnen Vereinen auswachsen. Schon heute betrachten 
diese ihr Wirken im Dienste der edlen Oesangeskunst 
nicht mehr als eine interne Vereinsangelegenheit, viel- 
mehr ist ihnen zum BewuBtsein gekommen, daB der 
Oedanke dieser fur die breiten Volksschichten bestimm- 
ten Konzerte als erhebender AbschluB saurer Arbeits- 
wochen einen tiefen ideellen Qehalt hat, den nach 
Kraften wirksam zu machen von jedem einzelnen Sanger 
als eine ebenso schone wie dankenswerte Aufgabe emp- 
funden wird. , 

Etwas Ahnliches wird aus Hamburg be- 
richtet. 

Hier beabsichtigt die Volksbuhne QroB-Hamburg im 
Juli, August und September an geeigneten Abenden auf 
Hamburger StraBen und Platzcn Chorgcsange zu ver- 
anstalten. Mit dem Vortrag ausgewahlter Stiicke hofft 
man in weiteren Kreisen des Volkes die Freude am 
Chorlied zu heben. Eine Reihe groBer Hamburger Qe- 
sangvereine hat ihre Chore mit 400 Mitwirkenden be- 
reits zur Verfiigung gestellt. Die Veranstaltungen sind 
unentgeltlich. Sie wollen, indem sie StraBenmusik im 
edelsten Shine des Wortes geben, die StraBe der kiinst- 
lerischen Erziehung des Volkes dienstbar machen, aus- 
gehend von dem Gedanken, daB, wer dem Volk Kunst 
bringen will, sich nicht darauf beschranken darf, es 
zu sich zu rufen, sondern dafi er es aufsuchen muB. 

ZeitgemaB! Berlin. Projekt eines judischen 
Theaters. Fiihrende jiidische Kreise Berlins haben einen 
Theaterverein gegriindet, der die Vorarbeiten zur Er- 
richtung eines judischen Theaters, ahnlich dem Wilnaer 
judischen Theater, aufnehmen soil. 



Nadi preisgekronter Methode erteilt auf sdiriftlidicm Wege Unter» 

ridu in Harmonielehre und Komposition. Prospekt gratis. 
R. Kugele, Cunnersdorf <Riesengebirge) 



llflP7llfl99nflphflt I NachBteliende. glanzende Kompoaitionen dea 
Will £liyOaiiyCUUI I jugendliclKn Kap.Uma.tcr. d« Noll . Trio. 

RUDY NOLL 

Kid jetzt wi. folBt zu halo.: zw.ihdj. Orct.ojer 

Daionorch. 

Lauscdige Stunden, SalonstucL 1.50 2. — 

Mein Alttfau. Lied fur 1 Singotimme 2. — 

Z-wei deutsche Fruklingfllieder, Lied fur 1 Sings t. 2.50 

Sommernacht am Rhetn, Walzer 2. — 5. — 

Mirza Schaffy t Intermezzo ctar 2.- 5. — 

"s Backfiscnerl. Intermezzo . 2. — 5. — 

Der Kufipirat, Walzer 2.50 5.- 

Ele^ie auf dem Tod eines tfefallenen Frcundcs . . 2.— f.Viol.u.Klav. 

Rote Rosen, Valae Boston 2. — 2. - 

Bergitadtiauber, Walzer 4. — 

Samtliche Salonstucke Preis M. 20. — 

Die Preise verstehcn sich ab Latfer Dortmund 

Direkt zu bcxichen vom 

Internationalen Verlag David Noll- Dortmund-Hafen 



Rudolf Peterka 

Lieder undGesdnge 

fur eine Singstimme mit Kfavier: 

Andalusisdi <Hanns Heinz Ewers) M. 3. — 

An Sie M.2.- 

Sehnsudit <Ricarda Hudi) M. 2. — 

sowie die Ode von Verhaeren, mit Cello= 

und Klavierbegleitung 

Die letzte Sonne M.3.— 

JapaniscBerLiederzykfus 

5 japanische Lieder fur i Singstimme und Klavier 
(Worte aus Hans Belhges Japanischem Frithling) 



Am Heiligen See • In Erwartung 
Gleidie Sehnsudit ■ Jubel ■ Die Wartende I 

a M. 3.— 

Preise einschliefilich alter Verlags-Zuschlage! 
VornehmeAusstattunjf, m.apartenScherenschnitt-Titeln' 

. . . Eine geradezu kiinstlerische Ausstattung erhielt der 
japanische Liederzyklus fiir eine Singstimme und Kla- 
vier von Rudolf Peterka. Ernste, gehalt- und ausdrucks- 
volle Gesange, bei allem Pathos einfach und vornehm. 
Ihr grofiter Vorzug ist die vollausstromende Melodie, 
weshalb diese Lieder alles. bringen und Sangerinnen 
warmstens zu emptehlen sind. 

Leipziger Zeitung, 3. II. 1921. 

Steingraber=Verlag / Leipzig 
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WITTENBERGER STRASSE 23 

ANSTAL.T Ftj» WOTEWDBUCK 

im Stidi und in Autographic sowie Nadidruck von Werken, fiir 
die keine Druckplatten vorhanden sind, auf anastatischem Wege. 

BUCHDRUCKEREI / BUCHBINDEREI 



Ne u e Koii/.ert s ten ern 

in Budapest. Budapest 
ist eine der musikreich- 
sten Stadte des Kontinents. 
Die groBen westlichen 
Metropolenausgenommen, 
werden nirgends so viele 
Konzerte veranstaltet, wie 
hier. Gerade deshalb 
miiBte auch alles aufgebo- 
ten werden, urn unsere 
einheimischen Talente ge- 
legentlich ihrer Fltigelpro- 
be zu unterstiitzen und 
ihnen Qelegenheit zu ge- 
ben, daB sie das Publikum 
und dieses sic kennen 
lernt. Leider geschieht 
gerade das Oegenteil. Un- 
ter der gefalligen Spitz- 
marke der Sparsamkeit ver- 
teuerte dieKultusregierung 
unlangst die popularsten 
KonzertsaleJ.in ganz un- 
glaublicher Weise und 
kniipfte die Miete der Sale 
auBerdem noch an Be- 
dingungen, die das kiinst- 
lerische Niveau der Kon- 
zerte arg gefahrden. Es 
wurde namlich ausge- 
sprochen, daB in den Salen 
der Landes-Musikakademie 
ein Konzert nicht langer 
dauern diirfe als andert- 
halb Stunden. Das be- 
deutet soviel, daB man 
ausgedehntereMusikwerke 
iiberhaupt nicht zum Vor- 
trag wird bringen konnen. 
Spielt ein Pianist z. B. 
die H-moll Sonate von 




Zur Leipziger Messe bei C. A. Klemm, Neumarkt 26 



Liszt, so kann er in sei- 
ne Vortragsfolge schwer- 
lich noch ein wertvolleres, 
langeres Werk aufnehmen. 
Die Pflege der Kammer- 
musik ist gleichfalls lahm- 
gelegt. Wahrcnd des er- 
wahnten Zeitraumes kon- 
nen im besten Falle zwei 
Streichquartette gespielt 
werden. Was ferner die 
Orchcster- und Chorkon- 
zerte betrifft, wird ihre 
Abhaltung infolge dieser 
Verfiigung einfach unmog- 
lich gemacht, denn die 
Vortragsdauer so mancher 
dieser Werke iibcrschreitet 
anderthalb Stunden. Und 
alldies nur deshalb, damit 
man im gleichen Saale zwei 
Konzerte an einem Abende 
abhalten konne oder aber, 
damit der Konzertgeber 
eine doppelte Saalmiete be- 
zahle, falls die Dauer des 
Konzertes eine Stunde und 
dreiBig Minuten tiber- 
schreiten sollte. Indessen 
wurde die Saalmiete ohne- 
hin geniigend erhoht: die 
einmalige Inanspruchnah- 
me des groBen Saales kostet 
3000,diejenige desKammer- 
musiksaales dagegen 1200 
Kronen. Es sind ferner 
noch besondere Proben- 
gebuhren von 100 — 300 
Kronen zu entrichten. Die 
Orgelspieler miissen auBer- 
dem noch fiir die Strom- 
benutzung 100 Kronen pro 



Von derFadikritik als eine der besten Ausgabenanerkannterschien in der EDITION STEINGRABER 

die Neuausgabe der 

Beethoven =Sonaten fur Kfavier 

Phrasierungsausgabe mit Fingersatz, Metronombezeichnung und vergleidiender Textkritik von 
THEODOR STEINGRABER <Gustav Damm> 

Ed. Nr. 120/4. Brosdi. in funf einzelnen Banden a M. 12. — ,• Ed.Nr. 120/4e. Kompl. in einem Bande, einfach geb. M. 72. — ,• 
Ed. Nr. 120/4f. Kompl. in einem eleganten Gesdienkband in Java-Kunst M. 80. — ,■ Ed. Nr. 1/2. Brosdi. in zwei Banden 
a M. 30. — / Ed. Nr. l/2e. In zwei Banden, einfach geb. a M. 40. — t Ed. Nr. l/2f. In zwei eleg. Gesdienkbanden in Java- 

Kunst a M. 48.^. / Preise einsdil. aller Verlags=Zusdilage. 
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Walter Hansmanns Hetsterklassen fiir Violine 

Erfurt: Thiiringer Landes-Konservatorium, Anger 56 • Jena: Konservatorium fur Musik 

Leipzig: Wilhelm-SeyfFerthstr. 2 



Vo'llstandige Ausbildung bis zur K 



onzertre 



Presseurteife iiBer einige aus der SSute Walter Hansntanns Bervorgegangene Geiger: 



Leipziger Neueste Nacfiriditen: Mit den ublichen Phrasen von „vor- 
geschrittener Technik" und „schwungvol!em Geigenstrich" wurde man 
Gustav Fritzsche, diesem ausgesprochenen Violintalent, der in der Be= 
waltigung der beiden Konzerte: Beethoven D*dur und Tschaikowsky 
D^dur, eineRiesenaufgabe ioste, entschiedenllnrecht zufijgen. Hier handelt 

' es sich urn eine aus gediegenster Schule hervorgegangene hohe Virtuositat 
und geistig mitfortschreitende Auffassung . . . 

': Leipziger Neueste Nadir ictten: Konzertmeister Heinrich Schachtebedc, aus 
WalterHansmanns Sdiule hervorgegangen, spielte BeethovensViolinkonzert. 
Zu Beethovens Geistigkeit des Klanges paflt seine jeglichen dickeren Gefflhl- 

■ auftrag vermeidende und dodi bei ailer Zarlheit des Tones warm beseelte 
Kantilene ausnehmend gut. Die technisdv hodiachtbare, musikalisch ausge= 
zeidinete Leistung des jungen KGnstiers fand verdtenten, durchschlag. Erfoig. 



THuringer Aligemeine Zeitung, Erfurt: Erich Waetzold, Meisterschuler 
von Walter Hanstnann, verfiigt iiber eine bereits weit entwickelte Technik 
und fiber einen so gut gepflegten Musiksinn, daB er die Schwierigkeiten 
des Violinkonzerts D-dur von Mozart ieicht und elegant uberwand . . . 
ein ebenso volier wie weicher Ton . . . 

Tfiiirmger Aligemeine Zeitung, Erfurt: Der jugendliche Violinist Hans 
KSnig, ein Sdiuler Walter Harismanns, hatte sich in Viottis Violinkonzert 
A*moll eine groBe ansprudisvotle Aufgabe gestellt, die er mit erfreuiichem 
Gelingen loste. Ruhige, grofie Bogenfflhrung, eine hochentwickelte, sauber 
ausgefeilte Technik . . . Sinn far geschmackvollen Vortrag und gesundes 
Autfassungsvermdgen. Er greift rein bis in die hochsten Tonlagen, und 
der Ton'klingt iiberall edeL 



Stunde bezahlen. Und derart noeh anderes. Diese vielen 
Lasten diirfteri unserer Musikkultur voraussichtlich groBen" 
Nachteil zufogen und schwerlich so viel materiellen 
Nutzen bringen, als sie Schaden verursachen. f. 

Tschechische und slowenische antt- 
deutsche T{unstpolitik 

Prag. Die Wiener Philharmoniker waren mit 
Weingartner nach Prag gekommen. Der groBe Smetana^ 
Saal blieb den deutschen Musikern natiirlich 
verschlossen, und sie muBten den Lucerna-Saal 
als Ersatz nehmen. Die Zuhorer gaben ihre Begeisterung 
in lautem Beifall kund. 

Laibach. Uber das Ende der Laibacher Phil- 
harmonischen Gesellschaft wird berichtet: Die 
slowenische Landesregierung betrachtet alle deutschen 
Vereine als staatsgefahrlich, sie werden daher entweder 



aufgelost oder freiwillig oder gewaltsam in slowenischen 
Besitz gebracht. Dies ist nun auch der Philharmonischen 
Gesellschaft widerfahren. Sie vvurde im Marz 1919 
unter Vermogensaufsicht gestellt. Der staatliche Ver- 
mogensaufseher ordnete die SchlieBung der gesellschaft- 
lichen Musikschule an, versetzte die Lehrkrafte in den 
Ruhestand oder entlieB sie und iibernahm die ganze Ver- 
mogensgebarung. Er ging dabei so weit, daB er" dem 
VereinsausschuB das wertvolle Inventar ohne jede Be- 
statigung wegnahm und den Mitgliedern des Aus- 
schusses das Betreten des Vereinshauses verbot. Die 
Gesellschaft blickt auf ein Alter von 219 Jahren zuriick, 
denn sie wurde im Jahre 1702 begriindet und ist — 
abgesehen von einem Musikverein in St. Gallen in der 
Schvveiz — die alteste deutsche Musikvereinigung Mittel- 
europas. Die Gesellschaft, bei der die deutschen Burger 
Laibachs seit jeher auf das eifrigste und opferwilligste 
mitarbeiteten, wuBte in ihrem kunstlerischen Wirken 
stets einen hoh'en Stand einzuhalten. 



Den Herren Dirigenteii empfehle ich meirte Sammlung 

Trocadero 

Ansgewahlte Stucke fiir Salonorebester 

Besetzung: Violine Direktion (2 Expl.) — Violine 
obligat — Violoncello — Bafj — FISte — Klarinette — 
Oboe — Trompete — Posaune — Schlagzeug — Har- 
monium — Klavier (Direktion). 
Die Sammlung enthalt zur Zeit 59 Werke von Kamm, 
Lehar,Suppe,Hollander,Bruch,Golde,Goepfart,Carreno, 
Gelbke,Kucken,Behr,Samary,Schytte,Kretschmer,Kron- 
ke, Bach, Keler Bela, Spindler, Wagner, Lachner, Leut- 
ner, Ortega, Pfeil, Meyer-Olbersleben, Abt, Palaschko, 
Rossini, Vischer, Grimaldi, Raff u.Elka; die Bearbeitun- 
gen wurden von einem hervorrag. Fachmann gefertigt. 

Preise von 3. — bis 5.— no., Teuerungszuschfag 100°/o- Voltstandige 
Verzeichnisse stehen aufWunsch gern kostenlos zu Diensten. 

Verlag vonC.F.W. Siegel's Musikalienhdlg. 
(R. Linnemann), Leipzig 



KonzertdireKtion Reinfiold schuDert 



Leipzig 



Ternruf Nr. 382 TelegramnvAdresse : 

MUSJKSCHUBER7 LEIPZIG 



Poststrafie 15 



Qbernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten, Vortragen, Tanz= 

abenden usw. in Leipzig und samtlidien 

Stadten des In= und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermittlung von Engagements Bei den ersten Konzert' und 
Literarisden Gesetfs&aftert des In' und Ausfandes. 

AusschlieBliche Vertretung des Philharmonischen 
Orchesters (Lett.: Kapellmeister Hans L'hermet) 



Zum Preisausschreiben„Leichte Kompositionen" 

Wir weisen darauf hin, daB der Termin zur Beurteilung der 
Preiskompositionen am 31. August ablauft. Die Schriftleitung 
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Zur Messe 

Ein neuesMeBhaus 
fiir die Musikinstru- 
mentenindustrie. Ob- 
wohl die Musikinstru- 
mentenbranche mit zu 
den altesten Leipziger 
MeBindustrien gehort, 
hatihrevielfach erstrebte 
Zusammenlegung auf der 
Leipziger Messe noch 
nicht durchgefiihrt wer- 
den konnen. Ein guter 
Schritt vorwarts ist jetzt 
dadurch getan, daB die 
„Thiiringa" (Thiiringer 
Gasgesellschatt, Installa- 
tions-Abteilung) ihregro- 
Ben, am Dittrichring 15 
belegenen Geschaftsrau- 
me unter dem Namen 
„MeBhaus Thiigina" dem 
MeBamt zur Verfiigung 
gestellt hat, das, dem 
Konzentrationsgedanken 
Rechnung tragend, das 
Gebaude ausschlieBlich 
der Musikinstrumenten- 
industrie alsAusstellungs- 
haus, und zwar von der 
diesjahrigen Herbstmes- 
se ab, zur Verfiigung ge- 
stellt hat. Obwohl das 
neue MeBhauB in seinem 
Erd-, Zwischen- und I. 
II. ObergeschoB rund 
1000 qm Ausstellungs- 
raum enthalt, ist es schon 
fast vollstandig durch 
Aussteller belegt. Der 
Einbau der Kojen und 
iibrigen MeBeinrichtun- 
gen ist namhaften Fir- 
men des Innendekora- 
tionsgewerbes ubertragen, so daB Gewahr fur eine ktinst- 
lerischcAusffihrung gegeben ist. Der Musikinstrumenten- 
messe, soweit sie im „MeBhaus Thiigina" in in Erscheinung 
tritt, soil dadurch ein ganz besonderer und vorneh- 



'/ 



MUSlKlNSTfeliMENfE 

mxsiKMim 

bktetin 
die 

LEIKIGERMUSTERMESSE 

vom 28jluguft bis 3- September ipZi 

Wicktig";fur aikHnkaufer. 

>— — / 

J\uskun$t erteiit imdj^nmeldungen nirrunt enigofen 

MESSAMt FUILDIE MUSTtRMESSEN) 
IN LEIPZIG 



IQH*NNfS TZSCHICMHOLD LZO 21 



mer Charakter verliehen 
werden. 

Die,,Reklameburg" 
derLeipzigerMuster- 
messe. Zum Zwecke 
der vor kurzem in die 
Wege geleiteten kfinst- 
lerischen Ausgestaltung 
der AuBenreklame auf 
der Leipziger Messe hat 
Prof. P. Behrens dieitn 
Mittelpunkt des Leipziger. 
MeBverkekrs liegende 
„MeBhalle Markt" 

zu einem monumen- 
tal wirkenden Zweck- 
bau umgestaltet, fiir den 
er selbst das Schlag- 
worf „Reklameburg" ge- 
pragt hat. Diese „Re- 
klameburg"$ wird zwei- 
fellos die Aufmerksam- 
keit aller MeBbesucher 
im starksten MaBe auf 
sich Ziehen. Damit auch 
die Durchfiihrung der 
geplanten kiinstlerischen 
Gestaltung der Reklame 
im einzelnen im glei- 
chen Geist erfolgt, ent- 
scheidet fiber Annahme 
oder Ablehnung von 
Reklameentwiirfen, fer- 
ner fiber die geschmack- 
liche und werbewirk- 
sahie Anordnung der 
Plakate der vom MeB- 
amt eingesetzte Bera- 
tungsausschuB fiir die 

MeBreklame 

unter dem Vorsitz des 

Reichskunstwarts. 

* 

Der Postauflage dieses Heftes liegt ein Prospekt 

„Allgemeine Schule der Stimmerziehung" 

der Bayrischen Druckerei und Verlagsanstalt 

Miinchen, Mullerstrafie 27,'bei. 



Konservatorium und Hochschule der Musik zu Leipzig 

T^Nie Aufnahme=Prufungen audi fiir die neu eroffnete Opernsdiule finden Dienstag und Mittwodi den 
■^20.und21. September 1921 in der Zeit von 9— 12 Uhrstatt. SdiriftlidieAnmeldungen konnen jeder* 
zeit, personlidie Anmeldungen vom Sonnabend, den 17. September an im Gesdiaftszimmer des Kon= 
servatoriums erfolgen. Der Unterridit erstreckt sidi auf alle Zweige der musikalisdien Kunst, namlidi 
Wavier, samtlidie Streidi= und Blasinstrumente, Orgel, Konzertgesang und Opernsdiule, Kammerf , 
Ordiester* und kirdilidie Musik, sowie Theorie, Musikgesdiidite, Literatur und Asthetik. Das Winter= 
Semester beginnt am 19. September. — Prospekte werden unentgeltlidi ausgegeben. 

Leipzig, August 1921 (JL6885) Senat und Kuratorium 
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Inland einsdt. Osterreich. 

Durdi Buch- und Musikalienhandlung M. 8. — 

Vom Verlag direkt durdi Postiiberweisung M. 9. — 

Vom Verlag direkt unter Streifband M. 1 1 . — 

<Nur auf besonderen Wunsdi.) 



Ausfand. 



EinsdiL Porto M. 20.- 

Finnland, Baltisdie Staaten, Polen, Czecho-Slo- 

vakei, Ungarn u.Balkanstaaten <einsdil. Porto) M. 12.- 

Direkte Zusendung vom Verlag nur gegen Vorauszahlung. 



Anzeigen:^Z 



ergespaltene Millimeterzeile 75 Pf., mit Platzvorsdirift 1 M. Bei Wiederholung Rabatt. Beilagerf" 
nadi ftbereinkunft. — Postsdieckkonto51534. Fernruf6897. Drahtansdirift: Steingraber= Verlag. 



i l l Seite = M. 600.- / */, Seite = M. 300.- / x / 4 Seite = M. 150.- 
»/, Seite = M. 100.- / y, Seite = M. 75.~ 

,Bei Platzvorsdirift 25 / Aufsdilag. Bei mehrseitigen Absdilussen Rabatt nadi Obereinkunft. 



JOH. SEB. BACH 
KLAVIERWERKE, ZWEITER BAND: 

Die s e <£ s f r anzosiscBen und d i e s e d> s engfisdien S u i t e n 

Mit Anhang: Zwei Suiten in A»moll und Es-dur 
Kritisdie Ausgabe mit Fingersatz und Vortragsbezeichnung versehen von Dr. Hans Bisdioff 
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Der Maler Bach 



Von "Dr. Leopo 

Ebensowenig hat er sich jemals zu einer Kon- 
zession an eine Koloratursangerin, die im Kon- 
zerte ihre Bravour in solchen im wahrsten Sinne 
des Wortes halsbrecherischen Kiinsten zeigen wollte, 
verstanden. Seine „Koloratur" ist das, was die 
urspriingliche Bedeutung des Wortes war — color, 
die Farbe, mit der er malte. Wie bewuBt und 
kiinstlerisch naiv er dabei zu Werke ging, beweist 
am deutlichsten ihr meist ganz plotzliches Auf- 
treten, in dem Augenblicke formlich hervorbrechend, 
wo das die malerische Tendenz bergende Wort in 
die Erscheinung tritt, und ebenso plotzlich auf- 
horend, wenn das Gemalde vollendet ist. Dieser 
eigentumliche Vorgang ahnelt durchaus dem Aus- 
spritzen des Pinsels durch den Maler. Und nun 
tritt Ohr und Auge des Empfangenden in Tatig- 
keit; er hort die den Begriff versinnbildlichenden 
Tone, er sieht sie auf dem Papier. Kopfe und 
Leiber dieser Noten-Silhouetten werden, ohne daB 
man die Phantasie des Hoffmannschen Johannes 
Kreisler oder des Grafen Pocci 1 ) zu haben braucht, 



Id Hirschberg 

("Fortsetzung.) 

zu lebenden Wesen, die durch ihre Stellung und 
Anordnung das vom Kiinstler Beabsichtigte wirklich 
wiedergeben und im Verein mit dem Klang den 
Eindruck verstarken und vertiefen. 

Erstaunlich und entziickend ist die Vielseitigkeit 
der Koloraturgestaltung bei Bach, wodurch er die- 
sen (nach dem gewohnlichen Sprachgebrauch 
mit Recht verachtlich betrachteten) Teil der Musik 
in eine hohere Sphare erhebt und als anderen Kunst- 
mitteln gleichberechtigt hinstellt. Fast unzahlbar 
sind die Proben fiir den Begriff der Freude (Froh- 
lichkeit). Man erkennt in ihnen die mannigfaltigen 
Abstufungen der musikalisch gemalten Freude, 
bemerkt rhythmische und dynamische Unterschiede, 
sieht, wie das Jauchzen, wie endlich das Lachen 
selbst in unerhorter Meisterschaft dargestellt wird. 
Es fallt dabei auf, daB es sich nicht, wie man an- 
nehmen sollte, lediglich um Tonfolgen in auf- 
steigender Richtung handelt; wir werden sehen, 
daB Bach sich diese fiir ein ganz bestimmtes an- 
deres Gebiet aufbewahrt. Auf- und absteigende 



•) In seinen „Geschichten und Liedern mit Bildern" hat Franz Graf Pocci mehrfach ganz reizend die Notenkopfe 
und -striche zu wirklichen Gestalten in den verschiedensten Bewegungen ausgebildet. 
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Folgen halten sich etwa die Wage; den Kernpunkt 
bildet die, bisweilen durch langer ausgehaltene 
Tone (als Erholungspausen) unterbrochene, unab- 
lassige Bevvegung. Von der vollkommenen Selb- 
standigkeit des eigentlichen Bildes innerhalb der 
ubrigen Umgebung kann man sich stets iiberzeugen. 
Ganz besonders mochte ich auf die durch eine 
Art Synkopierung erzeugten frohlockenden Laute 
in Kant. 195 ' : 
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hinweisen; ferner auf den vielfachen Wechsel der 
Notenwerte in Kant. 70 
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wo Achtel, Sechszehntel, ZweiunddreiBigstel ,Triolen 
und Triller zum Vorschein kommen ; auf ganz 
ahnliche Wertveranderungen in Kant. 110 
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wo nur ein Mann von so unverfalschter kiinst- 
lerischer Naivitat wie Bach es wagen durfte, die 
Psalmworte durch ein geradezu erstickendes Qe- 
lachter wiederzugeben. Auch der kindlich-riihrende 
Freuderuf „Eya!" (Kant. 37) weist analoge Bil- 
dungen auf. 

Richard Wagner sagt einmal, dafi man von 
Beethovens Werken nicht sprechen konne, ohne 
in den Ton der Verziickung zu verfallen; von Bach 
gilt dasselbe. Ich weiB keine Epitheta mehr, um 
die Leidensbilder unsres Meisters nach Gebuhr 
zu preisen. Schon aufierlich, in der Notengestaltung 
fur das Auge, weist diese Bildtafel einen deutlichen 
Unterschied von demameisenhaftbewegten Freude- 
blatt auf; schwerfallig, infolge der vielen j-Zeichen 



wie auf Kriicken daherschleichend, scheinen sich 
die'Gestalten des Jammers dem Auge darzustellen. 
Man betrachte nur einmal das„Jammerthal"(Kant.91) 
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(durch dieses) Jam .... mer-(thal) 
das „Weinen und Heulen" (Kant. 103) 
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die „Plagen" (Kant. 56) 
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Fiir das Ohr ergibt sich als wesentliches Merk- 
zeichen die ausgiebige Vervvendung der Chromatik; 
was Bach in der Verklarung gerade dieser ge- 
schaffen, ist aus der beriihmten „chromatischen 
Phantasie" fiir das Klavier weltbekannt. Nun — 
diese Leidensfiguren sind eben solche chromatische 
Phantasien im Kleinen, ahnlich den Schmerzens- 
motiven des Tristan und Parsifal; ja, in der Skizze 
der Kant. 20 
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glaubt man in Wirklichkeit ein Wagnersches Ge- 
bilde zu erblicken. Die heilige Scheu des Ton- 
dichters, seine keusche Zuriickhaltung, Gram und 
Leiden nicht heftig im Tonbilde hervortreten zu 
lassen, mutet uns wie jene von Lessing im Laokoon 
so wundervoll erzahlte Nachricht vom alten Maler 
Timanthes an, der das Antlitz Agamemnons bei 
Iphigeniens Opfertod verhiillt lieB. 

Rings umgibt sie Olanz und Glorie 
Leuchtend fern nach alien Seiten; 
Und sie nennet sich Victorie, 
Oottin aller Tatigkeiten — 

wahrlich, nicht das blendende Maskengebilde des 
zvveiten Faust-Teils, die Gottin selbst hat unserm 
Meister bei derTonschilderung der „Tatigkeiten" 
immerdar beigestanden. Gehen, Stehen, Laufen, 
Verfolgen, Fliehen und hunderterlei andre Grade 
willkiirlicher Bevvegung wirken in Bachs Koloratur- 
Kunst wie die Bilder des Kinematographen, wobei 
man die betreffende Bewegung von ihrem Anfang 
bis zu ihrem Ende mit groBter Sicherheit so durch 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 443 



das Ohr verfolgen kann, als ob das Auge ein 
lebendiges Bild vor sich sahe. Das Verfolgungs- 
Tonbild aus Kant. 18 
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ist formlich aus der Wirklichkeit gestohlen, indem 
wir auf ihm sowohl den Verfolger wie den Ver- 
folgten zu sehen bekommen — jenen durch die 
eilenden ZweiunddreiBigstel, diesen durch Sechs- 
zehntel und Achtel gekennzeichnet; als ob er von 
Zeit zu Zeit Atem holte und sich umblickte, den 
noch trennenden Zwischenraum zu durchmessen. 
Die unwillkurliche Bewegung des Wankens laBt 
bereits im Notenbild eine vollkommene Storung 
des Gleichgewichts erkennen, deren Eindruck durch 
den Klang dann verstarkt und lebenswahr ge- 
staltet wird. Wahrend Bach aber hier seiner ge- 
wohnlichen Regel (plotzlicher Eintritt der Kolo- 
ratur im Augenblick der Aussprache des Wortes) 
folgt, verteilt er bei der Schilderung des Sink ens 
seine Farbe in hoher Weisheit iiber den ganzen 
Satz: „Wir waren schon so tief gesunken", inso- 
fern nur auf einem langeren Bildstreifen der 
Vorgang des Sinkens in ausreichender Eindring- 
lichkeit zum Vorschein kommen kann. — 

Bei der Besprechung der Freude-Bilder hatte 
ich bereits hervorgehoben , daB Bach das reine 
Aufsteigen der Tone fur diese Empfindung nicht 
fur wesentlich erachtet, sondern diese Form fiir 
einen andern Begriff in Anspruch nimmt. Es ist 
der des Erhohens, Erhebens, Auffahrens und 
ahnlicher Vorgange, wie sie in vielen Skizzen auf- 
zuzeichnen waren. Auch das Lob Gottes fallt 
in diese Gruppe. Von sprechender Naturwahrheit 
sind die Bilder des Lai lens Kant. 51 
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m'it ihren unsicher stockenden, durch Synkopen 
unterbrochnen Tonreihen; des Flehens (Kant. 31) 
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das durch seine -angstvollen Pausen inmitten des 
Tonbildes die bangliche Erwartung der Erhorung 
erkennen laBt; des Sehnens (Kant. 43) 
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(u. schau ihm) sehn - lich (nach) 
das dem Sehnsuchts-Motiv des Tristan um 100 
Jahre vorauseilt. Von geradezu philosophischer 
Vertiefung zeugt die Darstellung des Zweifels 
(Kant. 7) 
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die sich in unaufhorlichem Wechsel der Rhythmik 
und ruhelosem Gleiten von Hohen zu Tiefen kund- 
gibt und, ohne Befriedigung erreicht zu haben, 
plotzlich aufhort. Drohen, Toben^ Rasen usw. 
ist nur bei kiirzeren Gebilden durch ein unauf- 
horliches Anhalten der Koloratur gekennzeichnet, 
wahrend die langeren Ruhepunkte aufweisen; sehr 
wichtig, da selbst der wiitendste Berserker in seinem 
Anfall sich wenigstens fiir Augenblicke verschnaufen 
muB. Die Muhseligkeit des Tragens, die An- 
strengung des Tretens, die Wirrnisse des Zer- 
streuens — wer wollte es wagen, all diese Tatig- 
keiten sinnfalliger zu malen, als -Bach, der sogar 
vor dem hochst unpoetischen (wenn auch im 
achtzehnten Jahrhundertziemhch salonfahigen) Aus- 
druck des SchmeiBens nicht zuriickschrickt? 
Hunderte von Martyrerbildern aller Schulen geben 
dem Empfindenden nicht das, was Bach darin 
gewahrt. Durch die langsam bohrende Chromatik 
des Marterns (Kant. 60) 

4 
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wird eine Fiille von Vorstellungen ausgelost: das 
ruckweise Anziehen der Marterinstrumente, das 
teufliche Grinsen der Henker, die Wehelaute des 
Oequalten, und endlich das Mitgefiihl des Zu- 
schauers; auf kleinem Raum das, was seit Aristo- 
teles von der Tragodie verlangt wird. Das Ge- 
sichtsbild des Schlagens (Kant. 102) 




gest (sie) 

tritt in den spitzen Staccatis mit geradezu handgreif- 
licher Deutlichkeit zutage; das Gehorbild durch die 
kurzen Pausen (Ausholen zum Schlage) nicht minder. 
Die Koloratur des Streit-Begriffes weist auf das 
Durcheinander der Streitenden hin; die des Erziir- 
nens, Erschreckens und Fiirchtens wird man 
nach dem Bisherigen unschwer zu erklaren wissen. 
Allmahlich sind wir zu der Erkenntnis gekommen, 
dafi als Besonderheit die Pause innerhalb der 
Koloratur angesehen werden muB. Der geistvoll- 
phantastische Beethoven-Erklarer Wilhelm v. Lenz 
nennt die dreizehnte der beriihmten „ Veranderungen 
uber einen Walzer von Diabelli" sehr treffend das 
„Pausenratsel" und jene Stellen des Schweigens 
selbst „sprechende Pausen". Ich wiiBte keine bes- 
sere Bezeichnung fur Bachs Pausenkunst. Es sind 
wahrhaft stumme Gemalde, die der hohe Meister 
in glorioser Erfindungskraft auf das Papier zaubert. 
So in der Schilderung des Rauchs (Kant. 94) 




(Die Welt ist wie ein) Rauch 
wo diesen „sprechenden Pausen" das Amt der 
Vorbereitung zufallt, insofern als vor dem Eintritt 
der endgiiltigen Tonfigur gleichsam kleine, 
krauselnde Rauchwolkchen zur H6he steigen und 
(wahrend der Pausen) in der Luft verfliegen. Nicht 
minder tiefsinnig ist das mehrfache Pausieren inner- 
halb der Koloratur bei der musikalischen Wieder- 
gabe des Schalls. Wahrend im Brausen und Ge- 
tiimmel die unaufhorliche Tonbewegung das 
Charakteristische ist, muB der bloBe Schall so ge- 
artet sein, dafi das Ohr bestimmte, artikulierte 
Klange, d. h. eine Untefbrechung durch Pausen, 
wahrnimmt, die dann durch eine ungemein gliick- 
liche Echo-Sprache desOrchesters ausgefiillt werden. 
Den Triumph der Pause aber stellt das gesang- 
licheTonbild des Glockenklanges in Kant. 8 dar, 
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das in seiner kostlichen Deutlichkeit auch dem 
Unmusikalischsten verstandlich sein muB, und bei 
dem nur das von Takt zu Takt erfolgende Hoher- 
riicken um eine Stufe — 1, 2, 3 Uhr — beach tet 
werden moge. 

Verwandt mit der Pausenkunst sind auBerge- 
wohnliche Dehnungen bestimmter Tone, wie sie 
in Kant. 47 von ausschlaggebender Bedeutung sind. 
Es gilt etwas vollig Abstraktes, die Hoffart, zu 
malen: 

tr 
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Wie spreizt sich in dem drei voile Takte aus- 
gehaltenen E der eitleStolz; wie geckenhaft reiht 
sich an diese Aufblahung die kurze Koloratur, bis 
schlieBlich im Triller und nach oben ausfahrendem 
Nachschlag die ganze kindische Dummheit des 
Hoffartigen zum Vorschein kommt! Auch der Ge- 
gensatz von Dornen und Rosen (Kant. 72) wird 
durch eine solche Dehnung zustande gebracht, 




Dorn 
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das liebliche Aussehn 



__ (u.) Ro - sen (-StraBen) 
und Duften der Blumen 



gegeniiber den, in wahrhaft stechenden Noten ge- 
malten, Dornen ins rechte Licht setzt — das Ganze 
auch wieder etwas, dessen sich nur die geniale 
Naivitat eines Sebastian Bach unterfangen durfte. 
Ein Gleiches sei hier von dem anscheinend un- 
ausfiihrbaren Problem bemerkt, den Zahlenbe- 
griff in T6nen darzustellen; aber das Unbegreif- 
liche, hier ist's geschehn: 52 Notenzwerge erschei- 
nen uns in der Kant. 8 







- send (tragt) 
wie die Myriaden, die der Textdichter unserm 
Meister zur Illustration darbot. (SchiuB foigt.) 
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Eine ganz besondere musikalische Jlkademie im alien "Nurnberg 

Von Bertha Witt 



Auch die alte Zeit hatte ihre besondere Musik- 
pflege und Musikfeste. Sie war darin zwar 
weniger planmaBig, als man es heute ist, aber dafiir 
im allgemeinen origineller und erfinderischer. Mit 
dem Bericht einer solchen eigentumlichen musika- 
lischen Akademie, die man im Jahre 1643zu Niirn- 
berg gab, mochte ich die Leser hier eine Weile 
unterhalten. Sie war von ganz besonderer Art und 
diirfte wohl ihresgleichen in der Musikgeschichte 
nicht leicht haben. Das Programm verhieB: 

„Eine Entwerfang desAnfangs,Fortgangs, der Verande- 
rung,desBrauches undMidbrauches deredlenMusica." 

Urheber des aufierordentlichen Festes war der 
Professor der Theologie, Direktor des Gymnasiums 
und Stadtbibliothekar M. Johann Michel Dilherr 
zu Nurnberg, ein ausgezeichneter Freund und 
Forderer der Musik und Dichtkunst. Als Haupt- 
helfer bei seinem Plan hatte er den Organisten 
Siegmund Gottlieb Staden gewahlt, von dem 
bekanntlich noch heute Orgelwerke lebendig sind. 
Der Magistrat der Stadt Nurnberg zogerte nicht, 
die Erlaubnis zur Ausfiihrung des Festes zu er- 
teilen, und nach eifrigen Vorbereitungen und Zu- 
richtungen konnte die originelle Vorstellung am 
21. Mai 1643 vor sich gehen. Als Statte der Auf- 
fiihrung hatte man einen Garten innerhalb der 
Stadt, am Lauffertor, gewahlt, und die Veranstal- 
tung bewahrte eine solche Anziehungskraft, daB, 
wie es heiBt, etliche tausend Menschen, Manner 
wie Frauen, sich als Zuhorer einstellten, voran 
der vollzahlig versammelte Rat und viele Yertreter 
des Adels und der vornehmen Stande. 

Nachdem eine Intrade von Trompeten und 
Pauken — eine jener damals beliebten Einleitungs- 
musiken — die Vorstellung eroffnet hatte, bestieg 
der Urheber des Festes, Prof. Dilherr, das Pult 
und hielt fiber Zweck und Plan seines musika- 
Hschen Unternehmens eine lateinischeRede, die zwar 
die wenigsten seiner Horer verstanden haben mogen ; 
doch Lateinisch war ja damals die Sprache der 
Gelehrten, und so war das ganz in der Ordnung. 
Nun folgte das Konzert selbst. Sitte und Zeit- 
geschmack entsprechend, war es durchaus religios 
gefarbt und duldete weltliche Tone nur voriiber- 
gehend, wenn die historische Treue es verlangte. 
Leider vermochte ich nicht festzustellen, woher man 
die aufgefiihrten Musiken nahm und ob sie etwa 
eigens zu diesem Fest komponiert worden sind; 
Namen von Komponisten werden nicht genannt; 
es laBt sich daher auch nicht eine etwaige kiinst- 
lerische Bedeutung dieser Musik und des Festes 
nachpriifen, sondern wir mussen uns mit der Mit- 
teilung des so originell angelegten Unternehmens 



begniigen. Man wird dabei finden, daB es der 
angekiindigten, eingangs schon angefiihrten Absicht 
nur teilweise entspricht, daB man ihm im Aufbau 
aber gleichwohl historische Treue zubilligen muB 
und Dilherr sich redlich bernuht, die Musik und 
ihre Entwicklung so darzustellen, wie er sie sich 
seit Erschaffung der Welt gedacht. Seine Richt- 
linien sucht er sich haup'tsachlich im Alten, teil- 
weise auch im Neuen Testament. 

Den Anfang der Musik findet er • dabei im 
Himmel selbst, und zwar vor Erschaffung der 
Erde, bei den Engeln, die iiber den Wolken den 
Allmachtigen loben. Drei Diskantisten muBten 
die singenden Engel vertreten, die ihre Partien 
jeder in einer anderen Sprache sangen, der eine 
hebraisch, der andere lateinisch, der dritte deutsch. 
Da bekanntlich noch nicht ausgemacht ist, welche 
Sprache im Himmel die herrschende sein wird, 
obgleich man allgemein die lateinische anzunehmen 
pflegte, so scheint der Konzertgeber sich hier auf 
eine originelle Art iiber seine Zweifel hinweg- 
gesetzt zu haben. Wenn auch die Wissenschaft 
behauptet, da6 Adam und Eva im Paradiese deutsch 
gesprochen hatten (warum auch nicht, finden doch 
die Germanen ihren Ursprung in Indogerman, in 
dessen Nahe ungefahr das Paradies zu suchen ist), 
so muBte doch auch den sonst so verachteten 
Juden die Ehre gelassen werden, weil man sie 
eben doch als das Volk gelteri lassen muBte, in 
dem die Menschheit der testamentarischen Lehre 
nach ihren Ausgangspunkt fand und das Hebraische 
aus diesem Grunde ebensogut als Ursprache gelten 
konnte. Als Text lag diesen englischen Gesangen 
zugrunde: Jesaia VI. 3 (Heilig, heilig, heilig ist 
der Herr Zebaoth, alle Lande sind seiner Ehre 
voll!) und Hiob XXXVIII. 4—7 (Wo warest du, 
da ich die Erde grundete? Sage mir, bist du so 
klug? WeiBt du, wer ihr das MaB gesetzet hat? 
Oder wer iiber sie eine Richtschnur gezogen hat? 
Oder worauf stehen ihre FiiBe verankert, oder wer hat 
ihr einen Eckstein gelegt? Da mich die Morgen- 
sterne miteinander lobeten und jauchzeten alle 
Kinder Gottes). 

Nun folgte als zweites: Wie nach Erschaffung 
der Welt Gott Adam und Eva selbst kopulieret. 
Mit lauter hohen Stimmen und mif Begleitung von 
zwei Viola di Gamba, eine Alt-Violine und einer 
Mandora wurde das zweite Kapitel aus dem ersten 
Buch Moses gesungen. 

Zum dritten, nach dem eingetretenen Siindenfall, 
gab es eine „rauhe Musica" ohne Stimmen, mit 
Pfeifen und Geigen aufgefiihrt, wie solche Jubal 
erfunden hat (mit Bezug auf I. Mose IV." 21 („Und 
sein Bruder hieB Jubal; von dem sind hergekommen 
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die Geiger und Pfeifer"). Den Ursprung der Geige 
bis auf Jubal zuriickzufiihren ist zwar, wie die 
Gesehichte der Violine beweist, ein historischer 
Irrtum. DaB Dilherr das nicht wuBte, wird man 
ihm nicht veriibeln, fiir ihn gait zudem die Hei- 
lige Schrift als Quelle. 

Als viertes folgte die Reise der Kinder Israels, 
mit zvvei Trompeten, wie Gott selbst befohlen, 
eine en principal, eine andere Fulgor. (IV. Mose X. 
Und der Herr redete mit Mose und sprach: Mache 
dir zwei Trompeten von dichtem Silber, daB du 
ihrer brauchest, die Gemeine zu berufen und wenn 
das Heer aufbrechen soil). 

Darauf versuchte man sich in der Wiedergabe 
der jtidischen Musik, wie sie beim Gottesdienst 
und Opfer gebraucht wurde, mit Harfen, Cymbeln 
und Posaunen, und mit Theorben anstelle des 
Psalter. Sechs Tenoristen und zwei Bassisten 
sangen hierzu den dritten Psalm: „Ach Herr, wie 
sind meiner Feinde so viel, und setzen sich so 
viele wider mich. Viele sagen von meiner Seele: 
Sie hat keine Hiilfe bei Gott. Aber du, Herr, bist 
der Schild fiir mich, und der mich zu Ehren setzt 
und mein Haupt aufrichtet" usw. 

Dem sechsten Abschnitt war I. Samuelis XVI. 
zugrunde gelegt, wie David 'des Konigs Saul bosen 
Geist stillt. („Wenn nun der Geist Gottes iiber 
Saul kam, so nahm David die Harfe und spielte 
mit seiner Hand, so erquickte sich Saul und ward 
besser mit ihm, und der bose Geist wich von 
ihm"). Dazu sang ein einzelner Knabe zur Harfe 
den zweiten Vers aus dem 15. Kap. II. Buch Mose: 
„Der Herr ist meine Starke und Lobgesang und 
ist mein Heil. Das ist mein Gott, ich will ihn 
preisen, er ist meines Vaters Gott, ich will ihn 
erheben." 

Nun suchte man wiederzugeben, wie zu Konig 
Davids Zeiten nach hebraischen Akzenten gesungen 
wurde; als Ilustration diente der 117. Psalm, der 
hebraisch gesungen wurde. 

Dann folgte die Musik zur Zeit des Konigs Sa- 
lome Drei Stimmen mit Begleitung von Harfen 
und Posaunen sangen das zweite Kapitel aus dem 
Hohen Lied Salomonis. 

Darauf die Trauermusik der Juden, ausgefuhrt 
„von allerhand alten und ungewohnlichen, diister- 
lichen Instrumenten," nach dem 23. Vers im 9. Kap. 
des Evangeliums Matthai (Christus ervveckt des 
Obersten Tochter vom Tode): „Und als er in des 
Obersten Haus kam und sahe die Pfeifer und das 
Getiimmel des Volkes, sprach er zu ihnen: Weichet, 
denn das Magdlein ist nicht tot, sondern es schlaft nur." 

Nunmehr folgte im zehnten Teil ein sehr sinn- 
voller Abstecher zur griechischen Musik. Es wird 
die Musik darzustellen versucht, mit der einst der 
groBe Alexander seine Soldaten anfeuern lieB. Alle 
kriegerischen Instrumente nebst Fagotten wurden 
dazu aufgeboten, dazu an Gesangsstimmen zwei 



Tenore und ein BaB. Dem Ganzen lag der grie- 
chische Text: „Bringt sie um mit dem Schwert" 
zugrunde, der mit einem „Victoria! Victoria! ab- 
schloB. Hiermit endet auch die Abteilung des 
Programms, die sich auf das Alte Testament stiitzt; 
es folgt die Musik des Neuen Testaments, oder 
besser der neuen Zeit, die mit der christlichen 
Zeitrechnung beginnt, das Ganze also eine Art 
„Cacilienode". 

Zunachst der Gesang der heiligen Engel bei 
Christi Geburt: Gloria in excelsis Deo, von Dis- 
kantisten gesungen; dann als Musik zur Zeit der 
Kirchenvater der Choral aus dem 113. Psalm, la- 
teinisch: Laudate pueri usw. Bei diesem Choral 
blieb es lange: er beherrschte gewissermaBen die 
Kirchenmusik. Dann trat Orlandus Lassus auf, 
der letzte groBe niederlandische Meister, mit dem 
sozusagen ein neuer Abschnitt in der Gesehichte 
der Tonkunst beginnt. Das illustriert der 13. Teil 
des Programms, der sich der Lassoschen Figural- 
musik zuwendet. Die Wahl fiel auf eine 5stim- 
mige Motette: „Heu quatenus" usw. mit Instru- 
mentalbegleitung. 

Zum vierzehnten. Martin Luther hatte es mit seinem 
groBen Reformationswerk auch durchgesetzt, daB 
die Kirche anfing, deutsch zu singen. Freudig 
strebte mit Begleitung der Orgel sein herrliches 
„Ein feste Burg ist unser Gott" empor. 

Darauf kam die Musik der gegenwartigen Zeit 
(also zur Zeit jener Akademie). Es wurde ge- 
sungen: „Ecce quam bonum", dann Dilherrs Lied: 
„H6re liebe Seele", dem eine Instrumentalmusik 
folgte, bei der man sich eines damals neuerfun- 
denen. Geigenwerkes von Johannes Herdengs be- 
diente. 

Im siebzehnten Teil zeigte man den MiBbrauch 
der Musik durch Leiern, Maultrommeln, Sack- 
pfeifen, Hackbrett und dergleichen Instrumente. 

Dann kam „der Christen jetzige Trauermusik" 
mit Dilherrs Text: „Erbarme dich mein, Herr Jesu 
Christ", vierstimmig. 

Die nun folgende Entwicklung der Musik, die 
natiirlich damals nicht vorauszuahnen war, wird 
ganzlich iibersprungen; erst das Weltenende und 
das kiinftige Sein befruchtet aufs neue das Vor- 
stellungsvermogen des Konzertgebers, und wie ihm 
bisher im historischen Teil des Programms die 
Heilige Schrift als Grundlage diente, so auch in 
dem, der nur eine Vorahnung kunftiger Dinge sein 
konnte. Hier konnte ja auch nur die Bibel Grund- 
lage sein, um so.mehr in einer Zeit, die von Frei- 
religiositat, von Freigeistigkeit, von Pantheismus 
noch nicht das mindeste wuBte. Mit dem acht- 
zehnten Teil beginnt also der Ausblick auf das 
kiinftige Leben, wenigstens sovveit musikalische 
Dinge hierbei in Betracht kommen. 

Es erklingt der Posaunenruf zum jtingsten Ge- 
richt, mit dem Text: „Stehet auf, ihr Toten." 
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> Dann folgte „Die himmlische Musik der Engel, 
so viel denen Musicis in dieser Sterblichkeit mog- 

, lich", auf Offenb. Johannes IV. 8: „HeiIig, heilig, 

: heilig ist Oott der Allmachtige, der da war, und 
der da ist und der da kommt", und anschlieBend 
daran „Herr, du bist wtirdig, zu nehmen Preis und 
Kraft" usw. 

Der zwanzigste Teil gab das Zetergeschrei der Ver- 

dammten wieder, durch Vokalmusik und Kontrapunkt. 

Am musikalisch interessantesten aber durfte der 

nachste Abschnitt gewesen sein, fur den der 150. 

Psalm gewahlt war, der, wie folgt lautet: „Halle- 

# luja. Lobet den Herrn in seinem Heiligtum; lobet 
ihn in der Feste seiner Nacht; lobet ihn in seinen 
Taten, lobet ihn in seiner groBen Herrlichkeit, 
lobet ihn mit Posaunen; lobet ihn rrtit Psalter und 
Harfen; lobet ihn mit Pauken und Reigen; lobet 
ihn mit Saiten und Pfeifen; lobet ihn mit hellen 
Cymbeln, lobet ihn mit wohlklingenden Cymbeln. 
Alles was Odem hat, lobe den Herrn, Halleluja." 



Das war ein himmlisches Orchester und eine prach- 
tige Orundlage, himmlische Musik zu machen; und 
in der Tat wurden alle hier aufgefiihrten Instru- 
mente zur Ausfiihrung herbeigezogen. Ripienisten 
sangen dazu den vierstimmig gesetzten Text. 

Zum SchluB folgte, von alien Instrumenten ge- 
spielt, eine gratiarum actione metrica, also eine 
Art Danksagung auf die Worte „Musica nostra, 
vale, coelestis Musica — salve" (Unsere Musik — 
Musik der Welt, lebe wohl! — Musik des Himmels, 
sei gegriiBt!). Dazu wurden die Trompeten machtig 
geblasen und mit Heerpauken tiichtig dreingeschlagen. 

Dam it war die denkwiirdige Vorstellung zu Ende. 
„Es ist diese Musica schon, herrlich und lustig 
zu horen gewesen und wohl ausgefuhrt worden", 
heiBt es, und der hohe Rat der Stadt Nurnberg 
war davon so angeregt, daB er noch abends den 
ausdauernden Musikanten anderthalb Eimer Wein 
zum Vertrinken spendete und dem Urheber der 
Akademie, Herrn Dilherr, einen Pokal verehrte. 



Rationale Musik 

Von J^obert Ti ernried / Mannheit 



Jiingst erwachte ich mit einem tiefen Sckmerzgefiihl 
aus dem Schlafe. Mir hatte getraumt, der kleine Wol- 
fed Mozart und seine Schwester Nannerl seien von den 
Franzosen nach Paris entfiihrt worden und hatten dort, 
nachdem sie franzosische Erziehung genossen, konzer- 
tiert. Ich selbst sei im Konzertsaal gesessen und hatte 
zugehort. Die Kleinen spielten eine vierhandige Klavier- 
sonate Mozarts, eines jener Werke, die voll taufrischen 
Duftes unverfalschtes Deutsch-Osterreichertum in sich 
bergen. Doch ach! Wie spielten die beiden Kinder 
das deutsche Stiick! Es klang ordentlich. parfumiert, 
eine seinem Wesen nicht entsprechende Salon-Eleganz 
war dariiber ausgegossen und gerade jener nattirlich- 
keusche Hauch wie verflogen. Und wahrend das fran- 
zosische Publikum lebhaft applaudierte, wollte mir bei- 
nahe das Herz brechen. So tief wiihlte der Schmerz, 
den der innere Verlust dieser deutschen Kiinstlerseelen 
fiir mich bedeutete. 

Der Schmerz erweckte mich. Und klopfenden Her- 
zens lag ich wach, starrte in das Dunkel und wurde 
- mir wieder einmal so recht bewuBt, was das Deutsche 
in der Musik fiir mich bedeute. 

Man spricht so oft das Schlagwort aus: Die Kunst 
ist international. 1st es denn wirklich so? — Inter- 
national ist die Liebe zur Kunst, international soil das 
Streben sein, in die Oeheimnisse des Seelenlebens hinab- 
zuleuchten, international das Bestreben, die Kunst ande- 
rer Volker zu verstehen und zu wurdigen, meinetwegen 
audi von ihnen zu lernen. Aber die Kunst selbst? 

Oabe es eine internationale Kunst, so muBte es vor 
allem „internationale Menschen" geben. Doch sind 
wir alle nicht nur ein Produkt unsrer Erziehung und 
unsrer Umgebung, sondern audi ein Spiegelbild unsrer 



Rasse, unsres Volksstammes und unsrer hochstperson- 
lichen und doch von den Vorfahren (teilweise wenig- 
stens) ererbten Eigenschaften. Wir sind Individuen, 
und unsere Kunstauffassung und Kunstiibung wird des- 
halb — und werde sie noch so sehr durch Europens 
ubertiinchte Hoflichkeit geglattet — stets etwas Indi- 
viduelles sein. So gibt es ebensowenig ein objektives 
Kunstschaffen, als es eine objektive Kunstkritik geben 
kann. Was wir „objektive Kritik" nennen, ist nichts 
als eine moglichsf unparteiische Kritik, die deshalb aber 
— ob bewuBt oder unbewuBt — stets der Ausdruck des 
Individuellen in dem Kritiker sein wird. 

Unter dem Eindruck des oben geschilderten Traum- 
erlebnisses schien es mir mehr als ein Zufall zu sein, 
daB eben, angeregt durch die Lektiire ihrer kiirzlich bei 
Schuster & Loftier erschienenen Biographien, die Oestal- 
ten dreier Tondichter lebhaft vor meinem Auge standen : 
die Oestalten von Meyerbeer, Grieg und Brahms. 
Oerade die merkwiirdige Oegeniiberstellung dieser drei 
Musiker vermag in das Wesen des Nationalen in der 
Musik tief hineinzuleuchten. 

Jakob Lieimann Beer, wie der nachmals be- 
riihmte Komponist vor Einbeziehung des groBvater- 
lichen Namens Meyer hieB, war einerseits den in ihm 
ruhenden Rasseeigentumlichkeiten untertan. Anderer- 
seits aber war er, trotzdem er in deutscher Kunst auf- 
wuchs, deutsche Kunst liebte und spaterhin deutsche 
Musiker unterstiitzte, nicht befahigt, sich deutscher 
Wesensart zu verschmelzen. So zog er zuerst nach 
Italien, dann aber nach Paris. Aber auch von der fran- 
zosischen Musik nahm er nur das Aufierliche, den hohlen 
Prunk der damaligen „(jro6en Oper" auf, nahm nur das 
auf, was sich erlernen und mit hoher Intelligenz weiter- 
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fiihren laBt: die Mache, die aufiere Technik. Vom Kern 
echt franzosischer Musik findet sich in der seinen eben- 
sowenig wie vom Kern der deutschen. So war seine 
Musik also wohl international?! Und die Folge 
dieses Internationalismus war und muBte sein der 
vollige Mangel an innerer Ausdruckskraft bei geradezu 
unerhorter aufierer Technik, bei aufsehenerregenden 
instrumentalen Einfallen und einer grenzenlosen Stei- 
gerung der aufieren Ausdrucksmittel. So trug seine 
Musik, die weder franzosisch noch deutsch ist, von 
Anbeginn die Merkmale des Verfalls, den Todeskeim in 
sich. Und tatsachlich ist es — kleinere Ausnalimen nicht 
beriicksichtigt — nur eitie Szene (aus seinen „Huge- 
notten"), die heute noch ethte Lebenskraft bewahrt hat: 
Eben die, in der Meyerbeer den deutschen Choral .,Eine 
feste Burg ist unser Gott" als Leitgesang der glaubens- 
kraftigen Gestalt. des Marcel zuweist 1 ). 

Viel Richtiges und im besten Sinne Kritisches sagt 
Meyerbeers neuester Biograph, Dr. Julius Kapp, so- 
wohl in seiner „Einfuhrung" wie in dem Werke selbst 
iiber den Tondichter, seine Werke, seine Schwachen und 
die innere Tragik seines unnationalen Kiinstlertums. 
*Das Buch ist eine der allerbesten Lebensbeschreibungen 
der letzten Zeit. Es ist uberhaupt ein gewaltiger Vorzug 
der Musikbiicher des Verlages Schuster & Loftier, dafi 
sie zumeist k e i n e Dithyramben singen, sondern unge- 
achtet des personlichen Verhaltnisses, das jeder Bio- 
graph zu dem von ihm Beschriebenen hat, in schoner 
Aufrichtigkeit Licht und Schatten gleichmafiig zu ver- 
teilen suchen. 

Das tut auch Dr. Richard H. Stein in seiner Lebens- 
beschreibung Edvard Griegs, in der Ieider politis_che 
Ausfalle des Verfassers sehr storen. Griegs Schaffen 
kann einfach nur vom Gesichtspunkte des Nationalen 
in der Musik betrachtet werden. Denn was seinen 
Namen benihmt machte, was ihm Erfolge und Ehren 
eintrug, war eben das durchaus Norwegisch-Nationale 
seiner Musik. Sich selbst fand der junge Tondichter 
erst, als er den etwa gleichaltrigen norwegischen Musiker 
Rikard Nordraak kennen lernte, der ihn immer und 
immer wieder „auf die ungehobeneu Schatze hinwies, 
die in den nordischen Volksliedern und -tanzen ruhten". 
So fand er seinen Stil, dem das volksttimlich-norwegische 
Geprage trotz neuer, dissonierender Harmonien anhaftet. 
Interessant ist auch die Feststellung Steins, dafi in ge- 
wissen Eigenarten der Griegschen Musik (liegenden 
Stimmen, dudelsackahnlichen Begleitungen u. a.) seine 
schottische Abstammung deutlich erkennbar sei. Was 
seinen Werken dauernden Wert verleiht, ist nicht ein 
iiberragendes formales Konnen — denn das fehlte ihm 
und er kam zertlebens iiber ein gewisses Schema der 
Liedform nicht hinaus — , nicht eine Bereicherung der 
instrumentalen Ausdrucksmittel — denn die vermochte er 
nicht zu bieten — , es ist auch nicht das Neuland harmo- 
nischer Erkenntnisse — denn die wurden bald iiber- 
holt — , sondern ausschliefilich die innere Kraft, die 



seinen Werken eigen ist. Und diese stammt von dem 
volkstumlich -nationalen Quell seiner Muse. 

Johannes Brahms ist, trotz widerstreitender Meinun- 
gen, als einer der GroBen der Tonkunst langst erkannt. 
Daran andert auch die Feststellung nichts, dafi viele 
Musiker — so auch Schreiber dieser Zeilen -■ zu 
Brahms' sinfonischer Musik, wenige Stellen ausgenom- 
men, ein inneres- Verhaltnis nicht finden konnen. Selbst 
ein so liebreicher Biograph wie Walter Niemann, 
der Verfasser dieser neuesten Lebensbeschreibung des 
Meisters, schliefit sich im ganzen der geringeren Be- 
wertung an, die Hermann Kretzschmar — nach anfang- 
lichem Enthusiasmus — der C-Moll-Sinfonie zuteil wer- 
den lieB. Niemann erklart aber den Widerspruch, den 
diese Sinfonie erweckte, hochst naturlich aus der nord- 
deutsch-niederdeutschen Natur Brahms', die das „Sprode, 
Schwerblutige und Geistig-Unsinnliche" dieses und man- 
cher anderen seiner Werke hervorrief. Aber auch 
Brahms' zweite Eigenart erklart sich aus seiner nieder-' 
deutschen Natur: das Schwermiitig-EIegische, Ernste 
und Gehaltvolle und dabei bei tiefster Empfindung Un- 
sinnliche in der Tonsprache seiner herrlichen Lieder. 
In einem starken Gegensatz zu. dem Nachdruck, mit 
dem Walter Niemann die musikalische Eigenart des Ton- 
dichters Brahms aus seiner niederdeutschen Natur ab- 
leitet, steht seine Verherrlichung der Brahmsschen „Zi- 
geunerliedcV, der Ungarischen Tanze, der „Liebeslieder- 
walzer" und sonstigen Walzer. Er spricht hier von 
„Einfiihlungskunst". So sehr jedes dieser Tonstiicke 
die Meisterhand verrat, ebensowenig sind sie echt 
ungarisch oder wienerisch. Es sind PuBtasohne im Frack 
und Wiener in Bratenrock und Zylinder, aber keine 
Naturkinder dieser Zonen. Charakteristisch dabei, daB 
die Walzer fur Klavier zuweilen Anklange an Zigeuner- 
musik aufweisen. Ist Brahms auch durch diese Ton- 
stiicke unendlich popular gevvorden, so machen sie doch 
trotz Hineinspielens des niederdeutschen ureigenen Aus- 
drucks keine seiner wertvollsten Schopfungen aus. Diese 
sind dort zu suchen, wo seine nationale Eigenart am 
kraftigsten hervortritt: In seinen Liedern und seinen 
tiefempfundenen Bearbeitungen deutscher Volksweisen. 
Sagt doch selbst Hanslick, Brahms' iiberzeugtester An- 
walt — Niemann zitiert ihn — iiber die Walzer op. 39: 
„Wirkliche Tanzmusik wird naturlich niemand erwarten: 
Walzermelodie und Rhythmus sind in kiinstlerisch freier 
Form behandelt und durch vornehmen Ausdruck 
gleichsam nobil i s ie rt." 

Wir sind am Ende unserer Betrachtung. Als Schlufi- 
folgerung drangt sich mit zwingender Kraft die Erkennt- 
nis auf, dafi GroBe in der Kunst stets im Ausdruck 
des Nationalen und nur in diesem zu finden sein 
wird. Durch ihn wurde die Welt reicher, hiefien seine 
Meister nun Wagner oder Verdi, Tizian oder Van Dyck, 
Michelangelo oder Riemenschneider. Gott schenke dem 
deutschen Volk recht viele und treffliche nationale Kiinst- 
ler, nationale Musiker! 



*)Die Schriftleitung gestattet ich immerhin die Antnerkun?, daB ihr gerade die ganzen Choralpartien — und zwar gleich von der Ouvertiire 

an — als die musikalisch widcrwartigsten in den ganzen ,,Hugenotten" erscheinen. Wie Meyerbeer diese hehre Melodie verwendet, lediglich 

auf den Effekt hin, dazu mit e\nem geradezu klaglichen Kontrapunkt, gehort zu den argsten Profanationen deutschen Kulturbesitzes. 
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J^ammermusik-Jtuffuhrungen zur Torderung zeitgenossischer 

Tonkunst in Donaueschingen 



Von Jlugtisi J^icha 

Die„Oesellschaft der Musikfreunde zu 
D o nau e s ch in gen" hatte zu einem modernen 
Kammermusikfest eingeladen in der Absicht, ein, wenn 
auch in kleinem Rahmen, doch wenigstens einigermafien 
iibersichtliches und anschauliches Bild zu geben von dem 
zeitgenossischen Schaffen auf dem Qebiet der Kammer- 
musik, eine Absicht, mit doppelter Freude und Dank- 
barkeit herzlichst zu begriifien angesichts der unverkenn- 
baren Notlage, in der sich heutigentages junge, noch 
unbekannte Komponisten zweifellos befinden, da ihren 
Werken unter den derzeitigen schwierigen Verhaltnissen 
der Weg in die Offeiitlichkeit gleichsam versperrt er- 
scheint. Welch hohen Wert man in vveitesten musikali- 
schen Kreisen diesern Donaueschinger Musikfest zumaB, 
ereht deutlich hervor aus der Fiille der besten und klang- 
vollsten Kunstlernamen, die im EhrenausschuB vereinigt 
waren, StrauB, Pfitzner, Busoni, Schreker, Nikisch, 
Hausegger, Pauer, Haas, Namen, die an sich schon eine 
Art von kiinstlerischem „Programm" bedeuten. 

Wie mag nun aber die Wahl gerade auf Donau- 
eschingen als Statte dieses Festes gef alien sein? Da 
muB man sich dann schon daran erinnern, daB diese 
kleine furstenbergische Residenz in friiheren Zeiten, 
von der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts an bis un- 
gefahr in die Mitte des vorigen Jahrhunderts hinein, 
im musikalischen Leben jener Zeit eine hochst beachtens- 
werte Stellung eingenommen hat. Zvvischen Donau- 
eschingen und der Mannheimer Schule und ihren Ftih- 
rern, Stamitz und Holzbauer, bestanden sehr enge 
und lebhafte Beziehungen, nicht minder auch zwischen 
Donaueschingen und Joseph und Michael Haydn. 
Wurde doch Haydns „Sch6pfung" schon zwei Jahre nach 
ihrer ersten Auffuhrung in Wien auch in dem kleinen 
Donaueschingen zu Gehor gebracht. Mozart weilte 
als lOjahriger Knabe iiber eine Woche dort als hoch- 
gefeierter Oast, und selbst Franz Liszt hielt den 
fiirstenbergischen Hof seines Besuches vvert. Kein Oe- 
ringerer als Konradin Kreutzer, damals schon als treff- 
licher Liedersanger und erfolgreicher Opernkomponisi 
wohlbekannt, wirkte einige Zeit hindurch dort als Hof- 
kapellmeister, und auch der Name seines Nachfolgers, 
Wenzel K a 1 1 i w o d a , hat in der Musikwelt einen guten 
Klang. Die politischen Verhaltnisse der unruhigen Jahre 
1848/49, der Brand des Hoftheaters und andere miBliche 
Umstande bereiteten dem einst so bliihenden Musik- 
leben ein jahes Ende, und erst in unserer Zeit kniipfte 
die vor einigen Jahren neugegrundete „Oesellschaft der 
Musikfreunde" an die alte ruhmreiche Vergangenheit 
wieder an, in ihren kiinstlerischen Bestrebungen -aufs 
freigebigste von dem Fiirsten zu Fiirstenberg unterstiitzt. 
Galten diese Bestrebungen unter der tatkraftigen Leitung 
von Musikdirektor Heinrich Burkard bisher mehr der 
Wiedererweckung der reichen musikalischen Schatze, 



rd/Tieilbronna. JM. 

die die Fiirstliche Hofbibliothek enthalt — gehort diese 
doch mit Recht zu den groBten und wertvollsten deut- 
• schen Privatsammlungen — , so hatte nunmehr die 
„Oesellschaft der Musikfreunde" zu dem modernen 
Kammermusikfest eingeladen, und groB war die 
Zahl der Komponisten, Dirigenten, Musikschriftsteller 
und anderer Kunstliebhaber — an ihrer Spitze Richard 
StrauB — , die in den Tagen vom 30. Juli bis 2. August 
in dem reizvollen kleinen Schwarzvvaldstadtchen sich ein- 
gefunden hatten. 

GroB waren auch die Erwartungen, die man allent- 
halben auf den Verlauf des Festes setzte: sie sollten 
nicht enttauscht, in manchen Stiicken sogar wesentlich 
iibertroffen werden. Freilich — wer da glaubte, fertige 
und ausgereifte, groBe Kunstwerke horen zu diirfen, 
der konnte allerdings nicht auf seine Rechnung kommen, 
waren doch Werke bereits anerkannter Tonsetzer grund- 
satzlich nicht in das Programm aufgenommen worden, 
sondern der musikalischen Jugend, unbekannten, auf- 
wartsstrebenden Talenten war dieses Fest gewidmet. 
Vieles schien denn auch reichlich problematisch, mehr 
gut gewollt, als gut gelungen, mehr zukunftsfrohe Ver- 
heiBung als gliickliche Erfiillung zu sein; garender Most, 
der sich mit der Zeit erst noch zu klarem, reinem Wein 
umgestalten muB. Es ist sehr wohl moglich, daB in den 
hier dargebotenen Werken der eine vielleicht ein Irrweg 
in eine unentrinnbare Sackgasse, den rettungslosen Ver- 
fall unserer ganzen musikalischen Kultur sieht, wahrend 
ein anderer die hier zum Ausdruck gebrachten kiinst- - 
lerischen Oedanken und Bestrebungen als die hoffnungs- 
ffeudige Morgenrote eines neuen musikalischen Zeit- 
alters preist. Wie dem auch sei, dariiber kann kein 
Zweifel herrschen: ungemein interessant, iiberaus an- 
regend und lehrreich waren diese Konzerte auf jeden 
Fall fur die Zuhorer, die Ausfuhrenden und in erster 
Hinsicht — hoffentlich — auch fur die Aufgeftihrten. 
im ersten KTonzert kamen drei Schiller von Franz 
Schreker zu Wort, die deutlich die hohen Vorziige wie 
auch die gelegentlichen Schwachen dieser musikalischen 
Richtung offenbarten : ein erstaunliches, kompositions- 
technisches Konnen,- eine sichere Beherrschung aller 
auBeren Mittel, eine Freude am Schwelgen in sinnlich 
schonen Klangen, daneben aber auch eine gewisse 
Uberladenheit und Weitschweifigkeit, ein nicht zu leug- 
nender Mangel an Konzentrierung und Beschrankung in 
formaler Hinsicht, an Tiefe und GroBe der Empfindung. 
Ein Streichquartett von Alois H aba hatte, ebenso wie 
auch eine Serenade von Ernst Kfeneck, meines Er- 
achtens.durch kiirzere Fassung eindringlicher wirken 
konnen ; auch die „Variationen fiber ein eigenes Thema" 
fur Klavier von Wilhelm Grosz sind etwas sehr reich- 
lich lang ausgesponnen; der lebhaft gespendete Beifall 
gait mindestens ebensosehr dem glanzenden Pianisten, 
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der sein Werk selbst vortrug, als dem Komponisten. 
Ein Fugenwerk, schon klingend und gut gearbeitet, fur 
Klavier von Arthur Willner, begegnete mit Recht 
groBern Interesse im zweiten Konzert. Lieder von Karl 
Horwitz und eine Klaviersonate von Alban Berg 
blieben mir in ihrer gekiinstelten Unnatur vollstandig 
fremd und eindruckslos. Dagegen wufite der an Bu^oni 
herangereifte Philipp Jarnach durch sein Streich- 
quintett lebhaft zu fessein, ein Name, auf den man 
weiterhin wird achten mussen. Im Oegensatz dazu er- 
schien im dritten Konzert das Klavierquartett von Franz 
Philipp aus Freiburg ziemlich matt und farblos als 
Werk sowohl vvie audi in dessen Wiedergabe. Ein er- 
freuliches Talent zeigt sich in der Vio'insonate von Rudolf 
Peters, einem Schiiler friiher von Griiters in Bonn, 
jetzt von Haas in Stuttgart; der starkste Eindruck des 
ganzen Festes aber ging fiir mein Empfinden von dem 
Streichquartett des jungen Frankfurter Konzertmeisters 
Paul Hindemith aus. Voll tiefer Leidenschaft, kiih- 
nem Schwung und bliihender Fantasie, aber audi voll 
eigenwilligem, eigensinnigem Trotz, vermag das leben- 
spriihende Werk audi denjenigen in Bann zu schlagen, 
der den Klangen dieser Musik gelegentlich die Gefolg- 
schaft versagen zu mussen glaubt; so stark ist die 
Personlichkeit, die hier um Ausdruck, um Befreiung ringt. 
In die Ausfiihrung der genannten, zumeist 'sehr 
schwierigen und nicht immer dankbaren Werke teilten 
sich Kiinstler von bestem Klang und Namen : auBer den 
jeweiligen Komponisten die Pianisten Walther Rehberg, 
Eduard Erdmann und Paul Mockel, ferner dessen Gattin 



Katharina Bosch-Mockel als Geigerin, die Kammer- 
sangerin Anna Kampfert und das Havemann-Quartett 
aus Berlin. 

Eine eigenartig stimmungsvolle Einleitung fiir das 
Kammermusikfest bildete am Sonntag vormittag die 
Auffiihrung einer Festmesse fiir Soli, Chor undOichester 
von Ka Hi wo da wahrend des Hochamts in der katho- 
lischen Stadtkirche, eine Messe, in der sich schone, 
tief empfundene und ganz auBerliche, opernhafte Stellen 
seltsam widerspruchsvoll gegeniiberstehen ; als Predigt 
sprach der Organist des beriihmten Benediktinerklosters 
Be'uron, Pater Fidelis, iiber „Die Liturgie als Quelle 
musikalischer Anregungen" in gehaltvdllen Worten. Ein 
Ausflug in das Kloster Beuron selbst beschloB das Fest 
in denkwiirdiger Weise. Einer Messe, gesungen nach 
den uralten Weisen des doit noch mit besonderer Liebe 
und Sorgfalt in seiner urspiiinglichen Reinheit gepflegten 
gregorianischen Chorals, folgte ein geistvoller Vortrag 
des Pater Dominicus iiber diese Weisen, deren Ent- 
stehung und Entwicklung und Bedeutung; es waren vveihe- 
volle, wertvolle Stunden hohen kiinstlerischen Genusses! 

Bei einem glanzend verlaufenen Gartenfest im SchloB- 
park zu Donaueschingen dankte Richard StrauB dem 
Fiirsten zu Fiirstenberg fiir seine hochherzi'ge Forderung 
der Tonkunst durch dieses Kammermusikfest und der 
Stadt fiir ihre liebenswiirdigen Gastfreundschaft. Seine 
wartnen Worte fanden bei alien Teilnehmern freudigen 
Widerhall. Solche Kammermusikfeste sollen kunftighin 
aller zwei Jahre in L onaueschingen staltfinden, ein treff- 
licherPlan, dem voiles Gelingen herzlich zu wiinschen ist 



Die Salzburger Mozartwoche / 2.-14. August 



Von Dr. Jlrthur JVeifier / Wien 



Wie alljahriich fand audi heuer im groBen akustisch 
herrlichen Festsaale des Moza:teums die groBe 
Mozart-Woche statt, und zwar unter dem gewohnten 
Massenzulauf der Musikwelt aus fast aller Herren Lan- 
dern, wobei ich nicht unerwahnt lassen mochte, daB 
sich wohl zum ersten Male seit FriedensschluB auch 
ein franzosischer Fachkollege unter den Gasten befand, 
der Vertreter der Revue musicale in Paris. Was nun 
die Konzerte selbst betiifft, so ist vor allem zu bemerken, 
daB die Programme von einer Sorgfalt der geschicht- 
lichen Wertung zeugten, die nur bei einem wissenschaft- 
lich durchgebildeten Dirigenten moglich ist. Direktor 
Dr. Paumgartner stellt es sich in diesen Mozart- 
Wochen zur Aufgabe, selten oder nie Gehortes des 
Meislers nicht etwa „auszugraben", sondern nur wirk- 
lich Lebendiges aufzufiihren. Dabei nimmt er noch be- 
sonders darauf Bedacht, daB Kammer- und Sinfonie- 
musik auf anregende Weise abvvechseln. Es wurden 
zwar keine „Attraktionen" geboten, immerhin erschie- 
nen hier und da einmal Dirigenten oder Virtuosen als 
Gaste. Das erste Sinfoniekonzert begann mit der D-Dur- 
Sinfonie (K. V. 504) aus dem Jahre 1786, in deren Har- 
monik und Stimmung sich vielfach Beethovenscher Geist 
vernehmlich macht. Beim Vortrag des Es-Dur-Konzertes 
fiir Waldhorn bewahrte der Wiener Meisterhornist Prof. 
Stigler bei der Ausfiihrung der ungemein schwer 



zu intonierenden und zu blasenden Kadenzen sein 
Konnen. Den SchluB des Konzertes bildete die C-Dur- 
Sinfonie aus dem Jahre 1774. Es sei gleich hier er- 
wahnt, daB das Orchester sich aus Mitgliedern des 
Mozarteum-Orchesters und der Wiener Philharmoniker 
zusammensetzte und eine edle Klangfiille erkennen liefi. 

Dem zweiten, einem Kammerkonzert, gab die Mit- 
wirkung des altbekannten Wiener Fi t zn er-Quar- 
tettes seine Pragung. Die Quartettvereinigung (die 
sich jetzt aus den Herren Rudolf Fitzner, Graeser, HeB 
und Hugo Kreifiler zusammensetzt) begann mit dem 
Streichquartett D-Dur und spielte zum SchluB unter 
Mitwirkung des Herrn Led wink a das kostliche Kla- 
vierquartett in G-Moll. Dazwischen erklangen noch das 
„Adagio fiir Englischhorn, zwei Violinen und Cello", ein 
von Dr. Paumgartner im Mozarteums-Archiv aufgefun- 
denes edles Werk, ohne Pratension, aber von holdestem 
Wohllaut durchzogen. Der Salzburger Altmeister der 
Klarinette, Eduard H a u s n e r, spielte mit bewundernswerter 
Fliissigkeit seine Partie in dem A-Dur-Klarinettenquartett. 

Kapellmeister Adolf Ta tidier, ein gebiirtiger Salz- 
burger, der seit vielen Jahren in Los Angelos in Kali- 
fornien die Orchesteikouzerte leitet, bewahrte sich als 
ein sehr ehrlich empfindender, guter Musiker und fein 
organisierender Dirigent besonders in seiner guten Auf- 
fassung der G-Moll-Sinfonie. Der langjahrige Mozar- 
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zu rechten, und eine weitere Auseinandersetzung er- 
scheint zwecklos. 

Ich mochte aber demgegeniiber nachdriicklichst be- 
tonen, daB, abgesehen von der Belebung, die eine kom- 
positorische Tatigkeit durch ein Befassen mit dem 
Riemannschen Theorem erfahrt (Reger), gerade im Laufe 
meiner padagogischen Tatigkeit sich bei mir die An- 
schauung von dem hohen Werte jener Lehre in zuneh- 
mendem MaBe gefestigt hat, und daB die Erfahrung 
mich belehrt, wie Ieicht eingangig und praktisch wert- 
voll das System meines verehrten Lehrers sich erweist. 

Im einzelnen mochte ich auf einige Irrtiimer des 
Herm Achtelik aufmerksam zu machen mir erlauben. 
Von einem Dualismus in der „alten Theorie" zu spre- 
chen, ist inkorrekt. Versteht man unter der Zeit der 
alten Theorie die Jahrhunderte vor 1550, so ist man 
nicht recht im Bilde, wehn man fiir diese Zeiten einen 
Dualismus in dem hier fraglichen Sinne annimmt. Bei 
den alten Qriechen gab es, gemafl der jetzigen wissen- 
schaftlichen Einsicht, nicht zwei, sondern drei Haupt- 
tonarten: dorisch, phrygisch und lydisch, dazu bildete 
man die entsprechenden Hypo- und Hypertonarten; die' 
voile Entwicklung der mittelalterlichen Kirchentonarten 
weist bis Glarean vier authentische und vier plagale 
Tonarten auf, und erst Glarean (Dodekachordon 1547) 
fiigte denselben vier weitere Tonarten zu: das Ionische 
und Aolische nebst den beiden Plagalen. Damit gewinnt 
die Musikpflege erst den wirklichen dualistischen Cha- 
rakter in der Verwendung der letztgenannten Tonarten. 
Die zitierten Riemannschen Worte enthalten ja auch 
nur einen Vergleich. Bei den Griechen und Romern 
gab es keine ionische Tonart, und was Herr Achtelik 
von der ionischen Tonart behauptet, gilt eben von der 
lydischen (im Altertum !). 

Ebensowenig befindet sich Herr Achtelik im richtigen 
Bilde, weiin er fiir die Zeit nach dem 8. Jahrhundert von 
einer Dur- und Mollterz spricht. Damals gab es nur die 
Zufalligkeiten des Zusammenklanges einer groBen und 
kleinen Terz. Dieser Unterschied konnte iibrigens auch 
bereits im pythagoreischen System in die Erscheinung 
treten (vgl. hieriiber u. a. Riemann, GrundriB der Musik- 
wissenschaft S. 30). 

Weiin mein Herr Gegner die Autoritat und Bestati- 
gung „eines jeden Musikers" zur Widerlegung des 
Riemannschen Theorems anruft, so mochte ich freund- 
lichst zu bedenken geben, daB die Zahl der Schiiler und 
Verehrer meines Lehrers heute nicht mehr klein ist, 
daB die Lehrmethode des erfolgreichen Theoretikers sich 
in zahlreichen Auflagen seiner Lehrbiicher verbreitet hat, 
und dafi das Gewicht von Personlichkeiten vom Schlage 
eines Hauptmann, eines Oettingen und eines Riemann 
selbst, denen ich noch weiter die Namen eines Rameau, 
eines Tartini, eines Goethe, eines Vincent d'Indy u. a. 



hinzufiige, denn doch wohl bedeutsam sein diirfte gegen- 
iiber der Meinung „eines jeden Musikers", den Herr 
Achtelik im Sinne hat. 

Meine Ausfuhrungen beziiglich Beethovens hat Herr 
Achtelik falsch verstanden. Ausdriicklich habe ich ge- 
sagt, daB der harmonische Dualismus bei Beethoven 
unbewuBt in voller Selbstandigkeit zutage trete. Von 
einer Tatigkeit des Genius, „der selbst sein Moll kon- 
struierte", habe ich nicht gesprochen. Meine Ausfuh- 
rungen haben nur den Zweck, die Immanenz des dualen 
Gegensatzes im Schaffen des grofien Genius zu be- 
tonen. Die Welt sollte es fiir einen Fortschritt erachten, 
vvenn wir heute iiber theoretische Anschauungen ver- 
fiigen konnen, welche diesem Gegensatz voll gerecht wer- 
den und danach streben,sich dieselben zu eigen zu machen. 

Herr Achtelik diirfte mit seiner Meinung, daB das Moll 
eine Schwachung des Dur bedeute, kaum Anklang in 
der musikalischen Welt finden. Das Moll vertritt doch 
den Charakter der Kraft so gut wie das Dur, wahrend 
andererseits das Dur, wie es in so mancher harmonisch- 
melodiosenAufierungunsererTagederFallist.zumAusdruck 
des Weichlichen und Kraftlos-Sentimentalen dienen muB. 

Herr Achtelik irrt doch wohl, wenn er die Worte 
Zarlinos zugunsten seiner Anschauung auslegt. Ich 
gestatte mir, ihm nach dieser Richtung eine Durchsicht 
der Riemannschen Darlegungen, z. B. des 7. Kapitels des 
Handbuches der Musikgeschichte, zu empfehlen und 
fiige die eigenen Worte des italienisclien Meisters aus 
Bd. Ill Kap. 31 seiner Istituzioni harmoniche hier bei: 
Quando si pone la terza maggiore nella parte grave, 
l'Harmonia si fa allegra, e quando si pone nell' acuto, 
si fa mesta, e da questa varieta dipende tutta 
la diversita e la perfettione dell' Harmd- 
nia. Das besagt denn doch wohl etwas ganz anderes! 

Wie die polare Gegensatzlichkeit von Dur und Moll 
in einen Vergleich zu Vater und Sohn zu setzen ware, 
vermag ich nicht zu verstehen, da ja doch die letzteren 
beide dem gleichen Geschlechte angehoren. 

Herr Achtelik zeigt sich als Vertreter einer sensualisti- 
schen Tendenz, der das Wesen des Harmonischen allein 
aus der Obertonreihe ableiten zu konnen vermeint, und 
ich bedauere, daB er meiner Andeutung, daB es das 
Auszeichnende einer harmonisch-dualistischen Anschau- 
ung sei, auch jenseits der sensibeln Welt im Intelli- 
gibeln eine Begriindung finden zu konnen, kein Ver- 
standnis entgegengebracht hat. 

Mit Interesse wird man dem Erscheinen der mit 
N. B. angezeigten Schrift des Herrn Kapellmeisters 
Achtelik entgegensehen. Ich glaube aber angesichts des 
Titels befiirchten zu miissen, daB er nur die breite Strafie 
eines generalbafimaBig orientierten Musikers wandeln 
wird, in welchem Falle ja nur ein oft Gesagtes wieder- 
holt werden wiirde. 
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Karl Vogt, Lieder fur eine Singstimme mit Kla- 
vier. — P. Pabst, Leipzig. 

In dieser umfangreicheren, verschiedentlich sehr inter- 
essant gestalteten Liedersammlung zeigt sich Vogt als 
ein natflrlich und schlicht empfindendes, lebensfrohes 
Liedtalent, das von den besten Meistern mit Ehrfurcht 
gelernt hat. Solche von Herzen kommenden Lieder 
machen Freude und zeigen immer wieder, daB die 
deutsche musikalische Kunst noch vollkraftig zu schaffen 
vermag. 

Martin Berndt, Schnick und Schnack furs kleine 
Pack, 15 Kinderlieder mit Klav'ierbegleitung. — Jul. 
Heinr. Zimmermann, Leipzig u. Berlin. 

Zu Lina Sommers sinnigen humorvollen Kinderlieder- 
texten hat Berndt eine recht aparte musikalische Unter- 
malung geschatfen. „V6glein isi tot" gibt sich leider 
nicht ganz so natflrlich, wie die anderen trefflichen 
Lieder,- entbehrt aber deshalb keinesfalls des Reizes. 
Die geschmackvoll ausgestattete lustige Sammlung sei 
bestens empfohlen. C. Beilschmidt 

Joh. Chr. Fridrich Bach, Sonate zu vier Hati- 
den. — C. F. W. Siegel, Leipzig. 

Diese Altbflckeburger Musik, die sich in der dortigen 
'Musikbibliothek als Autograph befindet, ware ganz gut 
geeignet, vor der B-Dur-Sonate von Diabelli gespielt 
zu werden, wenn nicht die Fingerbezeichnung ganzlich 
fehlte. Was denkt sich*nur ein Musikhistoriker wie 
Georg Schiinemann unter der Bezeichnung „Fiir den 
praktischen Oebrauch herausgegeben"? Zum Prima- 
vista-Spiele ist die Anschaffung der Noten heute zu 
kostspielig, iiberdies hat die Musik des Biickeburger 
Bach (1732— 1795), des vierten Sohnes des Thomas- 
kantors, nicht den Oehalt der Sonaten K. Phil. Emanuels 
oder der Werke Friedemanns. Martin Frey 

Robert Kahn, Lieder und Gesange fur eine Sing- 
stimme und Pianoforte. — Verlag F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. 

Zehn neue Lieder des erfolgreichen Liederkompo- 
nisten liegen vor mit den Titeln: „Erinnerung" (Rilke), 
„Das Haus am Wege" (Anna Klie), „Madchenlied" 
(Klie), „Das Qliick" (Irma Schneider-Schonfeld), „Der 
Wachter" (Ad. Frey), „Der Bergbach" (Oeorg Hall- 
mann), „Der Bergsee" (Hallmann), „Stummer Abschied" 
(Klie), „Herbstesfruhling" (Prochazka), „Der Brief" 
(F. K.). Sie bedeuten eine wertvolle Bereicherung der 
Gesangsliteratur, sind stimmungsgesattigte, innerliche, 
an starker Ausdrucksintensitat reiche, wirkungssichere 
Schopfungen von durchsiclrtiger, natflrlich fliefiender 
Arbeit Besonders hervorzuheben sind „Der Bergbach" 
mit eindrucksvoll grofier Steigerung, das intim-innige 
„Ermnerung", das trefflich charakterisierte „Der Wach- 
ter", das volkstflmliche „Der Brief". — Trotz ihrer 
merklichen Beeinflussung durch Brahms werden sie sich 
sicher viel Anhanger gewinnen. 

Richard Wurz, Lieder fflr eine Singstimme mit 
Klavier. — F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Recht seichte und unbedeutende Musik, blasser, ge- 
qualter Ausdruck, reizlose, uninteressante Melodik und 
Harmonik, hohl in bezug auf Charakter und Innerlich- 
keit, bedeutungslcise Auslegung des Textes. E. Rust 

Maximilian He id rich, Das Lied vom Sterben, 
Kantate fur gemischten Chor, Soli, groBes Orchester 
und Orgel, op. 79. — Verlag F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Ein Werk, dem ich die weiteste Verbreitung wiinsche. 
Mit seinem hoffnungsvollen, glaubensstarken SchluB- 
chor gibt es der Passionszeit mit ihrer Heilssehnsucht 
einen prachtvollen Auftakt zu den jubelnden Klangen 
der Ostergeschehnisse. Insofern ist diese Kantate eine 



wertvolle Bereicherung der Kirchenmusik. Die Chore 
sind nicht allzu schwierig; iiberall sind die Einzel- 
stimmen gut gesanglich geschrieben und melodios ge- 
halten^ selbst in der glanzvollen Chorfuge: „Wer an- 
ihn glaubet, der wird leben." Oberhaupt ruht der Vor- 
zug des ganzen Werkes in den groBen Melodielinien, 
die in den Choren, den ergrei*fenden Solis und der fein- 
abgetonten Orchesterbegleitung auftreten. Heidrichs ge- 
maBigt moderne Harmonien bleiben in den Grenzen, 
die der Ort der Auffuhrung (Kirche), die Passionszeit 
und der hochpoetische Text inm von Haus aus zogen. 

Paul Geilsdorf, Lieder fiir eine Singstimme und 
Klavier. — Verlag C. A. Klemm, Leipzig. 

In einer groBen Serie von Liedern, in nicht weniger 
als 28 Numrnern aus op. 7, 11, 12, 18, 20, 24, 25 und 26, 
liegt das Schaffen des Chemnitzer Komponisten vor uns. 
AbschlieBend kann tiber die gesamten Tonschopfungen 
dahin geurteilt werden, daB sie in der Begleitung allzu 
aufdringlich Geilsdorfs Beziehung zur Orgel und ihrer 
Technik erkennen lassen, ein Merkmal, das fiir jene 
Gesange ein Lob ist, in denen der Komponist ernstere 
Sioffe behandelt Es wird aber zum Tadel fur Werke, 
die frei vom Kirchlich-Orgelhaften einen durchsichtigen 
leichten Klaviersatz verlangen. Verstarkt wird jener 
Nachteil noch durch den Mangel an starker eigener 
Originalitat. Alles in allem: Outer, gediegener Durch- 
schnitt, aber nicht mehr. Nur in op. 24 emanzfpiert 
sich Geilsdorf von dieser schwerflussigen Satztechnik, 
und hier glflckt ihm mit Nr. 2 („Am Quell im Walde") 
ein guter Wurf. Am besten gefallen mir die Bearbei- 
tungen „alter Weisen" (op. 18) fiir 2 Singstimmen mit 
Klavier, durch die bei dem Mangel an guten Duetten 
eine fuhlbare Lucke ausgefiillt werden dflrfte. c. Beilschmidt 

C. Rorich, Elementare Vorstudien zum polyphonen 
Klavierspiel. — Edition Cranz, Leipzig. 

Ein Werk, das alien ernsthaften Klavierschiilern aufs 
warmste empfohlen werden kann. Gerade die zwei- 
stimmige, kflnstlerisch durchdachte Kontrapunktik 
bietet die beste Vorbereitung fiir die Werke J. S. Bachs. 
So mancher Schfller, der unvorbereitet dem groBen 
Geiste Bachs sich naht und ihn nicht verstehend beiseite 
legt, wird durch diese vorbereitenden Studien Rorichs 
warmes Interesse fflr die hochste Kunst im Klavierspiel 
— fiir Bach — gewinnen. e. Smigelski 

Sigfrid Karg-Elert, Die Grundlagen der Musik- 
theorie. I. Teil. — Speka-Musikalienverlag, Leipzig. 

Es gehort Mut dazu, heute mit einem Handbuch der 
Musiktneorie, das dem neuzeitlichen Standpunkt der 
Komposition gerecht wird, vor die Offentlichkeit zu 
treten. Insbesondere haben die als Lehrer wirkenden 
Musiker fast immer versagt, wenn es gait, den Schfllern 
die Ideen einer neuen Kunst nahezubringen.' 

Da ware nun ein Lehrbuch, das mitten in unsere 
lebende Musik hineinfuhrt, hochwillkommen. DaB ein 
Kunstler wie Karg-Elert der Mann dazu ist, ein der- 
artiges Buch zu schreiben, ist zweifellos; wie weit es 
ihm gelingt, ist bei der Schwierigkeit der Sache (und 
da vorlaufig nur 'das erste Heft des Werkes vorliegt) 
noch. nicht zu entscheiden. Es ist namlich bei den so 
wenig feststehenden Ansichten tiber gewisse Klang- 
bildungen, bei der Unzulanglichkeit unsrer Notenschrift 
durchaus keine leichte Aufgabe, den Stoff fiir den 
Unterricht in klar verstandlicher Weise vorzufiihren. 
DaB es ein wirklich griindliches Werk, das zum Selbst- 
unterricht erfolgreich dient, geben kann, glaube ich 
nicht Es mflBte sich ein derartiges Werk vor allem 
von der hauptsachlichen Anwendung der sog. Stamm- 
tone C, D, E usw. frei machen und nicht mehr die 
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Choraltnusik in den Miitelpunkt der Tonsatzlehre stellen. 
Lange genug. ist der Schiiler dadurch gehindert worden 
zu sehen, was draufien in der freien musikalischen 
Welt vorgeht. 

Karg-Elerts Buch bringt in seinem I. Teil die Inter- 
vall- und Tonsystemlehre in erschopfender Weise, wenn 
auch leider mit der erwahnten Bevorzugung der Tone 
■ C, A usw. Mit Recht wird S. 44 besonders darauf 
hingewiesen, daB das urspriingliche Moll eine vollig 
selbstandige, also keinesfalls abgeleitete Bildung ist. 
Sehr knapp und iibersichtlich ist die Darstellung der 
griechischcn Tonsysteme. Im 21. Kapitel wird das Ganz- 
tonsystem behandelt, doch glaube ich, daB mit dem 
darin Aufgestellten noch nicht das letzte Wort ge- 
sprochen ist. 

Wie sich das gauze Werk zur modemen Musik stellt, 
wird man, wie gesagt, erst aus den folgenden Teilen 
des Buches, die die eigentliche Harmonielehre bringen 
werden, ersehen konnen. Heinrich Neal 

Willi elm Rinkens, Lieder fur eine Singstimme 
und Klavier. — Fr. Kistner, Leipzig. 

Im Januar 1920 machte Leipzig zum ersten Male die 
Bekanntschaft mit Wilhelm Rinkens. Damals stellte er 
sich als Begleiter vor, dem gleichzeitig Gelegenheit 
gegeben war, eigene Kompositionen vorzutragen. Es 
waren sechs Lieder, darunter zvvei, die mich seinerzeit 
schon tief aufwiihlten: ,,Lied der StraBen" und „Sturm- 
flut". Allgemein hatte man den Eindruck, eine kiinst- 
lerische Potenz von hochorigineller Erfindungsgabe 
plotzlich in das helle Licht gesetzt zu sehen. Einige 
Wochen spater gab dann der bis dahin in Leipzig unbe- 
kannte Eisenacher hier im Kaufhaus einen eigenen 
Kompositionsabend und befestigte damit das Urteil, dafi 
dieses hochwertige Talent von feinster Schulung nun- 
mehr in die Reihe der ersten Liedkomponisten zu 
rechnen sei. 

Wenn ich heute an der Hand von 28 Gesangen 
(op. 12, 6 Lieder f. hohe St.; op. 13, 6 Lieder f. mittl. St.; 
op. 14, 6 Lieder f. hohe St.; op. 15, 6 Lieder f. mittl. St.; 
op. 16, 4 Lieder f. mittl. St.) dieses Urteil nachpriife, 
so muB ich eine Einschrankung machen, aus der Rinkens 
eine Warnung herauslesen mag. Unter den 28 Nummern 
sind einzclne Gesange, deren Habitus nach Gelegenheits- 
fabrikat aussieht, gute gediegene Arbeiten natiirlich, von 
denen sogar wie „Auf Fliigeln" (op. 14 Nr. 5) „ein Kon- 
zertreifier" im besseren Sinne werden kann. Aber ein 
Edelmusiker wie Rinkens sollte sein Bild nicht durch 
den geringsten Schatten triiben lassen. Insbesondere 
miiBte er vermeiden, so wenig tiefe Gedichte wie s die 
von Walter Flex zu einem Werke (op. 16) zu Schmieden. 
Was Rinkens namlich aus einem poetischen Vorwurf 
machen kann, sobald aus diesem eine hohe Idee leuchtet, 
zeigen Lieder wie das schwermutige, balladenhafte „Ver- 
lassenes Madchen" (op. 13 Nr. 3), das rokokozierliche, 
reizendc „Das Pantoffelchen" (op. 12 Nr. 6), das pracht- 
volle diistere, hinreiBend wuchtige „Lied der StraBen" 
(op. 13 Nr. 2) und das aufwiihlende leidenschaftge- 
peitschte „Sturmflut" (op. 13 Nr. 5). Besonders heraus- 
heben mochte ich noch wegen ihrer schonen Linie in 
der Melodie und der feinen, satztechnisch ausgeschlif- 
fenen Begleitung willen „Schone Nacht" (op. 14 Nr. 1), 
das schelmische „Der Hufschmied" (op. 15 Nr. 6) und 
das wundervoll tiefe, schattenschwere und erschiitternde 
„In einer groBen Stadt" (op. 15 Nr. 1). Mit diesen 
Gesangen wird jede fleiBige Sangerin sich und dem 
Komponisten groBe Erfolge ersingen. Einzelne der er- 
wahnten Lieder tauchen heute schon immer wieder auf 
den Programmen auf. Ich empfehle das Studium der 
op. 12—15 aufs allerwarmste. C. Beiischmidt 

Joseph Haas, Deutsche Reigeu und Romanzen, 
ein Zyklus fiir Klavier zu 2 Handen, op. 51. -- Wunder- 
hdrn-Verlag, Miinchen. 



Der Klaviersatz dieser kerndeutschen, rhythmisch wie 
harmonisch interessanten, zartgliedrigen Musik ist aufier- 
ordentlich klangvoll und selbst von Spielern zu mei- 
stern, die nicht gerade iiber besonders virtuose Technik 
verfiigen. Alle Stiicke atmen wohltuende Herzlichkeit 
und von f einem Humor getrageneEmpfindung. c. Beiischmidt 

Joseph Haas, Sonate (A-Moll) fiir Pianoforte, 
op. 46. — F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Wer den feinfiihligen Schopfer der Gnomen- und 
Gespenstermusiken schatzen und lieben gelernt hat, 
wird bei dieser Sonate nicht so ganz auf seine Kosten 
kommen. Haas, der ausgezeichnete Kleinmaler, tut sich 
hier zu oft Gewalt an, sein melodisch echtes Talent 
jongliert in diesem kantigen Werk mit Schroffheiten 
modernster Art, die ihm selbst auf die Dauer auch nicht 
sonderlichen SpaB zu machen scheinen. Er bedient sich 
hier einer musikalischen Schreibart, die ihm offenbar 
nicht wirklich liegt. Dadurch hat die Sonate neben 
prachtigen, tiefschiirfenden Gesangsstellen Brahms- 
Regerschen Zuges und zarter Idyllenkunst zuviel Mo- 
mente unnatiirlicher Gespreiztheit und kiinstlicher 
Ekstase, so daB man bei einem solchen MiBverhaltnis 
des Werkes nicht recht froh wird. c. Beiischmidt 

G. Gulden stein, Modulationslehre. — Carl Grii- 
ninger, Stuttgart. 

Giildensteins von umfassendem Wissen und genauer 
Kenntnis des schwierigen Modulationsgebiets zeugende 
Schrift erhartet wieder von neuem die Tatsache, dafi 
auf dem Wege der Stufenbezeichnung ein tiefes Ein- 
dringen in das harmonische Labyrinth zwar nicht ganz 
unmoglich, so doch sehr beschwerlich und zeitraubend 
ist. Den Nutzen, die verschiedenen Glieder der har- 
monischen Familie in ihren genauesten Funktionen beob- 
achten zu konnen, bringt uns eine auf Stufenbasis auf- 
gebaute Modulationslehre niemals. Den Vorteil scharf- 
ster Gliederung hat dagegen Hugo Riemanns Harmo- 
niesystem alien Stufenlehren voraus, man mag dabei 
iiber die Entwickelung des Moll denken, wie man will. 
Giildensteins im AnschluB an Prof. Sachs (Miinchen) 
verwendete Darstellungsart der Septimenakkorde (hart- 
groBer Septimenakkord, vermindert-vermiiiderter Sep- 
timenakkord [genannt verminderter Septimenakkord] 
usw.) ist keinesfalls gut zu heifien. Eine besondere 
Obersichtlichkeit wird durch diese Begriffshaufung nicht 

erzielt. C. Beiischmidt 

Hannes Bauer, Korrekturen zum Melodram. — 
Speka-Musikalienverlag, Leipzig. 

In knapper, gemeinverstandlicher Darstellung entrollt 
Bauer ein Bild von der Schwache und Starke des Melo- 
drams. Seine Arbeit zeugt von guter Beobachtung und 
versucht mit besten Ratschlagen dem schwierigen Ka- 
pitel zu Hilfe zu kommen. Dichtung und Musik im 
einzelnen wie ihre Verschmelzung werden eingehender 
Untersuchung unterworfen, auch iiber Instrumentation 
des Melodrams finden sich lesenswerte, geschickt be- 
griindete Anmerkungen. Die Bauersche Schrift darf als 
ein beachtenswerter Beitrag zur Literatur iiber das 
Melodram bezeichnet werden. c. Beiischmidt 

Anton *Schiegg, Das deutsche Lied, wie 
ich es nach Noten singen lerne. Verlag R. Oldenbourg, 
Miinchen. 

Der Gedanke, den Gesangunterricht auf der Er- 
Iernung einfacher Volkslieder aufzubauen, ist nicht neu. 
Die Art, wie der Verfasser im AnschluB an die Lieder 
Anregungen und padagogische Winke zu geben weifi, 
ist durchaus praktisch, wenn sie auch durch die Ver- 
schmelzung von Theoretischem und Praktischem in so 
engem Rahmen naturgemaB nicht vollig erschopfend 
sein kann. Fiir Schule und Haus ist das Gebotene 
aber jedenfalls vollkommen ausreichend. a. l. SaB 
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An die Komponisten! So betitelt sich ein 
Artikel in Nr. 3 der Zeitschrift „Die Harmonie", detn 
Organ der Vereinigung deutscher Lehrergesangvereine, 
geschrieben von L. Grandpierre in Frankfurt a. M. Er 
fordert die deutschen Komponisten auf, dem ernsten, 
kiinstlerischen Mannerchorgesang sowohl a capella als 
besonders audi mit Orchester ihr Interesse zu schenken, 
da auf diesem Qebiet, was neueste Literafur betreffe, 
ein Mangel herrsche, der mit der starken Arbeitsfreude 
der kiinstlerisch geleiteten Mannerchore durchaus nicht 
hartnoniere. Der Artikel sdilieBt mit den Worten: „Die 
Mannergesangvereine sind ein wichtiger Kulturfaktor in 
schwerer volkischer Not. Verbindet euch mit ihnen und 
iaBt euren Oeist durch sie zur kiinstlerischen Taj wer- 
den! Gebt ihnen das notwendige Riistzeug, damit sie 
leisten konnen, was das deutsche Volk von ihnen er 
wartet und ihfe Freunde von ihnen erhoffen!" 

Wir mochten diesem Notruf weitere Resonanz ver- 
schaffen, verhehlen aber nicht, dafi er meist zu tauben 
Ohren dringen wird. War es doch iiberaus bezeichnend, 
auf welch geringes Entgegenkommen ein ganz ahnlicher 
Wunsch in der Mitgliederversammluug des deutschen 
Musikvereins in Weimar (1920) bei dem dort anwesen- 
den deutschen Komponisten stieB, obgleich er sehr ein- 
dringlich erhoben wurde. Man schritt sehr rasch zur 
Tagesordnung, audi nicht ein einziger Komponist sprach 
zur Sache. Das liegt nicht nur daran, daB ein moderner, 
„fortschrittlicher" Komponist dem Mannergesang eine 
mehr oder weiiiger. ausgesprochene MiQaditung ent- 
gegenbringt, sondern auch daran, daB er ziemlich deut- 
lich fiihlt, er vverde auf diesem Gebiet kaum auf einen 
Erfolg zahlen diirfen. Derm obwohl heute auch auf 
diesem Gebiet ganz andere Schwierigkeiten gewagt wei- 
den konnen wie friiher, ohne Beherrschung eines einiger- 
maBen natiirlichen Chorsatzes, der sich von den ver- 
stiegenen harmonischen Kiinsteleien des heutigen Instru- 
mentalsatzes fernhalt, gelangt man hier nun einmal zu 
keinen Erfolgen. Wie die Vokalmusik der albernsten 
der heutigen Bestrebungen, namlich dem Spiel mit Vier- 
teltonen, lachend ein kategorisches Nein entgegensetzt, 
kann sich gerade die Chormusik, ohne unmittelbar zum 
Tode verurteilt zu sein, niemals so weit von der Natur 
entfernen als es der Instrumenta'musik durch ihr sozu- 
sagen unbeschranktes technisches Vermogen moglich ist. 
So ware zugleich zu sagen, daB eine starkere Beschafti- 
gung mit der Vokalmusik iiberhaupt eine heilsame Wir- 
kung auf die ganze Musik ausiiben konnte. Zu den 
wichtigsten heutigen Kompositionsfragen gehort denn 
auch : Wie gelangen wir wieder zu einem g e- 
sunden Vokalstil? 

Davon aber abgesehen, was soil man dazu sagen, 
wenn in einer Zeit, in der fortwahrend von der Not 
der Komponisten geschrieben wird, diese wiederholt 
und dringend gestellten Forderungen, sich auf einem 
hochst ergiebigen Gebiet zu betatigen, nicht nach- 
kommen konnen noch wollen? Da denn doch gar 
manche unsrer groBten Komponisten sich sogar mit 
Liebe auf dem Gebiete des Mannerchorgesanges betatigt 
haben und es auch hier vor allem auf den kiinstlerischen 
Geist und ein echtes Konnen ankommt, so blamiert man 
sich eigentlich doch nicht vvenig, sieht man souveran 
und unterschiedslos auf den Mannergesang herab. Die 
Komponisten wenden sich heute an den Staat gewisser- 
mafien urn Unterstiitzung. Und wenn dieser nun sagte: 
Gut, unterstiitzt aber zunachst einmal mich. Meine Sorge 
gilt dem ganzen Volk. Auf kaum einem Gebiet dringt 
mehr Musik in dasselbe wie auf dem des Manner- 
gesanges, der kiinstlerisch und damit kulturell auf eine 
bedeutend hohere Stufe gestelit werden konnte, wenn 
ihm mehr Aufmerksamkelt von euch geschenkt wurde. 



Wahlt tiichtige geistige Texte und verseht sie mit ent- 
sprecheader Musik, dann habt ihr auf meinen Dank 
Anspruch, und idi werde euch, wenn's wirklich notig 
sein sollte, auch im besonderen unterstiitzen. Der 
Komponist zoge aber ein hochmiitiges Gesicht, pfiffe 
chromatisch und sagte: Wir machen, was wir wol- 
len. Deine Sorgen sind nicht unsre Sorgen. Wir 
laufen nicht zur Staatskrippe, um uns Forderungen 
stellen zu lassen, sondern *wir stellen die unsrigen. 
Und erfiillst du diese nicht, so nennen wir dich kultur- 
feindlich, einen Barbaren. — So weit haben wir es eben 
durch die unentwegte Betatigung in der „freien" Kunst 
mit dem 1'art pour l'art gebracht, nur daB der friihere 
Kiinstler, der diese Kunstauffassung betatigte, nicht die 
Dreistigkeit besaB, sich als Unterstiitzungsbediirftiger 
an den Staat zu weuden. Ja, man hat noch weiter zu 
gehen. Ein ganz betrachtlicher Teil der heutigen Kunst 
ist gesellschaftsfeindlich, hat staatsauflosende Ten- 
denzen; der Kiinstler verlangt aber ausgerechnet vom 
Staat, den er untergrabt, eine besondere Unterstiitzung. 
Zweifelt man daran, daB wir zumindestens wenigstens 
in einem verdrehten Zeitalter leben? — 

* 
Am 31. August sind es hundert Jahre, daB Hermann 
von Helmholtz geboren wurde. Der grofie Physiker 
hat einen bedeutenden Teil seiner Arbeitskraft der phy- 
siologischen Erforschung der Musik gewidmet, sein 
geniales Werk „Die Lehre von den Tonempfindungen als 
physiologische- Grundlage fiir die Theorie der Musik" 
(1863) hat zwar auf einzelnen Gebieten in den letzten 
Jahrzehnten Widerspruch erregt, gilt aber dennoch in 
.seiner Gesamtheit audi heute als klassisches Werk. Vor 
allem trifft dies fiir die Untersuchungen iiber die Klang- 
farben der einzelnen Instrumente zu. Helmholtz be- 
schrankt sich iibrigens nicht nur auf das physiologische 
Gebiet, sondern gelangt auch offers in das asthetische, 
wo er sich als ein fein musikalischer und zugleich echt 
spekulativer Kopf erweist. Diese Partien sind es auch 
zumeist, die den praktischen Musiker anziehen und ihm 
das Studium des Werks zu einem ihn innerlich fordern- 
deu machen. 

Bevorstehende Ttrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Peter Sukoff", Oper von Waldemar Wendland 
(Stadttheater Mainz). 

„Ein Tanzspiel" von Franz Schreker, „Exo- 
tische Tanze" von Erwin Lendvai, „Marion", 
dreiaktige Pantomime von Paul von Klenau (Landes- 
theater Darmstadt). 

• „Doktor Eisenbart", Spieloper von Rolf Rueff, 
„Esther" von Albert Mattausch (Stadttheater Kiel). 

,',Die beiden Narren", Oper von Carita v. Horst 
(Landestheater Koburg). 

„Der Turm des Wojwoden", Oper von Ernst 
v. Dohnanyi; „Der Mandari n", Ballettpanto- 
mime von Bela Bartok (Staatsoper Budapest). 

„Der kleine Marat", Oper von Mascagni (Lan- 
destheater Prag). (Deutsche Urauffiihrung.) 

„Wohlgemut", Phantasie von Alexander Zinn 
(Nationaltheater Mannheim). 

lira uffilh run gen 

BUHNENWERKE 

„Die Hochzeit der Prinzes sin Vieleitel", 
komische Marchenoper von Bruno Stein (Gottingen). 

KONZERTWERKE 

„Auf erstehung", Ouvertiire fiir Orchester und 
Orgel von Wilhelm GoBler (Augsburg). 
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„Klosterneuburg", sinfonische Dichtung von 
Max Springer; Ouvertiire in O-Moll von Anton 
Bruckner (Wien, Philharmonie). 

„Vision" fiir grofies Orchester von Rorich (Na- 
tionaltheater Weimar). 

Bevorstehende Erstauffuhrungen und 
PJeueinstudierungen 

BUHNENWERKE 

Darmstadt. „Ilsebill" von Klose, „Lobe- 
tanz" von Thuille (Landestheater). . 

Weimar. AuBer dem bereits gemeldeten „Pale- 
strina" auch „Der arme Heinrich" von H. Pfitz- 
n e r und die Werke „P e 1 1 e a s und M e I i s s a n d e" von 
Claude Debussy, „Klein Idas Blumen", Panto- 
mime von Paul v. Klenau (Nationaltheater). 

KONZERTWERKE 

Lieder von Rud. Langgaard (Kurhaus Baden- 
Baden — Frau Annette Bienert-Boserup). 

Suite Des-Dur, fiir Violine und Klavier von H. Rech- 
nitzer-Moeller. (Kurhaus Baden-Baden. Konzert- 
meister A. Stennebruggen, Musikdirektor K. Bienert.) 

Weimar (Nationaltheater). Acht Sinfoniekonzerte 
unter Leitung von Prof. Carl Leonhardt. Als Solisten 
hierfiir wurden verpflichtet: Josef Pembaur, Edwin 
Fischer, Dr. Ernst Latzko (Klavier), Adolf Busch, 
Prof. Robert Reitz (Violine) und Tiny Debus er 
(Gesang). Zu. diesen Konzerten wurden erworben: 
Klenau, „Paolo und Francesca"; Straw insky, 
1. Sinfonie und desselben „Feuerwerk"; Rorich, Vi- 
sion fiir groBes Orchester; Bruckner, V. Sinfonie; 
Schonberg, Kammersinfonie; StrauB, „Der Burger 
als Edelmann" (Orchestersuite) ; Mahler, V. Sinfonie; 
Reger, Mozart-Variationen ; Rachmaninow, Kla- 
vierkonzert Nr. II; Busoni Violinkonzert; Schon- 
berg, Orchesterlieder. Liszts Dante-Sonate fiir Kla- 
vier allein (Pembaur), Dante-Sinfonie, Beethovens 
Pastoralsinfonie, Brahms' Klavierkonzert B-Dur, Mo- 
zarts Sinfonie D-Dur, je ein Violinkonzert von Mo- 
zart und Bach (Adolf Busch), Brahms' III. Sin- 
fonie und Bruckners IV. Sinfonie. 



Spielptdne auswdrtiger Theater 

Prag. Der Spielplanentwurf fiir die bevorstehende 
Saison verzeichnet u. a.: „Elektra" von StrauB, 
„Christelflein" von Pfitzner, „Marat" von Mas- 
cagni und eine komische Oper „Kleider machen Leute" 
von Z e m 1 i n s k y. 

Musikfeste und Testspiele 

Ein Handel-Fest in Halle. Nachdem die Ge- 
burtsstadt unseres deutschen Tonmeisters Georg Fried- 
rich Handel fiir ihren groBen Sohn seit mehr als einem 
Menschenalter kein groBeres Musikfest mehr veranstaltet 
hat, will sie ihn nunmehr durch ein solches in den Tagen 
vom 25. bis 28. Mai (von Himmelfahrt bis Exaudi) 1922 
in weitem Umfange ehren. Veranstalter sind die Rob. 
Franz-Singakademie, der Handel-Verein, die Philhar- 
monische Gesellschaft, die Universitat, die Ortsgruppe 
der deutschen Musikgesellschaft, die Hallische Sing- 
akademie, die Intendanz des Stadttheaters. Zur Auf- 
fuhrung sollen unter anderem gelangen des GroB- 
meisters Oratorien ,,SemeIe" (bearbeitet von A. Rahl- 
wes) und „Susanna" (Neugestaltung von A. Schering), 
eins der grofien „Anthems", sowie eine stattliche Reihe 
weniger bekannter Orchester- und Kammermusikwerke. 
Intendant L. Sachse wird eine Handefsche Oper in der 
Bearbeitung von H. J. Moser inszenieren, auBerdem 
soil je ein Konzert in das Schaffen Hallischer Tonsetzer 
von der Lutherzeit bis auf Friedemanu Bach und von 
Turk bis zur Gegenwart einfiihreu. Ein Festgottesdienst 
mit Handelpredigt und Liturgie des um Handels Wieder- 
erweckung hochverdienten Hallenser Liedmeisters Ro- 
hert Franz sowie eine Handelausstellung im Dom oder 
Geburtshaus und eine akademische Festrede von Prof. 
Arnold Schering sind geplant. Vokal- und Instrumental- 
solisten ersten Ranges sind vorgesehen. 1. Schriftfiihrer 
des Arbeitsausschusses ist Privatdozent Dr. Hans Joa- 
chim Moser. — 

Man sieht, die Gottinger Festauffiihrungen Handel- 
scher Opern beginnen bereits zu wirken. Es ist ja auch 
allmahlieh Zeit, dafi, nachdem die Chrysandersche 
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Handel-Renaissance im Sande zu verlaufen scheint, die 
groBe Sache Handels von anderer Seite und audi in 
anderer Weise in die Hand genommen wird. Das Neue 
an den heutigen Versuchen gegeniiber friiher besteht 
vor allem darin, daB man vom Opernkomponisten 
Handel den Ausgang nimmt, woran weder ein Chry- 
sander noch aber audi die spatere Musikwissenschaft 
zu denken gewagt hat. Diesen Weg einzuschlagen, er- 
sdieint deshalb widitig, weil er auf organische Weise 
'zu den Oratorien dramatisdien Charakters fiihren kann. 
Und hier ervvachsen der Zukunft noch ganz neue Auf- 
gaben. Wir sprechen mit aller Bestimmtheit aus, daB heute 
die dramatisdien Oratorien Handels nur in einer szeni- 
schen Auffuhrung zu jener Wirkung gelangen werden, die 
diesen, in der Literatur vollig einzig dastehenden Werken 
innewohnt. Man denke zunachst einmal daran, was es 
heiBt, wenn unsere gemischten Chore nicht nur gesang- 
lich, sondern audi schauspielerisch geschult werden, 
wenn auf groBen Volksbiihnen Chore erklingen, wie 
sie auf musikdramatischem Oebiete nie geschrieben 
wurden. Die groBen Ideen, die diesen gewaltigen 
Werken zugrunde liegen, werden fur unsere, weit phan- 
tasiearmere Zeit als die Handelsche, erst dann wirklich 
greifbar und damit wirks^m, wenn zu der musikalischen 
audi die dramatische Darstellung tritt. Ober diese 
Fragen wird wieder einmal, gerade auch von den neuen 
Gesichtspunkten aus, die die Auffuhrungen von Opern 
Handels ergeben, gesprochen werden mussen. Sowohl 
Chrysander wie audi die neuere Musikwissenschaft 
haben die szenische Auffuhrung Handelscher Oratorien 
weit mehr dialektisch als stilkritisch zu vviderlegen 
gesucht, leider mit dem Erfolg, daB sich niemand an 
die Losung dieser Aufgabe, die vor etwa vierzig Jahren 
immerhin erwogen wurde, ernstlich gewagt hat. 

Vor allem gilt es aber einmal, zu der groBen, einzig 
dastehenden Personlichkeit Handels in ganz anderem 
MaBe Fuhlung zu gewinnen, als es heute und seit langem 
in Deiitschland zutrifft. Der Weg zu Handel fiihrt vor 
allfti tiber seine menschliche Personlichkeit. Handel 
ist und bleibt das gewaltigste Oegenstiick zu J. S. Bach, 
man hat schlieBlich doch keine Ahnung, welcher Span- 
nungsweite der deutsche Oeist fahig ist, wenn man 
nicht in diesen beiden Mannern verschiedene Typen ein 
und derselben Kultur sieht, wobei die Sache leider so 
liegt, daB der Deutsche die „Handelsche" Seite seines 
Wesens etwa in gleichem MaBe wie die Handelsche 
Musik vernachlassigte. Wie driickte sich doch ein ge- 
scheiter Mann nach Beendigung des Krieges aus? 
SchlieBlich hat der Englander mit seinem „Messias" 
den Deutschen mit seiner Matthauspassion besiegt, ein 
Wort, das zu tiefstem NaChdenken und vor allem auch 
zu einer starken Beschaftigung mit der Handelschen 
Kunst und Personlichkeit reizen muBte. Denn solange 
man nicht wirklich weiB, wer dieser Handel eigentlich 
war, wird man auch den obigen Ausspruch gar nicht 
wirklich verstehen konnen. 

So hoffen wir denn auch, daB die Manner, die in der 
Geburtsstadt Handels dessen Werk in die Hande nehmen 
wollen, gerade auch von der Personlichkeit dieses 
groBen Mannes einen deutlichen Hauch verspurt haben 
und daB die Initiative zu dem Fest nicht der gerade 
heute so gang und gaben\EiteIkeit, durch etwas Beson- 
deres die Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen, zuzu- 
schreiben ist, sondern einer von tiefer und starker Ober- 
zeugung gespeisten Liebe zu diesem Manne, einer Liebe, 
die vor allem auch auf einer wirklichen Erkenntnis 
Handelschen Wesens und Oeistes beruht. Unter diesen 
Verhaltnissen diirften wir auch sicher sein, daB Prof. 
Rahlwes seine vor etwa zehn Jahren bewerkstelligte 
Bearbeitung der „Semele" einer gehorigen Vertiefung 
unterzogen hat. Was er uns damals bot, war sehr gut 
gemeint gewesen, aber schlieBlich eine ahnungslose 
Bearbeitung fur Tochterpensionate und solche Jiing- 



linge, die zeitlebens solche bleiben und urn keinen 
Preis Manner werden konnen,. weil die diesbezuglichen 
Qualhaten hierzu fehlen. So ware dem Hallenser 
Handel-Fest mit groBter Teilnahme entgeg'enzusehen. 

Zoppot. Die Waldbiihne gedachte in diesem Jahre 
des ISOjahrigen Beethoven mit einer Auffuhrung des 
„Fidelio". Die Auffiihrung machte auf die uber 6000 
Kopfe zahlende Zuhorerschaft einen gewaltigen Ein- 
druck. Paul Walther-Schaf f er (Chemnitz) hatte 
die kiinstlerische Leitung, Kapellmeister Dr. H. Hefi 
dirigierte das Orchester, Frieda Leider (Hamburger 
Stadttheater) sang die Titelpartie, Paul Papsdorf 
(Deutsches Opernhaus, Berlin) den Florestan, Otto 
H e 1 g e r s den Rocco und Otto Q o r i t z den Pizzaro. 

Liibeck. Die Festspiele im Stadttheater bringen an 
Opernvorstellungen ,,Fidelio" : ', „Zauberfl6te", „Si.eg- 
fried", „Schatzgraber' und „Meistersinger". Die sze- 
nische Leitung liegt in den Handen von Prof. v. Wy me- 
tal, Paul v. Boitgardt und Karl Heidmann. Die 
musikalische Leitung haben Prof. Fr. Schreker, Prof. 
O. Lohse und Kapellmeister Manstaedt. 

Breslau. Das Max-Rege r-Fest findet vom 13. 
bis 17. September statt. 

J^onservatorien und llnterrichtswesen 

In Liegnitz findet vom 5. bis 8. Oktober ein Fort- 
bildungskursus fur Schulgesang statt, dessen Ar- 
beitsplan Atemtechnik, Tonbildung, Stimmphysiologie, 
Methodik, Lehrproben usw. enthalt. 

Um der Miinchener Akademie der Tonkunst den 
Charakter einer wirklichen Hochschule zu gebeu, haben 
ihre Leiter Sigm. v. Hausegger und Wolfg. v. Wal- 
tershausen das Institut einer Neuorganisation unter- 
zogen. Die Aufnahmebedingungen sollen verscharft 
und jeder Dilettantismus ferngehalten werden. Als neue 
Hauptfacher sind eingerichtet : die Abteilung fiir Kir- 
chenmusik, das Seminar fiir Chordirektion und Kammer- 
musik. Eine Umgestaltung erfahrt der Kompositions- 
unterricht, dessen Lehrgang nun auf drei Jahre verteilt 
ist, sowie der Arbeitsplan fiir dramatisdien Qesang, fiir 
welchen eine grundliche allgemein musikalische und 
musikwissenschaftliche, sowie operndramatische Ausbil- 
dung vorgesehen ist und gewissepianistische Vorkennt- 
nisse gefordert werden. 

Das Institut fiir Kirchenmusik am Konserva- 
torium zu Leipzig wird am 1. Oktober eroffnet. Es 
steht unter der Leitung von Prof. Karl Straube. Die 
Lehrfacher skid Orgelspiel (virtuos und kirchlich), Kon- 
trapunkt und freie ^Composition, Klavierspiel, Liturgische 
Obungen, Orgelbaukunde, Oeschichte der Kirchenmusik, 
Praktische Obungen zur Einrichtung alterer Musikwerke, 
Stimmbildung und Akustik. Erteilt wird der Unterricht 
auBer vom Direktor von den Herren Prof. S. Krehl, 
E. Paul, C. Heynsen, R. Schering, M. Seydel, Dr. C. A. 
MartienBen, Q. Ramin u. a. Fiir die Aufnahme wird in 
der Regel das Reifezeugnis einer hoheren Lehranstalt 
oder das Abgangszeugnis eines Lehrerseminars verlangt; 
ferner findet eine musikalische Pruning statt. Die kflr- 
zeste Dauer der Ausbildung betragt drei Jahre. 

Wir werden auf diese Neugriindung, die zu allerlei 
Erwagungen AnlaB gibt, in Balde zu sprechen kommen. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Der Berliner Lehrer-Qesangverein plant fiir 
das nachste Fruhjahr eine Konzertreise nach Nord- 
amerika. Auch die Berliner Sangervereinigung, 
die erst vor kurzem eine Reise nach Wien^und Salzburg 
unternahm, bereitet eine Reise nach Amenka vor. 

Berlin. Die Ortsgruppe Berlin des Bayreuther Bun- 
des wird mit ersten Orchesterkraften in der Neuen 
Welt am 7. September ein Wagner-Beethoven- 
Bruckner-Konzert geben; im Marz findet ein 
Siegfried-Wagner-Konzert unter Leitung des Kompo- 
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nisien statt, im November ein Dante- Liszt-Abend, 
im April ein Bach-Mozart-Kammerorchester- 
abend, am 8. und 11. Februar je ein Konzert mit dem 
Domchor in der Garnisonkirche. Religiose Kunstabende 
mit alter italienischer und deutscher Kirchenmusik und 
Vortragen aus deutschen Dichtungen sowie Lichtbildern 
von Franz Stassen sind in der Onadenkirche angesetzt. 
Hamburg. Universilatsmusikdirektor Prof. Dr. Fritz 
Stein (Kiel) hat vom Vorstand des Vereins der Musik- 
freunde und der Singakademie in Hamburg die Aufforde- 
rung erhalten, im nachsten Winter die vier groBen Chor- 
konzerte der Singakademie (mit dem Orchester des 
Vereins Hamburger Musikfreunde) an Stelle von Dr. 
O. v. Keuliler in Hamburg zu leiten, und wild dieser 
Aufforderung Folge leisten. Mit der ganzen Angelegen- 
heit Dr. O. v. KeuBlers und des Vorstandes des Ver- 
eins der Musikfreunde werden wir uns noch naher be- 
schaftigen. 

Personliches 

Paris. Am 8. August starb Artur Pougin, einer 
der bekanntesten franzosischen Musikschriftsteller, im 
Alter von 87 Jahren. Pougin, der zuerst praktischer 
Musiker war (Violinist und Dirigent), widmete sich 
spater vollstandig literarischen Arbeiten und hat eine 
groBe Zahl Biicher und Schriften und ungezahlte Auf- 
satze in Fachzeitschriften geschriebeu. Sein Haupt- 
gebiet waren Monographien von Musikern, er arbeitete 
sich auch derart in das biographische Oebiet ein, dafi 
ihm die Abfassung des Supplements zu Fetis' Biographic 
universelle iibertragen wurde. Ohne ein eigentlich ge- 
lehrter Kopf zu sein, hat Pougin Arbeiten verfafit, die 
auch von der deutschen Musikvvissenschaft stark be- 
achtet wurden, wie besonders sein Buch iiber Les vrais 
createurs de l'opera francais: Perrin et Cambert (1881), 
sowie J. J„ Rousseau Musicien (1901) u. a. Der deut- 
schen Musik stand Pougin ziemlich fern, beteiligte sich 
aber, soviel wir vvenigstens wissen, wahrend des Krie- 
ges auch nicht an der infamen Begeiferung deutschen 
Geistes, dutch die sich so mancher franzosische Musik- 
schriftsteller sein Ansehen in Deutschland verunrei- 
nigt hat. 

Rod a (Sachsen-Altenburg). Im Geuesungsheim starb 
im 68. Lebensjahre nach langem Leiden die herzoglich 
sachsische Kammersangerin Frau Pauline Metzler- 
Lowy, die in den Jahren 1875 bis 1887 als Altistin am 
Leipziger Stadttheater tatig und besonders in Mozart- 
Rollen sehr geschatzt war. 

Schwerin. Arthur Meifiner, der Generalmusik- 
direktor des Landestheaters, tritt im Alter von 65 Jahren 
und nach einer fast vierzigjahrigen Ausiibung seines 
Amtes als Dirigent des Schweriner Theaters am 1. Ok- 
tober in den Ruhestand. 

Berlin. AnlaBlich des 50. Geburtstags Oskar 
Frieds bereitet die Konzertdirektion H. Adler einen 
Oskar-Fried-Zyklus vor, welcher im Skala-Palast statt- 
finden wird. 

Munch en. Alexander Petschnikoff, Professor 
an der Akademie der Tonkunst, tritt am 1. September 
in den dauernden Ruhestand. 

Leipzig. Fur die Leipziger Oper wurde die Altistin 
Frau Kammersangerin E. Farber-Strasser vom 
Nationaltheater Munchen verpflichtet. 

Leipzig. Kapellmeister Hilmar Weber' ist als 
Dirigent der volkstumlichen Konzerte des Philharmoni- 
schen Orchesters verpflichtet worden. 

Berlin. Die neue Oper, an der Rich. StrauB zur 
Zeit arbeitet, wird „Intermezzo" heifien. 

In Rom ist Luigi Man cine Hi gestorben. Das 
modeme Italien verlor in ihm einen seiner bemerkens- 
werten Musiker. Bekannt war er einmal in Deutschland 
durCh die in Hamburg seinerzeit aufgefiihrte Oper 
„Roland". 



Dresden. Der neue Intendant der Sachsischen 
Staatstheater, der bisherige Leiter der vereinigten Ziiri- 
cher Stadttheater, Dr. Alfred Reucker, wird sein 
neues Amt bereits am 1. September antreten. Reucker, 
ein 1868 geborener Rheinlander, hat in der Biihnenwelt 
den Ruf eines kraftigen und gewandten Organisations- 
talentes. Seine Laufbahn als Schauspieler und Regis- 
seur hat ihn sovvohl mit dem gesprochenen Drama als 
auch mit der Oper in Beriihrung gebracht, so daB er 
beiden Betrieben ein Fuhrer sein kann. Fur die Oper 
haben ihm insbesondere die Jahre, die er als Ober- 
regisseur unter Angelo Neumann in Prag arbeitete, 
eine wertvolle Tradition vermittelt. In Wien ausge- 
bildet, war er spater Schauspieler und Regisseur in 
Danzig, hierauf Oberregisseur in Prag unter Angelo 
Neumann, seit 1901 Direktor der Vereinigten Theater 
in Zurich. Dort inszenierte er in diesem Sommer auch 
die Internationalen Festspiele. 1913 verlieh ihm die 
philosophische Fakulfat der Universitat Zurich die 
Wiirde ihres Ehrendoktors. 

Dr. Hugo Ho lie ubernimmt ab 1. Oktober an Stelle 
des an die Wurttembergische Hochschule fiir Musik 
in Stuttgart berufenen Prof. Dr. W. Nagel die Schrift- 
leitung der „Neuen Musikzeitung". 

Hans Pfitzner vollendete seine „Eichendorff-Kan- 
tate" und arbeitet zur Zeit nur noch an der Instrumen- 
tation. Das Chorwerk, das seine Urauffiihrung in Berlin 
erleben soil, besteht aus einer Reihe der Eichendorff- 
schen „Wanderspruche", die vom Komponisten aus- 
gevvahlt, zusammengestellt und je nach ihrem Inhalt 
fiir Soli, Ghor und Orchester komponiert worden sind. 
Eine Ausgabe des Werkes mit Begleitung von Klavieren 
anstatt des Orchesters ist in Arbeit, um auch an 
kleineren Orten, wo das Orchester fehlt, eine Auffuh- 
rung zu ermoglichen. 

Musik i m Auslande 

Haag. AnlaBlich des lOOjahrigen Bestehens des 
Orchesters wird im Oktober eine Fest a uf f iihring 
veranstaltet. Als Hauptwerk soil das ,,Buddha-Ora- 
torium" von B. van den Sigtenhorst aufgefuhrt 
werden. 

Rio de Janeiro. Richard Wagners „Parsifal" 
wurde durch die italienische Operngesellschaft Mocchi 
mit groBem Erfolge aufgefuhrt. Der Bundesprasident 
wohnte der Auffuhrung bei. 

Paris. In der GroBen Oper kam „Siegfried'' von 
Rich. Wagner zur Auffuhrung. Die Auffuhrung stand 
auf kiinstlerischer Hohe. Der Beifall nach dem ersten 
Akt nahm einen fast demonstrativen Charakter an. 

Wagner in Wales. Ein Halbjahrhundert nach 
ihrer Entstehung ist zum ersten Male die Musik Richard 
Wagners in Wales erklungen und bildete den Mittel- 
punkt des groBen wallisischen Sangerfestes, das all- 
jahrlich die keltischen Chore zum Wettbewerb vereinigt. 
Dieses nationale Fest, in dem sich die ganze Eigenart 
des Wallisertums entfaitet, wurde diesmal dadurch ver- 
schont, daB der Gesang der Rheintochter aus dem 
„Rheingold" fiir die Damenchore (!) als Aufgabe ge- 
stellt worden war. Sechs Chore brachten Wagners Musik 
zu Gehor und ernteteu groBen Beifall. Nur bedauerte 
man, daB der Text nicht auch in Wallisisch iibersetzt 
worden war, weil erst dadurch Wagner ganz „dem 
Keltentum erobert" worden ware. 

Neuyork. Ernst Knoch, der erste Dirigent der 
Manchattan-Opera, ist zur Leitung des „Parsifal" und 
des „Lohengrin" an die Oper in Havanna berufen 
worden. 

Rom. Das sinfonische Werk „Commentarii Dan- 
teschi" („Dantes Eintritt in die Unterwelt", „Tanz 
der Damonen", „Francesca da Rimini", „Dante und 
Vergil") von Max Kindle r kam hier mit groBem 
Erfolg zur Auffuhrung. 
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Preisausschreiben 

Koln-Bayenthal. Fiir ein Kammermusikwerk 
- (4 bis 6 Stimineii) triit KontrabaB (ohne Klavier) wurde 
von einera westdeutschen Musikfreund ein Preis ge- 
stiftet. Nahere Bedingungen durch den Musikverlag 
Tischer & J age n berg, Koln-Bayenthal. Preisrich- 
ier sind die Kolner Professoren Abendroth, B61- 
sche, Eldering und Korner sowie Professor 
Josef Haas, Stuttgart. Endtermin: 1. Oktober 1921. 
AuBer einem Geldbetrag ist die Drucklegung des prathi- 
ierten Werkes zugesichert. 

Die Berkshire-Musikkolonie kiindigt fiir 1Q22 ein 
Preisausschreiben an, welches Frau F. S. Coolidge 
inaugurierte, urn die Schopfung von Werken der.Kam- 
mefmusik anzuregen. Sie bietet einen Preis von eintau- 
send Ek>llar (1000 Dollar) dem Komponisten des besten 
Streichquartetts nach dem Urteil einer Jury, die spater 
namentlich veroffentlicht wird. Das Preisausschreiben 
ist of fen von jetzt ab bis zum 15. April 1922. Alle 
Manuskripte miissen anonym gesandt werden und sind 
mit einem Pseudonym oder einer Chiffre zu kenn- 
zeichnen. Ein versiegelter Umschlag, der Name und 
Adresse des Komponisten enthalt, muB beigefiigt wer- 
den. Die Kompositionen sind zu senden an: Hugo Kor- 
tschak, Institut der Tonkunst, 120 Claremont Avenue, 
New York City. 

Berlin. Der Osterreichische Musik- und Sangesbund 
yeranstaltet zwei groBe Preisausschreiben fur M a n'n e r - 
chorwerke mit oder ohne Instrumentalbegleitung und 
fiir Orch ester, w v e rke groBen Stiles im Qesamtbe- 
trage von 65 000 Kronen. 7 Ehrenpreise bis zu 20 000 
Kronen werden verteilt. 

Verschiedenes 

W under der Technik. Wie aus Kopenhagen 
gemeldet wird, hat die norvvegische Zeitung „Tidens 
Tegn" mit der Berliner Firma C. Lorenz A.-Q. einen 
Vertrag iiber Fiihrung von Musik durch drahtloses 
Telephon von Berlin nach Christiania abgeschl'ossen. 
Auf dem Dach des norwegischen Verlagsnauses wird 
eine drahtlose Empfangsstation eingerichtet, deren 
Leitungen zu der Expeditionsabteilung des Hauses ge- 
horen, wo ein Zuhorerraum fur das Publikum einge- 
richtet wird. 

.Drei neue Kammermusik werke, und zwar 
Sextett fiir 2 Violinen, Viola, 2 Violoncelli und Kontra- 
baB Opus 18 und Drittes Streichquartett in 
O-Dur (Amselrufe) fiir 2 Violinen, Viola und Violon- 
cell Opus 20, beide von Herm. Suter, ferner ein 
Streichquartett (Nr. 2 in E-Moll) Opus 33 von 
V. A n d r e a e , werden im Herbst d. J. im Verlage 
von Oebriidei' Hug & Co., Leipzig und Zurich, er- 
scheinen. 

Neuerungen auf demOebiet der Biihnen- 
technik. Die Wiener Staatsoper wird in nachster 
Zeit zwei neue Luftprospekte erhalten, die von un- 
gewohnlichen AusmaBen sind und gleichzeitig eine 
NeueruHg auf dem Oebiete der Biihnendekoration be- 
deuten. -Der kleinere der beiden Prospekte, der bereits 
zu Beginn der neuen Spielzeit in Benutzung kommt, 
-wird nicht weniger als 16 m hoch und 61m lang sein 
und so eine Flache yon fast 1000 qm umfassen. Der 
fiesige Prospekt soil nach den Planen seines Urhebers, 



Prof. Dr. Hans Kautsky, unmittelbar fri der Mitte 
der Buhne befestigt und im Bogen rechts und links; 
seitwarts weit aus dem eigentlichen Biihnenraum her- 
aus bis an die Biihnenmauern gefiihrt werden. Da- 
durch werden viel starkere Biihnenwirkungen erzielt, 
als mit den bisherigen Prospekten moglich war. Ferner 
kann, wahrend sich die Szene auf der Vorderbuhne 
abspielt (denn der neue Prospekt ist insbesondere fiir 
die gekiirzten Biihnenbilder bestimmt), ruckwarts schon 
an der Aufstellung der nachsten Dekoration gearbeitet 
werden. Der zweite Biihnenprospekt wird die Hohe 
des ersten noch urn acht Meter iibertreffen, kann aber 
infolge Materialschwierigkeiten erst zu Beginn des 
nachsten Jahfes fertiggestellt werden. 

Die miBgliickte franzosische Kulturpro-5 
pagan da in Wiesbaden. Die in Wiesbaden von' 
franzosischer Seite zu propagandistischen Zwecken ver- 
anstalteten Musikvortrage sowie Vorlesungen 'iiber Oar-' 
tenbaukunst, Architektur usw., die mit noch groBeren 
Bemiihungen als die Kunstausstellung in Biebrich ins 
Werk gesetzt wurden, haben zu einem auBerordentlichen' 
MiBerfolg gefiihrt. Das beriihmte Poulet-Qugrtett aus 
Paris, das an drei Abenden im kleinen Saal des Kur-> 
hauses spielte, muBte seine Darbietungen vor einer 
ganz klaglichen Besucherzahl, die sich lediglich aus 
Franzosen oder — man konnte sagen — zwangsweise 
anwesenden deutschen Rezensenten zusammensetzte, 
vortragen. Auch die anderen Vortrage waren sehr 
schlecht besucht. Der auBerordentliche Kostenaufwand 
dieser franzosischen Propagandaveranstaltungen ist 
jedenfalls durch die gezeitigten MiBerfolge nicht -im 
mindesteh gerechtfertigt worden. 

Paris. In der Revue veroffentlicht Julien Tiersot 
eine groBere Anzahl bisher unbekannter Briefe von 
Berlioz, die zum groBten Teit an seine Schwester' 
Adele und seine Nichten, aber auch an einzelne Freunde, 
wie Liszt und Th. Ritter, gerichtet sind. Bei fast 
alien Schreiben handelt es sich urn seine Arbeit an der, 
groBen Oper „Die Trojaner". 

Ein unbekannter Brief Mozarts wird von 
Charles Bouvet im „ Bulletin de la Societe francaise de : 
musicologie" veroffentlicht. Das vom 26. April 1785 
aus Wien datierte Schreiben ist an den Pariser Musik- 
verleger Sieber gerichtet. Mozart bietet ihm darin den 
Verlag von drei Konzerten fiir Piano und Orchester 
und von seinen sechs Haydn gewidmeten Quartetten an. 
Interessant sind die Preise, die der 27jahrige Komponist : 
fordert. Er verlangt fiir die drei Konzerte 30 Louisdors. 
und fiir die sechs Quartette 50 Louisdors, eine Summe, 
die heute etwa einen Wert von 10 000 Fr. darstellt. ; 
1000 Fr. fur jedes dieser Meisterwerke erscheint uns^ 
zwar nicht viel, aber Sieber schien die Summe wohl 
zu hoch, obgleich ihm Mozart versichert, er mache ihm 
einen Freundschaftspreis, weil er die Sachen lieber 
bei ihm als bei dem Wiener Verleger Artaria heraus- 
bringen wolle. Das hier angetragene* Oeschaft zer- : 
schlug sich, doch bewahrte Sieber den Brief auf, der 
dann in die Hande seines Schwiegersohnes, des be- 
riihmten Violinisten Habeneck, iiberging, aus dessen 
NachlaB er veroffentlicht wird. — Wir setzen in die Echt- 
heit des Briefes immerhin einige Zweifel. 

Das Manuskript der „F-Moll-Messe" von Anton 
Bruckner ist nach einer Wiener Meldung dort von 
der Behorde beschlagnahmt worden, urn einen Ver- 
kauf ins Ausland zu verhindern! 




'Herausgeber: Steingraber-Verlag, Leipzig / Verantwortlicher Schriftteiter : i. V. M. Stockhausen' / Fur die Ausstattung: Wilhelm Scheffel / 
~°* Druck von Oscar Brandstetter / Samtlich in Leipzig 
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(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Feraruf 359 



Nadi preisgekronter Methode erteift auf schriftlidiem Wege Unter* 
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Die Abonnenfen, welche die Hefte vom Verlage direkt bezieben und 
vierfeljqbrlicb bezahlen, wollen den Abonnements-Betrag fur das IV. 
Vierteljahr 1921, (Oktober— December) in Hohe von M. 9.—, in welcher 
Summe die Postuberweisungsgebiibren einbegriffen sind, auf unser Post- 
scheckkonto Stein graber-Verlag, Leipzig, 51534 bis spatestens 25. Sep- 
tember einzablen. Von den Beziebern, deren Abonnements-Betrag bis 
1. Oktober bier nicht eingegangen ist, werden M. 10.25 (Abounement 
und tfachnahme-Spesen) in den ersten Tagen des Oktobers durcb 
Nachnatame-Karte eingezogen. Wir bitten, fiir die Einlosung Vorsorge 
tragen zu wollen, damit unnotige Kosten vermieden werden. Beidieser 
Gelegenheit verweisen wir nochmals auf unsere Bezugs-Bedingungen. 
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2. Septemberheft 1921 



INHALT: Johannes Franke: Konzert- und Opern-Verhaltnlsse in Buenos-Aires / Dr. Leopold Hirschberg: Der Maler Bach (SchluB) 

Oerbard Streike: A-cappella-Chorwerke von S.J.Tanejew (1856—1915) / Paul Sorgenfrei: Ober Kino-Musik / L.Wuthmann: „Hahnen- 

schrei"-Fuge / Oeorg Otto Kahse: Der Hahnenschrei / Marianne Bruns: Die Geschichte vom Cisis 



M u s i k<* I ' * s c h e Gedenktage 



17. 1907 Ignatz Brflll f in Wien, der Komponist des „Ooldenen Kreuz" / IS. 1903 Theodor Kirchnerfin Hamburg, der iiberaus feinsinnige 
Klavier-Miniaturist / 21. 1845 August Wilhelmy * inUsingen, der beruhmte Oeiger — 1850 Hans Sitt • in Prag — 1908 Pablo de Sarasate t 
in Biarritz / 22- 1755 Chr. Kalkbrenner * in Minden, derVater des beruhmten K.; Komponist und Theoretiker — 1905 Julius Stockhausen t 
in Frankfurt a. M. (s. H. Nr. 14) — 1914 Alexander Winterberger f in Leipzig, fruchtbarer, doch wohl ziemlich vergessener Komponist. 
24. 1813 A. E. M. Ore'try t in Montmorency, epochemachend in der Oeschichte der franzosischen komischen Oper („Richard LSwenherz") — 
1835 Vincenzo Bellini t in Paris, seine „Norma" neuerdings wieder ofter aufgefuhrt — 1859 Julius K I en gel * in Leipzig, der beruhmte 
„CelIistenmacher" / 25. 1683 Jean Philip Ram eau » in Dijon (s. H. Nr. 17) — 1860 Karl Zollner f in Leipzig, der Organisator des MSnnerchor- 
wesens — 1830 Karl Klind worth * fa Hannover (s. H. Nr. 14) / 2S. 1681 Johann Mattheson * in Hamburg. Nachst Brahms Hamburgs be- 
rOhmtester Musiker / 29. 1915 Rud. Stephan f a- d. westl. Kriegsschauplatz, bedeutendes Talent/ SO. 1840 Johann Severin Svendsen * in 

Chrlstiania. Einer der bekanntesten skandinaviscben Komponisten. 



J^onzert- und Opern-Verhdltnisse in Buenos-Aires 



Von Johannes Tranke / "Buenos-Mires 



Uber Buenos Aires als Musikstadt herrschen in 
Deutschland sehr iibersdiwengliche und direkt 
falsche Ansichten. Seit Weingartner und Richard 
StrauB hier waren, glaubt man in Deutschland, dafi 
Buenos Aires ein europaischen Verhaltnissen vergleich- 
bares erstklassiges Musikzentrum sei. Die musikalische 
Kultur der argentinischen Hauptstadt steht jedoch erst 
im Anfang der EntVvicklung. Nichts charakterisiert auch 
dieses Anfangsstadium klarer als die Tatsache, da!5 
Buenos Aires weder eine staatliche Musikhochschule, 
noch eine standige staatliche Oper, geschweige ein 
standiges Theater sowie aber auch kein stadtisches 
oder staatliches Orchester, noch einen eigentlichen Kon- 
zertsaal besitzt! Buenos Aires ist eine Musikstadt ohne 
regelmaBige Sinfoniekonzerte, ohne geordnete Musik- 
pflege iiberhaupt. 

So ist auch heute der Kreis des musikalisch inter- 
essierten Publikums, der fur Konzerte in Frage kommt, 
noch auBerst klein. Buenos Aires ist weit entfernt von 
der musikalischen Durchschnittskultur jeder beliebigen 
deutschen Mittelstadt. Nur die reichsten, vornehmsten 
Gesellschaftsklassen und ein kleiner Teil des Mittel- 
standes, wenn man diesen Ausdruck iiberhaupt an- 
wenden darf, sind regelmaBige Besucher der Konzerte. 



Bei alien wichtigen kiinstlerischen Ereignissen trifft 
man iiberall das gleiche Publikum. 

Das schone, in seinen iiuBeren Dimensionen und der 
Pracht der Ausstattung den grofien Opernbiihnen Eu- 
ropas ebenbiirtige Colontheater wird jedes Jahr von 
Mai bis Ende Juli von einer anderen italienischen, teil- 
weise auch franzosischen Oesellschaft bezogen, die der 
italietiische Impresario, Heir Bonetti, aus Europa mit- 
bringt. In erster Linie heiBt es die von der,Stadt ge- 
forderte Pachtsumme abzuzahlen, in zweiter Linie fiir 
sich selbst zu verdienen, erst in dritter Linie kommt die 
Kunst. Herr Bonetti, einer der wenigen Impresarios 
mit ernsten kunstlerisdhen Zielen, versucht innerhalb 
dieses Systems in dlesem Jahr mit viel Oliick das Mog- 
liche zu erreichen. 

Das zweite Operntheater, das Coliseo, ein Privat- 
unternehmen, offnet seine Pforten von August bis 
Ende September und steht noch in viel scharferem 
MaBe unter der riicksichtslosen Diktatur seines Im- 
presarios (Walter Mocchi), wodurch das wirtschaft- 
Iiche Interesse natiirlich ganz und gar in den Vorder- 
grund gedriingt wird. Das gesamte Theaterwesen krankt 
auBerdem aber noch an zwei Krebsschaden schlimmster 
Art, die ein ersprieBliches solides Arbeiten nie auf- 
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kommen lassen. Erstens die Uberhastung des Spiel- 
planes : aller drei bis vier Tage, oft auch jeden zweiten 
Tag, muB ein neues Werk herausgebracht werden, das, 
da ja das Ensemble sich erst kennen lernen und ein- 
spielen muB, natiirlich nur oberflachlich vorbereitet 
werden kann. Zweitens das Starsystem. Das Theater 
ist nur um der Sanger, aber nicht um des musikalischen 
Kunstwerkes willen da, vvie nachher noch naher aus- 
gefiihrt werden wird. 

Das Publikum der vornehmen argentinischen Gesell- 
schaft, das die Abonnements bezahlt, zeigte bisher im 
allgemeinen nur Verstandnis fur italienische und fran- 
zosische Musik (Verdi, Puccini, Donizetti, Massenet u. a.). 
Trotzdem spielt Wagner, der seit Jahren mit „Wal- 
kiire", „Tristan" und „Lohengrin" zum eisernen Be- 
stand des Spielplanes gehort, eine grofie Rolle. Wagner 
wird aber immer italienisch gesungen, ohne jedes Oe- 
fiihl fiir die riesige Monumentalitat und die gewaltige 
Geste seines Stiles. Man macht aus Wagners Musik- 
dramen Opern und kommt damit dem Geschmack des 
Publikums entgegen, das in erster Linie den Sanger 
genieBen will und keinen Sinn fiir die tiefere Idee des 
Biihnengeschehens hat. Daher war die Auffuhrung der 
„G6tterdammerung" unter dem als Dirigenten sicher- 
lich nicht unbegabten Hektor Panizza, einem Argen- 
tiner italienischer Schule, ein voliiger Fehlschlag. Be- 
merkenswert ist fernerhin, daB dieses Jahr viel mehr 
deutsche Werke in den Spielplan aufgenommen worden 
sind als bisher: von Wagner noch der „Tristan", dann 
„Fidelio" und „Hoffmanns Erzahlungen", beides hier 
vollig unbekannte Werke! Allmahlich erkennt auch 
die hiesige Presse die Unmbglichkeit, Wagner stil- 
gerecht mit italienischen Sangern aufzufiihren. Immer 
lauter ersdhallt der Ruf nach einem deutschen Ensemble, 
sicherlich ein verheiBungsvolles Zeichen fiir die Zu- 
kunft der deutschen Musik in Argentinien! 

AuBerordentlich hoch dagegen ist dieses Jahr das 
Niveau der italienischen und franzosischen Oper durch 
die illustren Namen einer Maria Barrientos, deren 
Stimmittel freilich heute zu Ende gehen, des Tenores 
G. Martinelli, des Bariton C. Galeffi, des Bassisten 
A. Didur, der Sopranistinnen Claudia Muzio und (der 
Franzosin) Ninon Vallin. Der grundlegende Unter- 
schied von jeder europaischen deutschen Biihne ist der, 
daB nur Wert auf ein paar groBe Stars gelegt wird 
und ihnen gegeniiber alles andere, Chor, Ausstattung 
und auch Orchester von nebensachlicher Bedeutung ist. 
Man kennt hier den Begriff des allgemeinen Durch- 
schnittsniveaus einer Auffuhrung nicht. In bezug auf 
Stil der Biihnenausstattung leben wir hier im Zeitalter 
von vor dreiBig Jahren. 

Das Wesentlichste aber im gesamten augenblick- 
lidhen Zustand des Musiklebens der Stadt ist die 
Nacihwirkung zweier grofier deutscher Personlichkeiten, 
dip im vorigen Jahre allergrofite Eindrucke hinter- 
liefien: Felix Weingartner und Richard StrauB. 
Sie haben die kulturell fiihrenden Schichten der argen- 
tinischen Gesellschaft auf die Notwendigkeit eines stan- 
digen OrChesters aufmerksam gemacht. Weingartner 



war der erste, der hier Sinfoniekonzerte mit geradezu 
ungeheurer Wirkung veranstaltete, Richard StrauB 
ist dann nach ihm mit dem Orchester des Colontheaters 
als Dirigent und Komponist gefeiert worden, wie noch 
nie ein Kiinstler in Buenos Aires gefeiert worden ist. 
Leider sind die temperamentvollen Ansatze zur Bildung 
eines stadtischen Orchesters an allerhand Quertreibe- 
reien der Italiener, die sich daran stieBen, daB man 
Weingartner als Operndirektor verpflichten wollte, sowie 
an dem Widerstand der Orchestermusiker selbst ge- 
scheitert. 

So steht Buenos Aires noch immer ohne Sinfonie- 
orchester da. Das Orchester, das wahrend der „Tem- 
porada" in den Opern spielt, wird aus hier ansassigen 
Musikern zusammengestellt und nur durch einige erste 
Pulte, die der Impresario aus Italien (von der Skala 
oder dem Constanzitheater in Rom) mitbringt, erganzt. 
Jedes Jahr dirigiert ein anderer Dirigent, jedes Jahr 
spielen andere Leute, und ein ernsthaftes konzentriertes 
Musizieren im deutschen Sinne ist infolgedessen yon 
vornherein ausgeschlossen. 

Das iibrige Konzertleben muB also auf Solisten- und 
Kammermusikveranstaltungen beschrankt bleiben. Auch 
hier ist augenblicklich alles Deutsche Trumpf: Beet- 
hoven, dessen 150. GebUrtstag man erst jetzt feiern 
kann, weil im Dezember infolge der Hitze jedes kiinst- 
lerische Leben ruht, dann das deutsche Lied (Schubert, 
Schumann, Brahms, Richard StrauB), ferner Kammer- 
musikwerke von Brahms, dessen H-Moll-Quintett op. 115 
wir kiirzlich in einer sehr guten Auffuhrung in der 
Wagneriana zu horen bekamen, und ein wenig Bach 
und Reger. Der Zentralpunkt des Konzertlebens ist in 
erster Linie die „Wagneriana", eine musikalische Ge- 
sellschaft, die allwochentlich regelmafiige Konzerte ver- 
anstaltet und ihren Namen aus reiner Begeisterung fiir 
den grofien deutschen Meister tragt. Von den anderen 
Vereinigungen dieser Art sei hier zunachst nur die 
deutsche „Singakademie'' hervorgehoben, die sich als 
einzige die Auffuhrung groBerer Chorwerke zur Auf- 
gabe macht und, seit Dr. Prager, friiher Dirigent an 
der Hamburger Volksoper, ihre Leitung iibernommen 
hat, einen grofien kiinstlerischen Aufschwung nimmt. 
Sie hat freilich noch immer einen sehr schweren mate- 
riellen Existenzkampf zu fuhren. Zur Zeit bereitet sie 
die „Jahreszeiten" von Haydn, Brahms' „Naenie" und 
Bruchs „Schon Ellen" vor. Aufierdem wird ein groBes 
deutsches Musikfest fiir September geplant, bei dem 
Beethovens „Neunte" im Mittelpunkt stehen soil. 

Es trifft sich sehr ungliicklich, dafi die Vorliebe fiir 
alles Deutsche gerade in eine Zeit schwerster wirt- 
schaftlicher Krisis fallt. Die scharfe Depression, die 
fiber Argentinians Handel liegt, wirkt vor alien Dingen 
auf den Besuch der Solistenkonzerte geradezu kata- 
strophal. Trotzdem kann mit besonderem Stolz fest- 
gestellt werden, dafi der grbBte, nachhaltigste und 
unbestrittenste Erfolg einem Deutschen zugefallen ist: 
Wilhelm Backhaus. So einstimmig wie er ist in der 
gesamten argentinischen Presse eigentlich nur Richard 
StrauB gefeiert worden. In zweiter Linie mufi Hedwig 
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Franc illo-Kaufmann, die ausgezeichnete friihere 
Primadonna der Komischen Oper in Berlin genannt wer- 
den. Ihr Konzert in der Wagneriana (Lieder und Aden- 
abend), an dem sie das hiesige Pubiikum mit Mozart, 
dem hier so schmahlich Ignorierten, bekannt machte, 
war ein glanzender voller Erfolg. Audi die schlecht 
besuchten J<onzerte Karl J 6 r n s fanden gleichen be- 
geisterten Widerhall in der argentinischen Presse, ob- 
wohl die stimmlichen Mittel des einst so geschatzten 
Tenors im Schwinden begriffen sind. Franz von Vec- 
sey, der als Neuheitem fiir Buenos Aires eine inter- 
essante Violinsonate des Italieners > Pizzetti, des Kom- 
ponisten der „Phaedra", und ein neues, formal sehr 
gutes Werk von Dohnanyi vorfiihrte, hatte stark unter 
ungiinstigen auBeren Umstanden zu leiden: schlechte 
Organisation seiner Konzerte, mangelhafte Propaganda. 
Seine Konzerte — kunstlerisch jedenfalls Glanzpunkte 
des hiesigen Musiklebens — waren ein warnendes B.ei- 
spiel dafiir, daB in der gegenwartigen Zeit nicht einmal 
die ersten Kiinstler ohne ^gut vorbereitete Reklame 
den entsprechenden Widerhall finden. 

Wenn also solche Narnen nicht mehr genugen, urn 
die Konzertsale zu fiillen, dann muB alien andern deut- 
schen Kiinstlern, die jetzt mehr und mehr daran denken, 
auf eigene Faust heriiberzukommen, aufs allerdrin- 
geridste abgeraten werden. In Buenos Aires hangt 
auch das kiinstlerische Leben viel' mehr von dem Auf 
und Ab der wirtschaftlichen Konjunktur und von Mode- 
stromungen ab als in Europa. Der kleine Kreis der 
oberen Zehntausend, der allein fiir ernsthafte kiinst- 
lerische Absichten Interesse hat, reicht bei weitem 
nicht aus, um ein so umfassendes Leben wie es die 
europaischen Musikzentren besitzen, zu ermoglichen. 
Auch Felix Weingartner kommt dieses Jahr nicht nach 
Argentinien, weil ihm der Impresario des Coliseo nicht 
diejenigen kiinstlerischen Oarantien bieten konnte, die 
erforderlich sind, um eine Reihe erstklassiger Sinfonie- 
konzerte zu veranstalten. Damit ist ein starker Riick- 



schlag in dem verheiBungsvollen Aufschwung des Kon- 
zertlebens eingetreten, der bisher die Hoffnungen er- 
weckte, daB die Sinfonie kiinftig endlich ein fester 
Bestandteil der kiinstlerischen Arbeit jedes der beiden 
Theater wiirde. Ein Name allerdings wird schon jetzt 
mit allerhochsten Erwartungen und groBter Ehrerbietung 
iiberall genannt, der Arthur Nikischs, der im September 
mit dem Orchester des Colontheaters zwolf Sinfonie- 
konzerte geben wird. 

Das Niveau der iibrigen Veranstaltungen stand tiefer. 
Hervorzuheben ware noch ein interessanter Abend alter 
Meister in der „Wagneriana", an dem der italienische 
Bariton Donarelli Madrigale von Caccini, .sowie Bruch- 
stiicke aus den Anfangen der Oper in Italien (Monte- 
verdi, ferner Arien Cimarosas, Paesiellos und' Glucks) 
mit viel Oeschmack und Stilgefiihl, aber ohn'e beson- 
dere stimmliche Qualitiiten vortrug, ferner die Klavier- 
abende dei jungen, sehr begabten spanischen Pianistin 
Paquita Madriguera, einer Schiilerin von Oranado, 
die sehr viel wertvolle spanische Musik (vor allem 
Albenis) zum Vortrag brachte, dann ein Konzert des 
vielversprechenden italienischen Oeigers Aldo Priani, 
der bei Bachs Ciaconna bemerkenswerte Fahigkeiten 
aufwies. Wichtig ist es auBerdem noch, die trefflichen 
Beethoven-Kammermusikabende des Diapason-Quartettes 
zu erwahnen, dessen deutscher Primageiger, Edmund 
Weingand, ein Sdhiiler Joachims ist, ebenso einen 
Klavierabend des Deutsdhargentiners E. Drangosch. 

Die deutsche Operette, die hier vom 21. April 
bis 12. Juni gastierte, hatte mit Werken von Kallmann, 
Lehar, Leo Fall, Gotze, Jessel groBen Erfolg. Die 
„Fledermaus"-Auffuhrung entsprach nicht alien Erwar- 
tungen, verdienstlich aber war die Auffiihrung von 
Kiinneckes „Wenn Liebe erwacht", dessen Musik zwar 
ziemlich vielfach nur die erfahrene Hand des Eklek- 
tikers verrat, die aber doch in der Instrumentierung 
und geschmackvollen Satzkunst ernstlich einer Verede- 
lung der Operette zustrebt. 



Der Mater Bach 

Von "Dr. "Leopold fiirschberg 



Endlich darf der Intervallensprung als 
wesentliches Hilfsmittel der Tonmalerei nicht 
vergessen werden. Am klarsten sehen wir seine 
koloristische Wirkung in Kant. 76 erscheinen; 
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Tag (u.) Nacht, 



Tag (u.) Nacht 
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Tag (u.) Nacht, Tag (u.) Nacht 

Tag und Nacht treten durch den hartnackigen 
Wechsel zweier, bald um eine Oktave, bald um 
eine None voneinander getrennter Tone in die 



(Schlufi.) 

Empfindung jenes wundersamen Helldunkels, das 
uns Rembrandt in seinen Wunderwerken erschauen 
lafit. 

Bei Bachs Instrumentalgemalden ist keineswegs 
die verschiedene Klangwirkung der einzelnen 
Orchester-Instrumente das Entscheidende. 
Wenn man die mehr als bescheidene Zusammen- 
stellung seines Instrumentalchors betrachtet und 
mit dem Tohuwabohu der „Neusten" vergleicht, 
dann ist man wirklich genotigt, wie Mephisto- 
pheles von ihrem „grenzenlosen Erdreusten" zu 
sprechen: mit dem Aufgebot aller moglichen und 
unmoglichen Mittel suchen sie etwas zu erreichen, 
was zu den asthetischen Unmoglichkeiten gehort. 
Wie bei den Vokalgemalden handelt es sich auch 
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hier im wesentlichen um Klangfiguren, die zu 
einer Empfindung der Malerei durch Ohr und 
Auge fuhren sollen. Gewisse Tonfolgen, wie in 
Kant. 63 



s^^ 




werden wir direkt als Koloratur des Orche- 
sters bezeichnen konnen, als einen Ersatz der 
Sing- durch Instrumentalstimmen , als einen 100 
Jahre alten Beweis der von Richard Wagner in 
„Oper und Drama" ausgesprochnen Wahrheit: 
„Das Orchester ist die Kundgebung des Unaus- 
sprechlichen." Bei dem Tonbild Hoffart (Kant. 20) 
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oder in Kant. 14 
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mit seinen unsaglich originellen gespreizten Cello- 
Schleifungen drangt sich formlich unwiderstehlich 
der Gedanke an den mit kreuzweis gebundnen 
Kniegiirteln und gelben Striimpfen stolzierenden 
Malvolio auf; und der Mut des Tondichters, Be- 
griffe wie Stank, Moder und Unflat mit der 
Kraft eines Martin Luther musikalisch wiederzu- 
geben, wie in Kant. 2 
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wird durch die Muse der Tonkunst, die ihm selbst 
diese schweren, undurchdringlichen Harmonien zu- 
gefliistert zu haben scheint, reichlich belohnt. Wie 
ein angstigender Alp legt sich's auf die Brust, 
wenn man in Kant. 93 das Abbild der Schwtile 
mit dem Auge sieht 
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(dir ein) schwiiles Wetter bange macht 




und die Unbeweglichkeit der Atmosphare mit dem 
Ohre hort. „Keine Luft von keiner Seite" spricht . 
da Goethes Geisterstimme bestatigend zu Bachs 
Klangen. 

SeltsameVorahnungenspatererMeister-Malereien 
treten uns bei Bach entgegen. Man vergleiche das 
Bild des Wiihlens und Grabens 
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mit Karl Loewes Satan-Schilderung im „Gro6en 
Christoph" 



^ 






1 



Tf- 



die gedankliche Ubereinstimmung der beiden Meister 
mit dem Ahnherrn ihrer Kunst wird sofort erkenn- 
bar, ohne daB man dabei im geringsten daran zu 
denken braucht, Beethoven und Loewe hatten die 
94. und 78. Kantate Bachs iiberhaupt gekannt. 
Das Merkwiirdigste in dieser Hinsicht zeigt wohl 
das Feuer (Kant. 140) 
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bei dessen Anblick die Erinnerung an Wagners 
„Feuerzauber" schier augenblicklich lebendig wird. 
Bach aber wiirde nicht Bach sein, wenn er nicht 
auch aus der Instrumentation den groBtmog- 
lichsten Vorteil zoge. Hat er sich, doch inmitten 
der Matthaus-Passion nicht gescheut, im beriihmten 
Hdllenchor („sind Blitze, sind Donner in Wolken 
verschwunden") das Orchester einen formlichen 
Teufels-Tanz ausfiihren zu lassen, wie weiland der 
Doctor Martinus Luther auf der Wartburg dem 
bosen Feind das TintenfaB an den Kopf warf. 
Mit hochstem Feinsinn hat er die wenigen ihm 
zur Verfiigung stehenden Instrumentalstimmen ge- 
geneinander abgewogen, und er wuBte wohl, daB 
eine empfindende Seele bei den in das Summen 
der Saiten plotzlich hineintonenden Oboen-Klangen 
(Kant. 105) 
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' nicht allein die menschliche Klage heraushoren, 
sondern den Trost verheiBenden Mittler selbst, von 
Glorienschein umstrahlt, erblickenwiirde. ErwuBte 
sehr wohl den Eindruck des Trompetensignals zu 
ermessen, wenn der Hirt bei seiner Herde wacht 
(Kant. 85) oder der Wachter die Stunde abruft 
(Kant. 20) 

Tromp. Viol. Ob. 
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Bach bedarf keines wirklichen Glockenspiels, um den 
Eindruck des Lautens mit zwingender Notwendig- 
keit in dem Horer zu erzeugen, sondern vollendet 
dies durch eine Gruppierung der Stimmen, die 
durch ihre Mannigfaltigkeit (wie z. B. in Kant. 73) 
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zu stets sich erneuernder BewunderunghinreiBt; er be- 
darf keiner Win dmaschine f ur das Fliegen in Kant. 27 
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er laBt das S chiff auf den Wellen lieblich schaukeln 
(Kant. 5b), die Wogen sanft rauschen und mur- 
meln (Kant. 26,5), die Tropfen wie Punkte zu 
Boden fallen ±.±_ 
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Ein riihrenderes Bild als das aus dem Pizzikato 
der Saiten hervortonende Klopfen des demiitig 
an der Menschen Tiiren harrenden Heilands (Kan t. 6 1 ) 
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hatte selbst Sanzio nicht malen konnen. 
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Urn noch einmal mil ein paar Worten auf die 
unermeBliche Bedeutung der Bachschen Koloratur 
zuruckzukommen, so muB zugestanden werden, daB 
ihre GroBe von keinem andern Meister auch nur 
annahernd wieder erreicht ward. Selbst bei dem 
gewaltigen Zeitgenossen und Nebenbuhler Bachs, 
Oeorg Friedrich Handel, erscheint sie haufig genug 
als Fiillsel und Mortelwerk neben wie fiir alle 
Ewigkeit gehauenen Qranitfelsen. Auch Mozarts 
Koloratur ist vielfach von durchaus untergeord- 
netem Wert; in den so herrlich beginnenden Arien 
der Donna Anna und des Don Ottavio wirkt sie 
sogar storend und bravourmaBig; ganz zu schwei- 
gen von den beiden Arien der Konigin der Nacht, 
von denen wir wissen, daB Mozart sie der Aloysia 
Weber, wenn man so sagen darf, auf den Kehlkopf 
schrieb. Wo Beethoven nfit BewuBtsein Koloraturen 
schreibt, ragen sie an die des Altmeisters heran, so- 
im Benedictus der Hohen Messe, im Solo des Freude- 
chors der Neunten, in Leonorens gj-oBer Arie; im 
ganzen sind sie so sparlich gestreut, daB dieses Ka- 
pitel Beethovenscher Kunst schnell geendet ware. 



Um so Ianger fiele es bei Bach aus;. und der 
ganze „Maler Bach" wiirde zu einem Buch von 
betrachtlichem Umfang anwachsen. Wie gern 
schriebe ich dieses Buch, worin all seine zahllosen 
Qesangswerke in deutscher und lateinischerSprache 
verzeichnet wurden. Des Lobens und Bewunderns 
ware da kein Ende. Als Motto aber schriebe ich 
ein paar Worte des Chors aus Qoethes Helena- 
Tragodie auf das Titelbla tt: 

Wir an dieser Felsenwande weithinleuchtend 

glattem Spiegel 
Schmiegen wir, in sanften Wetlen uns bewegend, 

schmeichelnd an; 
Horchen, lauschen jedem Laute, Vogelsingen, 

Rohrigfloten ; 
Sei es Pans furchtbarer Stimme, Antwort ist 

sogleich bereit; 
Sauselt's, sauseln wir erwidernd, donnert's, 

rollen unsre Donner 
In erschiitterndem Verdoppeln, dreifach, zehnfach 

hinten nach. 



A-cappella-Chorwerke von S.J. Tanejew (1856-1915) 



Von G.e rhard S Irei ke / Neifie ' 



Unter die erfreulichsten Tatsachen unseres 
heutigen Musiklebens gehort die unaufhalt- 
•sam wachsende a capella-Bewegung. Sie schafft 
neben dem Musikwirrwarr, dem auch die homines 
bonae voluntatis zuweilen ratios gegenuberstehen, 
eine gesunde und befreiende Zone, in der sich 
unverfalschtes Empfinden dauernd wohlfuhlen kann. 
Mit Stolz darf von uns Deutschen betont werden, 
daB die Neubliite reinen Chorsingens gerade bei 
uns ganz wundervoll gedieh, auf dem Qebiet der 
Tonschopfung reiche Errite brachte und noch 
reichere zu bringen verspricht. 

Gedenkt man des ausgezeichneten Rufes ge- 
wisser russischer Chore, so vermutet man eine 
entsprechend hochentwickelte Literatur dahinter; 
indessen erweist sich diese MutmaBung als irrig, 
wenn man die Drucke durchsieht. Sie lassen 
nahezu vollig (selbst in der Kirchenmusik) einen 
bodenstandigen Stil vermissen und gehen selten 
fiber durchschnittliche Leistungen hinaus. Es ist 
ja geschichtliche Tatsache, daB das musikbegabte 
russische Volk in seinen musikalischen Erzeug- 
nissen durch ganze Generatlonen hindurch nur 
eine Echowirkung auslandischer Vorbilder zuwege 
brachte. Glinka, der „Vater der nationalrussischen 
Musik", ist als Tonsetzer mehr europaisch ajs 
russisch. Charaktervoller in der Bewahrung und 
Pflege der volkischen Sondernote sind spater Dar- 
gomijsky und die Reihe der sogenannten Nova- 
toreri, von denen der eigenartigste, Moussorgski, 



durch seinen Nachahmer Debussy einen geradezu 
internationalen EinfluB errungen hat. Moussorgski 
war der unerbittliche Verneiner iiberlieferter Formen 
und Techniken, die anderen wahlten das gang- 
barere und oft erprobte Mittel der Ankniipfung an 

' die vielfach verschiittete Oberlieferung des alt- 
russischen Volksliedes, blieben daneben aber als 
Musikanten gute Europaer. Von der Gesangs- 
musik reizte die i:eueren Russen mit einer be- 
dauerlichen AusschlieBlichkeit nur das Klavierlied 
und die Oper. S. J. Tanejew ist einer der wenigen, 
die beharrlich und mit bevvundernswertem Erfolg 
auch reine Chormusik schrieben. Seiner ganzen 
Art nach konnte man ihn mit viel Recht der 

- deutschen Schule zuzahlen. Unserer Kontrapunk- 
tierkunst entrichtet er nichtnur in vielen seiner 
Werke seinen Zoll, sondern er huldigt ihr auch 
durch Obersetzong deutscher Lehrbiicher. Ohne 
Ubertreibung kann man behaupten, daB ihm in 
der a capella-Komposition durch etliche Werke ein 
Platz in nachster v Nahe von Brahms gebiihrt. 
Darum wird den Freunden dieser Kunst ein Hin- 
weis auf einige seiner Arbeiten in diesem Stil 
nicht unwillkommen sein. 

Wertyolle kleinere Stiicke in feiner, schlichter 
Setzart sind 3 Terzette fiir Sopran, Alt und 
Tenor, die, wenn ich das nur russische Titelblatt 
richtig deute, im Russischen Verlag- Berlin er- 
schienen sind. Nr. 1 ist auf ein Sonett Michel 
Angelos geschrieben. Die andern beiden heiBen 
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„Rom bei Nacht" und „StilIe Nachte", schon in 
der Wahl der Uberschrift stimmungsvolle Bilder 
erwarten lassend. — Von den 2 Quartetten 
op. 24 (2 Soprane, Alt und Tenor; bei Jurgenson, 
Moskau-Leipzig) verdient vornehmlieh das zweite 
„Das Kloster auf dem Kasbek" ernstere Beachtung. 
Oanz ausgereift, herber und strenger als bisher, 
erscheint Tanejew in.seinem umfangreichen op. 27: 
12 Chore a cappella fur gemischte Stimmen; 
Russischer Musikverlag G. m. b. H. Berlin-Moskau, 
Breitkopf und Hartel-Leipzig. Diese vvundervoll 
ausgestatteten Drucke sind der Chorvereinigung 
der Moskauer Pretschistenski Arbeiterkurse ge- 
widmet. Wenn die Moskauer Arbeitersanger derart 
anspruchsvolle Werke in ihrem Singevorrat haben, 
dann sollten unsere jungen gemischten Arbeiter- 
chore sie sich mal nach Deutschland kommen 
lassen und sich an ihrem Beispiel entziinden. 
GewiB wiirde ihnen ein nicht minder schwarme- 
rischer Empfang zuteil vvie seinerzeit dem Ukrai- 
nischen Volkschor. 

Samtlichen 12Choren liegen musikalisch-Iyrische, 
teilt romantisch angevvehte Gedichte von Polonsky 
zugrunde; die Ubersetzung ins Deutsche hat Bert- 
hold Feiwel besorgt; sie scheint ausreichend zu 
sein; einige Stellen, die eine Inkongruenz zwischen 
den thematischen Absichten und der Textunter- 
legung aufweisen, lassen sich auch ohne Kenntnis 
des Russischen glatten. Die Musik von Tanejew 
ist ausgezeichnet durch GroBe der Auffassung, 
bezwingende Kunst der Stimmung und durch vor- 
ziigliche Arbeit, deren Ergebnis ein vollendeter, 
ebenso durch polyphone Veranlaguug wie durch 
veredelnde Beeinflussung klassischer Vokalherrlich- 
keit bemerkenswert gestiitzter Satz- ist. 

Das erste Heft enthalt 4 vierstimmige Gesange, 
von denen der zweite „Abend" am gelungensten 
ist. Uber ein paar farbengebenden Stutzharmonien 
wird der Text in der Hauptsache psalmodisch 
rezitiert. Neben dieser stilistischen Eigentiimlich- 
keit wird — wie auch in der melancholischen 
Idylle „Auf einem Grabe" (Nr. 1) — - nicht ohne 
Geschick ein d'er dichterischen Gestaltung auf den 
Leib passendes . musikalisches Formgewand alt- 
modischer Herkunft beniitzt, aber durchaus stark 
personlich zurechtgemacht. Das dritte Stuck ist 
in der Textvorlage „Es starrt auf dem Felsen" 
ein wenig heinisch-fade; dem Tonsetzer ist es 
mindestens gegliickt, mit seiner gewandten, stro- 
phisch variierten Behandlung iiber die Mattheit 
der literarischen Vorlage glanzend hinwegzu- 
tauschen. Ebenso wie hier bewundert man im 
letzten Gesang der Reihe: „Sieh, o sieh, wie sich's 
verhullt" die routinierte Mache. 

Das zweite Heft mit 4 funfstimmigen Stiicken 
diirfte der Hohepunkt der Sammlung sein. Es 
enthalt nur ein relativ schwaches Chorlied in 
Nr. 7 „Aus Spharen der Evvigkeit stromt Melodie", 



das durch seine Rhythmik ermiidet, wahrend Tane- 
jew es sonst, ohne Kiinsteleien zuzuneigen, an 
Abwechslung in dieser Hinsicht kaum fehlen laBt. 
Dafiir entschadigen drei prachtige Treffer. Nr. 5 
„Auf dem Schiffe" bietet mit seiner Heraufbe- 
schworung der Sturmesnot und der Wiederbe- 
ruhigung der entfesselten Elemente einendankbaren 
und oft beniitzten Vorwurf fiir den Malermusiker. 
Indessen: Oberlieferung und Anlehnung an Fremdes 
verblassen hier vor der unmittelbaren Erfassung 
des Stofflichen und seiner klanglichen Organisation, 
die voller Schonheit und packender Wirkungen 
steckt. Der Aufbau der machtigen Szene, be- 
sonderer Bewunderung vvert, erweist einen Ton- 
kiinstler von vielen Graden. Das einfache, klar 
gegliederte „Gebet" (Nr. 6) ist in einem feinen, 
warmleuchtenden, kunstreichen Satz gegeben, von 
dessen weicher Lieblichkeit im Ausdruck man 
einen Begriff bekommt, wenn man sich etwa die 
zart-poetische. Art Georg Schumanns vergegen- 
wartigt. Das Endstiick der zvveiten Reihe ist ein 
Prometheus. Wenn man sich diesem gewaltigen 
Stuck gegenuber zu einer Einschrankung ent- 
schlieBt, so liegt sie in der Vorhaltung, daB hier 
ein monologisierender Text in eine Gemeinschafts- 
musik eingefangen ist; dagegen sind wir in neu- 
deutscherSchulung ziemlich empfindlich geworden. 
Im iibrigen jedoch entfaltet der Komponist gerade 
hier sein auBerordentliches Kdnnen und Ge- 
staltungsvermogen. Wie die beiden Hauptziige 
prometheischen Wesens: hingebende Menschenliebe 
und unbeugsamer GotterhaB eindrucksvoll in weich 
homophonen und wiederum hart auf hart kontra- 
punktierten Klangwellen festgehalten sind, das ist 
hochster Bewunderung vvert. Die polyphone 
Schichtung ist mit letzter Meisterschaft gehand- 
habt und feiert in einem Fugensatz einen grofien 
Triumph. 

Das SchluBheft mit einer Vierergruppe 6 — Sstim- 
miger Chore erreicht zwar nicht das kunstlerische 
Gewicht der zweiten, ist aber doch nicht arm an 
kostbarer Musik. Hier bricht wohl ofter als sonst 
ein ausgesprochen russischer Ton durch, wobei 
vieles den Stammverwandten naturlich Beriih'rende 
unsereinem fremdartig, ungewohnt und darum 
unbekommlich anmuten mag. — Als Deutscher 
hat man unwillkiirlich die Uberzeugung, daB Tane- 
jew sich in unserer deutschen musikalischen Mund- 
art gelenker auszudriicken verstehe als in einer, 
die wir als russisch ansprechen. Am Eingangs- 
stiick (Nr. Q) „Sah ein Fest" schmeckt schon der 
Text russischer, und so lenkt auch der Musiker 
ohne vveiteres in jene Ausdrucksform ein, der 
lautere Klangpoesie hochstes Ziel ist. Leichte, 
unbeschwerte tanzverwandte Rhythmen iiber- 
schlingen das Ganze. So wenig wie hier fehlen 
den folgenden Choren reizende, fesselnde Fein- 
heiten im Bau * oder in der Feinmechanik des 
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Satzes. Naturpoesieh Ziehen unsern Meister immer 
wieder an. Wie die meisten der -angefiihrten 
Oberschriften kiindigen die nachten: „Sterne", 
„Uberm Berg zwei grimnie Wolken" und. „Sieh, 
wenn auf's verschlafne, Meer" gleiche Stoffgebiete 
fiir die Nummern 10 — 12 an. Die Texte, dich- 
terisch oder doch in der Ubertragung mitunter 
harmlos wirkend, scheinen das Riesengewicht eines 
vollbepackten oder gar doppelchdrigen Satz nicht 
immer auszuhalten. Auf jeden Fall bieten sie 
sich mit einer nicht zu leugnenden Verlockung 
der musikalischen Verarbeitung dar. Der Gesamt- 
wert dieses Heftes ist fraglos nicht gering anzu- 
schlagen; die Krone gebiihrt freilich dem 2. Hefte. 
Die Russen wehren sich dagegen, auf slavische 
Melancholie festgelegt zu werden. Wie ihre Volks- 
musik reich an frohlichen und frisch zupackenden 
Stimtnungen ist, so auch die Kunstmusik. Von 
der rhythmischen Eigenwilligkeit russischer Ge- 
sangsmusik, die ihr Gesetz aus den maBgebenden 
prosodischen Erfordernissen des Textes ableitet, 
vermag vielleicht die Kunst des Ubersetzers keinen 



Begriff zu geben. Die gelegentlich verwandte 
psalmodische Reperkussion weist jedenfalls auf 
eine lebendig sprudelnde Quelle der Tradition. 
Auch die wehmutige, gewollte Monotonie primitiv- 
dudelsackartiger Begleitharmonien, wie sie als 
liegende Stimmen der slavischen Volksmusik\ge- 
laufig sind, wird man gelegentlich bei Tanejew 
anklingen horen. Meist aber bedient er sich einer 
Tonsprache, die iiber.wiegend im deutschen Gefiihls- 
leben verwurzelt ist. 

Dieser Umstand sollte uns Deutschen, deren 
Ruhm es von jeher war, allem Guten, woher es 
-auch immer komme, EirtlaB nicht zu verweigern, 
ein besonderer AnlaB sein, dem ausgezeichneten 
russischen Meister bei uns Heimatrecht zu ge- 
wahren. Er hat das Zeug dazu, unsere Freund- 
schaft mit stattlichen Gastgeschenken zu erwidern. 
Moge darum die Anerkennung, die seiner ge- 
diegenen Kammer- und Orchestermusik zuteil ge- 
worden ist, auch seinen Gesangskompositionen, 
zu denen naturlich auch solche mit Orchester und 
Klavierlieder zahlen, nicht versagt werden! 



fiber J^i n o- Musi k 

Von 'Paul Sorgenfrei / Dresden 



x ) 



Die Musik ist zu einem integrierenden Bestand- 
teil des Kinos geworden. Vom Klavierspieler 
bis zum .vollbesezten Orchester ist sie wohl in 
jedem Kino vertreten, und je groBer und besser 
das letztere ausgestattet ist, um so groBer die 
Musikbesetzung. 

Was die Qualitat der Kino- Musik anlangt, so 
kann man sagen, daB sie auf hoher kiinstlerischer 
Stufe steht, wenn man die topangebenden Kinos 
dabei im Auge hat. Der Schwerpunkt liegt dabei 
darin, fiir den jeweiligen Film die geeignete Musik 
zu finden. Denn es ist naturlich nicht moglich, 
fiir jeden Film eine eigne Musik zu komponieren, 
wie dies wohl bei einzelnen geschieht. Unsere 
Musikliteratur ist aber so reich und mannigfaltig, 
daB es durchaus nicht so schwer ist, fur j e d e n 
Film eine passende Musikbegleitung zu finden. 
Man hat sich schon derart an die Kino -Musik ge- 
wohnt, daB man sie vermiBt, wenn einmal ein 
.Film ohne Musikbegleitung vorgefiihrt wird. 

Es ist Tatsache, daB die Wirkung eines Films 
durch Musik wesentlich erhoht wird. Es beruht 
dies wohl auf psychologischen Griinden. Musik 
iibt stets auf das Gemiit des Menschen, auf seinen 
geistigen und seelischen Zustand, einen EinfluB 
aus, der naturlich individuell verschieden ist. Beim 
Anhoren eines schonen Walzers von StrauB fibrieren 
bei manchen die Beine, die nur schwer sich zu- 
riickhalten lassen, sich im Takte zu drehen! 

Es ist schon langst der Versuch unternommen 
worden, Kino-Operetten vorzufiihren, d. h. eine 



operettenmaBige Handlung im Film vorzufiihren 
und die dazu komponierte Musik damit in Einklang 
zu bringen. Die Losung dieses Problems stoBt 
auf Schwierigkeiten, und man befindet sich hierin 
immer noch im Stadium des Versuchs. Denn man 
kann kaum behaupten, daB die bisherigen derartigen 
Versuche wirklich befriedigt hatten. Der rasche 
Wechsel von Szenerie und Handlung im Film und 
die sie begleitende Musik in absolute Uberein- 
stimmung zu bringen, ist ein noch ungelostes 
Problem. Man versuchte es auch mit Grammophon 
und Phonograph. Dies hatte jedoch zur Voraus- 
setzung, daB alsdann die Films besonders aufge- 
nommen werden muBten, und weiter den Nachteil 
der sehr begrenzten Aufnahmefahigkeit der Platten, 
resp. Walzen. 

Eine andere Art des speziell „musikalischen Films" 
besteht — und das ist eine natiirlichere — darin, 
daB eine Kapelle ihn begleitet, wobei sich die 
Musiker nach dem mitgefilmten dirigierenden 
Kapellmeister richten. Hiermit wurde seinerzeit 
im Dresdner Opernhaus ein Versuch gemacht, wo- 

x ) Es mag manchetn etwas eigentiimlich vorkommen, 
an dieser Stelle etwas tiber die Kino -Musik zu finden. 
Das Kino ist nun aber einmal da — nach unsrer Auffas- 
sung leider — , mit ihm die Kino-Musik und beide lassen 
sich nicht mehr aus der Welt schaffen. Man wird in 
Anbetracht der ungeheuren Rolle, die das Kino und mit 
ihm die Kino-Musik spielen, sogar gut tun, den sich auf 
diesem Oebiet erhebenden Fragen ein gewisses Interesse 
zu schenken, und sei es nur, um iiber die hier auftauchenden 
Probleme unterrichtet zu sein. Die Schriftleitung. 



Seite 470 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



bei auch DirigentengroBen, wie Schuch, „im Film" 
dirigierten. Aber hier handelt es sich um etwas 
ganz anderes: man wollte nur den Dirigenten mit 
seiner Eigenart des Dirigierens im Bilde, im Jeben- 
den" Bilde, festhalten, wahrend die Handlung sich 
Iediglich auf die Musik erstreckte, d. h. keine Film- 
handlung vorgeiiihrt wurde. Auch iiber diesen Ver- 
such waren die Urteile geteilt. 

Dieser Versuch ist'auch in verschiedener Weise 
im Kino unternommen worden, und zwar nach 
einem Verfahrenvon Beck, wonach die musika- 
lischen Szenen z. B. des Filmsingspiels „Das alte 
Lied" von Karl Otto Krause aufgenommen worden 
waren. Der Qesang stimmt nur selten mit den 
Bewegungen des Mundes und den Gesten im vor- 
gefiihrten Bild uberein, was natiirlich die Wirkung 
auBerordentlich beeintrachtigt. Besser wirkte da- 
gegen eine andere Art von „Filmoperette", genannt 
„musikalich illustrierter Noto-Film", betitelt „das 
KuBverbot" (Musik von Hans Ailbout und Tilmar 
Springfeld). Diese Biedermeieroperette stellt den 



ersten derartigen Film dar, der sich dadurch aus- 
zeichnet, dafi wahrend der ganzen Filmvorfuhrung 
ununterbrochen unter dem Bilde ein Notenband wan- 
delt, das in entgegengesetzter Richtung vom Film 
mitlauft, aber entschieden die Bildwirkung beein- 
trachtigt. AuBerdem wird wohl kaum jemand nach 
diesen wandelnden Noten blicken, sondern sein 
Augenmerk entschieden auf die Bilder richten. Ein 
weiterer MiBstand ist der, daB vielleicht im Bilde 
ein bekannter guter Operettensanger auftritt, dessen 
Gesangspartie ein anderer iibernimmt, um damit 
das „Bild" des Darstellers zu begleiten, der 
natiirlich nicht selber seine Rolle im Kino singen 
kann. Auch dieser Versuch kann nur als erster 
gewertet werden, — es bleibt aber vorlaufig nur 
ein Experiment, die „Filmoperette"! Ohne Frage 
wird die Losung dieses Problems weiterhin ver- 
sucht werden, und bei dem hohen Stande 
unserer Kinotechnik darf erwartet werden, daB 
doch noch eine befriedigende Losung gliickt. 
Zukunftsmusik! 



„Ti ahrl en s chr ei" -T u ge 

Von L. Wuthmann / Hannover 

Anmerkung: Im ersten Juliheft der „Zeitschrift fur Musik" S. 336 veroffentlicht Robert Hernried (Mannheim) einen 
Artikel iiber einige charakteristischc Hahnenschreie, deren einen er zu einem kleinen Thema vervollstandigt. Dieses 
Thema habe ich in Verbindung mit einem Motive aus dem Choral „Wachet auf-' zu einer kleinen Doppelfuge 
verarbeitet. Wie nun der Hahnenschrei der Weckruf des neuen Tages ist, so habe ich dem genannten zweiten 

Thema die Worte: „Wach auf, wach auf, du deutsches Volk" unterlegt. 
Frisch. 
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Der Ti ahnen s chr ei 

Georg Otto J^ahse / \assel 



Im AnschluB an die von Herrn Robert Hernried, 
Mannheim, veroffentlichten Beobachtungen iiber 
musikalische Rufeauf Grund von Beobachtungen im 
Alltagsleben, will ich hier einiges von einem auner- 

* 



Aus seinem Urthema, 
buntem Wechsel bringt, 
gende Formen entwickelt: 




iq das er in 
haterfol- 



gewohnlich musikalischen und stimmbegabten Hahn 
meines Nachbars erzahlen. Tagsuber ruft derselbe in 
C-dur und des Nachts in F-dur. Dabei beschrankt 
sich der gefiederte Sanger keinesvvegs auf einen Ruf . 
* 
leuchtung den Hiihnerstall erhellt, setzen umgehend 
in F-dur folgende Variationen ein: 



^mm 





Wenn des Nachts die ein- 
geschaltete Treppenbe- 



Bose Menschen mit unruhigem Schlaf wollten 
deshalb schon dem wackeren musikalischen Hahn ans 
Leben. Mich hat er in den heilten Nachten ofters 
recht herzhaft lachen lassen. 



iiiiiiiiiiiiiiiii 



■ IIIIIIIKIIIIIIIIHll 



Z. u unsrer M u sikb eil a ge 



Zunachst einige Daten iiber Bernhard Schneider, 
dem Komponisten der beiden kleinen Duette. Bern- 
hard Schneider wurde am 5. Februar 1S61 in Mulstrich 
bei Kamenz in Sachsen geboren, absolvierte das Lehrer- 
' seminar in Bautzen, studierte in Dresden Musik, ins- 
besondere Komposition, Klavier und Oesang bei Felix 
Draesecke, Richard Buchmayer, Georg Schmale, Carl 
Scheidemantel. Er schrieb zahlreiche Werke fiir Gesang 
(ein-, zweistimmig, Chore), Klavierstiicke, Streichquartett, 
Violinmusik und eine Orchestei suite, eine abendfiillende 
Weihnachtsmusik nach Volksweisen (szenisch-dramati- 
sches Oratorium). Ferner gab er Liederhefte fiir Schulen 
heraus (Heimatstimmen) und pflegte deutsche und wen- 
dische Volksmusik. Schneider ist Choidirigent, betiitigt 
sich ferner schriftstellerisch und halt Vortrage auf volks- 
turnlichem Gebiete (Kinderlied, Volkslied, Kampf gegen 

Schundliteratur). 

■* * 

Die beiden zum Abdruck gebrachten Duette (aus 
acht Duettinen fiir Sopran und Alt mit Klavierbegleitung, 
op. 22) diirften Freunden einer natiirlichen und zugleich 
innigen Hausmusik manche Freude bereiten. Beide sind 
elegische Stiicke, erfordern auch einige textliche Be- 
rn eikungeii . G. Mosens wohl etwas gekiinsteites Gedicht 
benutzt den alten, auch in Volksliedern zu treffenden 
Gedanken, daB eine bereits ztir Ffochzeit geschmiickte 
junge Braut ein Opfer des Todes wird und nun ge- 
schmuckt auf dem Totenbett liegt. Man kann in den 
Einleitungstakten — und zwar auf den plotzlichen, im 
feinen Sinn katastrophal wirkeuden C-Dur-Akkord — das 



hereingebrochene Ungliick symbolisiert finden, eben sehr 
fein und im Rahmen des Ganzen gegeben. Das ganze 
Lied ist durchaus objektiv gehalten, vvorin vielleicht 
sein besonderer Reiz besteht. Die Musik klagt nicht, 
sondern die gauze, vom Dichter angestellte Betrachtung 
loste lediglich eine elegisch betrachtende Stimmung aus, 
und das ist ganz ausgezeichnet. Man beachte, gerade 
auch im Vortrag, das S.takkato der Melodie. Wie einfach 
und sinnig kommt dadurch ein Wesensmoment der flim- 
mernden Trauerkerzen zum Ausdruck, welches dann 
aber, wie es bei alien echt angewendeten absolut musi- 
kalischen Mitteln der Fall ist, im iibertragenen Sinn 
noch gar allerlei bedeuten kann. 

Ein iiberaus schones Stiick ist der Klagegesang der 
Nachtigall, von einer Siifh'gkeit des Ausdrucks mit jenem 
Schimmer von elegischer Schonheit iibergossen, die man 
tatsadhlich, zumal in der neueren Musik, sehr selten trifft. 
Unter Hunderten ganz guter Stiicke miinte ein derartiges 
auffallen, denn das ist feinster Seelenton, den man ent- 
vveder hat oder eben nicht. Gliicklichervveise lassen sich 
eben gerade die eigentlichen Essentia nicht fabrizieren, 
auch mit dem ganzen Aufgebot modernster Harmonik 
nicht. Von zwei schonen, siiBen Frauenstimmen gesun- 
gen — die Duettanlage tut hier wirklich noch viel zur 
Sache — , muB das Stiick iiberaus schon klingen, ein 
echter, elegischer Nachtigallen-Klagesang. Dem Text 
darf man vielleicht eine tiefere Wendung geben, sofern 
man annimmt, daB der Volkslieddichter den ihm mensch- 
lich beseelt erscheinenden Gesang der Nachtigall auf 
„menschliche" Art erklart. 



88. Jahrgang 



' ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 473 



Die Geschichte vom Cists 

Von Marianne Bruns / Breslau 



Es war einmal ein Cisis. Ihr konnt mir glauben, 
das ist etwas ganz hervorragend Vornehmes, 
besonders, wenn es wie dieses iiber dem Noten- 
system steht. Ihr konnt euch dieses Cisis vielleicht 
vorstellen, wenn ihr euch ein Weilchen besinnt: 
Nicht wahr, es hat einen langeri Hals und einen 
Strich durch den Hals, und das bedeutet unter 
Noten soviel wie ein sehr hoher Stehumlegekragen 
unter vornehmen Herren. Aber das Cisis hat auch 
noch einen Strich durch den Kopf, und dafiir 
findet man keine Parallele; so etwas gibt's bei den 
Menschen nicht. Cisis hatte einen langlichen Kopf, 
auch das ist sehr fein, aber noch feiner ist, daB 
es ein Doppelkreuz vor dem Kopfe hatte, kein 
B.rett. Bei den Noten heiBt es Doppelkreuz und 
kront die Haupter, vor denen es steht. Meist 
konnten diejenigen, welche das Stuck spielten, das 
Cisis nicht so schnell lesen wie die andern Noten 
und machten deshalb eine kleine Pause vor ihm. 
Diese Verlegenheit legte sich Cisis naturlich als 
Ehrerbietung aus, und von all dem wurde es iiber 
die MaBen stolz. 

Diesen Stolz neideten ihm aber die anderen 
Noten und begannen erst heitnlich, dann immer ein- 
dringlicher Cisis' Herrlichkeit zu untergraben. Sie 
schoben D vor und griffen von hier aus Cisis an. 
D klang namlich auf dem Klavier genau wie Cisis. 
Einmal, in einer Sommernacht, als gerade die Seite 
mit Cisis aufgeschlagen auf dem Fliigelpult stehen- 
geblieben war, begann unter den Noten ein revo- 
lutionares Gemurre. Die Noten der anderen Seiten 
schrien durch die Wande mit, und endlich redete 
eine Abordnung das Cisis also an: „Wir Noten 
meinen, du blahst dich unnotig auf. Es kommt 
auf den Ton an, und nicht auf die Aufmachung. 
Es kommt auf die Seele an, und nicht auf das 
Doppelkreuz. Was soil denn das ganze Vornehm- 
getue, wenn du letzten Endes auch nichts anderes 
bedeutest wie das einfache D, das du fur so* 
ordinar haltst?" Cisis kampfte. lange, aber dann 
lieB es sich herab, mit den Plebejern zu reden: 
„Wenn ihr D an meine Stelle setztet," sagte es, 
„so wiirde es dort stehen wie ein Usurpator, wie 
ein gekronter Bastard. Es ist nicht meiner ganz 
besondern Harmonieverbindung entsprossen, es 
gehort nicht hierher." „Ach, quatsch, Familie," 
sagte der Vorsitzende, „Abstammung hin, Ab- 
stammung her, es klingt wie du." „0 nein, ich 
klinge nicht so wie D," sagte Cisis mit unwandel- 
barem Hochmut, „wenn eine Oeige mich spielte 
' — — ". „Wenn, wenn," schrien die Noten, „wir 
sind aber fur Klavier geschrieben!" und nun be- 
gann ein solcher emporter Tumult, daB Cisis gar 
nicht mehr versuchte, gehort zu werden. Es war 



nur gut, daB die Noten sich nicht von ihren 
Platzen bewegen kortnten, sonst hatte am nachsten 
Morgen keiner mehr das Lied spjelen konnen. 
Sie schrien so sehr, daB man kein Wort ver- 
stehen konnte, hochstens einmal den Ruf: „Hoch 
D!" oder: „Nieder mit Cisis! Hangt es, hangt es!" 

Als der Larm sich einigermaBen gelegt hatte, 
rief Cisis mit unbeschreiblich hochmutiger Stimme 
nach Fraulein Motte, die im Hammerfilz wohnte. 
Sie kam grau und bescheiden hervorgeschliipft 
und blinzelte ein biBchen. „Mein liebes Fraulein," 
sagte Cisis, „ich mochte auswandern. Bitte graben 
Sie mich aus dieser Umgebung los. Aber bitte, 
auch das Doppelkreuz. Das Papier, in welchem 
ich wurzele, erhalten Sie als Trinkgeld." 

Die Noten schwiegen alle ganz verdutzt, und 
Cisis genoB seinen letzten Triurapf. Die Motte 
grub auf ihre schweigsame Art, obgleich sie sich 
aus bedrucktem Papier nichts maehte und das 
Trinkgeld verschmahte. Als Cisis ausgenagt war, 
dankte es obenhin, setzte sich auf einen zahmen 
kleinenNachthauch, der gerade zum offenen Fenster 
hereinwehte, Uud fuhr ohne QruB von dannen. 

Dem Cisis war es aber doch bei dieser unge- 
wohnlichen Reise etwas unbehaglich zumute. Es 
klammerte angstlich seine Striche nach unten, so 
daB sie wie verkruppelte Kaferbeine aussahen, und 
nahm sein Doppelkreuz zwischen die so ent- 
standenen Hinterpfoten und bat den Hauch, er 
mochte es doch bei dem bluhenden Rosenstrauch 
im Garten absetzen. Das tat das Liiftchen auch, 
und zwar recht sanft und artig. 

Da saB nun Cisis auf dem Riicken eines Domes 
und stellte nach einer Weile fest, daB dieses Griin- 
braun ihm nicht gut stande. „Ich hebe mich zu 
wenig ab," sagte es, „und das ist doch schade. 
Das Rosa dort ware bei weitem vorteilhafter als 
Hintergrund fiir mich. Ich will da hinauf." Nun 
trat Cisis eine sehr miihevolle Kletterreise an. 
Aber mit zaher Ausdauer kam es endlich doch, 
wohin es wollte, obgleich es keine Kleinigkeit ist, 
ein Doppelkreuz zwischen den Hinterpfoten mit- 
zuschleppen. Als es endlich den Rand des auBersten 
Blattes der halberschlossenen Rose . erklommen 
hatte und sich eben niederlassen wollte, um aus- 
zuruhen, horte es plotzlich eine barsche Stimme 
fluchen, ein Kafer sturzte herbei, faBte Cisis mit 
seinen Vorderpfoten und briillte im schnarrendsten 
PolizeikaferbaB: „Ihren PaB, metn Herr!" Der 
Kafer trug eine untadelige Uniform aus rotem 
Lack und sein Kragen, sein Kopf und seine Beine 
waren schwarz und glanzend gewichst. Seine 
Haltung war die denkbar einschuchterndste. „Ich 
habe keinen PaB-," sagte Cisis vornehm-kuhl, „ich 
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habe keinen PaB." — — — „Wie sehen Sie denn 
aus, um Gotteswillen, Sie sind wohl eine MiBge- 
burt? Na, meintswegen, muB Sie jedenfalls 
notieren. Sie heiBen?" „Cisis." „Was? gibt's ja 
gar nicht." „Erlauben Sie!" „Na, mal vveiter. 
Nachname? „von Dismoll." „Also CieBieB von 
DiBmoll. Beruf?" „Leitton." „Geboren wann?" 
„Eigentlich als Gott die V6gel erschuf, im engereu 
Sinne 1897." „Bis'heriger Wohnort?" „Hugo 
Wolf, Eichendorflieder, Band 2, Seite 7." „Was? 
gibt's ja gar nicht. Sie phantasieren wohl, mein 
Herr? Da gehen Sie mal in die Geographiestunde 
zu Herrn Laufer, der selbst iiberall war, der wird 
Ihnen sagen, was es gibt und was es nicht gibt. 
Es gibt die Erdteile: Wiese und Gebiisch und Feld 
usw., aber Hugowolf, das ist kein Erdteil, das gibt 
es nicht." 

Da bog sich das nachstliegende Blatt der Rose 
ein wenig zur Seite und ein dunkler Kaferkopf 
lugte durch den Spalt: „Was gibt's denn, lieber 
Prallknopf, Sie larmen jafurchtbar?" „Mit Verlaub, 
Herr'Oberleuchtmeister, ich habe diesen Herrn 
verhaftet. Aber das Land, wo der her sein will, 
gibt es nicht und uberhaupt, so was gibt's einfach 
nicht." „Na, geben Sie mal her." Das Gliih- 
wiirmchen las alles gewissenhaft durch und machte 
dann eine hofliche Verbeugung vor Cisis, denn 
es hatte noch Respekt vor dem Adel, und stellte 
sich vor: „Blinkus Gltih, aus der Familie der 
Leuchtkafer. Verzeihen Sie, Herr von Dismoll, 
dafi die Wache Sie so unhoflich behandelte; Sie 
miissen wissen, ich als Oberleuchtmeister unseres 
Volkes verwahre in diesem meinem Rosenhause 
die geheimen Uberlieferungen und modernen 
Apparate unserer Autophosphoritat oder Selbst- 
leuchtkraft, die viele Auslander uns nachzuahmen 
Oder zu stehlen versuchen, und bin daher ge- 
zwungen, mich mit gewissenhaften Posten zu um- 
geben. Aber Ihre Familie ist hier so unbekannt, 



Herr von Dismoll, daB ich wohl wagen darf, Sie 
als Gast bei mir einzufiihren. Darf ich bitten?" 
Und Bh'nkus Gluh schritt wiirdevoll voran durch 
die duftenden Gange seines kleinen Palastes, die 
Wande schimmerten phantastisch von dem griin- 
lichen Licht, das aus des Herrn Blinkus eigenem 
Leibe strahlte. Aber Cisis folgte ihm nicht und 
vergaB ihn ganz, denn eine Nachtigall begann 
eben aus dem dunklen Gebiisch zu singen. Die 
Nacht war schwer vom Hauch unzahliger Bliiten, 
und die Nachtigall schluchzte, als muBte sie vor 
Sehnsucht sterben. Ein Tautropfen, der neben 
Cisis im Blatt der Rose lag, zitterte. Aber Cisis 
erregte der Gesang gar nicht. Es wartete nur 
auf seinen Ton, und jedesmal, wenn er kam, reckte 
es sich auf und schrie: „Gut!" oder „Bravo!" 

Als die Nachtigall ausgesungen hatte, flog ste 
auf und setzte sich auf den Rosenzweig dicht 
neben Cisis. Sie sah die Note wohl, hielt sie 
aber fur ein Insekt und beachtete sie nicht weiter, 
denn sie war nicht aufgelegt zum Fressen. Aber 
Cisis begann plotzlich zu sprechen: „Verzeihen 
Sie, gnadige Frau," sagte es, „nicht wahr, Sie haben 
CISIS gesungen und nicht D?" Die Nachtigall 
hob den Kopf aus ihren tiefen Gedanken. „Ich 
weiB nicht, was du willst," sagte sie langsam und 
traurig, „ich habe von Liebe gesungen, ach, ich 
sterbe ja vor Sehnsucht." „Unsereiner hat es so 
schwer," sagte Cisis wieder, „wir Bezeichnungen 
sind so schlimm daran, weil wir unsere Seelen 
nicht bei uns haben. Jeder kann sie uns streitig 

machen. Da ist zum Beispiel D " Die 

Nachtigall _horte gar nicht zu. „Ich verstehe dich 
nicht," sagte sie noch einmal. „Ach, ich sterbe 
ja vor Sehnsucht." Dann flog sie wieder auf und 
sang abermals aus dem Gebiisch. 

Aber Cisis horte nicht mehr zu, denn der Fliigel- 
schlag der Nachtigall hatte es zu Boden ge- 
schleudert und da hatte es den Hals gebrochen. 
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With elm K i enzl, Deutsch-Osterreich-Hymne. — 
■ Wien, Universal-Edition. 

Der Gedanke ist nicht iibel; es bleibt abzuwarten, 
ob sich das in melodischer Volkstiimlichkeit (stellenweis 
an die russische Hymne anklingende) gehaltene Lied 
als Nationalhymne durchsetzen wird. 

Ewald Strasser, Madchenlied. — Leipzig, F. E. C. 
Leuckart. 

Ein anspruchlos-volkstiimliches Stuck mit einfacher 
Melodik, dorfi geringer Tiefe und Ausdruckskraft. 

Max Kpwalski, Drei Balladen op. 7 fur eine Sing- 
stimme mit Klavierbegleitung. — Ebenda. 

Sehr modern empfundene, lebendige Biider; kiihne 
Harmonik, schwieriger Klavierpart, doch hiibsche. klang- 
liche Einzelheiten und treffende Charakteristik; stark 
dramatisch. Fiir musikalische Sanger lohnende Aufgabe. 

Max Kowalski, Drei Gedichte von Martin Greif 
fiir eine Singstimme und Pianoforte. — Ebenda. 

Hiibsch charakterisierte und reizvoll, doch natiirlich 
flieBend harmonisierte Lieder mit eindrucksstarkem 
Stimmungsgehalt. (Besonders „Vor der Ernte", „Abend- 
klange".) 

Paul Oerhardt, Geistliche gemischte Chore ohne 
Begleitung op. 19. -- Leipzig, F. E. C. Leuckart. 
. Von diesen Choren ist besonders der achtstimmige 
tiefergreifende Gesang „Ruhetal", ein Chor von sel- 
tener Schonheit, zu empfehlen. Durchaus modern ge- 
halten, iiberschreitet er trotz aller interessanter Ori- 
ginalitat nirgends die Grenzen harmonischer Schonheit. 

Philipp Gretscher, Drei ernste Gesange fiir 
dreistimmigen Frauenchor mit Klavier oder Orgel, 
op. 100. — Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

Als Komponist gediegener wirkungsvoller Chore war 
mir der Stettiner Komponist neu, und zwar haben sie 
sein Bild um vvertvolle Ziige bereichert. Nr. 2, „Lied 
der Pilger", mochte ich als das gliicklichste Stuck 
bezeichnen. Die Chore sind durchaus nicht schwer 
sangbar, gut gesetzt und modern vertont, ohne doch 
dem Ohr Harten zuzumuten. 

Leopold J. Beer, Drei Lieder fiir vierstimmi- 
gen Frauenchor mit Pianoforte, op. 13. — Leipzig, 
F. E. C. Leuckart. 

Ich freue mich, diese feinen Kinder einer ausgereiften 
Sttife alien Frauenchoren aufs warmste empfehlen zu 
konnen. Sie bringen in tadellosem Chorsatz bei stark 
melodischem Einschlag und gut gesetzter Begleitung 
wirkungsvollste Stimmungsmusik. Nr. 3, „Bestimmung". 
ist zwar etwas Schumann nachempfunden, wird aber trotz- 
dem den Sangerinnen wie den Horern viel Freude bereiten. 

Sigfrid Karg-Elert, „Triumph" (Gemischter 
Chor), op. 79. — C. F. W. Siegels Musikalienhandlung 
(R. Linnemann), Leipzig. 

Op. 79 „Triumph" zeigt diesen iiberaus produktiven 
Kiinstler im vierstimmigen gemisChten Chorsatz auf 
bemerkenswerter Hohe. Frappierende Klangwlrkungen, 
iiberraschende Gange, groBangelegte Steigerungen durch 
ein charakteristisches Fugato bis zu dem machtvollen, 
breit ausladenden SchluB lassen den Chor aus der 
sonstigen Literatur weit herausragen. Allerdings: er 
ist nicht leicht. Chore, die ihn aber bezwingen, werden 
ihre Lust daran haben. , C. Beilschmidt 

Josef Ha iter, op. 13, „u6e.r die Klangfarbe" oder, 
wie nunmehr der Titel des neubearbeiteten und erweiter- 
ten Werkes lautet: „Vom Wesen des Musikalischen." 
Wien, Selbstverlag. 

Ein recht interessantes Glied in der Kette der Pro- 
bleme, welche der atonalen Musik zugrunde liegen. Trotz 
der Kiirze gelingt dem tiefschiirfenden Verfasser eine 
klare Definition von Klangfarbe, Leittongeleise, atonale 
Musik u. a. in. AuBerst anziehend sind die Parallelen 



zwischen Ton ' und Farbe. Der Quintenzirkel fallt, in 
unendlicher Spirale zieht das raumlich unbegrenzte 
System der Naturtone in die Weiten sinnlich entruckter 
Spharen. Im ganzen eine achtbare Leistung auf dem 
Gebiete wissenschaftlicher Klangforschung. Moinii; 

Menuetto aus dem Divertimento fiir Streichquar- 
tett und 2 Horner von Mozart, fiir Klavier gesetzt von 
Ignaz Friedmann, Berlin, Alberti-Verlag. 

Ein hiibsches, dankbares Vortragsstiick, wenn sich 
auch iiber den Wert solcher mit moderner Klavierkolo- 
ristik iibertunchten, in ganz anderem Stil erfundenen 
Kabinettstuckchen streiten laBt. 

Georg Schumann, Kadenzen zu klassischen Kla- 
vierkonzerten. Leipzig, F. E. C. Leuckart. . 

Eine wertvolle und interessante Bereicherung der 
Kadenzenliteratur zu Mozarts A-Dur und Es-Dur (1. und 
3. Satz), Beethovens G-Dur (1. und 3. Satz) -Konzert. 
Technisch wirksam auf modern-klavierisfischer Grund- 
lage, klanglich gerundet, interessant in der Verwendung 
der Themen und nicht aus dem Rahmen fallend. 

W. .Kes, Drei Praludien aus dem wohltemperierten 
Klavier (Joh. S. Bach) fiir kleines Orchester eingerichtet. 
Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

Ob diese Prahidien, die doch auf die Klangwirkung 
des Klaviers eingestellt, im iibrigen aber geschickt instru- 
mentiert sind, einer Ubertragung fiir Orchester bedurf- 
ten, bleibt fraglich. 

Michael Zadora, Obertragungen Bachscher Orgel- 
praludien und Fugen fiir Klavier (A-Moll, D-Moll, 
Tokkata). Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

Mit anderen, bedeutenderen Vorbildern ahnlicher Art 
konnen sich diese Bearbeitungen freilich nicht messen; 
sie sind teilv/eise zu dick und undurchsichtig gesetzt 
und v diirften sich nicht viel Freunde erWerben. 

Josef Schelb, Drei Sonette Michelangelos fiir eine 
Singstimme und Klavier. Miinchen, Wunderhornverlag. 

Diistere, gequalte und qualende Biider, gesucht zer- 
rissene Stimmung und unerfreuliche Harmonik, undank- 
bare Schwierigkeiten fiir die Singstimme kennzeichnen 
die Gesange; das Ganze macht einen unnatiirlich ge- 
qualten Eindruck. 

Clemens KrauB, Acht Gesange fiir eine hohe 
Frauenstimme und Pianoforte. Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

Stimmungsmalerei, teilweise hiibsche Klangwirkungen, 
die jedoch nur embryonisch auftreten, um sofort in 
gesucht absurden Wendungen unterzugehen. Undank- 
bare, unsangliche Linien der Gesangstimme. Innerlich 
ziemlich wertlos. 

Paul Hielscher, Werk 12, Geistliches Lied. Leip- 
zig, F. E. C. Leuckart. 

Reichlich anspruchsios in Gedankengehalt und Har- 
monik; derart wenig Innerlichkeit und Frommigkeit 
diirfte wohl in einem geistlichen Gesang wenig be- 
friedigen. 

Max Haselbach, „Unter der Linde". Zwanzig 
Melodien fiir eine mittlere Singstimme mit Klavier. 
Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

Die Lieder haben den Vorzug der Einfachheit in der 
melodischen Linie, der treffenden Kiirze und Charakte- 
ristik und sind harmoiiisch und musikalisch gefallig. 

Anton Beer-Walbrunn u. Eberhard Schwik- 
kerath, Liederbuch fiir Knabenschulen in zwei Banden 
und Liederbuch fiir hohere Madchenschulen. Miinchen 
und Berlin, R. Oldenbourg. 

Zwei Liederbiicher, die in erster Linie die Pflege des 
geistlichen und weltlichen Volksliedes sowie des volks- 
tiimlichen Kunstliedes betouen. In ihrer zweckmaBigen 
Anlage und der hubschen Vertonung der Texte bieten 
die beiden Sammlungen ein zeitgemaBes und wertvolles 
Unterrichtsmaterial fiir unsere Schulen. 
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Martin Berndt, Kindehviegenlieder fur Gesang 
mit Klavierbegleitung. Leipzig und Berlin, Jul. H. Zim- 
mermann. 

Ein hiibsches Album furs Haus! Die' aus alter Zeit 
stammenden Melodien atmen Weihnachtsstimmung, sind 
mit entsprechenden geschmackvollen, meist zeitgenos- 
sischen Texten und stilgemaB einfacher Begleitung 
versehen und ganz auf intime Wirkung eingestellt. 

Hjalmar von Dameck, Konzert von G. Ph. Tele- 
mann in G-Dur, fur 4 Violinen mit Klavierbegleitung 
bearbeitet. Berlin, Verlag Raabe und Plothow. 

Ein fiir Unterrichtszwecke und -anstalten besonders 
geeignetes Werk. Es ist einfach gesetzt, bietet fiir beide 
Instrumente keine Schwierigkeiten und wird Ausfiihren- 
den Freude machen. Erich Rust 

Franz Wagner, Seelenfeier. Kantate fiir Alt- 
solo, gemischten Chor, Kinderchor, Violine und Orgel. 
Berlin-Lichterfelde, Chr. Friedr. Vieweg. 

Die kleine Kantate eignet sich prachtvoll zu Kirchen- 
musiken am Totenfest. Ein ungemein poetischer, stim- 
mungsreicher Text (von Adolf Griittner) hat den Kom- 
ponisten vvarme Herzenstone, satte Farben und voile 
abgeruudete Melodielinien finden lassen, iiber denen 
in feiner Filigranverzierung die Solovioline schwebt. 
Abgelost wird die erschiitternd bange Seelenqual des 
1. Teiles („Wer gibt dem Matten Frohmut und Weg- 
geleit?") durch den hoffnungsfreudigen, sieghaften 
cantus firmus ,,Ieh will des Schwachen warten" nach 
der Melodie „Christus, der ist mein Leben". Nach prach- 
tiger Steigerung klingt das Opus trost- und erfiillung- 
verheifiend im hellen D-Dur aus. Ich kann es alien 
Kirchenchoren nur auf das warmste empfehlen. 

Robert Kahn, 24 leichte 2stimmige Kanons mit 
Klavierbegleitung, op. 64. Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

Fiir die Illustration der musikalischen Form des 
Kanons sind diese reizenden Gesang-smusterbeispiele 
das Beste, was ich seit langem in den Handen hielt: fern 
allem trocknen Schema, von melodischem Leben durch- 
pulst, kindertumlich, Ieicht in das Oehor eins;ehend, gut 
singbar und satztechnisch fein in der Begleitung. 

Friedr. E. Koch, Die Weissagung des Jesaias, 
eine Kammerkantate fiir die Weihnachtszeit fiir 4stim- 
migen gemischten Chor, Sopransolo, Streichinstrumente, 
2 Waldhorner und Orgel ad lib. oder mit Orgel allein. 
(42. Werk.) Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

Ein Iiebenswiirdiges Werk vol'l feiner Harmonien und 
tiefer Empfindung, dabei gut sangbar und selbst fiir 
kleinere Chore nicht allzu schwer. Stimmungsvolle 
Orgelzwischenspiele vermitteln die Verbindung zwischen 
den einzelnen Textteilen, deren letzter, ,,Erfii!lung", 
in einem machtvollen Crescendo zum glanzenden „Ho- 
sianna in der Hoh'!" fiihrt. Die Kantate ist eine wert- 
volle Bereicherung der Weihnachtsliteratur. otto Beck 



Walter Niemann. Leipzig, E. Eulenburg. 

Diese ungemein gefallige, liebenswiirdige Etude, die 
auBerdem sehr dankbar zu spielen ist, diirfte sich bald 
einer groBen Verbreituug — auch unter Dilettanten — 
erfreuen. 

Werneck-B riigg e m an n , Die Liebeslieder an 
Elisabeth, Gedichte. Kassel, Edda-Verlag. 

Komponisten bieten diese Gedichte, eine dankbare 
Vorlage. Es sind Verse von starker Bildkraftigkeit und 
intensiver Glut. Die stimmungsgesattigte, schon ge- 
formte Sprache atmet tiefinnerliche Leidenschaft und 
Sehnsucht nach Liebesgliick. Die Poesien durften bald 
ihre Vertoner finden. 

Walter Hauke-Wernhburg, Zwei ernste Lieder 
fiir eine Singstimme und Klavier. Werk 4. Leipzig. 
F. E. C. Leuckart. 

Sehr emnfehlenswerte Gesange, die natiirlich fliefien 
und gut klingen, und verhaltnismafiig einfache Stimm- 
fiihrung und Begleitung aufweisen. Am besten gelungen 
erscheint mir „Abl6sung". 

Oscarvon Chdlius, „Heimkehr" (Martin Jentsch) 
fiir 1 Singstimme und Klavier, op. 25. Ebenda. 

Musikalisch nicht sehr bedeutend und ein wenig 
gespreizt in der Anlage, bringt das Lied dennoch eine 
gefallige Wirkung hervor. 

Ludwig HeB, Lieder fiir 1 Singstimme mit Klavier, 
op. 62. Ebenda. 

Es sind Lieder mit hiibschen melodischen Linien, 
liedgemafier Anlage ohne harmonische Tiifteleien. Sehr 
hiibsch und eindrucksvoll sind das „Volkslied" sowie 
„Auf dem FluB". 

Theodor Huber an der Ach, Vier Lieder fiir 
1 Singstimme und Klavier. Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

Charakteristisch-interessant ist das ,,Elfenleben", ein 
hiibscher Wurf mit origineller Begleitung; die ubrisjen 
zeichnen sich durch Einfachheit und melodischen FluB 
sovvie sinnfallige Klangwirkung aus. 

Fritz von Jagwitz, Drei Gesange fiir 1 tiefere 
Singstimme mit Klavier. Ebenda. 

Dramatische Aufmachung mit viel Pomp bei teilweise 
nicht unbedeutenden Gedanken, doch zuviel Geste und 
Zerrissenheit. E. Rust 

G. Kugler, Chorgesangschule. Verlag Oebr. 
Hug & Co., Leipzig. 

Ein brauchbares, knappes und praktisch angelegtes 
Biichlein, das fur manchen Chorleiter von Wert sein 
diirfte. Das Material ist syStematisch in mehrere 
Obungsabende zergliedert, welche Toniibung, Tonleiter- 
studien, Tonbildungs- und Atemiibun^en, Rhythmik usw. 
umfassen. Besonders die iibersichtliche Anordnung 
nimmt fiir das Buch ein. 

Anmerknne:: Die Besprechunpen im letzten Heft, M. Heidricb, 
P. Oeilsdorf und Rinkens betreffend, sind von Otto Beck. 
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Antiquariatskatalog 16 von Rudolph Honisch, Leip- 
zig, Gustav-Freytag-StraBe 40. Musik — Theater — 
Theaterstiicke — Deutsche Liferatur. Dieser Katalog 
enthalt den zweiten Teil der Bibliotheken von 
Th. Miiller-Reuter-Krefeld und H. Riemann-Leipzig. 
Weiterhin wertvolle Werke mit interessanten Bach-, 
Beethoven-, Liszt-, Mozart-. Schumann- und Wagner- 
Sammlungen. Der Abschnitt ,, Musik" umfafit 1154 
Nummern. 

Hockner, Hilmar: Musikalische Arbeitsgemeinschaf- 
ten. Ein Appell an die Freunde edler Musik. (Musi- 
kalische Kultur, Heft 1.) gr. 8°, 16 Seiten. Wolfen- 
biittel 1921, J. ZwiBler. 4 Mark. 

Lach, Robert: Zur Geschichte des Gesellschaftstanzes 
im 18. Jahrhundert. (Musaron. Veroffentlichungen aus 



der Wiener Hofbibliothek.) 4«, 72 Seiten. Wien 1920, 
Ed. Strache. 

Lyser, Johann Peter: Verzaubertes Rokoko. Mozart- 
geschichten. Alit Illustr. nach Autogr. (auf Taf.) von 
J. P. Lvser. kl. 8°, 219 Seiten. Hamburg 1921, Hoff- 
mann & Co. 10 Mark. 

Meinck, Ernst: Richard Wagners Dichtung Der Ring 
des Nibelungen aus der Sage neu erlautert. Teil 5: 
Einleitung. kl. 8°, 75 Seiten. Liegnitz 1920, J. H. Bur- 
meister. 5 Mark. 

Werner, Heinrich. Hugo Wolf, Brief e an Rosa May- 
reder. Rikola-Verlag, Wien, Berlin, Leipzig, Mun- 
ch en 1921. GroB 8°. 144 Seiten. 

W6B, Jos. V.: Die Modulation. Ein Lehrbuch. — Wien 
u. Leipzig, Universal-Edition, A.-G. GroB 8°, 468 S. 
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Bevorstehende Zlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

Mainz. „Peter Sukoff", Oper von Waldemar 
Wend land (reichsdeutsche Urauffiihrung) (Stadt- 
th eater). 

Kiel. „Die. Halligbraut", Oper von Leo Kahler 
(Stadttheater). Leo Kanler ist der Komponist der „Lom- 
bardischen Schule", die auf Schieberwegen in das Niirn- 
berger Stadttheater gelangt ist, dort im kiinstlerischen 
Sinn durchfiel, dann aber wenigstens in dem Prozefi 
Kahler-Mathes im Gerichtszimmer ein ziemlich bevvegtes, 
dieses Mai echtes Leben fiihrte, alles in allem aber, 
wie man sieht, dem Komponisten . die weiteren Wege 
zur Biihne ebnete. 

KONZERTWERKE , 

Berlin. Georg Schumann hat drei neue Choral- 
Motetten fiir sechsstimmigen Chor a cappella geschrie- 
ben, die voraussichtlich im ersten Konzert der Sing- 
akademie im.Oktober zur Urauffiihrung kommen. 

Kristiania. „Biirger als Edelmann", Suite % von 
Richard StrauB (Filharmoniske Selskab) (norvvegische 
Urauffiihrung). 

Musikfeste und Testspiele 

Das Programm der Karlsruhe r Herbstwoche vom 
23. September bis zum 3. Oktober. An der Spitze der 
geplanten Veransta'.tungen steht das Karlsruher Musik- 
fest. Es bringt vor ailem die Uraufiiihrung der Mozart- 
schen Jugendoper „Die verstellte Einfalt" (La finta 
seimplice) mit einem neuen Text von Anton Rudolph, 
ferner ein Konzert, in dem Hans Pfitzn'er, Franz 
Schreker und Erich Wolfgang Korngoid eigene 
Werke dirigieren werden. Korngoid wird auch eine 
Auffiihrting seiner „Toten Stadt" leiten. Zur Auf- 
fiihrung gelangt weiter „Der Burger als Edelmann" von 
Richard StrauB (in erweiterter Fassung). Die Leitung 
dieses Werkes wie die der „Missa solemnis" liegt in 
den Handen von Operndirektor Fritz Cortolezis. 

„Neue deutsche Festspielstiftung Bay- 
reuth." Auskunft iiber die Zeichnung von Patronats- 
scheinen fiir die „Neue deutsche Festspielstiftung Bay- 
reuth" zur Wiederaufnahme Bayreuther Buhnenfestspiele 
erteilt fiir Berlin die Geschaftsstelle des Bayreuther 
Bundes, Berlin NW 23, Schleswiger Ufer 10, Fernruf 
Moabit 4700. 

J^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Jena. Bach-Abende der Volkshochschule. Gleich 
dem Beethoven-Zyklus des vorigen Sommers veranstal- 
tete Prof. Willy Eickemeyer, Direktor des Jenaer 
Konservatoriums, im Rahmen der Volkshochschule acht 
Bach-Abende mit einleitendem Vortrag, die im aus- 
verkauften Akademischen Rosensaal stattfanden. Zum 
Vortrag kamen in der Hauptsache durch Prof. Eicke- 
meyer (Klavier) selber, unter Mitwirkung von Lehrern, 
Schulern und dem Streichorchester des Konservatoriums: 
v Klavierkonzerte D-Dur, F-Dur (mit 2 Floten), D-Dur 
(V. Brandenburgisches) und A-Moll (fiir Klavier, Violine 
; und Flote), C-Moll und C-Dur fiir 2 Klaviere, C-Dur 
_ und D-Moll fur 3 Klaviere, Konzert D-Moll fur 2 Vio- 
' linen, Flotensonate F-Dur, Aden und Duette aus geist- 
lichen und weltlichen Kantaten, Lieder, 10 Praludien 
I und Fugen aus dem wohltemperierten Klavier, Chroma- 
i tische Fantasie und Fuge, Goldbergvariationen, Fan- 
l tasie C-Moll, Capriccio auf die Abreise des geliebten 
f Bruders. / 

r Jena. Am Jenaer Konservatorium (Direktor Prof. 
[ Willy Eickemeyer) bestanden 11 Schiiler in Klavier resp. 



Gesang die Reifepriifung des Direktoren- Verbandes 
Deutscner Konservatorien uud Musikseminare, und zwar 
6 fiir Oberklasse. Kgl. Musikdirektor Carl Holtschneider- 
Dortmund war Priitungskommissar. 

Karlsruhe. Der neue Leiter des Badischen Konser- 
vatoriums zu Karlsruhe, Professor H ein rich Kaspar 
Schmid aus Munchen wird der Anstalt eine Ausbil- 
dungsklasse fiir Satz- und Gestaltungskunst an- 
glieaern. In diese Klasse werden solche Musikstudieren- 
den als Vollschuler aufgenommen, die eine ausreichende 
Befahigung und Vorbildutig in Komposition, Direktion 
oder im musikalischen Lehrfach nachweisen konnen. 
Diese Schiiler erhaiten wochenthch je zwei Stunden 
Klasseiiunterricht in Komposition, Klavier- und Partitur- 
spiel (Chor- und Orchesterleitung). An Stelle des 
Direktionsunterrichts werden kiinttige Musiklehrer in 
Methodik des Musikunterrichts unterwiesen. Die Klasse 
wird jedoch uicht nur den schaffenden, sondern auch 
den ausiibenden Musikern offenstehen, sie wird daher 
auch Gesang- und Instrumentalscniiler der Mittel- und 
Oberklasse des Konservatoriums aufnehmen. Diese 
Schiiler werden zwar nicht am Kompositionsunterricht 
teilnehmen, sie erhaiten aber im iibrigen denselben 
Unterricht wie die Vollschiiler. Die Einheitlichkeit 
dieses vielseitigen Unterrichts wird durch Schmids un- 
gemein vielseitige musikalische Vorbildung gewiihr- 
leistet. Schiiler der Dilettarrtenklasse konnen nur in 
Einzelfallen und nur nach personlicher Riicksprache mit 
Professor Schmid Aufnahme finden. Opernschiiler sind 
nicht zugelassen, um einer Uberlastung ihres an sich 
schon reichen Lehrpkns vorzubeugen. 

Personliches 

Fiir ein Grabdenkmal Hugo Riemanns, des vor 
zwei Jahren verstorbenen groiien Leipziger Miisikfor- 
schers, sind bisher etwa 70UO Mark eingegangen. Zur 
wiirdigen Ausgestaltung bedarf es noch einer gewissen 
Summe, zu deren Aufbringung Beitrage an den NaCh- 
folger auf Riemanns Lehrstuhl, Pror. Dr. Hermann 
Abert, Leipzig, SchwagrichenstraBe 19, erbeten wer- 
den. Mit der kiinstlerischen Ausfiihrung des Grabmales 
ist der Leipziger Bildhauer Professor Felix Pfeifer 
beauftragt worden. 

E r f u r t. Hier starb, 35jahrig, der Kapellmeister 
Heinrich Wohlfarth infolge einer Gehirnhautent- 
ziindung. Der vielversprechende junge Kiinstler war 
fruher als Kapellmeister am Weimarer Nationaltheater 
tatig. 

Friedrich Schorr, der Heldenbariton der Koluer 
Oper, wurde von 1923 an fiir 5 Jahre an die Berliner 
Staatsoper berufen. 

Dr. Paul Weingarten, der bekannte Pianist, wurde 
zum Professor an der Akademie der Tonkunst in Wien 
ernannt. 

Hannover. Zum Intendatrten am hiesigen Opern- 
hause ist Willy G r u n w a 1 d ernannt. Grunwald ist 
geboreuer Hannoveraner und seit 1895 in Berlin, wo er 
zuletzt Direktor des Lessingtheaters war. 
. -Brahms - Gedachtnis - Konzerte. Walter 
Rehberg, der bekannte Pianist, wird aus AnlaB der 
25. Wiederkehr des Todesjahres von Johannes Brahms 
(gest. 3. April 1897) in der bevorstehenden Konzertzeit 
in Leipzig an fiinf Abenden samtliche Klavier- 
■ werke des Meistets zum Vortrag bringen. Die ersten 
vier Abende finden am 24. September, 1., 8. und 13. Ok- 
tober im Feurich-Saale statt. Am fiinften Abende (1. No- 
vember, Zentraltheater) gelangen unter Mitwirkung des 
Grotrian-Steinweg-Orchesters und unter Leitung von 
Hermann Abendroth die beiden Klavierkonzerte 
zur Auffiihrung. 
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Von Erwin Lendvai wild demnachst eine grofiere 
Sammluiig von Mannerchoren heftweise im Verlage von 
B. ■ Schotts Sonne, Mainz, erscheinen. Die Sammlung 
tragt den Titel „Neue Dichtung". In dem im September 
erscheinenden 1. und 2. Heft werden unter anderen die 
Dichter Lous, Spitteler, Stef. Zweig, Kassak, Heynicke 
und Wallbach vertreten sein. 

Christian Sin dings 3. Sinfonie wurde nach dem 
Erfolge, den das Werk im Gewandhaus zu Leipzig 
und in Berlin erzielt hat, in der Nordischen Woche in 
Liibeck aufgefiihrt. Starkes Interesse wird dem Werke 
im Auslande entgegeugebracht. 

Herrn Oberregisseur und Schauspieler Ludwig Han- 
sen vvurdc die kiinstlerische Lcitung des Schwarzburg- 
Sondershausischen Landestheaters (Arnstadt - Sonders- 
hausen) votn Ministerium iibertragen. Die Spielzeit, 
die neben Schauspiel und Operetten auch Opern bringen 
wird, begiunt am 15 September. 

Josef Mann, der glanzende Tenor der Berliner 
Staatsoper, brach wahreud der Vorstellung von Verdis 
Oper „Aida" am 5. September gegen 9 Uhr abends in- 
folge eines Herzschlages plotzlich tot zusammen. Die 
Vorsteliung wurde sofort abgebrochen. Mit Mann ist 
' wieder einer der grofiten jetzigen Tenore dahinge- 
gangen, ein Sanger, dessen dunkler, satter Tenor mit 
der spielend leichten Hone jedem Horer in Erinnerung 
bleiben wird. Auch Leipzig konnte ihn wiihrend der 
FriihjahrsmeBsondervorstellungen im Neuen Theater 
kennen lernen. 

An Stelle von Prof. Weudling wurde als erster Kon- 
zertmeister des Wiirttembergischen Landestheaterorche- 
sters Max St rub aus Koln, ein Schiiler Prof. Bram 
Elderings und Inhaber des Mendelssohn-Preises vom 
Jahre 1918, verpflichtet. 

Carl Scheidemautel, der bisherige Intendant der 
Dresdner Oper, ist mit Eintritt des neuen Mannes, des 
Dr. Reucker, von seinem Posten zuriickgetreten, und 
zwar so ziemlich sang- und klanglos. Jeder, der die 
Verhaltnisse iiberblickte, muBte von allem Anfang sagen, 
dafi das einstige so ausgezeichnete Mitglied der Dresdner 
Oper als Direktor keine Lorbeeren pfliicken werde, 
woraii nicht allein die heutigen Verhaitnisse schuld sind. 
Von Scheidemantel wird iibrigens bereits berichtet, dafi 
er die deutsche Obersetzung der neuen Oper Mascagnis 
„Der kleine Marat" hergestellt habe. Wie fix wir 
Deutschen doch immer hinter den Auslandern her- 
laufen! Kaum hat man in kalien die neuestc der ins 
Dutzeud gehenden Mascagnischen Nietenopern heraus- 
gebracht und schon wieder halb vergessen, so macht 
man sich in Deutschland hinter sie her, urn sie fur 
deutsche Biihnen zu praparieren. Kann man es denn in 
Deutsdiland nicht so machen, wie es die Auslander 
den deutschen Opern gegeniiber machen? Man wartet 
in Italien — vom heutigen Frankreich gar nicht zu 
reden — ruhig zu, ob eine deutsche Oper in ihrem 
Ursprungsland wirklich durchgreift, keinen Premieren-, 
sondern nachhaltigeren Erfolg hat, und dann besinnt 
man sich erst noch und iiberlegt sich, ob das betreffende 
Werk sich auch fur die veranrJerten Verhaltnisse eigne. 
Warum miissen wir Deutsche doch immer derart hinter 
den Auslandern her sein? Hat denn der Krieg wirklich 
gar nichts gelehrt? 

Die Leitung der Dresdner Volkssingakademie iiber- 
nimmt wieder Musikdirektor Johannes Reichert an 
Stelle des zuriickgetretenen Kapellmeisters KurfStriegler. 

Willy Stuhlfeld, der Intendant der vereinigten 
Stadttheater Nuruberg-Fiirth-Erlangen, der seit Jahren 
durch zahlreiche Urauffiihrungen sich den Ruf eines 
tatenlustigen Biihnenleiters errungen hat, ist auf Grund 
seiner erfolgreichen Tatigkeit vom Kunstausschufi und 
Stadtrat in Niirnberg einstimmig fiir weitere 3 Jahre als 
Intendant wiedergewahlt worden. 



So melden die Zeitungen. Sollte nic.it in erster 
Linie der Intendant eines Theaters fiir Vorkomm- 
nisse, wie sie gerade in Niirnberg passierten 

— s. Schiebertum im Opernleben, Heft 16, S. 435 — , 
verantwortlich zu machen sein, und" nennt man der- 
artiges in der heutigen Stadt Hans Sachsens „erfolg- 
reiche Tatigkeit"? ,,Tatenlustige Urauffiihrungen", wie 
biegsam ist doch die deutsche Sprache im Laufe der 
Zeit geworden! Wir hingegen fragen, wann findet in 
Niirnberg die nachste Schieber-Urauffiihrung statt? 

Von Gesellschaften und Verein&n 

Berlin. Der Bruno Kittelsche Chor hat mit seinen 
regelmaBigen Ubungen begonnen ; er veranstaltet im 
kommenden Winter ftinf Abonnementskonzerte mit dem 
Philharmonischen Orchester und namhaften Solisten in 
der Philharmonie. AuBer Werken von Handel, Beet- 
hoven, Bruckner, Verdi bringt der Chor fiir Berlin eine 
Erstauffuhrung des „Stabat mater" von Dvorak. — Sollte 
in Berlin wirklich dieses herrliche Stabat mater noch 
nie zur Auffiihrung gelangt sein? Es scheint uns dies 
fast undenkbar. 

Gesangvereinskonzerte auf der StraBe. 
(S. 2. Augustheft S. 436.) Wie uns aus Bautzen berichtet 
wird, hat den Gedanken, derartige Konzerte zu ver- 
anstalten, auch der dortige Mannergesangverein Siinger- 
bund (120 Sanger) unter Leitung des Chormeisters 
Petzold aufgegriffen und in die Tat umgesetzt. "Zunacjist 
sang man den Insassen des Stadtkrankenhauses, indem 
man vor dem Hauptgebaude Aufstellung nahm, eine 
gauze Reihe Perlen aus dem deutschen Liederschatz. 
Gerade vor Kranken zu singen, hat uns besonders gut 
gefallen. Denn dafi die Musik auf solche einen iiber- 
aus wohltatigen EinfluB ausiiben kann, bestiitigt sich 
auch heute immer wieder, wie mit dieser Tatsache 
manche Arzte sogar arbeiten. Zu etwas spateer Stunde 

— es war an einem Sonntag — trat-der Verein vor der 
Oberrealschuie zum Volksliedersingen an, wo die 
Vortrage vor zahlreichen Zuhorern ebenfalls reichen 
Beifall fanden. 

Auch in Leipzig finden hiiufig derartige Konzerte statt. 

Die „Rob e rt-Schu m a nn -Ge se llsch a f t" (Zwik- 
kau) veraustaltete zu Ehren des 80. Geburtstages von 
Fraulein Marie Schumann (iilteste Tochter Rob. Schu- 
manns) eine auBerordentliche Mitgiiederversamrnlung. 
Die musikalische Vortragsfolge bei der Feierlichkeit war 
folgende: 2. Satz aus der ,,Jugendsonate", op. 118,3 von 
R. Schumann, „Marien gewidmet" von ihrem Vater. Drei 
Lieder von Clara Schumann. Variationen fiir Pianoforte, 
iiber ein Thema von R. Schumann und demselben ge- 
widmet, von Clara Schumann. Drei Lieder und „Humo- 
reske" fiir Pianoforte von R. Schumann. Die Achtzig- 
jahrige lebt in Interlakeu. 

Koburg. Der „Sa nge rk r an z"-Koburg hat am 
31. Juli eine 17tagige Konzertreise durch Deutsch-Oster- 
reich beendet. Neben dem kiinstlerischen Erfolg, den 
die wackere Sangerschar unter ihrem begeisternden 
Chorleiter Kircheumusikdirektor Weifienboru iiberall 
errang, war die Fahrt eine uationale Tat im Sinne des 
AnschluBgedankens. Sie beriihrte Ischl, Gmunden, Linz, 
Wien, Semmering, Miirzuschlag, Graz, Klagenfurt, Vil- 
lach, Millstadt, Salzburg und Innsbruck. Allerorts fanden 
die Koburger begeisterte Aufnahme. Die Reichshaupt- 
stadt Wien, wo die Sanger von den Spitzen der stadt i- 
schen und staatlichen Beholden begriiBt wurden, gab 
den Qasten aus dem Mutterlande ein Fcstbankett, und 
gleich gliinzend und herzlich war der von den oster- 
reichischen Briidervereineu und den Behorden einzig- 
artig vorbereitete Empfang in den anderen Qtien. Die 
Vortragsfolge der Konzerte gait dem deutschen Gedan- 
ken. Solistisch wirkten erfolgifcich der vortref fliche 
Heldentenor des Koburger Landestheaters Brohs-Cor- 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 479 



des und der ausgezeichnete Pianist Prof. Weinreich- 
Leipzig mit. 

Kassel. Vor kurzem ist hier das Spohr-Museum 
eroffnet worden. Die 1914 nur 19 Nummern aufweisende 
Sammlung ist inzwisch'en durch eine rastlose Sammel- 
tatigkeit ihres Begruriders und Leiters, Heinrich Stein, 
zu einem stattlidien Museum angewachsen. Die giin- 
stigen Ausbaumoglichkeiten infolge des namentlich in 
Kassel fast verschwenderisch vorhandenen, aber zer- 
streuten Materials von Erinnerungen kamen dem Schop- 
fer des Museums sehr zu statten. Es war von Anfang 
an sein Ziel, nicht nur Spohr allein, sondern auch seine 
Schiiler, Freunde und Zeitgedossen sowie die Geschichte- 
des Kasseler Theaters einschlieBlich der Kapelle darin 
zu verewigen. Volfendet wurde das Werk mit der Ober- 
gabe und Angliederung einer bisher in stadtischem Ver- 
wahr geweseiien Spohr-Sammlung durch den Magistrat 
der Stadt Kassel. Beziiglich Erwerb der Mitgliedschaft 
oder Zuweisung von Spenden setze man sich mit der 
Schriftstelle der Spohr-Gesellschaft, Kassel, Friedrich- 
straBe 17, in Verbindung. 

Allgemeine Tiotizen 

Bo chum. Eine bisher unbekannt gebliebene 
Ouvertiire von Anton Bruckner (O-Moll) wird in 
einem der ersten Sinfoniekonzerte des Bochumer stadti- 
sdien Orchesters unter Rudolf Schulz-Dornburgs 
Leitung zur deutschen Erstauf fiihrung gebracht 
werden. Das Werk erlebte, wie bereits gemeldet, seine 
Urauffiihrung in Klosterneuburg an der Donau (Ober- 
osterreich). 

Dresden. Zur Leitung der Sinfoniekonzerte in der 
Staatsoper ist bekanntlidi fur die Reihe A Generalmusik- 
direktor Bus en aus Stuttgart verpflichtet worden. Um 
nun audi fur- die Reihe B die Einheitlichkeit der Leitung 
und- der Prograrnmaufstellung herbeizufuhren, sind die 
Kapellmeister Kutzschbach und Reiner uberein- 
gekommen, den letztgenannten mit der alleinigen Lei- 
tung der sechs Konzerte der B-Reihe zu betrauen. 

Essen. Die Vortragsreihe der zehn stadtischen Sin- 
foniekonzerte in Essen bringt im kommenden Winter an 
neueren eWrken : Atterber.g, Mieeres-Sinfonie ; B r u ck - 
ner, 4. und 7. Sinfonie; Debussy, Der Nachmittag 
eines Faun; Dukas, Der Zauberlehrling; Olasunow, 
6. Sinfonie; Halm, Konzert fur Orchester, Klavier, 
Orgel; Reger, Variationen und Fuge iiber ein Thema 
Von Beethoven, Romantische Suite; Sinding, 3. Sin- 
fonie; StrauB, Liebesszene aus Feuersnot, Don Qui- 
chotte; Mahler, 1. und 4. Sinfonie; H. Unger, Levan- 
tinisches Rondo. 

Oera. Die ReuBische Kapelle fiihrt unter Leitung 
von Prof. H. Laber in ihren acht Konzerten 1921/22 
an neueren oder seltener aufgefiihrten Werken folgende 
auf: Spohr, Ouvertiire zu Jessonda. Erdmann, Sin- 
fonie. , Rangstrom, Elegische Suite. Reznicek, 
Sinfonie D-Dur. B raunf els,- Phantastische Erschei- 
nungen eines Themas'von Berlioz. Mozart, Hornkonzert. 
Lenavai, Scherzo. Mahler, 5. Sinfonie. Ferner im 
Musikalischen \£« rein fiir Oera in sechs Konzer- 
ten: Wetzler, Ouvertiire zu „Wie es Euch gefallt". . 
Noelte: Arie aus „Francois Villon". StrauB: Orchester- 
suite aus der Musik zum Burger als Edelmann. Atter- 
berg, Sinfonia piccola. Th. Bliimer: Capriccio fiir 
Violine. Bruckner, 1. Sinfonie. Marx, Klavierkonzert. 
Bischo'ff, 2. Sinfonie. ThieBen, Rondo. Bach, 
Matthauspassion. 

Rheinische Thalia. Unter dem an die Mann- 
heimer Kulturtradition ankniipfenden Titet „R h e i - 
, nische Thalia" beginnt am 1. September im Verfage 
von Max Beck, Mannheim und Leipzig, eine vom Mann- 
heimer Intendanten Dr. Adolf Kraetzer herausgegebene 
Wochenschrift des Nationaltheaters zu erscheinen, die 
"durch Beitrage fiihrender Fachleute und regelmaBige 



Bildbeigaben die Tatigkeit der Mannheimer Biihne ge- 
leiten soil. Die Zeitschrift, die den Untertitel „Blatter 
fiir badische und pfalzische Kultur" fiihrt, wird gleich- 
zeitig den geistigen Interessen des engeren Heimat- 
gebietes gewidmet sein. Die Schriftleitung hat Dr. 
Ernst Leopold Stahl, Heidelberg, ubernommen. 

ErfurterVolkshochschulkonzerte. Als diese 
Konzerte im September 1919 ins Leben gerufen wurden, 
hat wohl kaum einer der Interessenten geahnt, daB sie 
einen derartig begeisterten Zuspruch haben wiirden. Der 
verdienstvolie Leiter derselben, Walter Hansmann, 
Direktor des Thiiringer Landes-Kpnservatoriums in Er- 
furt, hat hier mit der sicheren Ruhe und dem unbeirr- 
baren Oefiihl des wirkiichen Kiinstlers ein Werk ge- 
schaffen, das von Reformern und Gegenreformern mit 
gleidier unbeschrankter Achtung und Freude begriiBt 
werden mufi. Denn dfe Konzerte der Volkshochschule 
geben dem Musikleben unserer Stadt ein besonderes 
Bild und eine eigenartige Farbung, die es in friiheren 
Jahren entbehrte. Hier ist wirkliche und edelste Kultur- 
arbeit geleistet worden,. in einer Zeit, die taglich groBere 
Abstriche von ihren Kulturwerten und kiinstlerischen 
Zielen macht, doppelt anerkennenswert! Da im ersten 
Winter die 10 veranstalteten Konzerte alle uberfiillt 
waren, sah sich der Leiter veranlaBt, die im ietzten 
Winter gegebenen 8 Konzerte zweimal zu wiederholen, 
so daB es 24 Konzerte wurden, die wiederum alle aus- 
verkauft waren. Ungefahr 25 000 Personen haben sich 
an den Werken unserer groBten Meister wie Bach, 
Beethoven, Brahms, Mozart, Haydn, Handel, Schubert, 
Schumann usw. erfreuen diirfen, da Walter Hansmann 
von dem Gedanken ausging, in diesen Konzerten nur das 
Beste vom Besten zu geben. Es wurden sowohl Klavier-^ 
Violin-, Quartett- und Lieder-Abende wie auch Konzerte 
mit groBem Orchester und Streichorchester veranstaltet. 
Kiinstler wie J. Klengel, A. van Eweyk, M. Schwedler, 
H. Schachtebeck, O. Springfeld, Erika Wedekind, W. Eick- 
meyer, W. Hansmann, Clare von Conta und noch vieie 
andere, haben dazu beigetragen, diese Abende weit iiber 
den Rahmen sonstiger Volksveranstaltungen emporzu- 
heben. 

Unter dem Namen „Volkskunst" veranstaltet das Kon- 
zertbtireau Mery, Berlin; in der kommenden Saison eine 
Reihe von Sonntagnachmittags-Konzerten fur den Mittel- 
stand in den OroBberliner Konzertsalen, zu denen als 
Dirigenten Leo Blech, Max von Schillings, Dr. 
Heinz Unger ihre Mitwirkung zugesagt haben, auBer- 
dem noch andere bedeutende Kiinstler und die Kammer- 
musikvereinigung der Staatsoper. 

W i e n. AnlaBlich der Wiener internationalen Messe 
beabsichtigt man, Mozarts „Figaros Hochzeit" im 
Redoutensaaltheater in der Burg aufzufiihren. 

Verschiedenes 

Kinomusik in Am erika. In Erganzung des 
kleinen Artikels iiber Kinomusik (S. 469 dieser Nummer) 
werden Mitteilungen iiber amerikanische Verhaltnisse 
auf diesem Oebiet willkommen sein, zumal sie in man- 
chem von dem unsrigen abweichen. Der Amerikaner ist 
sehr musikhumgrig geworden und so spielt die 
Musik in diesen Theatern eine. viel groBere Rolle als 
bei uns. Horen wir indessen den Deutschschweizer- 
Amerikaner Litolf, der, in einem grofien amerikanischeu 
Kinokonzern als Beamter beschaftigt, im „Artist" u. a. 
folgendes •ausfiihrt: Wir haben driiben das allergroBte 
Interesse daran, die musikalische Ausgestalrung unserer 
Kinotheater auf der Hohe zu halten. Dank der Musiker- 
organisation wird uns alle Miihe der Verwaltung der 
Orchester abgenommen. Es ist ein Herr da, welcher 
von der Organisation bestellt und von ihr auch bezahlt 
wird, um alle internen Angelegenheiten zu regeln. 
Dieser Herr ist aber in keinem unserer Orchester be- 



Seite 480 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



schaftigt, und das garantiert wiederum das Fehlen aller 
eigennutzigen Absicnten. Hingegen ist das Arrangement 
der Filmbegleitmusik und der Kinokonzerte ganz dem 
Ermessen aes Kapellmeisters anheimgestellt. Was wir 
unter Kinokonzertmusik verstenen, das ist den 
Deutschen sicher fremd. Wir haben in unseren und 
iibernaupt in alien Kinotheatern der groBen Stadte einen 
Konzertteil, den man ebenso ungern versaumt, wie 
etwa man in einem deutscnen Opernnause die Ouvertiire 
versaumen vviirde. Schon darum, weil der Konzertteil 
bei beleuchtetem Hause eriedigt wird, wo man sehen 
und wo man sich selien lassen Kami. Der Kapellmeister 
hat immer iiber 24 Musiker zur Verfugung, und wenn 
er 80 hat, so ist das keiue Ausnahme, das ist die Regel. 
Sehr gewundert hat es mien, darj man in den deutscnen 
Kinotneatern noch niclit daiiintergekommen ist, wie doch 
em gut gepflegtes Konzertprogramm, auBerhalb der 
Filmbilder namiich, dem Publkum den Besuch von 
Musiklokaleu ersetzen miiBte, wenn das Pubiikum iiber- 
dies Gelegenheit hat, auch zu erfahren, was es zu horen 
bekommt. Wir haben darum Programm h ef t e ein- 
gefuhrt, in denen die Musikstiicke und die sonstigen 
tinlagen des Konzertteiles zu lesen sind. Da wir in 
letzter Zeit sehr reichlich Tanzkiinstler engagieren, ist 
die Musik, ist das Orchester ziemlich stark in Anspruch 
genommen. Gastdirigenten sind keine Seltenheit. Von 
bedeutung ist unser Kinotheater selbst, denn seine 
Bauart ist nicht mit Riicksicht auf etwaige spiitere Ver- 
anstaltungen anderer Art gewahit, sondern nur fiir 
Kinozwecke gedacht, so datt dem Orchester derjenige 
Raum gewahrt wird, den es braucht. Wiirde irgendeine 
deutsche Kinounternehmung den Gedanken erwagen, 
durch musikalische Veranstaltungen das Pubiikum zu 
interessieren, der Gedanke miiBte schon an der Unzu- 
langlichkeit des Orchesterraumes scheitem. 

Uber das Filmmusikprogramm erfahrt man ver- 
schiedenes Interessaute. bo sind .in Amerika die Wag- 
nerschen Opern, bzw. die Opernmusik von Wagner ge- 
nau so beliebt, wie es etwa Puccini oder Mascagni ist. 
Das Pubiikum denkt sich gar nichts dabei, wenn zu 
einem Wildwestfilm deutsche oder italienische Opern- 
musik gespielt wird. Wiirde diese Musik mangelhaft 
oder nur durch kleine Besetzungen ausgefiihrt, wiirde 
man sicher dagegen protestieren. Aber eben die konzert- 
maBige Ausfuhrung durch Konzertorchester laBt das 
Pubiikum die Widersinnigkeit vohstandig vergessen. . . . 
Unsere Kapellmeister sind der Meinung, daC ihnen die 
italienischen Kompouisten weitaus niitzlicher fiir die 
Filmmusik sind, obzwar, wie gesagt, sehr viel deutsche 
Musik gespielt wird. Wir haben deshalb erst kiirzlich 
unsere samtlichen Orchester mit einer aus ltalien be- 
zogenen Auswahlsendung italienischer Musik beteilt, 
obgleich es Sache des Kapellmeisters ist, fiir die Ergan- 
zung des Notenbestandes zu sorgen. lm allgemeinen 
kann man sagen, daB die auBere Ausgestaltung der 
Musik im Kino driiben die deutschen Verhaltnisse weit 
hinter sich laBt. Andererseits muB zugegeben werden, 
daB die Sorgfalt, welche die deutschen Kino- 
kapellmeister den Filmen widmen, geradezu impo- 
nierend ist und Bewunderung abnotigt. In Deutschland 
werden die Mangel der Orchester, ihre Kleinheit und 
ihre Vernachlassigung durch die Giite der Musik sowohl 
als durch die Intelligenz der Kinokapellmeister wett- 
gemacht. Da ferner die deutsche Presse auch die Film- 
musik oft zum Gegenstand ihrer Betrachtungen macht, ' 
so hat der Kapellmeister die Genugtuung, seine Tatig- 
keit gevviirdigt zu wissen. Das ist bei uns selten oder 
nie der Fall. Die amerikanische Kinokritik betrachtet 
die Musik im Kino als eine Art angenehme Beigabe, iiber 
die sich ein Eingehen eriibrigt. Was fiir die Musik 
geschieht, das geht von seiten der Theaterbesitzer aus, 
und wenn auch alles mehr in die Breite geht als in die 
Tiefe, so hat der Kapellmeister wenigstens die Befriedi- 



gung, dem Pubiikum zu gefallen. Weil wir auf den 
Konzertteil groBen Wert legen, darf das Orchester auch 
haufig fiir den ihm gespendeten Beiiall danken, was ich 
in Europa bisher nicnt beobachten konnte. 

D u i s b u r g. Die Konzertveranstaltungen fiir 'den 
Winter 1921/22 haben sich um zwei Konzertreihen 
vermehrt. Auch die Anzahl der Veranstaltungen 
ist erhoht. So zeigt das Konzertprogramm: I. Acht 
Hauptkonzerte (Samstags) und zwet Kammermusik- 
abende (gegen sechs im Vorjahr); II. Acht Wie- 
derholungen (Sonntags) (gegen sechs im Vorjahr) ; 
III. Sechs Sinfoniekonzerte (bamstags) und zwei Kam- 
mermusikabeude; IV. Sieben Mittwocns-Sinfoniekonzerte, 
samtlich unter Leitung des Stadtisciien Musikdirektors 
S ch einpf lug; V. Sechs Kammermusikabende des 
Grevesmuhl-Quartetts. An Erstauffiihrungen sind her- 
vorzuheben: Ed. Erdmanu, „Sinfonie in D-Dur"; 
Max Reger, „Der Einsiedler"; Lothar Windsper- 
ger, „Konzertouvertiire in G-Dur"; R. StrauB, „Der 
Burger als Edelmann"; W. Braunfels, ,,1-hantastische 
Erscneinungen eines Themas von Hektor Berlioz"; 
A. Schon berg, „Verklarte Nacht"; E. StriiBer, 
„Friihlingsbilder"; H. Linger, „Hymnus an das Le- 
beu"; E. v. Reznicek, „ Traumspiel"; A. Bungert, 
„Torquato Tasso"; E. Kunsemuller, ,, Serenade fiir 
kleines Orchester"; L. Heli, „Abu und Nu"; Korn- 
gold, „Viel Larm um Nichts"; F. Busoni, „Turan- 
dot"; Musik fiir Orchester. O. S. 

Dessau. Das „Friedrich-Theater" versendet eine 
Ubersicht iiber die Spielzeit 1920/21. Die Winter- 
spielzeit, 1. September 1920 bis 31. Mai 1921, brachte 
als Urauffiihrung in der Oper: O. v. C heli us, „Magda 
Maria". An Erstauffiihrungen: Offenbach, ,,Die 
schone Helena"; StrauB, „Oer Rosenkavalier"; d'Al- 
bert, „Der Stier von Olivera"; Kiinneke, ,,Das Dorf 
ohne Glocke" (Singspiel). Namhafte Gaste auswartiger 
Theater aus Berlin, Dresden, Hamburg, Miinchen, Leip- 
zig usw. wareu zu Gastspielen an der Oper verpflichtet. 
— In Konzerten und an Kammermusikabenden gab es 
an Erstauffiihrungen zu horen: Hjalmar Borgstrom, 
„Tanken" (Der Gedanke), sinfonische Dichtung fiir 
groBes Orchester in fiinf Satzen und einem Prolog; 
Reger, „Variationen und Fuge iiber ein Thema von 
W. A. Mozart"; Forsyth, „Konzert in G-Moll fiir 
Viola alto mit Orchester"; Struver, ,,Streichquartett 
in Es-Dur"; E. T. A. Hoffmann, „Quintett in C-Moll 
f iir 2 Violinen, Viola, Violoncello und Harfe; Dohnany i, 
„Sonate in B-Dur fiir Klavier und Violoncello" usf. 
Auch fiir die Konzertveranstaltungen waren erste So- 
listen verpflichtet. 

Das Kammeror Chester des Schauspiel- 
hauses Diisseldorf von Hanns W. David. Das 
jiingst gegriindete „Kammerorchester des Schauspiel- 
hauses Diisseldorf" unterscheidet sich von anderen Or- 
chestern durch seine Zusammensetzung, und zwar da- 
durch, daB alle Instrumente solistisch besetzt sind. Es 
erinnert in seiner Beschaffenheit an ein Orchester zu 
Mozarts Zeiten, ehe sich die seit Beethoven und vor 
allem Wagner, infolge des immer starker besetzten 
Streichkorpers 2— 3fache Blaserbesetzung erforderlich 
gemacht hatte. Dadurch ist das Orchester berufen, vor 
allem Instrumentalwerke des 17. und 18. Jahrhunderts 
stilgerecht auffiihren zu konnen. Es wird nicht nur 
die selten und meist unvollkommen zu Gehor gebrachte, 
groBere Kammermusik der Klassiker bis zu Brahms 
und Reger gepflegt, sondern auch der jungsten 
Produktion soil eine Statte bereitet werden. Die be- 
sondere Aufgabe des Orchesters ist es, die Biihnenmusik 
zu Schauspielen auszufiihren. Durch die kammermusi- 
kalische Besetzung, die auch starken dramatischen Aus- 
drucks fahig ist, jedoch das gesprochene Wort nicht 
erdrosselt, hofft der Griinder dieses Orchesters der 
dramatischen Kunst neue Anregungen zu geben. 
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Das Hallische Stadttheater ohne Chor. Inten- 
dant Leopold Sachse wird es versuchen, in der neuen 



Spielzeit des Stadttheaters 
; Sett Jahren war am Theater 
in Halle ein Chorist engagiert, 
dessen kiinstlerische Leistun- 
gen nicht gerade auf der 
rlohe stehen. Aus sozialen 
Grunden verlangerte die In- 
tendantur trotzdem das En- 
gagement des Choristen von 
Jahr zu Jahr, bis sie am 
Ende des Jahres 1919/20 
erklarte, sie schliefie den 
Vertrag dieses Jahr auf alle 
Falle zum letztenmal. Das 
Jahr ging voriiber.amSchluB 
aber hatte der Chorist noch 
immer keine andere Stellung 
gefunden. Intendant Sachse 
IieB sich nun auf nichts mehr 
ein ; trotz aller Bitten ver- 
langerte er den Vertrag nicht. 
Daraufhin schickten samt- 
liche anderen Chormitglieder 
die Entwiirfe ihrer neuen 
Vert rage zuriick, um den In- 
tendanten zu einem weiteren 
Jahresvertrag mit dem Chor- 
sanger zu zwingen. Sie hatten 
jedoch die Rechnung ohne 
den Wirt gemacht. Das Stadt- 
theater wird von der Ver- 
pflichtung von Chormitglie- 
dern fur dieses Jahr ganzlich 
absehen. Es hat einen Spiel- 
plan aufgestellt, der 32 Opern 
umfafit, die allesamt keinen 
Chor erfordern, darunter 



ohne Chor auszukommen. 




Violoncellovirtuosin Professorin 

Carofa Han fie Prag* Erfurt 

Konzerte mit Orchesterbegleitg., Sanatenabende 

Auftrage pro 1921/22 nach 
ERFURT, PILSE tf O. 9/10 Eg. 



adressieren. 



Wagners „Ring",' den „Barbier von Sevilla", „Cosa, rara", 
mehrere Mozartopern. — Durch Fortfall der Oagen fur 
den Chor werden so erhebliche Ersparnisse erzielt, daB 

das iibrige Personal bedeu- 
tend vergroBert werden kann 
und daB mit ersten Opern- 
und Schauspielkraften Gast- 
spielvertrage abgeschlossen 
werden konnen. 



Zum Wettbewerb der 
Z. f. M. fiir vornehme 
Tanze. Die aus dem Wett- 
bewerb hervorgegangenen 
acht preisgekronten Tanze: 
Marchen-Walzer (Ph. Oret- 
scher), Walzer in Des (A. 
Rahlwfis), Livia-Walzer (B. 
H. Keyl), Valse grotesque 
(O. Klammer), Alt-Wien- 
Walzer (E. Puschel), Didda 
Intermezzo (B. H. Keyl), Ri- 
cordanza, Boston -Walzer 
(Ph. Oretscher), Wenn die 
rpten Rosen bliihn (M. Frey) 
erscheinen in allernachster 
Zeit in einem vornehm aus- 
gestatteten Album mit apar- 
tem dreifarbigen Offset-Titel 
von Hermann Hempel,sowie 
in einzelnen Ausgaben in 
gleicher vornehmer Aus- 
stattung im Steingraber- 
Verlag, Leipzig. 

Bestellungen werden 
schon jetzt entgegengenom- 
men. Die Preise werden 
wir in einem der nachsten 
Hefte veroffentlichen. 



Ion! 



Seltener Gelegenheitskauf ! V O rZUfifliCllC C_J C i S[ C Brillant im Tc 

mit Bogen und Kasten fiir nur 400 M. zu verkaufen. Sofortige Anfragen unter G. H. an die Z.f.M. 



SCHRIFTLEITUNGSYERMERKE 



Zu der „Steuerrede" im vorletzten Heft haben wir, da sie der und jener Leser wirklich doch 
ernst nahm, wo sie nicht ernst genommen werden soil, zu bemerken, dafi das Ganze eine 
Satire ist, und zwar eben eine solche, die leider nur zu berechtigt ist, indem sie sich auf die 
ganze Art und Weise bezieht, wie die hochsten Instanzen des deutschen Reiches das Gebiet der 
Musik gerade auch hinsichtlich der Besteuerung behandeln. Der Verfasser laBt uns mitteilen, 
daB es ihm mit der Satire an und fiir sich blutiger Ernst sei, er freue sich aber herzlich dar- 
uber, daB es noch so naive Gemiiter gebe, die die Rede als Factum nehmen konnten. 

7"*\ie Abonnenten, welche die Hefte vom Verlage direkt beziehen und vierteljahrlich bezahlen, 
X-^woIIen den Abonnements-Betrag fiir das IV. Vierteljahr 1921 (Oktober — Dezember), in Hohe von 
M. 9. — , in welcher Summe die Postiiberweisungsgebuhren einbegriffen sind, auf unser Post- 
scheckkonto Steingraber-Verlag, Leipzig 51 534 bis spatestens 25. September einzahlen. Von den 
Beziehern, deren Abonnements-Betrag bis 1. Oktober hier nicht eingegangen ist, werden M. 10.25 
(Abonnement und Nachnahme-Spesen) in den ersten Tagen des Oktobers durch Nachnahme-Karte 
eingezogen. Wir bitten, fiir die Einlosung Vorsorge tragen zu wollen, damit unnotige Kosten ver- 
mieden werden. Bei dieser Gelegenheit verweisen wir nochmals auf unsere Bezugs-Bedingungen. 

Der Postauflage dieses Heftes liegt ein Prospekt der Firma N. Simrock, Berlin und Leipzig bei. 



Herausgeber: Steingraber-Verlag, Leipzig / Verantwortlicher Schriftleiter : i. V. M. Stockhausen / Fiir die Ausstattung: Wilhelm Scheftel 

Druck von Oscar Brandstetter / Samtlich in Leipzig 
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Serf 



u m a n 



tiff u n 



3um 55eften notletbenber beutfd^er 97tuftfer! 



©penben fonnen efngejabjt roerben bet bet ©eutfdien 23anf in Seipjig obet beten Poftfdjerffonto Seipjfg Ttt. 4200 mtt Set SSejetcft" 
nung ©fefngtabet«3)etlag. ©eparatf onto : 3?obert = <3<()umann=<3tfftung. / gfHalett bet ©eutfchen 23anf befinben |f<b in fafl alien 
gtofjeten ©fa'Men T>eutf(f>lanW. 5tufjetDem roftb Jebe anbere Santftelle gent bereft feiti, (Einsahjungen jroeeftf nbenoeffung an Die 
Seuffaje Sant in £efp3(g entgegen ;u neljmen,- fie fonnen abet aud; bura) JSojiamoeifiing bfreft an bie Seuifaje 3anf Seipjfg erfolgen. 



Die Stelle des Direktors 

an der 

Augsburger Musiksdiule 

ist vom i. Oktober ds. Js. an zu besetzen. — Gesucht wird 
elnehervorragendemusikalisch-ktinstlerischePersenlichkeft, 
welche neben der Leitung der Schule auch eine fuhrende 
Stelle im Musik- und Konzertleben der Stadt Augsburg ein- 
zunehmen in der Lage und gewillt ist. — Der Direktor ist 
verpflichtet, wenigstens in einem Fache aucb als Lehrer an 
der Schule tatig zu sein. — Bewerber haben die Belege fur 
ihre musikalische Ausbiidung und den Xachweis dafiir zu 
erbrlngen, dafi sie dieselbe durch erfolgreicb.es Bestehen 
einer Prtifung abgeschlossen haben, wie sle an einer staat- 
lichen Hochschule flir Musik vorgeschrieben ist. — Des wei- 
teren ist der Nachweis der bisherigen praktischen musika- 
lischen Betatigung und insbesondere musikalischer Lehr- 
tatigkeit zu erbringen. — Der Direktor soil in Gruppe XI 
der staatlichen Gehaltsordnung mit einem pensionsfahigen 
Anfangsgehalte von jahrlich 9700 M. eingereiht werden, 
welcher in 14 Jahren bis zum Betrage von jahrlich 14500 M. 
steigt. Mit dem Gehalte ist eine pensionsfahige Ortszulage 
im derzeitigen Betrage von jahrlich 2600 M. bis 3200 M. 
verbunden und iiberdies eine widerrufliche Teuerungszulage 
von 50% des Gehaltes und der Ortszulage. Kinderzalagen 
werden gewahrt nach den derzeitig geltenden Bestimmungen 
der staatlichen Beamtenbesoldungsordnung. — Fruhere 
Dienstjahre in privater Oder effentlicher Stellung kiJnnen 
angerechnet werden. — Bewerbungsgesuche sind spatestens 
bis zum 30 September ds. Js. an den Ausschufi der Augs- 
burger Musikschule, zu Hftnden des Vorsitzenden, Biirger- 
meisters a. D. Geheimen Hofrats Gentner, Bahnhofstr. 28 II 
in Augsburg zu richten. Von persbnlicher Vorstellung wolle 
vorerst abgesehen werden. 
Augsburg, den 5. September 1921 
VerwaUongsansselinCderAugsljurgerMasikschulB 



Wir machen darauf aufmerksam, dafi in den nachsten Tagen 
die wohlbekannte kritlscbe Gesamtausgabe von 

Robert schumanns KiauieruierKen 

von Dr. Hans Biscboff 

inneuerv.Dr Walter Niemann durchgeseh.Aufl.erschein. wird 

Zunachst lieferbar sind davon: 

Edition SteingrdBer Nr. 5oo: Bd. I: Op. 15: Kinder" 

szenen, Op. 68: Album fur die Jugend, Op. n8 : 

Drei Sonaten fiir die Jugend. M. 10. — 

Edition SteingrdBer Nr- 5ol: Bd. II: Op. 2 : Papillons, 

Op. 82: Waldszenen, Op. 99: Bunte Blatter, 

Op. 124: Albumbliitter, Thema Es-dur. M. 10 

Edition SteingrdBer Nr. 5og.- Bd- X: Op. 54: Konzert 
in A-moll mit unterlegtem II. Klavier. M. 8. — 
Die anderen Bande befinden sich in Vorbereitung. 
Ferner gelangt Ende September unser neues Preisver- 
zeichnis zur Ausgabe. Es gibt unter anderem auch einen 
t)berblickunsererNeuerscheinungen,unterdenenbeson- 
ders hervorzuheben sind: 2 Bande Bachscher Orgel- 
werke, herausgeg.vonW.Eckardt. Jakob Donts „Gradus 
adParnassumfiirVioline",herausgeg.von\V.Hansmann. 
Sechs geistliche Gesange fiir 3 stimmigen Kinder- 
und Frauenchor von H. Marteau. 
WerkevonKogler.Niemann.Gretscher, Erbe, Frey, 
Hinze-Reinhold, Spigl, Zuschneid usw. 

Prospekte sind in alien Musikalienhandlungen kostenfrei zu 

haben. — Inioige standig wachsender Herstellungskosten 

haben auch wir unsere Preise erhOhen miissen; sie sind 

einschliefilich alter Verleger-Zuschlage 

berecbnet, erhOhen sich aber noch um den 

Sortiments-Zaschlag yoii 10% 

STEINGRABER^VERLAG, LEIPZIG 



JOH. SEB. BACH 
KLAVIERWERKE, ZWEITER BAND: 

Die s e c£ s f r anzosiscBen und d i e s e <£ s engfischen S u i t e n 

Mit Anhang: Zwei Suiten in A«molI und Es-dur 
Kr it is die Ausgabe mit Fingers atz und Vortragsbezeidinung versehen von Dr. Hans Bisdioff 

EDITION STEINGRABER NR. 112 

Preis M. 18.— einsdiliefilidi allerVerlags = Zusdilage 
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Zentraltheater Leipzig (GroBer Festsaal). 31. Oktober, 2. November, 14 Dezember,3i Januar, 30. Febiuar, 15 Marz, abends V 2 8 Uhr 

6 WI KDEBMTEIK-KOIVZERTE 

Orchester: Grotrian Steinweg*Orc6ester I Leitung: Hofrat Prof. Hans Winderstein 

Solisten u. a : Tforizef von Reuter (Violine), Alice Ripper/ A. Sdnniat'Elseyt Hetene ZJmmermann=SdSiff 'Klavier), Else Pfeiffer-Siegelj 

Oscar Lassner (Gesanff). — Reihenkarten zu M 60, 50, 40, 30, 25 (und Steuer) bei Ernst Eulenburg, KOnigstrafie 811 



EDITION PETERS 



Soeben erschien: 



SINDING 

Symphonie Nr. 3 F dur 
op. 121 

Partitur in Faksimile der Originalhandschrift 
des Komponisten. Ed. Nr. 3699 

Preis M. loo. ~ 

Orchesterstimmen : Preis nach Ubereinkunft 
" Auslandspreise sind vom Verlage zu erfragen 



Dieses Werk des nordischen Altmeisters wurde in letz- 

ter Saison als Manuskript im Gewandhaus in Leipzig 

und in der Philharmonie in Berlin unter Nikisch's Lei- 

tung mit starkem Erfolge aufgeftihrt. 

Ferner ist die Symphonie auf das Programm der Nor- 
dischen Woche in Liibeck gesetzt und zur AuffUhrung 
angenommen unter anderen Stadten in Hamburg, Cin- 
cinnati, Kopenhagen, London. Die Partitur stent In- 
teressenten auch zur Ansicht durch jede Musikalien- 
handlung zur Verftigung. 



D A f Tf H A IT171? BERLIN -NEUKOLLN, BERGSTR. 11 
fAUL DAULn Fernsprecher: Neukolln 1850 



Tenor 



OR ATORIEN / LIEDER 



Als vornetimes Gesdienkwerk im Steingraber* 
Original=Praditeinband empfehlen wir : 

BACH 

Das wofiftemperierte Kfavier 

Kritische Ausgabe mit Fingersatz u. Vortragsbezeichnungen 
von Dr. Hans Bischoff 

Edition Steingraber Nr. H5/l6f kplt. M. SO.— 

Preis einsdil. aller Veriagszusdilage 



40 Klavierausziige mit Text, 

davon 30 tadeltos neu, die Obrigen fast neu nnd sauber erhalten (Rich. 
Strauli, Schillings, Weingartner, Siegfr. Wagner, Goetz, Humperdinck, 
Kienzl, Mottl, Alex. Ritter, ZSllner, Kistler, Heme, Berlioz usw.), gegen 
Hochstgebot verkauflieh. Alb. Labtlzki, Asch in Bohmen. 






Der m us i ka li sdie 
Klavier=Unterricht 



von 



Mayer -Mahr 

<Unter Mitwirkung von Dr. Adolf Stark) 
Aus dem Vorwort des Verfassers : 

„In diesem Werke verwirkliche ich meinen padagogi- 

schen Grundsatz, dem Klavierspieler eine mit der tech- 

nischen Bildung Scbritt haltende musikalische 

Erziehung zu geben." 

Bisher erschien BAND I , Preis komplett M. 10. — n., 

einzeln in vier Heften, Preis je M. 2.50 n. 

Teuerungszuschlag 

* 

Band II und III in Vorbereitung 

Ansichtssendungen stets zur Verftigung 

Auch bitten wir das 

GELEITHEFT 

kostenlos anzufordern 

• — i^— ^— — ^^^— 11 

N.Simrock^tBerlin-Leipzig 



Kammersanger Dr. Ulrich Brack 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Ernst Eulenburg 

Musikverlag Leipzig Konigstralk 8 

Alteste und groflte Konzertleitung Leipzigs 

Veranstaltung von Konzerte"n der hervorragendsten 
Klinstler aller Lander • Vertretung der ersten Konzert- 
direktionen des gesamten In- und Auslandes ■ Konzerte, 
Vortrage, Tanzabende usw. in alien Sillen Leipzigs ■ 
Geschiiftsstelle des „Leipziger Konzertvereins" und der 
„Gesellschaft der Musikfreunde" 

Alleinvertretung des Grotrian Steinweg - Orchesters 

TetegramtwAdresse: EutenBurg Musikverlag, Leipzig 



Nadi preisgekronter Methode erteilt auf sdiriftlidiem Wege Unter* 
ridit in Harmonielehre und Komposition. Prospekt gratis. 

R. Kugele, Cunnersdorf (Riesengebirge) 
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BERLIN W.62, 


KLEISTSTRASSE 14, KURFQRST533/IMIN- 


UND AUSLANDE 



Konzeridirekiion Reinnold schuhert 



Leipzig 

Ternruf Nr. 382 Telegramm»Adresse : 

MUS1K5CHUBERT LEIPZIG 



Poststrafie 15 



Qbernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten, Vortragen,Tanz- 

abenden usw. in Leipzig und samtlidien 

Stadten des In* und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermitttung von Engagements Bei den ersten Konzert' una 
Literarisdien Gesetls&aften des In- und Ausfandes. 

AusschlieBliche Vertretung des Philharmonischen 
Orchesters (Leit.: Kapellmeister Hans L'hermet) 



DerBundfurVogefscButz 

(t)ber 40000 Mitglieder) will Naturfreunde sarameln 
zur Forderung von Naturerkenntnis und zur Pflege von 
Naturschutz, besonders von Vogelschutz. Die Mittei- 
lungen des Bundes erfolgen unter Mitarbeit aller be- 
kannten und filhrenden Personlichkeiten der Natur- 
schutz-Bewegung durch die monatlich einmal erschei- 
nende, vornehm ausgestattete 

Zeitsc£rift fur VogefscButz 

und andere Gebiete des Naturschutzes (Herausgeber : 
Dr. Herm. Heifer). — Jeder Vogel- und Naturfreund 
sollte daher detnBunde beitrelen oder mindestensLeser 
der Zeitschrift werden. Preis des Jahrganges fiir Mit- 
glieder des Bundes fiir Vogelschutz (Mindestjahres- 
beitrag 50 Pf. nebst 50 Pf. oder hoheren Ortsgruppen- 
zuschlag in grofieren Stadten) 8. — M., fiir Nichtmit- 
glieder 12.— M. Probenummern gegen Portoersatz 

(Doppelkarte geniigt) liefert der Herausgeber: ' 
Dr- Herm. Heffer, Berfin= LichterfeHfe, WMefmstr. 42 



Musiktaschenbuch von Hugo Riemann 

EDITION STEINGRABER No. 60 
Preis M. 5. — (einschliefilich aller Verlags-Zusdilage) 
„Itn finde, es ist ein so ausgezeidinetes Budi, daB ict midi veranlaBt sehe, es nidit nur dem Seminar, sondern audi den 
mir unterstellten Lehrern des Landes dringend zu empfehlen." Sch., Landesschulrat in B. 

„Das Bfichlein vereinigt aufengem Raum eine Fulle erlesenster musiWissensdiaftliaher Belehrung und Anregung. Es ist 
das beste Hauslexikon fur jeden Musikfreund, der Musik nirht als Berufsstudium auffaBt, ganz besonders fur Seminaristen 
und junge Lehrer warmstens zu empfehlen." H. E., Rektor in N. 



K1STMEK EDITION 

Soeben erschien: Nr. 105 a/b 

RoDert Franz, Die 20 scfitinsien Lieder 

InljaCt: i.Op.4Nr.7.„Eristgekommen"./2.0p.5Nr.i.„Aus 
meinen grofien Schmerzen". / 3. Op. 5 Nr. 5. „Madchen 
mit dem roten Mlindchen". / 4. Op. 5 Nr. 7. GuteNacht!/ 
5. Op. 5 Nr. 10. Vergessen. / 6. Op. 5 Nr. 12. Genesung. / 
7. Op. 14 Nr. 1. Widmung. / 8. Op. 14 Nr.3. Waldfahrt. / 
9. Op. 14 Nr.6.Fragenicht. / 10. Op. 17 Nr. 1. Ave Maria. / 
11. Op. 17 Nr. 4. Die Trauernde. / 12. Op. 17 Nr. 6. Im 
Herbst. / 1 3. Op. 1 8 Nr.2. „Im Rhein, im heiligen Strome". / 
1 4. Op. 1 8 Nr.4. Meerf ahrt. / 1 5. Op. 2 1 Nr . 1 . ,, Willkom men, 
mein Wald!"/ 16. Op. 25 Nr.6. Auf demMeere./ 17. Op. 26 
Nr. 2. LieberSchatz, sei wiedergut mir. / 18. Op.3oNr.i. 
„Sternemitdengold'nenF!iSchen."/ i9.0p.3oNr.5. Dies 
und Das. j 20. Op. 42 Nr. 5. „Es hat die Rose sichbeklagt." 

AusgaBe fiir fio/ie und tiefe Stimmeje M. 12. — 
(einstit. Teuerungszuschlag) 

VERL.AO TON FR. KISTXER TN LEIPZIG 



Neue 
hervorragende Konzertlieder 

von Karl Vogt 

Nr. 1. Liebster, Liebster, schlafst du noch? / Nr. 2. Es 
diinket mich wohl tausend Jahr. / Nr. 3. Auf der Linde 
obenauf. / Nr. 4. Ich sah dich immer nur. / Nr. 5. So 
regnet es sich langsam ein. / Nr. 6. Die Nacht spannt 
eine goldne Harfe. / Nr. 7. Lag wohl als Knab imMoos. / 
Nr. 8.KeinSegelschiff. / Nr.9.Singe,kleinefeineGeige./ 
Nr. 10. Rostig die Klingen. / Nr. 11. Kein schonrer Tod 
ist in der Welt. / Nr. 12. Ich trag mein Herz zu Leide. / 
Nr. [3. Liegt ein Grab in Polen fern. / Nr. 14. Bin des 
Nachts ich ganz allein. / Nr. 15. O Friede, komm! 

In einem Hefte BrosSiert Preis M. 3o. — 
und /o% SortimentS'Zusdilag 

Ve rlag von P. Pabst in Leipzig 



ZEITSCHRI FT 




FUR 



MUSIK 




HALBMONATSSCHRIFT FUR MUSIKER UND FREUNDE DER TONKUNST 

Gegrundet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fur Musik" 

Seit 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Hauptschriftleiter: Dr. Alfred HeuB 

Hauptgeschaftsstelle: Steingraber-Verlag, Leipzig / Anschrift: Zeitschrift fiir Musik, Leipzig, SeeburgstraBe 100 

Nachdrucke nur mit Genehmigung des Verlegers unter Quellenangabe gestattet / Fur unverlangt eingehende Manuskripte keine Qewiihr 
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Leipzig, Sonnabend, den i. Oktober 



1. Oktoberheft 1921 



INHALT: Dr. A. HeuB: An die Leser der „Z. f. M." / Dr. O. Gohler: Die Notlage der deutschen Musik / Prof. A. Ruthardt: Friedrich 
Nietzsche und Robert Schumann / Dr. R. Cahn-Speyer: Die Notlage der konzertierenden Kfinstler / Dr. A. HeuB: Figaros Hochzeit als Lust- 

spiel / Innerer Betrachtung gewidmet / Herkules in der Klavierstunde 

Musikalische Gedenktage 

I. 1865 Paul Dukas • in Paris/ 3. 1847 Friedrich Olasenapp * in Riga — 1907 Alfred Reisenauerfin Libau/4. 1880 Jacques Off en bach f 
in Paris / 7. 1835 Felix Draeseke * in Koburg — 1821 Friedrich Kiel * in Puderbach bei Siegen / 8. 1585 Heinrich Schiitz • in Kostritz — 
1834 Francois Adrien Boieldieu t in Paris — 1860 Felix Woyrsch * in Troppau — 1862 Emil Sauer * in Hamburg / 9. 1873 Karl Flesch* 
in Moson (Ungarn) — 1881 Richard Wiierst f in Berlin / lO. 1813. Giuseppe Verdi » in Roncole — 1889 Adolf Henselt f in Warmbrunn/ 

II. 1841 Friedrich Hegar * in Basel — 1896 Anton Bruckner t >n Wien / 12. 1852 Max Friedlander in Brieg — 1855 Artur Nikisch * 
in St. Miklos / 13. 1792 Moritz Hauptmann * in Dresden / 14. 1830 Edmund Singer * in Totis / 15. 1862 Konrad Ansorge * in Buchwald. 



AN DIE LESER DER ZEITSCHRIFT FUR MUSIK 



Sich dem Leserkreis der Zeitschrift in offenen 
Worten mitzuteilen, fiihlt der Unterzeichnete 
bei der Obernahme der Hauptschriftleitung ein 
unbedingtes Bedurfnis. Zudem sfellt sich eine 
Aussprache als notwendig heraus, weil manches 
in der Zeitschrift anders wird, vielen Lesern aber 
die bisherige Zeitschrift derart lieb geworden ist, 
daB ihnen jegliche Anderung unerwiinscht er- 
scheinen diirfte. Freilich, wieder andere wunschten 
sich die Zeitschrift nicht unerheblich anders, wie 
den zahlreichen Beurteilungen, die anlaBlich des 
Preisausschreibens in die Hande des Verlags ge- 
langten, zu entnehmen war. Das Erfreuliche lag 
hier besonders in der starken innern Teilnahme, 
die sich fiir die Zeitschrift kundtat, und wo Teil- 
nahme besteht, kann eine Aussprache auf frucht- 
baren Boden fallen. Zwischen Herausgeber und 
Leserkreis muB auch eine gewisse Gemeinschaft 
bestehen, wenn es zu einem inneren Verhaltnisse 
zwischen ihnen kommen will. Die Art nun, wie 
die Zeitschrift eingerichtet werden soil, macht 
auch den Versuch, in weit starkerem MaBe, als 
es bis dahin der Fall sein konnte, eine derartige 
Gemeinschaft herzustellen. Indessen gibt es zu- 
nachst noch anderes zu bemerken. 

Als positivstes Zeichen fiir eine Wiedergeburt 
des deutschen Volkes wird auch der kritischste 



Kopf ansehen miissen, daB in manchen Kreisen 
wirklich der Wille zur Arbeit und zwar zu einer 
innern Arbeit vorhanden ist, ja, daB man viel- 
fach formlich danach lechzt, in einem derartigen 
Sinn arbeiten zu konnen. Die Krafte fiir eine 
innerliche Betatigung sind auch in Deutsch- 
land gliicklicherweise in reichlichem MaBe noch 
vorhanden. Auf welche Weise man aber dieses 
seelische Arbeitsverlangen befriedigen kann, derart, 
daB der Betreffende auch fiihlt, eine innere Arbeit 
— die immer mit seelischer Produktivitat zu tun 
haben wird — geleistet zu haben, das gerade ist 
auf diesem GebietdiegroBe,eigentlich entscheidende 
Frage der Zeit, von deren Erfiillung die Zukunft 
unseres Geisteslebens abhangt. Ohne weiteres darf 
man sagen: Gelange es, die betreffenden Kreise 
Deutschlands auf den verschiedensten geistig-seeli- 
schen Gebieten in diesem Sinne innerlich zu be- 
schaftigen, so stiinde das deutsche Volk in einigen 
Jahrzehnten wieder innerlich gekraftigt da und 
brauchte .keine auBern und keine innern Feinde zu 
ftirchten, weil dann der furchtbarste Feind, namlich 
die ganze materielle Lebensauffassung, besiegt oder 
doch in den Hintergrund gedrangt ware. Anders 
aber wie auf innere Weise wird gerade das deutsche 
Volk nie geheilt werden konnen, und da es, seinem 
eigentlichstenWesen nach, nicht materiell veranlagt 



Seite 486 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



ist, so besteht imtnerhin die Hoffnung, daB dieser 
antideutsche, materielle Oeist auch wieder in seine 
Qrenzen zurtickgedrangt werden kann. Niemals 
aber anders wie auf innere Weise. 

Sieht man die Dinge von dieser Seite an, so 
erwachsen gerade auch dem Herausgeber einer an 
eine Allgemeinheit sich vvendenden Kunstzeitschrift 
Aufgaben besonderer Art. Er muB sich die Frage 
vorlegen, ob er nicht das eben besprochene Ar- 
beitsverlangen, das auch im Leserkreis seiner Zeit- 
schrift lebt, befriedigen kann, wodurch er also 
seinerseits den Versuch macht, an der groBen, 
entscheidenden Frage unsrer Zeit mitzuarbeiten. 
Dieser Versuch soil hier gemacht werden, und 
zwar vor allem in jenem Teil der Zeitschrift, der 
„Innerer Betrachtung gewidmet" ist. Auf welche 
Weise, firtdet man dort ausgesprochen, wie auch 
gleich praktisch vorgegangen wird. Auf kunstle- 
rischem Qebiet muB es moglich sein, ohne irgend- 
welchen wissenschaftlichen Ballast zu innersten 
Fragen zu dringen, und zwar eben auf menschlich- 
kiinstlerische Weise, die auf weiter nichts als eine 
seelisch-geistige Bereicherung hinzielt, was mit 
einschlieBt, daB auch die produktiven Krafte im 
Menschen lebendig gemacht werden. 

Am Wiederaufbau der deutschen Musik mit- 
zuarbeiten, wird die Zeitschrift als eine ihrer 
hochsten Aufgaben ansehen. Hier heiBt es zu- 
nachst erkennen, wohin wir iiberhaupt gelangt 
sind und worin denn eigentlich das Wesen der 
deutschen Tonkunst besteht. Dariiber wird ein 
bald erscheinender Artikel Klarheit zu verschaffen 
suchen, wie gerade bei dieser Gelegenheit einiger- 
maBen das Arbeitsprogramm durch Angabe einer 
Anzahl von Aufsatzthemen entwickelt sei. Kurz 
gesagt, liegen die Verhaltnisse so, daB, solange wir 
nicht einigermaBen iiber die Tonkunst des 19. Jahr- 
hunderts ins Klare kommen, es auch ganz aus- 
geschlossen ist, daB man zu der heutigen Zeit 
in eine kritisch erkennende Stellung gelangt. Und 
daB kaum etwas notiger ist als dies, leuchtet ohne 
weiteres ein. Unter diesem Gesichtspunkt waren 
dann Aufsatze zu betrachten, wie: Franz Liszt, 
der deutsche Musikverein und das Wesen deutscher 
Musik. — Der Kampf des harmonischen Prinzips 
gegen das melodische Urprinzip in der Tonkunst 
des 19./20. Jahrhunderts. — Was heiBt ein geisti- 
ger Melodiker sein? — Zuriick zu Bach, zu 
Mozart? — Das Judentum in der neueren deut- 
schen Musik u. a. Hinsichtlich der modernsten 
Musik glauben wir uns kaum aufzuregen, was 
wohl damit zusammenhangt, daB diese Musik 
ihrerseits nicht recht die Kraft hat, sowohl Freund 
wie Gegner wirklich aufzuregen. Das Geschrei 
nach neuen Mitteln — die doch einzig der Aus- 
druck des heutigen „ neuen", leider nur so furcht- 
bar bnichigen und damit im kiinstlerischen Sinne 
doch alles, nur nicht wertvollen Menschen sein 



konnen — beriihrt jemand, der iiber diese wirk- 
lich nicht so schwierigen Fragen ins Reine ge- 
kommen ist, eigentlich kaum anders wie Kinder- 
geschrei. Es gilt dann eben zu zeigen, warum 
man dazu gelangen mufite, von den Mitteln als 
solchen den Ausgangspunkt zu nehmen, statt — 
von etwas anderem. Was im ubrigen unsere 
Kunstanschauung betrifft, so braucht es hierfiir 
nur einiger Worte. Sie wurzelt in einer jahre- 
langen Beschaftigung mit den verschiedensten 
groBen Meistern der Tonkunst, wobei im Mittel- 
punkt das Geistige steht, ein Standpunkt, den ein 
Beethoven dadurch drastisch zum Ausdruck brachte, 
daB er die Goetheschen Worte: Denn das Leben 
ist die Liebe, Und des Lebens Leben Geist, mit 
seinem Bleistift dick unterstrich. Wie sich der 
Geist in echten Werken der Tonkunst auf immer 
neue Weise manifestierte, davon werden hoffentlich 
mancherlei neue Proben vorgelegt werden konnen. 
All das soil dazu dienen, der inneren Betrachtung 
neues Material zuzufiihren. 

Anderer Art werden Aufsatze sein, die sich mit 
Fragen der heutigen „Musikpolitik" beschaftigen und 
wofiir man gleich in dieser Nummer einen bezeich- 
nenden Beitrag (Die Notlage der konzertierenden 
Kiinstler) findet. Es gibt auf diesem Gebiet vieles zu 
tun, und der Unterzeichnete hofft gerade auf die 
Mitarbeit von solchen Musikern und Musikschrift- 
stellern rechnen zu konnen, die so recht im 
Leben stehen und den notigen praktischen Blick 
besitzen. 

Willkommen wird vielen eine andere Regulie- 
rung der Musikberichte sein. Sie sollen teilweise 
in vierteljahrlich erscheinenden Beilagen veroffent- 
licht werden, wodurch die Zeitschrift entlastet 
wird. RegelmaBig wird indessen wieder Leipzig 
vertreten sein, woriiber sich naher auszusprechen 
unnotig erscheint. 

Von humoristisch-satirischen und auch belle- 
tristischen Beitragen soil durchaus nicht vollstandig 
abgesehen werden. Ein schlechter Musikante, der 
nicht an einem Musikantenwitz, einer Schrulle 
usw. seine Freude hatte! 

Und nun genug, so manches auch noch zu 
bemerken ware. Die Hauptsache wiirde sein, daB 
es gelingt, eine Art ,,Arbeitsgemeinschaft" herzu- 
stellen. Hierzu gehoren zwei, wobei jeder schlieG- 
lich das Entscheidende von sich aus geben muB. 
Der Unterzeichnete versucht dies fur seine Person 
zu tun, so daB es nun also noch auf den andern 
Teil ankommt. Hoffen wir beiderseitig das Beste 
und seien wir beide von Herzen dafiir dankbar, 
daB es eine derart herrliche deutsche Tonkunst 
gibt, daB man ruhig wagen darf, sie in den 
Mittelpunkt unseres innersten Lebens zu stellen. 

Dr. AffredHmfi 

Hauptschriftleiter der „Zeitscfirift fur Musik" 
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T>ie\Notlage der deutschen Musik 



Von Dr. Georg G Shier / Liibeck 



Auf alien Lebensgebieten hort man jetzt in 
Deutschland von „Notlage" und von den ver- 
schiedenartigsten Versuchen, ihrer Herr zu werden, 
reden, und iiberall kann man beobachten, daB man 
zu unzulanglichen und sogar zweckwidrigen MaB- 
nahmen schreitet, weil man nicht bis zu den 
letzten Griinden der „Notlagen" vordringt. Man 
begniigt sich mit Halbheiten, legt Pflaster auf, 
wo Operationen notig waren, und stopft schlieB- 
lich immer wieder alle Locher und Risse mit dem 
Universal mittel der neuen Zeit, dem Papiergelde, zu. 

Ich habe einen dieser Heilversuche der Ksnst- 
politiker, die sogenannte Kulturabgabe, in dieser 
Zeitschrift bereits mehrmals als das gekennzeichnet, 
was sie ist, als Doktor Eisenbart-Kur. DaB der Plan 
uberhaupt ernst genommen werden konnte und noch 
immer von wortgewandten Agitatoren und gut- 
glaubigen Anhangern ernst genommen wird, zeigt, 
daB iiber die eigentlichen Oriinde der Notlage der 
Musik sehr wenig ernsthaft nachgedacht wird. 

Die Notlage der ernsten Musik hat die gleichen 
Oriinde wie die Notlage aller geistigen Arbeit 
uberhaupt und wie die jetzige Lage des deutschen 
Volkes ganz im allgemeinen. Man muB auch hier 
scheiden zwischen inneren und auBeren Ursachen. 
Die inneren sind naturgemaB die wichtigeren. 
Solange sie nicht beseitigt sind, bleibt der Kampf 
gegen die auBeren eine halbe Sache. 
t# Die innere Ursache der Notlage der deutschen 
Musik ist der sittliche Zustand des Volkes, die 
herrschende Lebensauffassung. Ohne eine sitt- ■ 
liche Erneuerung des ganzen Volkes, ohne eine 
grundsatzliche Richtungsanderung der Lebensan- 
schauung ist der Musik mit noch so vielen Mil- 
lionen Unterstiitzung nicht geholfen. 

An dieser sittlichen Erneuerung, die sie selbst 
einzig retten kann, mitzuarbeiten, ist jetzt die 
eigentliche Aufgabe der Musik. Diejenigen Leute, 
die diese Zielsetzung fur unkunstlerisch halten 
und verlangen, daB Musik nichts solle als „ Musik 
sein", vergessen nicht nur, daB alle Kunst von 
Anfang an Ausdruck eines menschlichen Empfin- 
dens, in ihren hochsten Leistungen Ausdruck einer 
geschlossenen Weltanschauung gewesen ist, sondern 
auch, daB alle groBen Personlichkeiten in alien 
Kiiristen ihre durch die Jahrhunderte dauernde Gel- 
tung nur dem rein menschlichen Werte ihrer 
Leistungen, der sittlichen Kraft ihrer Werke ver- 
danken. Die technische Beherrschung der be- 
treffenden Kunst ist die ganz selbstverstandliche 
Voraussetzung jeder Schopfung, die dauernden 
Wert haben soil. Das unaufhorliche Ringen mit 
dem Stoff, die aufs hochste gesteigerte geistige 
Arbeitsleistung der ganz GroBen in alien Ktinsten 



ist das Kennzeiehen einer sittlichen Kraft, deren 
Fehlen eben eine kiinstlerische Hochstleistung 
uberhaupt unmoglich macht. 

Es ist notwendig, daB dariiber Klarheit geschaf- 
fen wird, inwieweit denn die Musik seit Beethoven 
uberhaupt diesen Anspruchen genijgt hat und 
inwieweit sie durch ihren eigenen Niedergang den 
sittlichen Niedergang des deutschen Volkes mit- 
verschuldet hat. 

, Die Tatsache, daB die ganze offentliche Musik- 
|flege und im Zusammenhang damit der groBte 
Teil des kunstlerischen Schaffens auf den Musik- 
„GenuB" eingestellt worden ist, zeigt bereits, 
welcher Art die Lebensauffassung war und ist, die 
dieser sogenannten Kunst zugrunde liegt. 

Seit anderthalb Jahrzehnten weise ich auf den 
Schaden hin, den der deutschen Kunst die Ober- 
schatzung von Richard StrauB gebracht hat. Man 
hat mir personliche Motive untergeschoben, man 
bezeichnet mich als Reaktionar, obwohl ich im 
Gegenteil z. B. geschrieben habe, daB die spieBbtir- 
gerliche Zahmheit der Salome-Musik dem Vorwurf 
— wenn schon, denn schon! — ■ in keiner Weise 
gerecht werde. AuBer ganz wenigen Fachmusikern 
haben nur zahlreiche Laien gemerkt, worum es 
sich eigentlich bei diesem Kampf handelt, um 
eine grundsatzliche Entscheidung iiber die kunftige 
Stellung der Musik im deutschen Geistesleben. 

Um diese grundsatzliche Stellungnahme haben 
sich die deutschen Kiinstler herumgedruckt. Solange 
sie sich aber um derartige grundsatzliche Fur und 
Wider, die mit musikalischem Fortschritt und ahn- 
lichen Unsinnsphrasen nicht das Geringste zu tun 
haben, weiterhin herumdrucken, ist eine Besserung 
der Notlage der deutschen Musik ganz unmoglich. 

Es handelt sich um das Farbebekennen, nicht 
wegen Quinten- und Quartenfortschreitungen, hori- 
zontalen Horens und atonalen Empfindens, son- 
dern wegen der grundsatzlichen Stellung der Kunst 
im Lebenshaushalt des Volkes, wegen der Mit- 
arbeit an seiner sittlichen Erneuerung. 

Dazu bedarf es keiner Phrasen und Reden, am 
allerwenigsten irgendwelcher Art von Expressionis- 
mus, sondern einfach arbeitsamen Lebens, das die 
Erkenntnis verwirklicht, daB die Kunst der Nieder- 
schlag der Weltanschauung eines Volkes ist und 
diese Weltanschauung in der vollkommensten 
Weise zum Ausdruck zu bringen hat. 

Ganz gewiB war die Musik der letzten Jahr- 
zehnte und ist unsere Musik und Musikpflege auch 
der Niederschlag der Lebensauffassung weiter 
Kreise. Da dieser Lebensauffassung aber der Zu- 
sammenbruch Deutschlands und die jetzt herr- 
schenden Zustande zu danken sind, so ergibt sich 
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daraus, daB entweder eine sittliche Erneuerung des 
Volkes kommen oder der Zusammenbruch end- 
giiltig bleiben muB. 

Vor der Entscheidung, ob sie die sittliche Er- 
neuerung mit herbeifiihren oder den Zusammen- 
bruch besiegeln heifen will, steht jetzt die deutsche 
Musik. Mit ihrem eigenen Schicksal ist die Mitbestim- 
mung der deutschen Zukunft in ihre Hand gegeben. 

Vorlaufig sieht's in der Kunst noch genau so 
aus wie in der Politik. Man streitet sich um 
Richtungen, man arbeitet mit Schlagworten, mit 
„ismen", „kratien" und ahnlichen Phrasen, man 
verficht mehr oder minder finanzielle Sonderinter- 
essen und richtet seine Blicke und Krafte nicht 
auf den Kern der Sache. Hier wie dort braucheh 
wir die Abkehr von der Parteiwirtschaft, das Zu- 
sammengehen aller anstandigen Menschen, die 
Anerkennung sittlicher Orundbegriffe und die 
Richtung auf ein sittliches Ziel. 

Schon diese Zielsetzung, die letzten Endes in 
der Erhaltung und Entfaltung aller in der beson- 
deren Natur eines Volkes ruhenden, gesunden 
Lebenskrafte besteht, vvird diese Krafte zu ganz 
anderer Tatigkeit anspornen als die zerfahrene 
Vielgeschaftigkeit und Grundsatzlosigkeit der letzten 
Jahrzehnte. Um die Erkenntnis, daB die letzten 
8 Jahrzehnte das Jahrhundert der Nebensachlich- 
keiten, AuBerlichkeiten, Unklarheiten waren, daB 
der Fortschrittsgedanke, der darin die Hauptrolle 
spielte, das Unklarste, Aufierlichste, Nebensach- 
lichste ist, was sich in Kunst und Leben denken 
laBt, ist nicht herumzukommen. 

Wir miissen selbst dem einzigen Musiker, der 
damals versuchte, seine Kunst zum Ausdruck einer 
Weltanschauung zu machen, so kritisch gegeniiber- 
treten, wie es Bruno Qolz in seiner Schrift 
„ Wolfram undWagner" („Deutscher Geist", Heft 4, 
R. Voigtlanders Verlag) tut, und miissen mit alien 
Kraften daran arbeiten, daB deutscher Geist wieder 
seinen rechten Ausdruck im Gesamtleben des 
Volkes und in den Werken seiner Kiinstler findet. 

Die eigentliche innere Not der deutschen Musik 
der letzten Jahrzehnte und unserer Zeit uberhaupt ist 
die Verworrenheit und Unklarheit, die sich aus dem 
Mangel einer im Volke wurzelnden, aus den beson- 
deren Eigenschaften gerade des deutschen Volkes 
sich ergebenden Lebens- und Weltanschauung, aus 
dem Fehlen eines sittlichen MaBstabes ergibt. 

Bezeichnend fur diesen Zustand sind jetzt die 
Anstrengungen der Anhanger von Richard StrauB, 
ihren Heldenleben(?)-Helden durch kraftige Posau- 
nenstoBe gegenuber den Schreker-Trompetern zu 
behaupten, bezeichnend die tiichtige Geschaftig- 
keit, mit der man rechtshandig eine Verhimmelung 
von StrauB, linkshandig eine von Mahler schreibt, 
bezeichnend die Einfalt, mit der man den Abstand 
zwischen Beethoven und Bruckner aufhebt und 
Hugo Wolf den modernen Schubert nennt. 



Was haben alle solche ungereimte Partei-Hube- 
reien mit deutscher Kunst zu tun? Was ist damit 
fiir die Zukunft gewonnen? Neben der Erkennt- 
nis der inneren Ursachen der Notlage der deut- 
schen Musik verschwindet all solcher Kleinkram. 
Und wenn diese inneren Ursachen erkannt sind, 
wird der deutsche Musiker und Musikfreund mehr 
zu tun haben, als sich iiber musikalische Kaffee- 
kranzchen- und Bierbank-Gesprachsstoffe aufzu- 
regen; er wird das ganze Musikleben riicksichts- 
los von allem Unkraut saubern, das in den Ge- 
niefier-Jahrzehnten emporgeschossen ist, und wird 
den Boden der Volksseele bereit machen heifen 
fiir eine neue deutsche sittliche Welt- und Lebens- 
auffassung, die in einer neuen deutschen Kunst 
ihrea Ausdruck findet. 

Voraussetzung fiir das Gedeihen dieser Arbeit 
ist freilich, daB auch die auBeren Ursachen der 
Notlage der ernsten Musik unserer Zeit erkannt 
und beseitigt werden. Treten sie auch gegenuber 
den inneren an Wichtigkeit weit zuriick, so ware 
es doch eine sinnlose Erschwerung, wenn man 
sie als ganzlich belanglos auBer acht lassen wollte. 
Die auBere Notlage der deutschen Musik wird 
iiberdies erst in den kommenden Jahren in ihrer 
ganzen Furchtbarkeit sich zeigen. Gleichzeitig 
damit wird dann auch die Erkenntnis kommen, 
daB sie letzten Endes eine Folge des Friedens- 
vertrages von Versailles ist. 

Kunst hat mit Politik gewifi nichts zu tun; 
aber in einer Zeit, in der alles Geistige von wirt- 
schaftlichen Bedingungen so sklavenhaft abhangig 
ist wie in der unsrigen, ware jeder Mensch, der 
mit Kunst zu tun hat, ein Tor, wenn er sich iiber 
den eigentlichen Ursprung einer wirtschaftlichen 
Not, die zur Vernichtung starker geistiger Werte 
fuhren muB, nicht klar vviirde. 

Alles, was getan wird, um die wirtschaftliche 
Notlage der Kiinstler und aller geistigen Arbeiter 
zu beseitigen, ist nur ein Tropfen auf einen 
heiBen Stein und vollig vergebenes Bemvihen, 
solange der Friedensvertrag von Versailles besteht. 
Dieser muB, je langer, je mehr, alle Ausgaben 
des Staates und des einzelnen fiir alle Dinge, die 
nicht zur Fristung des aufieren Daseins, zu den 
sogenannten Lebensnotwendigkeiten gehoren, un- 
moglich machen. Langsam, aber sicher wird er 
alles erdrosseln, vom Elementar-Musikunterricht 
bis zum offentlichen Konzert- und Theaterwesen 
und zum Musikverlag. 

Es ist notwendig, wie bei den inneren Ursachen 
auch hier der Sache bis auf den Grund zu gehen 
und sich nicht durch den jetzt noch kiinstlich 
aufrecht erhaltenen GroBbetrieb tauschen zu lassen. 
Wenn all das, was an Schieber-Wirtschaft indiesem 
Betrieb ist, bei dem kommenden Zusammenbruch 
zugrunde geht, so ist das gewifi kein Schaden. 
Aber es wird weit mehr niedergerissen und zer- 
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triimmert werden, und schon jetzt werden infolge der 
wirtschaftlichen Notlage eine Menge Krafte vernichtet. 
Qenau so, wie es zur Uberwindung der inneren 
Ursachen der Notlage nur das eine Grundheil- 
mittel gibt: sittliche Erneuerung des Volkes, so 
werden die auBeren Ursachen einzig und allein 
getilgt durch die Beseitiguhg des Friedensver- 
trages von Versailles. Erst wenn hier wie dort 
alle Geistesarbeiter diese tiefsten Ursachen er- 



kannt haben und alles Trennende zuriickstellen, 
um dies eine groBe Ziel zu erreichen, erst dann 
ist Aussicht, daB die Notlage schwindet. Alle 
anderen Mittel sind hier wie dort Mittelchen, 
zwecklose Kraft- und Zeitvergeudung. Ist das 
deutsche Volk unfahig zur sittlichen Erneuerung 
und zur Einigkeit, die die Revision des Versailler 
Vertrages' erzwingt, dann hat auch fur die deutsche 
Musik als Weltmacht die letzte Stunde geschlagen. 



'Friedrich Nietzsche und J^obert Schumann 



Persdniiche Erlebnisse 



Von Prof. Adolf T{uthardl / Leipzig 



W r enn wir den Gegenstand einer schwarmeri- 
schen Jugendliebe, sei es selbst nach langer 
Zeit, geruhmt oder geschmahlt horen, so werden 
wir uns einer von leiser Wehmut beschlichenen 
Herzensbewegung schwerlich erwehren konnen, 
mogen sich auch unsere Empfindungen abgekiihlt 
und die Wogen ungestiimer Begeisterung in ein 
ruhig flimmerndes Wellengekrausel verwandelt 
haben. Ich denke an eine Jugendliebe zuriick: 
sie hieB Robert Schumann, und an einen Mann, 
der jenes Gefiihl der Wehmut in mir angefacht hat: 
er hieB Friedrich Nietzsche. Wie dies zuge- 
gangen und auf welche Weise mir uberhaupt das 
Gliick eines nahern, wenn auch nur drei Wochen 
wahrenden Umganges mit diesem Manne zuteil 
geworden ist, soil in gegenwartigen, als mit dem 
Namen Schumann verkniipften Blattern eine nicht 
unpassende Stelle einnehmen. 

Htfrbeigefiihrt wurde die Begegnung mit Nietzsche 
durch ein Fraulein von Mansuroff, eine dem 
hochsten Adel RuBlands angehorige Dame, Tante 
des Botschafters Fiirsten Orlow in Paris und dann 
in Berlin. In Genf wohnhaft (in welcher Stadt ich 
in den Jahren 1868 bis Ende 1885 als Pianist und 
Musiklehrer wirkte), widmete sie sich bei mir, 
gleichzeitig mit Friedrich Klose (jetzt in Thun), so- 
wie mit Houston Stewart Chamberlain (Schwieger- 
sohn Richard Wagners, jetzt in Bayreuth), kontra- 
punktischen Studien mit dem Erfolge, daB sie ein 
ganzes Heft Fugen a 2, 3, 4 und 5 voce, das sich 
sehen lassen konnte und auch Nietzsche spater zu 
Gesicht und zu Gehor kam, zuwege brachte. Das 
Deutsche, Franzosische, Englische und Italienische 
wie ihre Muttersprache beherrschend, trieb sie 
neben ihrem Kontrapunkt noch Spanisch. Und 
diese merkwiirdige Dame muBte meiner Be- 
rechnung nach ungefahr sechzig Jahre zahlen, da 
sie in ihrer Jugend das Gliick gehabt, noch Cho- 
pins Unterricht zu genieBen. Ihrem vorgeriickten 
Alter zum Trotz, blieb ihr Lerneifer dergestalt 
rege, daB sie das Studium wahrend ihres Sommer- 
aufenthaltes in Sils-Maria im Oberengadin brieflich 
mit mir fortsetzte. Weil wir aber beiderseits das 



Unzulangliche eines solchen Verfahrens einsahen, 
folgte ich gerne ihrer Einladung, personlich und 
unter angenehmen Bedingungen den unterbrochenen 
miindlichen Unterricht in Sils-Maria wieder auf- 
zunehmen. 

Schon am ersten Tage nach meiner Ankunft am 
I.August 1885 kam ich durch sie mit Nietzsche 
in Beruhrung. Den traulichen Waldpfad, der dem 
Silser See entlang nach Silvaplana fiihrt mit mir 
beschreitend, sagte Fraulein von Mansuroff: „Ich 
fiihrte sie nicht ohne Absicht diesem Wege zu, 
denn hier pflegt Professor Dr. Nietzsche seinen 
Morgenspaziergang zu machen, und es ist mein 
Wunsch, Sie mochten ihn kennen lernen, denn er 
ist sehr musikalisch. Zwar gilt er in Sils-Maria 
fur menschenscheu, aber Sie werden sich tiber- 
zeugen, daB er die Artigkeit selbst ist, wenn ihm 
ein Entrinnen unmoglich gemacht wird. Glauben 
Sie aber ja nicht, daB er, wo es angeht, nur jungen 
und hiibschen Damen zu entrinnen versucht, son- 
dern auch uns alten und haBlichen." Dabei lachelte 
sie ganz eigentiimlich. Nun, alt war sie; hiibsch 
war sie nicht und konnte es auch zu Chopins 
Zeiten nicht gewesen sein. Was wollte sie aber 
damit sagen? Wollte sie mich in Verlegenheit 
setzen, mir ein dummes Kompliment abnotigen? 
Doch ich wuBte, daB es ihr zuweilen beliebte, 
dergleichen SpaBchen, gewissermafien mit der Tur 
ins Haus fallend, zu machen und ich erwiderte 
darauf gutgelaunt und nicht aus der Fassung ge- 
bracht: „Gnadiges Fraulein, wer wie Sie fiinf 
Sprachen beherrscht und dazu eine sechste erlernt, 
ist nimmer alt. Ich habe Personen gekannt, die 
beinahe das neunzigste Lebensjahr erreichend, mit 
einer einzigen Sprache nicht nur allmahlich jugend- 
licher d. h. kindlicher, sondern schlieBlich ganz 
kindisch wurden.' Und wer sich der Fuge mit 
Inbrunst in die Arme wirft und sich in ihren Eng- 
fuhrungen verliert und in ihren Krebsgangen ver- 
irrt, der verschont . . . verschont sein Dasein, wenn 
auch andere Leute bei solchem Tun die Flucht 
ergreifen. Daher der Name Fuge aus dem Latei- 
nischen Fuga = die Flucht." — „Da ist er", rief 
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Fraulein von Mansuroff erleichtert aus; denn sie 
fiihlte mich im Zuge, und an einer kleinen Bie- 
gung des Waldpfades stand plotzlich Nietzsche 
vor uns. 

- Die auBere Erscheinung Nietzsches machte mir 
einen hochst sympathischen Eindruck. Uber Mittel- 
groBe, schlank, wohlgestalt, aufrechter aber nicht 
steifer Haltung, die Gebarden harmonisch, ruhig 
und sparsam, das fast schwarze Haar, der dichte 
Vercintorix-Schnurrbart, sein heller, dagegen leb- 
haft abstechender Anzug besten Schnittes und 
Sitzes, lieB ihn so wenig dem Typus eines deut- 
schen Gelehrten gleichen, daB er eher an den eines 
siidfranzosischen Edelmannes oder eines italieni- 
sehen oder spanischen hoheren Offiziers in Zivil 
erinnerte. Aus seinen edlen, von vielem Aufent- 
halt in freier Luft und Sonne gesund gebraunten 
Gesichtszugen und seinen groBen dunklen Augen 
sprach zwar tiefer Ernst, aber keineswegs der finstere, 
kantige, damonische Ausdruck, der ihm auf Bildern 
und Biisten angedichtet worden ist. Nach dem Aus- 
tausch einiger Hoflichkeitsphrasen geleitete er uns, 
ritterlich bemuht, Fraulein von Mansuroff zu unter- 
halten, bis an die Schwelle der „Alpenrose", dem 
Hotel, das wir bewohnten. Schon hatte er sich, mir 
die Hand reichend, aufs artigste verabschiedet, als 
ihn Fraulein von Mansuroff mit den Worten zuriick- 
hielt: „Sie sind freundlichst eingeladen, lieber Herr 
Professor, uns heute abend hier in Nr. 4,erstes Zimmer 
links zu ebener Erde, das ich alsMusikzimmer fur mich 
belegt und mit einem guten von Chur heraufge- 
schafften Klavier versehen habe, mit Ihrem Besuche 
zu beehren. Herr Ruthardt vvird uns Bach, Chopin, 
Schumann vorspielen, et nous serons en petit 
comite". Nicht ohne eine gewisse Verlegenheit 
und mit fast Ieidender Miene fuhr sich Nietzsche 
uber die prachtvoll gewolbte Stirne, indem er klagte: 
„Ach Musik! . . . Musik tut meinem Zustande nicht 
gut!" — Das schien mir eine deutliche Absage, 
wofiir ich aber voiles Verstandnis hatte; denn wer 
leidet am meisten unter der Aufdringlichkeit der 
Musik? Ist es nicht der Tonkiinstler? Fraulein 
von Mansuroff raunte mir darauf zu: „Er bildet 
sich's nur ein, krank zu sein." 

An dem betreffenden Abend hatte ich eben mit 
dem Praludium der Bachschen Orgelfuge in A-moll, 
von Liszt ubertragen, begonnen, als ganz wider 
Erwarten Nietzsche doch erschien und aufmerksam 
zuhorte. Ich spielte des weiteren, das kleine Noc- 
turne in Fis-dur von Chopin und zuletzt die 
„KreisIeriana" von Schumann. Zwischen den 
Musikstiicken entwickelten sich interessante Ge- 
sprache, wobei ich Fraulein von Mansuroffs Er- 
innerungen an Chopin gierig einsog und Nietzsches 
treffende Bemerkungen bewunderte. Uber die 
„Kreisleriana" schwieg er sich allerdings ganz aus 
und lieB der Begeisterung jener Dame freien Lauf. 

Am folgenden Nachmittag holte mich Nietzsche 



zu einem tiichtigen Spaziergang ins Fextal (Val Fex) 
ab. Still und andachtig bewundernd, deutete er 
auf den Piz Lagren und den Piz Pulaschin hin, 
als wir an den Hausern von Platta und Cresta 
voriiber, nach Curtins, einem der hochsten, stets 
bewohnten Orte Europas wanderten. Im Verlaufe 
weniger Stunden sah ich die ewigen Riesengebilde 
sonnig leuchten, rotlich ergluhn und im erloschen- 
den blaulichen Dunste zerschmelzen. Nietzsche 
freute sich uber mein Entziicken und kam sodann 
auf den gestrigen Abend zu sprechen. „ErkIaren 
Sie mir doch die hochst auffallende Vorliebe, welche 
Fraulein von Mansuroff fur Schumann, insonderheit 
dessen „Kreisleriana" hegt. Meinerseits kann ich's 
nur einer unklaren Empfindsamkeit zuschreiben, 
zumal sie, im Gegensatze zu ihrem iiberraschend 
groBen Sprach- und Musiktalent, der Literatur kein 
Interesse zu schenken^,scheint, vielleicht den 
E. T. A. Hoffmann gar nicht gelesen hat, somit 
nicht wissen kann, um was es sich eigentlich bei 
dieser veruhgliickten titellosen Programm -Musik 
handelt." Ich antwortete: „Das Musikempfinden 
dieser Russin ist durch und durch deutsch ..." 
„Deutsch", unterbrach mich Nietzsche, „Deutsch, 
das ist es eben im Sinn einer nach innen gekehrten 
Gefiihlsduselei und des Versenkens in eine per- 
sonliche, kleinbiirgerliche, klebrige Gefuhlsschwel- 
gerei, welche die Menschheit recht gleichgiiltig laBt. 
Schumann war gewiB eine ehrliche Natur und ein 
groBes Talent, jedoch kein Segen fur die Tonkunst 
im allgemeinen, geschweige fur die deutsche Musik 
im besonderen. Das versteckende Insichhinein 
ist sogar gefahrlich, nicht minder gefahrlich als das 
schauspielerische Aussichheraus Ricfhard 
Wagners." Daraufhin erwiderte ich mit Leb- 
haftigkeit und nicht ohne Scharfe: „Schumann hat 
dank seiner auf dem bliihenden dichterischen Unter- 
grunde ruhenden, durchaus eigenartigen Wesenheit, 
doch auBerordentlich fordernd undheilsam gewirkt, 
indem er, der sonst so Friedfertige und wahren 
jungen Talenten so Wohlwollende, dem verkno* 
cherten Philistertum, der Schablone, dem flachen 
gleiBenden Virtuosentum einen erbarmungslosen 
Krieg erklarte und siegreich durchfuhrte. Als 
produktiver Kritiker steht er unerreicht da. Freilich, 
wer sich in ihn den Tondichter dermaBen einfiihlt, 
sich ihm gewissermaBen mit Haut und Haaren 
verschreibt, wie es Theodor Kirchner getan hat, 
der muB es in der Folge empfindlich biiBen." — 
„Theodor Kirchner? Wurde nicht jiingst zu seinen 
Gunsten eine Sammlung veranstaltet?", fragte 
Nietzsche. „Ja", konnte ich ihm des naheren 
berichten. „Es bildete sich ein AusschuB von 
Kirchners Ziiricher- und Winterthurerfreunden und 
von namhaften Musikern wie: Brahms, Gade, 
Gevaert, Grieg, Joachim, Reinecke und so fort, im 
Verein mit einigen Verlegern die Mittel aufzu- 
bringen, den alten Kirchner vor dem Hunger zu 
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schiitzen und ihm einen sorgenlosen Lebensabend 
zu bereiten. In kurzer Zeit wurden denn auch 
nicht weniger als 36000 Mk. zusammengebracht. — 
„Nun sehen Sie," meinte Nietzsche, „spricht diese 
Veranlassung nicht fur meine Behauptung?" — 
„Oewi8", versetzte ich; Jedoch, wie ich glaube, nur 
insoweit als sie gegen ein ObermaB von Epigohen- 
tum spricht, wozu Schumann sinnige Naturen 
gerne verleitet, keinen aber mehr als gerade seinen 
treuesten und begabtesten Schildknappen, Theodor 
Kirchner, verfuhrt hat. Obrigens weifi ich, daB 
trotz Kirchners Bemiihung, Richard Wagner — es 
war in Zurich — fur Schumann zu gewinnen, 
auf eine unuberwindliche Abneigung stieB, die 
sich nun auf alle Wagnerianer forterbte: also 
wollte es der Herr und Meister, sonst ware ein 
nichtswurdiger Aufsatz Joseph Rubinsteins in den 
Bayreuther Blattern (1878) unmoglich gewesen." — 
„Halten Sie mich denn noch fur einen Wagne- 
rianer?", entgegnete Nietzsche nicht ohne Ver- 
wunderung. Ohrie indessen eine Antwort abzu- 
warten, hub er aufs neue an, Schumann — dies- 
mal als dramatischen Tonsetzer — anzugreifen. 
Auch mit mehr Beredsamkeit als mir zu Gebote 
stand, ware mir -eine iiberzeugende Verteidigung 
nach dieser Seite hin kaum gegliickt. MuBte ich 
doch gestehen, daB mir noch niemals eine mattere 
Wirkung von der Szene herab vorgekommen sei, 
wie die an sich edle und schone Musik der 
„Oenoveva". Doch nahm ich mich der Musik 
zu „ Manfred" an, die Nietzsche ganz besonders 
zuwiderstreben schien. Hierbei entwaffnete er 
mich damit, daB er mir ein helles Lachen ent- 
lockte, indem er ganz ernsthaft die Frage an mich 
richtete, ob ich mir den Gemsjager, Astarte, die Alpen- 
fee in diesachsische Schweiz versetzt vorstellen konne? 
Ich glaube die Obereinstimmung von Nietzsches 
Gedachtem und Gesprochenem mit dem Geschrie- 
benen nicht anschaulicher dartun zu konnen, als 
ausnahmsweise dem geduldigen Leser aufzuzeigen, 
wie sich der scharfe Denker, der bis in den ver- 
borgensten Winkel hineinleuchtende Seelenforscher 

— offenbar kurz vor oder nach unserm Zwie- 
gesprach — iiber Robert Schumann in seinen 
Schriften*) geaufiert hat: „Was aber Schumann 
angeht, der es schwer nahm, und vom Anfang 
an auch schwer genommen worden ist — es ist 
der Letzte, der eine Schule gegrundet hat — gilt 
es heute unter uns nicht als ein Gliick, als ein 
Aufatmen, als eine Befreiung, daB gerade diese 
Schumannsche Romantik iiberwunden ist? Schu- 
mann in die ,sachsische Schweiz' seiner Seele 
fluchtend, halb Wertherisch, halb Jean Paulisch, 
gewiB nicht Beethovenisch, gewiB nicht Byronisch ! 

— seine Manfred - Musik ist ein MiBverstandnis 
bis zum Unrecht — , Schumann mit seinem Ge- 
schmack, der im Grunde ein kleiner Geschmack 

*) Jenseits von Out und Bose. Nr. 245. 



war (namlich ein gefahrlicher, unter Deutschen 
doppelt gefahrlicher Hang zur stillen Lyrik und 
Trunkenboldigkeit des Gefiihls), bestandig bei Seite 
gehend, sich scheu verziehend und zuruckziehend, 
ein edler Zartling, der in lauter anonymem Gliick 
und Weh schwelgte, eine Art Madchen und noli 
me tangere von Anbeginn: dieser Schumann war 
bereits nur ein deutsches Ereignis in der Musik, 
kein europaisches mehr, wie Beethoven es war, 
wie, in noch umfanglicherem MaBe Mozart es ge- 
wesen ist, — mit ihm drohte der deutschen Musik 
ihre groBte Gefahr, die Stimme fur die Seele 
Europas zu verlieren und zu einer blofien Vater- 
Ianderei herabzusinken." 

Meine groBe Unbefangenh eit und Freimutigkeit, 
die ich bei den fast taglichen Spaziergangen mit 
Nietzsche ins Fextal an den Tag legte, erfordert 
eine aufhellehde Erklarung, ebenso mein Erstaunen 
iiber die Ausdriicke „schauspielerisch" und 
die Frage „noch?" in bezug auf Richard Wagner. 
Urn noch einmal daran zu erinnern, war ich seit 
1868 in Genf ansassig und nun (1885) auf dem 
Sprunge, dauernd nach Deutschland zuruckzu- 
siedeln. Von Nietzsche wuBte ich weiter nichts, 
als daB er Professor an der Universitat Basel sei 
oder gewesen sei und daB er zu den geistreichen 
und begeisterten Mannern urn Wagner gehore wie: 
von Stein, v. Wolzogen, Peter Cornelius, Felix 
Draseke u. a. Sein Buch „Die Geburt der Tra- 
godie aus dem Geiste der Musik" hatte aber so 
groBes Aufsehen erregt, daB es selbst bis zu mir 
nach Genf gedrungen war. Die klar und schwung- 
voll dargestellten Gegensatze und Begriffe Apol- 
linisch-Dionysisch Ieuchteten mir mtihelos ein, 
und die mystische Vergottlichung Wagners storte 
mich nicht im geringsten: unterlag ich doch selbst 
dem Zauber dieser alles am damaligen und gegen- 
wartigen Kunsthimmel verdunkelnden Pracht- und 
Wundererscheinung. Somit war mir Nietzsches Ab- 
fall von Wagner unbekannt geblieben. Ach! es blieb 
mir nun nicht erspart, iiber jenen Abfall gerade ge- 
nug von ihm selbst vernehmen und mich wahrhaft 
erschiittert fiihlen zu miissen. Denn hatten sich bis 
jetzt Nietzsches Ausfalle gegen Wagner in maBigen 
Grenzen gehalten, so steigerten sie sich fortan 
Tag fur Tag, und meine letzten Unterhaltungen 
mit ihm stimmten mich — wie gesagt — geradezu 
traurig. Was ich nur an triftigem Widerspruch, 
an Beweiskraft, an Oberredungskunst aufzubieten 
vermochte: ich versuchte es mit voller Ober- 
zeugungstreue und Herzenswarme. Vergebens! — 
Das glanzende und harmonische Bild seiner herr- 
lichen Personlichkeit hatte in rneinem Gedachtnis 
eine unverloschliche Triibung und Verzerrung er- 
fahren, waren mir nicht kurz vor unseren Ab- 
schied die Schuppen sozusagen von den Augen 
gefallen. Doch gehdrt dies in ein anderes, fur 
spater vorbehaltenes Kapitel. 
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Die INotlage der konzertierenden J^iinstler 

Von Dr. 1{udolf Cahn-Speyer / "Berlin 

Vorsitzender im Verwaltungsrat des Verhandes konzertierender J^unstler Deutschlands 



Die Lage der konzertierenden Kunstler ist trost- 
los. Daran sind in erster Linie zwei Um- 
stande schuld: die Oberproduktion an Kunstlern, 
bei welcher keine Rucksicht auf das wirtschaft- 
liche Naturgesetz von Nachfrage und Angebot 
obwaltet, und die eigenartige Einstellung des 
Publikums gegeniiber dem Konzertsolisten. 

Jahrlich nimmt die Zahl der konzertierenden 
Kunstler zu. Keineswegs aber steigert sich in 
einem irgendwie vergleichbaren MaB die Aufnahme- 
bereitschaft des Publikums. Abgesehen von wirt- 
schaftlichen Oriinden, die in den letzten Jahren 
fur eine Einschrankung des Konzertbesuches mehr 
und mehr maBgebend geworden sind, hat sich im 
Oegenteil durch die Fulle des Dargebotenen ein 
immer wachsendes MiBtrauen des Publikums 
gegeniiber noch unbekannten Kunstlern entwickelt, 
da ja das Publikum unter der groBen Zahl der 
immer wieder auftauchenden Namen diejenigen 
nicht herauszufinden vermag, die seine Beachtung 
wirklich verdienen. Die weitaus uberwiegende 
Mehrzahl der Konzertbesucher halt sich daher ganz 
begreiflicherweise an diejenigen Namen, die be- 
reits durch groBe Erfolge die Befurchtung, man 
konnte in ihrem Konzert einen Abend verschwenden, 
beseitigt haben. Die anderen treten vor leeren 
Salen auf, wenn sie nicht durch personliche Be- 
ziehungen den Mangel an Beriihmtheit kompen- 
sieren konnen, oder in der iiblich gewordenen 
Weise „wattieren", d. h. Freibillets zu Hunderten 
verschicken. 

Das ware zu ertragen, wenn der konzertierende 
Kunstler so, wie die Angehorigen anderer kunst- 
lerischer Berufe, in der Lage ware, auBer seiner 
kiinstlerischen Tatigkeit noch einen anderen, festen 
Beruf zu haben, der ihm so lange a!s die wirt- 
schaftliche Basis seiner Existenz dienen konnte, 
bis sich der Kunstler durchgerungen hat und von 
dem Ertrage seiner Konzerttatigkeit leben kann. 
Hier aber stoBen wir auf den zweiten der ein- 
gangs angefiihrten Ubelstande: auf die Einstellung 
des Publikums gegeniiber dem Konzertsolisten. 

Wenn ein Schauspieler einen Erfolg gehabt 
hat, so ist das Publikum begierig, ihn auch in 
einem anderen Stiicke zu sehen, und so kann ein 
Schauspieler an einem und demselben Orte fur 
eine lange Zeit, ja viele Jahre hindurch eine 
Zugkraft bleiben, welche sogar schlechte Stiicke 
in Kassenerfolge umwandelt. Anders der konzer- 
tierende Kunstler. Das Publikum, das heute von 
einem Pianisten mit der Hammerklavier-Sonate 
hingerissen worden ist, denkt gar nicht daran, 
morgen wieder in das Konzert des gleichen 



Kiinstlers zu gehen, um auch die Appassionata 
von ihm zu horen. Es gibt unter den Konzer- 
tierenden vereinzelte Ausnahmserscheinungen, die 
im Laufe einer Saison in ein und derselben Stadt 
den Saal an mehreren Abenden fiillen konnen. 
Aber auch sie sind gezwungen, den Schauplatz 
ihrer Tatigkeit bestandig zu vvechseln; um wie- 
viel mehr diejenigen, die nicht zu den allerersten 
GroBen gehoren! 

Dadurch ist der konzertierende Kunstler der 
Moglichkeit beraubt, neben seiner kiinstlerischen 
Tatigkeit noch irgendwelche feste Anstellung zu 
bekleiden. Hochstens kommt noch die Lehrtatig- 
keit in Frage. Aber: hat ein Kunstler noch keinen 
Namen, so wird der Unterricht schlecht bezahlt, 
und die fiir das Konzertieren unvermeidlichen 
haufigen Unterbrechungen des Unterrichtes werden 
iibel vermerkt. Nur verhaltnismaBig wenige nam- 
hafte Kunstler verfiigen iiber ein solches Ansehen, 
daB sie als Lehrer gut verdienen, obwohl sie 
durch ihre Konzertreisen den Unterricht immer 
wieder unterbrechen. So entstehen die Grenz- 
kategorien: Lehrer, der gelegentlich auch konzer- 
tiert, und Konzertsolist, der auch unterrichtet. 

Diese Notwendigkeit, vom Ertrage des Konzer- 
tierens zu leben, und die Unsicherheit der Ein- 
nahmen bei eigenen Konzerten macht den Kon- 
zertgebern eines vor allem wiinschenswert: das 
Engagement gegen festes Honorar und ohne 
eigenes Risiko. Solche Engagements aber kann 
der Kunstler nicht auf eigene Faust erhalten, es 
sei denn, daB er schon auf einer der hochsten 
Sprossen der Leiter stiinde. Um mit den Konzert- 
vereinen und sonstigen Unternehmern, von denen 
Kunstler engagiert werden, in Fiihlung zu kommen, 
bedarf der Kunstler des Konzert age nten. 

Hiermit ist einer der wundesten Punkte un- 
seres ganzen Musiklebens beriihrt. Die Ent- 
wicklung der Dinge hat sich so gestaltet, daB 
der Konzertagent alles in seiner Hand vereinigt, 
was der konzertierende Kunstler in seinem Berufe 
braucht. Nicht nur vermittelt der Agent Enga- 
gements, sondern er arrangiert auch die Kon- 
zerte, die der Kunstler etwa auf eigene Rechnung 
geben will, und er ist auBerdem noch selbst 
Unternehmer, d. h. er veranstaltet Konzerte auf 
eigenes Risiko, wofiir er die Kiinstler' engagiert, 
so daB er Vermittler und Arbeitgeber in einer 
Person ist. 

Es geschieht also folgendes: Wenn der junge 
Kunstler sich dem Agenten vorstellt, damit ihm 
dieser Engagements vermittle, so verwandelt sich 
der Agent plotzlich stillschweigend in den Arran- 
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geur, welcher dabei auch etwas verdienen will, 
und sagt: ,Ja, gerne; aber dann muBt Du erst 
ein paar Konzerte auf eigene Rechnung geben, 
damit ich Dich auf Qrund der Kritiken, die Du 
erhaltst, empfehlen kann." Der Agent vergiBt in 
diesem Augenblick ganz, wie er sich sonst des 
Vertrauens zu riihmen pflegt, das er bei den 
Konzertvereinen genieBt, so daB sie „unbesehen" 
nehmen, was er ihnen empfiehlt, eines Vertrauens, 
das der Agent so gern als Beweis fiir seine Un- 
entbehrlichkeit anfiihrt. Der Kiinstler aber, teils 
in seiner Harmlosigkeit von den vorgetragenen 
Argumenten iiberzeugt, teils' besorgt, den Mann 
zu verstimmen, der den Schliissel zum Tore des 
Engagements-Himmels besitzt, willigt ein. 

Welches Interesse hat der Agent am Zustande- 
kommen dieser Arrangements? DaB der Kiinstler 
etwas dafiir bezahlen muB, ist nur recht und 
billig — solange es wirklich fiir ihn zweckmaBig 
ist, ein solches Konzert zu veranstalten. Der 
Agent hat den Saal zu mieten, die Reklame, die 
Billets, die Programme zu besorgen, und dafiir 
muB er ein Biiro unterhalten, das Unkosten ver- 
ursacht. Nun mietet er aber nicht etwa den 
Saal erst, wenn ein Konzert bei ihm bestellt 
wird, sondern lange vorher hat er fiir eine ihm 
angemejssen erscheinende Zahl von Abenden den 
Saal auf gut Gliick gemietet, in einem einzigen 
geschaftlichen Akt. Dadurch verbilligt er den 
Vorgang erheblich; zugleich aber notigt er die 
Kiinstler, zu ihm zu kommen, denn wenn etwa 
der Kiinstler sich sein Konzert selbst arrangieren 
wollte, so wiirde er den vom Agenten bereits 
gemieteten Saal gar nicht erhalten konnen, oder 
hochstens fiir einen der Tage zwischen Weih- 
nachteri und Neujahr, oder nach Ostern, wo 
erfahrungsmaBig kein Mensch ins Konzert geht. 
Der Agent aber muB die gemieteten Sale wieder 
los werden, sonst hat er sie selbst zu bezahlen. 
Darum muB der Kiinstler sich Konzerte arran- 
gieren lassen. Der Agent bekommt dafiir erstens 
einen festen Satz, dann aber den Rabatt fiir die 
Zeitungsinserate, Billetdruck usw. Namlich so: 
der Agent belegt bei den in Frage kommenden 
Zeitungen fest eine bestimmte Anzahl von An- 
noncenseiten, zu deren Abnahme er sich ver- 
pflichtet. Dafiir erhalt er diese Seiten zu einem 
ermaBigten Preise, mit einem Rabatt von 10 — 15°/ . 
Vor dem Kriege war der Rabatt noch groBer. 
Bei einem Inserat nun, das beispielsweise 150 Mk. 
kostet, wie es heute bei einem bescheidenen In- 
serat meist der Fall ist, bezahlt der Agent nur 
ca. 135 Mk., stellt dem Kiinstler aber 150 Mk. 
in Rechnung. So geht es auch mit den Billets, 
usw. Diese Posten summieren sich zu ganz 

■ netten Siimmchen. Der Agent . hat infolgedessen 
ein Interesse daran, den Kiinstler zu moglichst 

\ vielen Inseraten zu veranlassen, denn er muB die 



Seiten fiillen, die er belegt hat, da er sie sonst aus 
seiner Tasche zahlen miiBte; auBerdem verdient 
er an jedem Inserate. So ist es also ganz ein- 
traglich, wenn der Agent als Engagementsver- 
mittler den Kiinstler veranlaBt, ihn als Arrangeur 
in Verdienst zu setzen. 

Hat nun der Kiinstler glaubig oder folgsam 
die ihm anbefohlenen Konzerte beim Agenten in 
Auftrag gegeben, so denkt dieser nicht etwa daran, 
dem Kiinstler auch die Engagements zu ver- 
schaffen, um deren willen die Konzerte angeblich 
veranstaltet sind. Fiir junge, wenig bekannte 
Kiinstler kann man kein hohes Honorar verlangen ; 
demgemaB fallt t die Provision fiir den Agenten 
nicht hoch genug aus, und die ganze Sache ist 
fiir ihn nicht der Miihe wert. Viel vorteilhafter 
ist es, bereits anerkannten Kiinstlern Engagements 
mit hohen Honoraren zu besorgen; es macht we- 
niger Arbeit und bringt mehr ein. 

Dafiir aber kommt jetzt der Agent als Unter- 
nehmer. Wenn er von dem jungen Kiinstler 
einigermaBen etwas halt, so gibt er ihm zu ver- 
stehen, daB er, der Agent, ihn immerhin in einem 
der von ihm selbst veranstalteten Konzerte auf- 
treten lassen konnte. Der Kiinstler, begliickt, in 
den vornehmen Abonnementskonzerten auftreten 
zu diirfen, bietet sich fiir ein geringes Honorar, 
ja sogar ohne ein solches, an, der Agent hat 
einen billigen Solisten, und kann obendrein, wenn 
dieser einen nennenswerten Erfolg haben sollte, 
den Ruhm fiir sich in Anspruch nehmen, den 
Kiinstler „entdeckt" oder „gemacht" zu haben, 
wofiir auBerdem Anspruch auf lebenslangliche 
Dankbarkeit erhoben wird. 

Durch diese Verquickung seiner verschiedenen 
Tatigkeiten ist der Agent aus einem Beauftragten 
des Kiinstlers, der er eigentlich sein sollte, zu 
dessen Herrn geworden. Nur verhaltnismaBig 
wenige Kiinstler, die zu groBer allgemeiner An- 
erkennung gekommen sind, vermdgen der Macht 
der Agenten ihre personliche Geltung wenigstens 
einigermaBen gegeniiberzustellen. Auch sie tun 
es nur mit Vorsicht. 

Diesen Zustanden haben unsere Behorden still- 
schweigend zugesehen. Zvvar wurde im Jahre 
1910 ein Stellenvermittlergesetz erlassen, weil sich 
auf gewissen Gebieten, so namentlich beim Schiffs- 
personal und beim Gesinde in der Landwirtschaft, 
unhaltbare Ubelstande ergeben hatten. In diesem 
Gesetze wurde jede Verquickung von geschaft- 
lichen Tatigkeiten untersagt, durch welche der 
Stellensuchende in materielle oder moralische Ab- 
hangigkeit vom Stellenvermittler geraten konnte. 
Es wurden auch Ausfiihrungsbestimmungen fiir 
die Stellungsvermittler fiir Biihnenangehorige 
(Theateragenten) erlassen. Daran aber, daB auch 
die Konzertagenten Stellenvermittler sind, dachte 
zunachst kein Mensch. 
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Diese unhaltbaren Zustande veranlafiten einige 
Personlichkeiten, eine Organisation der konzertie- 
renden Kiinstler zu begriinden, die als „Verband 
der konzertierenden Kiinstler Deutschlands" im 
Jahre 1912 in Diisseldorf gegriindet und im Jahre 
1913 nach- Berlin verlegt wurde. Von dieser 
Korperschaft wiirde zuerst der Gedanke verfochten, 
daB auch die Konzertagenten Stellenvermittler 
seien. Hier zeigte sich nun eine verhangnisvolle 
Schwierigkeit. Die Ausfiihrungsbestimmungen zum 
Stellenvermittlergesetz waren nicht Sache einer 
Reichsbehorde, sondern waren den Landeszentral- 
behorden vorbehalten, also den zustandigen • Mi- 
nisterien der einzelnen Bundesstaaten. Es ent- 
stand somit die uferlose Aufgabe, in alien Bundes- 
staaten auf die Behorden einzuwirken, und das 
fur eine Organisation, die noch mitten in den 
Kinderkrankheiten der Griindungszeit steckte und 
nach auBenhin noch nicht iiber nennenswerte 
Autoritat verfiigte. 

So wurde denn der BeschluB gefaBt, sich zu- 
nachst auf PreuBen zu beschranken, nicht nur 
als den groBten Bundesstaat, sonden auch als 
denjenigen, in welchem die geschilderten Ubel- 
stande die schlimmsten Dimensionen angenommen 
hatten. Dazu kam noch die Erwagung, daB die 
Kiinstler aus dem ganzen Reiche in Berlin zu 
konzertieren pflegen. 

Das Resultat dieser Miihen waren die Aus- 
fiihrungsbestimmungen des preuBischen Mini- 
steriums fur Handel und Oewerbe vom 9. Marz 
1914. Diese aber genugten nicht einmal be- 
scheidensten Anspriichen. Alles, was den Stellen- 
vermittlern in alien anderen Berufen betreffs Ver- 
quickung verschiedener Berufstatigkeiten verboten 
ist, wurde hier den Konzertagenten erlaubt. Frei 7 
lich wurde ihnen verboten, diese Erlaubnis dazu 
zu miBbrauchen, daB sie auf die konzertierenden 
Kiinstler in dem oben geschilderten Sinne EinfluB 
nahmen; aber jeder Kenner der Verhaltnisse muBte 
von Anfang an wissen, daB diese Verbote nur 
auf dem Papiere standen. Wo wiirde sich der 
Kiinstler finden, der, wenn er sich geschadigt 
fiihlte, den Mut zu einer Anzeige aufbrachte, 
durch die er den Unwillen der Agenten und 
damit den AusschluB von alien Engagements auf 
sich laden wiirde? In der Tat hat auch die Or- 
ganisation der konzertierenden Kiinstler bei den 
vielen Beschwerden, die ihr zugetragen worden 
sind, fast niemals von dem betreffenden Kiinstler 
die Ermachtigung erhalten, bei der Aufsichts- 
behorde Anzeige zu erstatten. Die Aufsichts- 
behorde selbst hat stets mehr auf der Seite der 
Agenten als auf derjenigen der Kiinstler gestanden. 
Das einzige, was erreicht war, blieb die Kon- 
zessionspflicht fiir die Konzertagenten und die 
behordliche Festsetzung der ihnen zustehenden 
Oebiihren, wobei aber sehr vveitherzig verfahren 



wurde. Endlich wurden auch die friiher beliebten 
„ Alleinvertretungsvertrage " abgeschafft, durch 
welche bis dahin Kiinstler auf Jahre hinaus von 
einem Agenten fest verpflichtet wurden. Entweder 
wurde gewohnlich die momentane Notlage eines 
Kiinstlers dazu benutzt, die ihn fiir einen sofor- 
tigen baren VorschuB jede beliebige Verpflichtung 
einzugehen veranlaBte, oder es wurde ein junger, 
vielversprechender Kiinstler fiir ein Honorar ver- 
pflichtet, das ihm fiir den Augenblick unverhofft 
hoch erschien, das sich aber auch dann nicht 
mehr erhohte, wenn er beriihmt geworden war 
und ein Vielfaches jenes Honorars fordern konnte. 
Dieses Vielfache strich dann der Agent ein und 
bezahlte dem Kiinstler immer weiter das Anfanger- 
Honorar. Kein Kiinstler hat es je gewagt, unter 
Berufung auf das biirgerliche Gesetzbuch einen 
solchen Vertrag wegen VerstoBes gegen die guten 
Sitten gerichtlich anzufechten, obwohl eine solche 
Klage ganz unzweifelhaft Erfolg gehabt hatte. 
Man wagte es eben nicht, gegen einen allmachtigen 
Konzertagenten vorzugehenL Nun sind endlich 
derartige Sklavenhaltervertrage verboten worden. 
Im wesentlichen blieb freilich alles beim alten. 
Von Zeit zu Zeit beantragten die Agenten eine 
Erhohung ihrer Gebiihren, die ihnen auch immer 
bewilligt worden ist, obwohl bei den gewaltig 
gestiegenen Inseratenpreisen auch der Verdienst 
der Agenten aus den Rabatten auf diese gewaltig 
gestiegen war, namlich auf das Zehn- bis Fiinf- 
zehnfache des Betrages im Jahre 1914. 

Diesem Zustand gegeniiber schritt der „Ver- 
band der konzertierenden Kiinstler Deutschlands" 
zur Tat. Im Herbst 1918 eroffnete er unter dem 
Namen „Konzertabteilung (gemeinniitzige Stellen- 
vermittlung)" eine Konzertagentur auf gemein- 
nutziger Grundlage, in welcher den Ktinstlern 
nur die Selbstkosten und ein bescheidener Beitrag 
fiir die Biirounkosten berechnet werden (die Halfte 
dessen, was die Berliner Agenten erheben). Die 
Konzertabteilung steht unter der Leitung eines 
erfahrenen Fachmannes aus der Branche, ver- 
mittelt Engagements im In- und Auslande und 
veranstaltet Konzerte in alien groBeren Stadten 
Deutschlands und Deutsch-Osterreichs. Diese 
Einrichtung findet viel Anklang; in der Saison 
1920—21 sind allein in Berlin durch sie 150 
Veranstaltungen arrangiert worden. 

Der Verband der konzertierenden Kiinstler lieB 
aber auch nicht ab, auf die Unzulanglichkeit der 
Ausfiihrungsbestimmungen vom Jahre 1914 hin- 
zuweisen, und so kam es, daB am 18. Juni d. J. 
auf Anordnung des Ministers fiir Handel und 
Gewerbe eine Konferenz stattfand, deren Gegen - 
stand die Revision dieser Bestimmungen war, 
Vom Vertreter des Ministers wurde dabei zu- 
gestanden, daB die Verbindung von Stellenver- 
mittlung, Arrangement und Unternehmertum be- 
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den Agenten nicht im Einklang mit dem Oesetze 
sei; auch betreffs der Rabatte fiir Inserate usw. 
wurde eine anderweitige Regelung ins Auge ge- 
fafit. Eine endgtiltige Entscheidung wurde vertagt 
bis zur Annahme des Reichsarbeitsnachweisgesetzes, 
von dem sogleich ausfuhrlicher die Rede sein wird, 
im Reichstag. Imtnerhin ist prinzipiell viel erreicht. 

Das eben erwahnte 
Arbeitsnachweisgesetz 

liegt zur Zeit nur im 

Reglerunpentwurf vor. 

Es beabsichtigt, die pri- 
vate Stellenvermittlung 

auf alien Gebieten auf- 

zuheben und durch be- 

hordliche Einrichtungen 

zu ersetzen. Hierbei ist 

vorgesehen.dafi auf An- 

trag der Berufsvertre- 

tungen Fachabteilungen 

gebildet werderf, in wel- 

chen die Arbeit von Fach- 

leuten versehen wird. 

Wo • gemeinniitzige Ar- 

beitsnachweise bestehen, 

werden sie binnen zwei 

Jahren nach Inkraftreten 

des Gesetzes als Fach- 
abteilungen den behord- 

lichen Arbeitsnachwei- 

sen angegliedert. Dem- 

nach ist durch das Be- 
stehen der Konzertab- 

teilung im Verbande der 

konzertierenden.Kunstler 

die Gewahr geboten, 

Z.u nebenstehendem Wide: 

Wienn in diesem Heft das 
Bild Dr. Gohlers mit 
einigen Begleitworten er- 
scheint, so geschieht dies 
aus mehreren Griinden. 
Einmal tritt Dr. Gohler 
dies en Winter wieder in 

das Leipziger Musikleben ein, und zwar als Dirigent 
eines groBeren Teils der Konzerte der Musikalischen 
Gesellschaft, dann aber verkorpert sich in diesem Manne 
etwas, das gerade fiir unsere Zeitschrift von entschei- 
dender Bedeutung werden moge.: der Geist einer echten 
Unabhangigkeit, eines stolzen, unentwegteh Mutes, dem 
das verbreitetste Ubel unsrer Zeit, Konzessionen zu 
machen, durchaus fremd ist., Man kann auch wohl 
etwa dreierlei Arten Kiinstler unterscheiden : Einmal 
solche, die mit ausgesprochener Charakterlosigkeit so- 
wohl in ihrer Kunst wie im Leben fortwahrend konzes- 
sionen machen, dann die zwar nicht als Kiinstler, wohl 
aber mit dem Leben zu paktieren vermogen, endlich 
aber die ganz wenigen Manner, die beides zu tun ver- 
schmahen. — Diesem Kiinstlertypus, der selbst davor 
nicht ziiriickschreckt, im Dienste einer Sache seiner 




daB die Kiinstlerschaft innerhalb der behord- 
lichen Arbeitsnachweise nicht einer verstandnis- 
losen, biirokratischen Behandlung ausgeliefert, 
sondern von Fachleuten ihrer eigenen Wahl betreut 
wird. Mit demjahre 1Q30 sollen allegewerbsmaBigen 
Stellenvermittlungen aufgehoben werden, also auch 
die Konzertagenturen. Sollte die Mehrzahl der 

konzertierenden Kiinst : 
ler schon vor diesem Zeit- 
punkte zusammenge- 
schlossen sein, so kann 
der Reichsarbeitsmini- 
ster die Aufhebung der 
Agenturen auch schon 
friiher anordnen. 

So erfreulich dieser 
Gesetzentwurf ist, so 
hat er einen groBen Feh- 
ler, der seine Wirkung 
vol lig auf heben kann. Der 
Minister soil namlich be- 
rechtigt sein, bei der Auf- 
hebung der Stellenver- 
mittlungen Ausnahmen 
zu machen. Wer die Be- 
triebsamkeit und die gu- 
ten Verbindungen unse- 
rer Konzertagenten kennt, 
kann sich derBefiirchtung 
nicht erwehren, daB sie es 
verstehen werden, wohl- 
behalten durch dieses 

Hinterpfortchen zu 
schliipfen. Hoffentlich 
wird es gelingen, dies zu 
verhindern. (ScMuB foigt) 



Dr. Georg Gohler 



eigenen kiinstlerischen und 

materiellen Existenz, und 

zwar sehenden Auges zu 

schaden, gehort Dr. Gohler 

nicht nur voll und ganz an, 

sondern er vertritt ihn im 

besonderenmiteinem derart 

ausgesprochenen geistigen Mut, wie man ihn im deut- 

schen Musikleben der Gegenwart zum zweiten Male 

nicht mehr findet. 

Mehr soil iiber diesen wahrhaften Kampfer fiir die 
Reinhaltung der heute so vielfach verwirrten Ideale 
der deutschen Tonkunst an dieser Stelle nicht gesagt 
sein. DaB die Zeitschrift diesen mit ehrenvollsten 
Narben bedeckten Krieger zu ihren engeren Mitarbeitern 
zahlen darf, dae ist es, was es hier mit ein paar Worten 
zu ' sagen gait. Steckt nicht wenigstens etwas von 
Gohlerschem Mute und Idealismus auch in anderen 
deutschen Musikern, und suchen sie ihn nicht wenigstens 
einigermaBen praktischzu betatigen, dann — das kann man 
leider mit fatalistischer Bestimmtheit sagen — wirdNacht- 
Alberich die Herrschaft im Reich der deutschen Ton- 
kunst vollstandig an sich reiBen. 



Seite 496 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



Tigaros Hochzeit als 'Lustspiel 

Ein paar notwendige Bemerkungen 

Von Br. A. Heufi 



Nun ist man auch in Leipzig (Kleines Theater) zu 
dem Experiment geschritten, Figaros Hochzeit, 
das tolle Stuck des tollen Burschen Beaumarchais. 
in seiner reinen Gestaft zur Auffuhrung zu bringen. 
Man dart' unsre Zeit "insofern in gewisser Beziehung 
fur kompetenzfahig ansehen, als wir immerhin etwas 
von einer Revolution erfahren haben und deshalb eini- 
germafien entscheiden konnen, ob fur uns noch wirk- 
liche Explosivstoffe in dem Stuck vorhanden sind. 
Oerade dies ist glatt zu verneinen, schon deshalb, weil 
wir durch Stiicke der neueren Literatur, die die Klassen- 
gegensatze mit ganz anderer Wucht behandeln, an 
weit scharfere Kost gewohnt und in dieser Beziehung 
deshalb gegen das franzosische Stuck formlich imtnun 
sind. Ein prinzipieller Unterschied zur Oper macht 
sich also nicht geltend, welche Auffassung der iiblichen, 
historisch verbrieften allerdings zuwider lauft. Auf 
Grund dieser hatte erst Mozart, indem er es zugleich 
seines politischen Charakters beraubte, das Stuck ins all- 
gemein Menschliche iibersctzt. Davon kann gar keine 
Rede sein, vielmehr zeigt sich, dafi beide Fassungen im 
rein kunstlerischen Sinn nach der gleichen Seite wirken, 
namlich als echte Lustspiele satirischen Charakters, mit 
dem Unterschied aber, dafi aus manchen Griinden das 
satirisch-witzige Element in der Schauspielfassung schar- 
fer zum Ausdruck kommt. Diese Grtinde waren auch zu 
untersuchen, was mit der Behandlung einer ganzen 
Reihe Fragen verbundeu ware. Wenigstens einiges 
moge zur Sprache kommeii. 

Zunachst hatte man in ganz anderem Mafie, als es 
geschieht, davon auszugehen, dafi das Beaumarchaissche 
Stiick mit der Revolution als solche nichts zu tun hat. 
Im feudaleti Wien zur Auffuhrung gebracht, hatte es 
auch nicht im rnindesten zur Forderung eines Revo- 
lutionsausbruchs wirken konnen, so wenig dies bei 
Mozarts Oper, die ja eben sich von dem Lustspiel 
prinzipiell gar nicht unterscheidet, der Fall war. So 
mufite auch bei der Oper der kolossale sensationelle 
Erfolg, wie ihn das Lustspiel in dem — mit oder ohne 
Beaumarchais -- fiir die Revolution reifen Paris hatte, 
ausbleiben; von Anfang war die Oper in erster Linie 
auf ihre kunstlerischen Qualitaten einschliefilich der 
satirischen Gesellschaftskritik -- die in Wien so gut 
verstanden wurde wie in Paris — gestellt. Das ist das 
eine. Von grundlegender Wichtigkeit ware nun die 
Untersuchung, was Da Ponte aus dem Lustspiel ge- 
macht hat. Denn das franzosische Stiick geht nun 
zunachst durch das Empfinden eines Italieners — und 
Da Ponte war immerhin ein Kopf — und gelangt erst in 
drifter Instanz in deutsche, in Mozarts Hande. Die 
Untersuchung ergabe, dafi Da "Ponte im allgemeinen 

— namlich durchaus nicht iiberall — milderte, was aber 
weit weniger der Absicht nach, sondern auf Grund 
seiner italienischen Natur geschah, der die franzosische 
Gereiztheit ferner liegt. Allerdings, den Vorwurf, dies 
und jenes bis zur Unklarheit gekiirzt zu haben, mufi 
man allerdings erheben, und in dieser Beziehung wirkt 
eine Auffuhrung des Originals geradezu wohltatig. Am 
meisten hat man die Beschneidung der fast unkenntlich 
gewordenen Gerichtsszene zu bedauern, die in der Oper 
zu einer Buffoszene heruntersinkt. Und welches musi- 
kalisch-psychologische Meisterstiick hatte hier Mozart 
in einem grofieren Ensemblesatz geben konnen. 

So kommt man denn auch auf Mozart. Ich verwerfe, 
nachdem ich das Stiick nun auch von der Buhne kenne 

— und echte Biihnenwerke muB man auch einmal sehen 

— die Auffassung, als hatte Mozart etwas wesentlich 



anderes geben wollen, als ihm durch Da Ponte von 
Beaumarchais vorlag. Vielmehr suchte er seiuen Ehr- 
geiz gerade darin, diesen Text im Sinne des Originals 
zu erfiillen, wobei sich bei seiner Genialitiit und zu- 
gleich dem Wesen der Musik entsprechend — worin 
ihm durch Da Pontes Behandlung des Textes bereits 
entscheidend vorgearbeitet war — von selbst ergab, dafi 
Vieles eine Vertiefung erfuhr. Das Wesentliche besteht 
aber darin, dafi Mozart mit seiner Vorlage, mit Beau- 
marchais, konkurrierte und eigentlich als echter drama- 
tischer Komponist gar nicht anders konnte. Stilistisch 
lafit sich dies gut nachweiseu. In keinem Werk hat 
Mozart — was immer noch viel zu wenig beachtet 
wird — eine derart aufs Deklamatorische hinzielende 
Gesanglinie kultiviert wie hier im Figaro, was wieder 
bewirkte, dafi das Orchester um so starker -- im Sinne 
psychologischer Erklarung herangezogen wurde. Der- 
artiges geht bei einem Mozart eben Hand in Hand. 
Der Gefahr, das Orchester in diesem Werk zu stark her- 
vortreten zu lassen — stark heifit bei den meisten 
Opernkapellmeistern dynamisch stark — , entgeht auch 
selten ein Dirigent. Aus diesem Grunde, dann aber 
durch die selten zu treffende Kuust scharfer Artikulation , 
bei den Sangern sowie ihr meist ungeniigendes Spiel, 
alles in allem also durch verfehlte, zu opernhafte statt 
lustspielmafiige Auffuhrung, mag es kommen, dafi Mozart 
sehr oft gegen Beaumarchais zuriickstehen mufi. 

Mit dieser Frage gelangt man iiberhaupt aufs asthe- 
tische Gebiet, und es ware sehr zu wiinschen, dafi sie end- 
lich einmal einer Losung naher gefiihrt wiirde, zumal un- 
gemein viel, was gerade auch fur die moderne Opern- 
produktion Wichtigkeit hat, mit ihr zusammenhangt. 
Aber lediglich im Hinblick auf die Auffiihrungen von 
Mozarts ,, Figaro" lehrt eine Lustspielauffiihrung Ent- 
scheidendes: Man findet im Prinzip erst dann die richtige 
Einstellung zur Oper, wenn man von der szenischen 
Auffuhrung des Lustspiels ausgeht und diese sich zum 
Vorbild nimmt. Schon aus diesem Grunde sollte das 
Lustspiel immer wieder einmal gegeben werden, aller- 
dings in bedeutend sorgsamerer und geistig scharfer 
durchdachter, Art, als es im Kleinen Theater der Fall 
war. Ubrigens gab es auch etwas zeitgenossische fran- 
zosische Schauspielmusik. Was sang aber Cherubin? 
Ein treuherziges, altdeutsches Volkslied. 

Immerhin, man ist fiir die Auffuhrung iiberaus dank- 
bar, und sehr zu wiinschen ware es, wenn Auffiihrungen 
auch nach Beginn des Konservatoriums- und Universi- 
tatssemesters stattfanden. Denn wie immer bei solchen 
Anlassen, glanzten die Leipziger Musiker durch Ab- 
wesenheit, und da zugleich in der gelesensten Tages- 
zeitung eine chauvinistisch aufgeputzte, vol'.ig daneben- 
greifende Besprechung eines Theaterreferenten iiber 
dieses ausgezeichnete Stiick des Beaumarchais erschien, 
so ist wirklich zu befiirchteii, dafi der grofie Nutzen, 
den eine derartige Auffuhrung fiir das geistige Mu- 
sikleben einer Stadt haben konnte, illusorisch ge- 
macht wird. Als ob es fiir uns darauf ankame, ob das 
Lustspiel sich durch eigene Kraft auf der Buhne halten 
kann oder nicht. Mit Mozart zu reden, sind hier wieder 
einmal ein „guter" Komponist und ein ,,gescheiter 
Poet als ein wahrer Phonix" zusammengekommen. Das 
wufite man von jeher, die Aufgabe heifit heute aber, 
das Stiick des gescheiten Poeten alleiu, dann in seinem 
Verhaltnis zur Musik weit klarer zu erkennen, als es 
bis dahin zutage getreten ist. Und zudem, welche Fiille 
opernasthetischer Fragen liefien sich auf dieser sicheren, 
klassischen Grundlage behandeln ! 
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INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 



In diesem Teil der Zeitschrift mochten wir ganz 
unter uns sein, namlich die Schriftleitung mit detn- 
jenigen Leserkreis, der sich in stiller Art betatigen 
mochte, indem er fiir eine Arbeit, die seine inneren 
Krafte in Anspruch nimmt, die notige Zeit, Freude 
und auch Befahigung mitbringt. Es soil dies auf 
zweierlei Arten geschehen, auf eine musikalisch- 
geistige und eine g e i s t i g - musikalische. Im ersten 
Fall nehmen wir den Ausgang unmittelbar vom 
Kunstvverk, suchen es uns klar zu machen, vvobei 
wir hoffentlich auch zu dieser und jener allgemeinen 
Erkenntnis gelangen. Im andern Fall gehen wir 
aber von einer derartigen Erkenntnis, einem Aus- 
sprtich iiber die Kunst aus, betrachten und erklaren 
ihn und suchen uns auf diese Art iiber wichtige 
Fragen der Kunst klar zu werden. In beiden Fallen 
wiirde es sich also um praktische Asthetik handeln, 
um eine solche also, wie sie Kiinstler und kiinst- 
lerische Menschen ohne weitere philosophisch-asthe- 
tis'che Vorbildung betreiben und betrieben haben, 
und zwar mit dem Nutzen starkster Bereicherung. 
Immer ist der Ausgangspunkt ein Konkretum, im 
Oegensatz zu der abstrakten philosophischen Asthe- 
tik, fiir die das einzelne Kunstwerk so gut wie nicht 
existiert. Im ersteren Fall werden wir zunachst 
tiichtig Them en asthetik treiben, d. h. einzelne 
musikalische Themen einer genauen Betrachtung 
unterziehen mussen. Hier kommt es vor allem auf 
die Fahigkeit kiinstlerischen, selbstvergessenen Ver- 
tiefens auf Grand eines starken Erlebens an, und 
wie man hier zu Erlebnissen gelangt, das zu zeigen 
soil eben versucht werden. Wir werden da auch 
zu Gegenuberstellungen ahnlicher, dann aber auch 
ganz verschiedener Themen gelangen und wohl 
etwa staunend gewahren, wie viel ein einziges, be- 
zeichnendes Thema iiber einen Komponisten auszu- 
sagen vermag. Wer z. B. das Hauptthema der 
Eroica mit dem aus dem Heldenleben von StrauB 
vergleichen kann, lernt das Wesen beider Kompo- 
nisten auf Orund absoluten Materials erkennen; 
es gibt hier keine Tauschungen mehr. Indessen, 
zur Sache selbst. 

Ich glaube, wir konnen mit nichts Geeigneterem 
beginnen, als vvenn wir das Thema der ersten 
Fuge in Bachs Wohltemperiertem Klavier einer Be- 
trachtung unterziehen, und zwar zu dem Zwecke, 
dafi es ein innerstes Besitztum desjenigen wird, 
der mit produktiv mitmachender Seele an dieser 
Untersuchung teilnimmt. DaB man zu diesem 
Zwecke das Thema singen, wiederholt singen muB, 
stellt sich fiir jeden fast von selbst heraus, wie 
Singen immer der unmittelbarste, nach auBen drin- 
gende Ausdruck unseres Seelenlebens in musikali- 
scher Beziehung bleiben wird. Z. B. auf einsamen 
Spaziergangen ein gehaltvolles Thema vor sich hin- 
zusingen und es sich klar zu machen suchen, gehort 
zum Forderlichsten und inrierlich GenuBbringend- 
sten, was ein musikalischer Mensch gelegentlich 



tun kann. Man hat da alles bei sich, von nichts, 
keinem Instrument usw., ist man abhangig, ahnlich 
dem antiken Philosophen kann man sprechen: Ich 
trage alles mit mir (Omnia mecum porto). Diese 
einsame Musizierdenkmethode wirkt auch vortreff- 
lich auf das musikalische Vorstellungsvermogen; 
man muB die Tone formlich sehen konnen, so leb- 
haft, daB man sich mit ihnen wie mit einem Men- 
schen unterhalteu kann, was eben dann der Fall ist, 
wenn sich ein Thema in alien seinen Einzelheiten 
immer klarer mitteilt. Sehen wir einmal in diesem 
Fall zu und singen still das Thema vor uns: 
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Ich gebe das Thema gleich so, wie es heute 
wohl so ziemlich jeder Musiker in seiner Struktur 
auffassen wird, wobei iiber Differenzen zu streiten 
an dieser Stelle keinen Sinn hatte. Bei Bach — das 
muB jeder wissen — finden sich nirgends die ge- 
ringsten Zeichen, er iiberlaBt in den Klavierwerken 
die gesamte Artikulation dem Spieler. Das ZeitmaB 
ist sehr ruhig, derart ruhig, daB man ein Achtel und 
nicht ein Viertel als Zahlzeit nehmen kann. 

Das zunachst sich mitteilende Moment besteht 
in dem stufenweisen Andringen vom auftaktmafiig 
gebrachten Grundton in die Quarte, und zwar in 
gleichmaBigen Achteln. Haben Wir hier aktives 
oder passives Gefiihlsleben? Jeder fiihlt, daB hier 
Aktivitat herrscht, und wer von sich aus zu einer 
derartigen Fragestellung gelangt, beweist dadurch 
eine gewisse Produktivitat. Die Beantwortung der 
Frage selbst ist ganz einfach, und zwar derart, daB 
kein normal Fiihlender zu einer anderen Antwort 
gelangen konnte. Das Entscheidende liegt in un- 
zahligen Fallen darin, daB man zu Fragestellungen 
gelangt, und schliefilich beruht die Entvvicklung der 
Menschheit zu einem guten Teil gerade hierauf, 
Wir haben auch schon ein Entscheidendes gewon- 
nen, wenn wir eben ohne weiteres uns bewuBt 
geworden sind, daB das Thema im Gefuhl ruhig 
sicherer Tatigkeit beginnt. Wenn ich nun an ein 
vollig g|eich beginnendes Voka'thema von Bach er- 
innere, so geschieht dies zunachst mehr deshalb, um 
mir- Worte zu sparen. Bach beginnt die Kantate 
„Wir danken dir, Gott, und verkiindigen deine 
Wunder" — als Gratias agimus fiir die H-Moll- 
Messe beniitzt -- - folgendermafien : 
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Danken, preisen usvv. entspringt bei Bach immer 
einem aktiven Geiuhl, und \ver dariiber nachdenkt, 
was das heifit, vvird wieder allerlei seelische Er- 
fahrungen machen konnen. Alle Tatigkeit ent- 
springt fur Bach einem gottlichen Urtrieb, Oott 
anders zu loben als in Tatigkeit, schlosse sich aus. 
Ich sage nun keineswegs, dafi man den Anfang der 
Fuge mit Dankgefuhlen unmittelbar in Verbindung 
bringen soil, das aber konnen wir sagen, daB dieses 
Thema, d. h. zunachst dieser Anfang, das auf Tatig* 
keit gestellte Qrundwesen Bachs sehr treu spiegelt. 

Man vergleiche nun aber die beiden Themen 
weiter miteinander, wobei man ja recht tiichtig zum 
Singen greife. Tun sich seelische Unterschiede — 
die rein musikalischen sieht das blodeste Auge — 
kund, und welcher Art sind sie? Der Leser suche, 
bevor er weiter liest, selbst zu einer Beantwortung 
zu gelangen, indem es sich ja schliefilich hier vor 
allem darum handelt, daB die seelische Produktivitiit 
angeregt wird. 

Macht nun das Vokalthema gegeniiber dem 
instrumentalen nicht einen weit gefestigteren und 
einheitlicheren Eindruck, wobei wir zugleich einen 
stark feierlichen Einschlag verspiiren? Und das 
Fugenthema, ist es nicht ganz individuell gefaBt, 
wirkt es gegeniiber dem objektiv erscheinenden 
Vokalthema nicht geradezu subjektiv? Ich denke. 
zu diesen Urteilen muB jeder gelangen, der mit den 
Themen in der angegebenen Art sich beschaftigt 
hat, und zwar zunachst ganz intuitiv, also auf Orund 
unmittelbarer Erfassung, ohne also die Themen im 
einzelnen naher untersucht zu haben. Zuerst das 
seelische Erlebnis, die Grundbedingung fur ein 
unmittelbares Erfassen, dann die Erkenntnis des er- 
lebend ErfaBten, das ist noch immer der eigentliche 
Weg gewesen, der nur eines Grundes wegen so 
selten gegangen wird: daB sehr viele eines un- 
mittelbaren Erlebnisses nicht wirklich fahig und 
deshalb darauf angewiesen sind, ohne weiteres auf 
Grund bestimmter Methoden zu einer Erklarung 
dringen zu wollen. 

Was ist nun im besonderen individuell und was 
subjektiv in diesem Fugenthema? Das erste die 
wirklich recht eigenartigen Tone a — d, das zweite 
die SchluBnoten. Mit dem Ton a steigt Bach bis in 
die Sexte der Tonart, die er im Vokalthema nicht 
erreicht. Er erreicht sie auch im instrumentalen 
Thema nur auf eine besondere Weise, namlkh nicht 
etwa in organischem Anstieg, sondern er faBt den 
Ton plotzlich, nach einem toten Punkt, wie Hugo 
Riemann einen derartigen Einschnitt bezeichnet 
und mit dem er zum Ausdruck bringen will, dafi 
z. B. der Abstand der Tone e und a infolge ihrer 
absoluten Trennung ein totes Intervall sei. Im 
Sinne der Phrasierung ist dies vollkommen richtig, 
nicht aber im seelischen. TJas urplotztiche Ergreifen 
des Tones a setzt seelische Krafte voraus, die das 
Gegenteil von tot, vielmehr von einer geradezu 
unberechenbaren Lebendigkeit sind. Ihre Entwick- 
lung findet aber gerade wahrend des „toten'' Punk- 



tes statt, das Resultat ist der ganzlich unenvartete, 
in diesem Sinn sogar damonische Ton a, der — Und 
das ist das denkbar Bezeichnende — sich nicht 
haltcn kann und mit Quintensprung in die Tiefe 
sinken muB. Welch gebrechlich, welch armes 
Wesen ist der Mensch selbst dann, wenn er mil 
damonischen Kraften ausgeriistet ist. Und nun der 
Epilog des Themas. Nochmals sammeln sich die 
unsichtbaren Krafte in einem weiteren aufierst 
lebendigen Punkt, der Ton g vvird ausgespielt, und 
nun sinkt in Sechzehnteln die Melodie auf die Terz 
der Tonart: das Thema als solches ist beendigt. 

Den Gefuhlsinhalt dieses Sechzehntelschlusses 
hat als erster Hermann Kretzschmar erfaBt, indem 
er von AuBerungen der Melancholie spricht, und 
tatsachlich kommt auch hier der gauze subjektive 
Bach zum Ausdruck. Sicher, es bedarf eines musi- 
kalisch feinen Gefiihls, urn diesen zarten Anflug 
von Melancholie zu fiihlen, aber man probe, ofters 
singend, die Phrase nur durch, und man gelangt 
dann sicher dazu. Gerade sein Gefiihl hat man ja 
auch auszubilden, und wer das getan hat, ist gegen 
schlechte Musik gefeit. Bach schlieBt in der Terz. 
wahrend er in dem Vokalthema in den Grundton 
zuriickkehrt. Welch auBerordentlicher Unterschied 
tut sich hierin kund, und iiber diesen bitte ich den 
Leser, da er nun den notigen Grund unter sich 
haben muBte, selbst nachzudenken, dariiber zu spe- 
kulieren, wie sich ein Mozart ausdriicken vviirde. 

Hat man nun aber auch die Unterschiede zwi- 
schen den beiden Themen erfaBt? LaBt sich in 
ihrcm Mikrokosmus nicht das ganze Wesen dieses 
Mannes schaucn? Lafit sich auch zu allgemeinen 
Resultaten gelangen? Wir werden gleich sehen. 
Albert Schweitzer, einer der gescheitesten Manner, 
die sich in neuerer Zcit mit Musik im allgemeinen 
und Bach im besonderen beschaftigt haben, bezeich- 
net den Meister als die lnkarnation der Objektivitiit. 
Ist dies richtig? Abgesehen davon, daB Schweitzer 
sich selbst widerspricht, wenn er, beim Wohltempe- 
rieiten Klavier angelangt, plotzlich von dem an 
Oberraschungen reichen, subjektiven Lebcrt der 
Fugen spricht, stimmt dieses Generalsignalement 
iiberhaupt? Wir sagen kurz folgendes: Wenn Bach 
vor und in die Gemeinschaft der Menschen tritt und 
nicht nur in seinem, sondern auch in ihrem Namen 
spricht, wie in Preis- und Dankkantaten, dann, ja 
dann ist dieser groBe Mann die Objektivitat selbst. 
Zieht er sich aber auf sich selbst zuriick oder 
kommen — auch in Kantaten — Fragen zur Be- 
handlung, die an seine innerste Natur sich wenden, 
dann tritt ohne weiteres der grofie Subjektivist 
Bach in seine Rechte. Nur ist es eben die Subjek- 
tivitat des vvahrhaft groBen Mannes, die ungemein 
viel allgemein Giiltiges enthiilt und sich von der 
Subjektivitat kleinerer Naturen geradezu grundsatz- 
lich unterscheidet. All das konnen uns schon die 
paar kurzen Themen sagen, indem eben bei einem 
Bach jedes vollendete Thema Ausdruck seiner vol- 
len und ganzen Personlichkeit ist. 
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Langer, als beabsichtigt, haben diese Unter- 
suchungen Raum und Zeit beansprucht, so daB es 
in diesem Heft unmoglich ist, auch von der anderen 
Art der Kunstbetrachtung ein Beispiel zu. behan- 
deln. Das mag also das nachste Mai geschehen, 
wobei aber schon jetzt tnitgeteilt sei, was zu'r Eie- 
handlung kommen wird. Und zvvar deshalb, damit 
diejenigen Leser, die wirklich von sich aus mit- 
arbeiten wollen, sich mit detn zu Behandelnden 
vorher auseinandersetzen konnen. Wir gehen auch 
hier gleich zu einer richtigen Schmiede, namlich zu 
Goethe, von detn wir sein kurzes Gedicht, Kunst- 
lers Apo th eo,se, wahlen. Es lautet: 

Dem gliicklichsten Genie wird's kaum einmal ge- 

Sich durch Natur und Instinkt allein [lingen, 

Zum Ungemeinen aufzuschwingen. 

Kunst bleibt Kunst ! Wer sie nicht durchgedacht, 

Der darf sich keinen Kiinstler nennen. 

Hier hilft das Tappen nichts, eh' man was Gutes 

MuB man es erstrecht.sicher kennen. [macht, 

Neben diesen Versen stellen wir einige Satze 
von Schiller aus seiner Schrift „Ober naive und 
sentimentalische Dichtung", iiber die es gleich noch 
etwas zu sagen gilt. Schiller schreibt: 

Unbekannt mit den Regeln, den Kriicken der 
Schvvachheit und den Zuchtmeistern der Verkehrt- 
heit, bloB von 'der Natur oder dem Instinkt, seinem 
schutzenden Engel, geleitet, geht es (das Genie) 



ruhig und sicher durch alle Schlingen des falschen 
Geschmacks, in welchen, wenn es nicht so klug ist, 
sie. schon von vveitem zu vermeiden, das Nichtgenie 
unausbleiblich verstrickt wird. Nur dem Genie ist 
es gegeben, auBerhalb des Bekannten noch immer 
zu Hause zu sein, und die Natur zu erweitern, 
ohne iiber sie hinauszug eh en. 

Man sieht, wir befinden uns hier in erlauchter 
Gesellschaft. Ich nuiG denn auch eine Forderung 
stellen, da'B diejenigen, die noch nie die genannte, 
fundamentale Schrift Schillers gelesen haben, sich 
mit ihr beschaftigen, auf dafi wir fur unsre ganzen 
Kunstbetrachtungen einen gemeinschaftlichen Boden 
haben. Die beiden Ausdriicke „naiv und sentimen- 
talisch" haben zudem in der ernsteren Kunstbetrach- 
tung Heimatrecht erlangt, auch in der Musik 
arbeitet man selbstverstiindlich mit ihnen. Zudem 
gehort der Aufsatz nicht zu dem schwierig zu lesen- 
den, wenn er auch weit iiber das hinausgeht, was 
man heute in Kunstzeitschriften findet, die sich an 
einen breiteren Leserkreis vvenden. Zu Schillers 
Zeiten — der Aufsatz erschien 1795 in den „Horen" 
— konnte dies durchaus unbedenklich geschehen. 
Es gibt heute zwar eine Menge Leute, die der An- 
sicht sind, wir hiitten es auch auf diesen inneren 
Gebieten herrlich weit gebracht, urid diesen Unver- 
besserlichen soil ihr Glaube nicht geraubt vverden. 
Wir andern aber setzen uns hin und vertiefen uns in 
die Schrift iiber die naive und sentimentalische 
Dichtung. 
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BETRACHTUNGEN UBER LONDONER MUSIKZUSTANDE 
VON S. K. KORDY 



Wenn man, wie ich, seit 25 Jahren die Entwicklung 
der Londoner Musikverhaltnisse verfolgt und berufs- 
maBig studiert hat, muB man aufrichtig bekennen, daB 
der Umschwung in der Stellungnahme des Publikums zur 
Musik etwas geradezu Verbliiffendes an sich hat. Man 
trifft ein reiferes Urteil, ein spontaneres Erfassen und 
Beurteilen neuerer Werke, wie sich ein iiberraschend 
gereifter guter Geschmack eingebiirgert hat, alles Dinge, 
deren Vorhandensein eine berufene Kritik in London 
vor etlichen Jahren noch fiir kaum moglich angesehen 
hatte. 

Der bekanntlich angeborene Schonheitssinn, das 
sprichwortliche Phlegma des Englanders, manifestiert 
sich ganz besonders in Dingen, die die Musik betreffen. 
— Dem leichteren, selbst seichteren musikalischen Genre 
leiht das englische Publikum mehr als willig sein Ohr, 
sobald es sich aber um die Beurteilung groBerer Formen 
handelt, um Sinfonien, sinfonische Dichtungen oder 
irgendein strenger gearbeitetes Musikstiick, konnte man 
alsbald erkennen, daB das Werk nicht auf jenes allge- 
meine Verstandnis stieB, das. seinem Wert entsprochen 
hatte. 

Heute null, wie ganz versdhieden die Verhaltnisse! 
Ein Musikstiick, mag es kommen, wohe'r es will, ist es 
einmal vom Londoner Publikum zuriickgewiesen 
worden, dann ist es absolut durchgefallen und sein 
Schicksal besiegelt. Spricht dagegen neueingefiihrte, Musik 
sofort an, dann kann kaum der Applaus eines siidlichen 



Volkes den englischen iibertreffen. Man schwelgt ein- 
fach! — AUerdings haben viele unserer modernen und 
ultramodernen Komponisten, namentlich aus Frankreich 
und RuBland, dadurch, dafi sie das Bizarre und Hafi- 
liche in der modernen Musik einbiirgerten, dazu bei- 
getragen, die Erziehung und Entwicklung des guten 
Geschmacks zu untergraben oder geradezu unmoglich zu 
machen. Was Debussy, Ravel, Stravinsky und der 
Wiener Schonberg — um nur emige zu nennen — musi- 
kalisch verbrochen haben, das hat das englische Publikum 
in den letzten zehn Jahren meistens ruhig, ohne viel 
Notiz davon zu nehmen, iiber. sich ergehen lassen; nur 
wenn es anting, sich unbehaglich zu fiihlen, machte es 
seinem Unwillen in lauterer Form Luft. Und gerade 
dieser typenhafte, schuchtern scheinende, zuriickhaltende 
englische Charakter sollte einer Zuhorerschaft zur Ehre 
angerechnet werden, wenn er Werke, die von kako- 
phonischen Absurditaten wimmeln, zuriickweist. Man 
wollte oft musikalischen Kaviar einschmuggeln, der 
zumeist einen bittern Nachgeschmack, zuriicklieB. — 

Es steht somit felsenfest, dafi das modern Hafiliche 
in der Musik niemals Eingang in die Herzen des Lon- 
doner Publikums finden wird. — 

Und wie steht es denn mit unserer deutschen 
Musik in London? — Eine Frage, die zweifellos eine 
nicht unbedeutende Menge von Lesern dieser Blatter 
interessieren diirfte. Nun, ohne jede einleitende Parabel, 
ohne weitere Umschweife miissen wir mit aufrichtiger 
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Genugtuung bekennen, daB deutsche Musik im allgemei- 
nen, ganz besonders jedoch die Kunst Richard Wag- 
ners, das hohe Idol, den Inbegriff von bevvundernder 
Anhanglichkeit und den Ausdruck von edelster Populari- 
ty bildet. — 

Wagner wird in zweifacher Beziehung genossen. Vor 
allem im Konzertsaal und dann erst auf der Biihne. In 
unsern Promenadekonzerten, die sich wahrend ihrer 
sechzehnwochentlichen Dauer einer ganz auBerordent- 
lichen Beliebtheit erfreuen, ist das Montagsprogramm 
ausschliefilich Richard Wagner gewidmet. Tausende 
von Musikfreunden versammeln sich Woche fur Woche 
an diesem Tage und lauschen da den unsterblichen 
Kliingen, die uns der Meister hinterlassen. Es kann 
hier dem Dirigenten dieser Konzerte nicht hoch genug 
angerechnet werden, daB er es verstanden hat, im Laufe 
der Jahre das Verstandnis bei den grofien Massen zu 
fordern und das stete Interesse fur Wagners Musik 
aufrechtzuerhalten. Der Enthusiasmus an einem Wagner- 
Abend ist kaum zu schildern. Diese Ausbriiche miissen 
ge'hoit, diese Manifestationen miissen gesehen werden. 
damit man eine richtige Vorstellung von dieser Be- 
geisterung erhalt. Und vviirde dem stiirmischen Ver- 
langen nachgegeben werden, so miiBte jede Nummer 
wiederholt werden. — 

Im nachsten Monat vvidmet uns die Royal Carl Rosa 
Opera Company eine zehnwochentliche Opernsaison im 
Covent Garden Opernhause. Einige Wagner-Opern 
stehen an der Spitze des Spielplans; die groBe Er- 
rungenschaft wird aber die Auffiihrung des vollstandigen 
Nibelungenzyklus (in englischer Sprache) sein, den man 
dreimal zu wiederholen verspricht. Obschon die Vor- 
stellungen erst am 18. Oktober beginnen, ist heute im 
Vorverkauf kein Sitz fur Wagner-Abende mehr zu haben. 
— Uber unsere Opernverhaltnisse, insbesondere iiber 
die Griindung der British National Grand Opera Com- 
pany Ltd., beabsichtige ich in meinem nachsten Artikel 
zu sprechen. — 

Hier mochte ich noch beifiigen, daB klassische Kon- 
zerte in der letzten Zeit sich verdoppelt und verdreifacht 
haben und einen ungeahnten Aufschwung zu nehmen 
scheinen. Die groBe Zahl ist den Direktoren der groBen 
Picture Palaces (Kinematographtheater) zu danken. Hier 
wird taglich musiziert, und zwar so, daB es eine reine 
Freude ist. So fiihrte mich denn die Neugierde am 
letzten Sonntag in das „Regent Theatre", das* am 
nahe und reizend gelegenen Seebad Brighton erbaut, 
seine Eroffnung vor einigen Wochen erlebte. Das Ge- 
baude selbst, — the last work in Picture Palaces — , 
das die Gesellschaft fiir eine halbe Million Pfund Ster- 
ling errichtete, prasentiert sich hochimposant. Dazu 
gibt ihr die daselbst von zwei Orgelbauern errichtete 
Orgel fiir zehntausend Pfund Sterling noch ein beson- 
deres Ansehen. — Das Orchester, obschon erst einige 
Wochen alt, bot unter der faszinierenden Leitung ihres 
noch fast jugendlichen Dirigenten, Mr. Basil Cameron, 
ganz Ausgezeichnetes. Sie spielten das „Siegfried"-Idyll 
und das Vorspiel zum dritten Akt aus ,, Lohengrin", die 
F-Dur Rhapsodie von Liszt und eine hocheffektvolle 
„Welsh Rhapsody" von Edward German, und zwar mit 
einer Verve und einer feinfiihligen Nuancierung, die 
jedem erstklassigen Sinfonieorchester zur Ehre gereicht 
flatten. — 

Eine sehr wichtige Neuerung geht vom Kinemato- 
graphtheater aus und besteht in der Heranziehung eines 
Fachmannes, der die Bilder durch richtige Auswahl der 
Stiicke sozusagen untermalt oder, wie der englische 
Fachausdruck lautet: „to fix the pictures". Wenn wir 
hervorheben, daB fiir diese Stellung der bekannte nor- 
wegische Komponist Gaston Borch gewonnen wurde, 
wird man es natiirlich finden, daB diese Theater heute 
in England sich der groBten Beliebtheit erfreuen. — 
Borch geht hides noch um einen Schritt weiter. Er 



komponiert direkt Musik fiir das „Untermalen" der 
Bilder. Diese Musik, wovon jedes einzelne Stuck oder 
Stiickchen ganz genau der jeweiligen Situation ange- 
paBt ist, wird von Camerons Sinfonieorchester in effekt- 
vollster Weise zur Geltung gebracht. Auf diese Weise 
iiben Bilder und gute Musik eine vorher ungeahnte An- 
ziehungskraft aus. 

AUS PARIS 

Von Prof. Paul Louis Neuberth 

Berlioz' „Trojaner", fiir einen Abend eingerichtet. 
haben an der Pariser Oper ihre Urauffiihrung erlebt; 
denn wie bekannt, waren sie der Lange wegen immer 
in zwei Teilen, oder vielmehr, nie gegeben worden. 
Felix Mottl hat — wofiir wir ihm immer dankbar sein 
werden — das Verdienst, Berlioz' ausgezeichnetes Werk 
in Karlsruhe im Jahre 1910, wenn ich nicht irre, voll- 
standig zur Auffiihrung gebracht zu haben. Die jetzige 
Pariser Bearbeitung stammt von dem grofien Berlioz- 
kenner und Historiker Adolphe Bosch ot, der natiir- 
lich sehr viel Gutes streichen mufite, um die Dauer 
eines gewohnlichen Theaterabends nicht zu iiberschrei- 
ten. Berlioz selbst hat sich von den Theatern derartige 
Kiirzungen immer wieder gefallen lassen miissen. 

Er schrieb im Jahre 1863 der Prinzessin Caroline Sayn- 
Wittgenstein unter anderem: „Carvalhs (ein Theater- 
diretor) schreibt, daB er meine Intentionen respektieren 
will, und doch peinigt er mich, wenn er von mir ab- 
scheuliche Anderungen und Streichungen verlangt. Ich 
werde aber keine Erlaubnis mehr geben," usw. 

Die neue Fassung hatte das Gliick, dem Publikum zu 
gefallen. Da die Inszenierung glanzend und die Be- 
setzung der Hauptrollen gut war, glaubte man der Ur- 
auffiihrung einer regelrechten Oper beizuwohnen. Nur 
treue Berliozianer oder solche Musiker, die mit Berlioz' 
phantastischer und geheimnisvoller Partitur vertraut sind, 
werden an der Bearbeitung etwas zu kritisieren haben. 
Interessant ist die Tatsache, daB die kiinstlichsten und 
erzwungensten Partien, auf die Berlioz am meisten Wert 
legte, jetzt grofitenteils veraltet erscheinen, wahrend 
seine Tone dort, wo sie unmittelbar dem Herzen ent- 
sprangen, gefiihlvoll, markant und auBerordentlich leiden- 
schaftlich sind. 

Daphnis und Chloe, ein Ballett von Maurice Ravel, 
hat man gleichfalls auf die Opernbiihne gebracht. Ravel 
hat mehr Gliick als Berlioz; er erlebt seine Verherr- 
lichung bei Lebzeiten. Seine Musik findet leicht ihren 
Weg, obschon ihre stilvolle Wiedergabe mit allerlei 
Schwierigkeiten zarter und delikater Natur verbunden ist. 
Der Dirigent muB ein sehr feines Ohr, eine grofie, von 
jeder Nervositat freie Ruhe besitzen. 

Noch ein anderes Ballett fand starken Beifall, La Peri 
vom Meister Paul D u k a s, grofiartig getanzt von Anna 
Pawlowna, Fokine undGlowitz. Dukas' Ballett- 
musik, die schon offers im Konzertsaal vorgetragen 
wurde, klingt majestatisch, breit ausladend und funkeind. 
Die Dauer des Balletts schien zu kurz, und man hatte 
sich gern dem wundervollen Zauber der Harmonien 
langer hingegeben. 

Ein grofies Ereignis bilden die Konzerte, welche 
Pablo Casals, der ganz eminente Violoncellist, 
und Jacques Thibaud, der bekannte Geiger, veran- 
staltet haben. Beide, Thibaud und Casals, wenden sich 
nun gegen das „Glissando". Casals will es aus den 
Bachschen Suiten ganz wegschaffen, und Thibaud be- 
urteilt in einer padagogischen Plauderei die Frage dahin, 
daB das Glissando vom oberen Ton zum unteren immer 
zu vermeiden sei! ... „Man kann", sagt er, „das Glis- 
sando manchmal gestatten, wenn es steigt, niemals 
aber, wenn es sinkt!" 

Wir kommen damit, so scheint mir, einigermaBen zu 
einer ganz neuen Technik des Gefiihlsausdruckes beim 
Vortrag auf den Bogeninstrumenten ! ... Wer mochte 
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HERKULES IN DEE KLAVIERSTUNDE 

Ein Leser in Rheinhessen sendet uns das iolgende Poem, das er in einem alten Jahrgange des „Scbalk" ausgegraben hat. Es durfte 
nicht nur die Laienwelt, sondern auch manchen Klavierlehrer und sonstigen Musiker amusieren. 'Der Sage nach hatte der Knabe 
Herkules seinen beruhmten Lehrer Linos in der Musikstunde erschlagen, als er von ihm wegen seines Ungeschickes getadelt wurde. 



HIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIJIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIMIIIIIIIIHIII! 

mir seine Meinung dariiber mit- 
teilen? . . . Die Frage konnte zu 
einer recht interessanten Aus- 
sprache fiihren. Warura z. B. den 
wunderbaren Reiz entfernen, den 
die beiden Glissandi auf der A- 
Seite im letzten Viertel des fiinften 
Taktes des Bachschen Adagio in 
der ersten Violinsolosonate ge- 
wahren? Wenn Thibaud nur 
sagen wiirde: „So spiele ich, 
macht und iibt, wie ihr wollt!", 
ware gegen seine Meinung nichts 
einzuwenden. Er stellt sich aber 
als — Magister — Rex — vor 
und benimmt sich in Paris wie 
der Papst in Rom : als unfehlbare 
Personlichkeit. 

Da die Menge zu allem „Ja" 
sagt, sei hier eine milde, aber 
offene Kritik gewagt! 

Noch ein dritter Kiinstler fiillt 
die Konzertsale : der Pianist Alfred 
Cortot. Von seiner Klavierkunst 
muB alles gelobt werden :Technik 
wie die Musikalitat, seine Kunst 
der Pedalfiihrung wie seine rhyth- 
mische Sensibilitat. Kurz, seine 
Klavierkunst ist durchaus meister- 
haft. 

Der russische KontrabaBvir- 
tuose Serge Koussewitzki, der 
auch ein tuchtiger Dirigent ist, 
veranstaltete drei Konzerte, die 
der russischen Musik gewidmet 
waren. Auf den Programmen 
befanden sich unter anderem: 
Poeme de l'Extase von Scriabine, 
Ala und Lolly i von Prokofiew 
(op. 20), Apokalypsis von Liadow; 
diese drei Stiicke wurden zum 
erstenmal in Paris gespielt. 

Scriabinesche Musik kann man 
nicht als eigentlich russisch an- 
sehen. Es ist manches darin, was 
an das Chopinsche Slawentum 
erinnert, man glaubt einen Chopin 
zu horen, den ein Richard StrauB 
bearbeitet und ein Debussy- 
schuler orchestriert hatte. Eine 
lange mysteriose Einleitung 
sempre pianississimo endigt im 
Zauber der prallenden Hornern 
und Trompeten zugeteilten Haupt- 
themen. Dieses Werk, recht 
temperamentvoll dirigiert, fand 
reichen Beifall. 

Prokofieff, ein ganz junger 
Neuerer, stellt alle seine Mitbe- 
werber in Schatten! Bis jetzt 
hat man sich im musikalischen 
Larmen noch nicht so weit 
gewagt; diese aufierordentlich 



Als Herkules ein Knablein war, 
Da Jeht' als Pianist 
Ein Heros in der Kunstlerschar, 
Linos, Urahn von Liszt, 

vvar die Saison, zog er herum 
J^lit seinem Klaviezymbalum ; 

vvar sie vorbei, fiflegt' er zu lehen 
Im alten, sieoentor gen Theoen. 
Sein Ruhm una seine Polite ft 
Zog mancne Schuler an; 
Drum ward audi Junker Herkules 
In seine Lenr getan. 
Als Linos scnaut' die grofse Hand, 
Die andertnalh Oktaven spannt, 
Da s£rach er: „Beim Afioll, famos. 
Das gibt ein grofien Virtuos." 
Jedoch die Hand tut's nicht allein, 

vvie heut' ein jeder weift, 
Es mufl damit verhunden sein 
Talent, Geduld und Flei/i. 
Die fenlten Herc'len ganz und gar, 
So daft nach einem halhen Jahr 
Kein einzig Stuck er konnt, und wenn es 
Auch noch so einfacn war im Hennes. * 
Und eines Tags, da zwickt und zwackt 
Der Teufel inn gewiji, 
Er kommt hestandig aus dent Takt 
Und hammert F statt Fis. 
Da reiftt dent J^leister die Geduld, 
Er nimmt den Fidelstock vom Pult 
Und oei der nachsten falschen J\.ote, 
Haut er den Schuler auf die Pfote. 
Das war nun ubel angehracht 
Bei diesem jungen l^Iann, 
Er sfcringt emj>or und wutentfacht 
Schnault er den Alten an, 
Er nimmt das KJaviezymhalum 
Beim Vorderfuft und kehrt es um 
Und schmeiftt's gar, J*lords£ektake1 , 
Dent JWeister auf das Tahernakel. 

vvie jammerscnad um das Klavier, 
In Stucken liegt's umher, 
Und auch f^aestro Linos hier 
Sfiielt keinen Ho^ser mehr. 
Und die J^doral von der Geschicht' : 
Ein J^Iusiklehrer schlage nicht, 
Denn weil's gefahrli.ch werden konnte 
Fur's Lehen und furs Instrumente. 

* Die ..KlayieruDterrichtabriefe" von Aloys Hennes 

waren vor vierzitf, funxzig Jahren eine 

verbrcitete. angesehene Methode. 
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schwer zu spielende Musik hat 
aber auch Farbe und Rhythmus 
und manche burleske Themen. 
Ein Sonnenhymnus, der sich am 
Ende des Stuckes befindet, klingt 
ganz erstaunlich. Die Hitze der 
Tonstrahlen ergoB sich bei dieser 
musikalischen Malerei derart heiB 
auf die Kopfe der Zuhorerschaft, 
daB plotzlich alle Anvvesenden 
: aufstanden, um mit nicht enden- 
wollendem „Bravo" den anvve- 
senden Komponisten verschwen- 
derisch zu feiern . . . 

Liadowsche Musik habe ich 
I gern, sie hat immer etwas Ko- 
kettes, Naives, Gemiitvolles an 
sich, sowohl seine Klavier- wie 
sonstigen Instrumentalwerke. Die- 
ser Mann war so eine Art Klein- 
juwelier, der sein Oeschaft in 
der Nahe der groBen Hauser 
| ,Rimsky-Korsakoff und Borodin 
hatte. Immer hat er seine Werke 
sauber und fein geschliffen dem 
Publikum iibergeben. Vor seiner 
Apokalypsis wird sich niemand 
[ fiirchten, es ist weniger Larm 
und Oebriill darin als z. B. in 
der Koniglichen Jagd (chasse 
royale et orage) der Trojaner.'. . 

Es kamen in diesen pracht- 
vollen Konzerten auch Olazou- 
nows Violinkonzert, das tadellos 
und mit der notigen Energie vom 
Virtuosen Paul Kochanski ge- 
spielt wurde, und die hier zu 
selten dargebotenen Variationen 
I iiber ein Rokoko-Thema von 
Tschaikowsky fiirVioloncello,mit 
Bravour und Gliick von S. PreB 
vorgetragen, zur Auffiihrung. 

Die Ouvertiire: RuBlan und 
Ludmila von Glinka — etwa in 
der Art Aubers und Adams — 
und manche guten Werke von 
Moussorski, Rimsky- Korsakoff, 
Rachmaninoff und Strawinski 
fullten die Programme. 

Der Erfolg Kussewitzkis und 
seines Impresarios Rochut, der 
fur diese Konzerte die besten 
Krafte des Colonne- und La- 
moureuxorchesters ausgewahlt 
hatte, kann als kolossal bezeich- 
net werden. 

Es ware zu hoffen, daB die 
Pariser jetzt jedes Jahr durch 
solche Konzerte einen Einblick 
in den groBen und reizyollen 
Reichtum der russischen Musik- 
literatur bekamen. 
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Richard Franck, Variationen und Fuge 
iibereineigenes T h e m a , op. 53. — Im Selbstverlag. 

Der in Heidelberg als Musikdirektor vvirkende Sohn 
des feinsinnigen Berliner Nachromantikers Eduard Franck 
(1817—1893) hat, wie namentlich die breit ausgefiihrte 
Fuge lehrt, etwas Tiichtiges gelernt. Wie sein Vater 
Mendelssohns Bahnen folgte, ist das Vorbild von Men- 
delssohns Variations serieuses auch fur den Sohn und 
dieses Werk (besonders deutlich in der 11. Variation) 
noch unverkennbar. Das Thema ist in seinem klaren, 
knappen Aufbau ein eciites, sehr hiibsches, sinniges und 
durch Sekunden idyllisch-romantisch- gefiirbtes Varia- 
tionenthema von feiiien imitatorischen Reizen in den 
Nebenstimmen. Die 12 Variationen steigern wohl den 
in ihm ausgesprochenen bemerkensvverten Sinn fur 
vollen und schonen Klavierklang, aber sie halten doch, 
im ganzen genommen, nicht das, was das Thema ver- 
spricht. Das liegt vor allem daran, weil sie sich im 
Modulationsschema allzu sklavisch und leider gerade 
in der dreimaligen Wiederholung der Tonika im Quint- 
baB der drei ersten Takte an das Thema halten und 
die dadurch bald auftauchende leise Monotonie noch 
durch die strenge Beibehaltung der Haupttonart (B-Dur) 
steigern. Im iibrigen sind es vorwiegend nach techni- 
schen Problemen erfundene Spiel variationen. Man 
wird Nr. 4 (agitato) und Nr. 10 (lento) besonders hiibsch 
und herzlich linden. Diese mehr brillant-etiidenhafte Art 
der Variierung, wie auch der in der zuweilen allzu 
akkordisch-dicken BaBlage (z. B. Seite 2, System 3, 
Takt 4) noch teilweise der „Auflichtung" und ,,Auf- 
lockerung" bediirftige, an sich aber wohlklingende und 
voile Klaviersatz scheint dem durchaus ernsthaften, sehr 
soliden und iiberaus tiichtigen Werk Zweck und Platz 
anzuweisen: als Studie in der alteren Variationenform 
Nach-Mendelssohnschen Stils, die vielleicht noch geeigne- 
ter im Unterricht, als im Konzertsaal, zu verwenden ware 

Heinrich Neal, op. 28: Zwei Stiicke, op. 30:' 
Sonate, op. 51 : Oedichte fur Deklamatiop und Kla- 
vier, op. 47, 68: Deutsche Rhapsodien, op. 58: 
Auf einer Burg, op. 62: Adagio mit Varia- 
tionen (vierhandig), op. 64: Weihnacht (zwei Sing- 
stimmen und Klavier), op. 70: Trostungen, op. 75: 
24 Etiiden zur Einfiihrung in die moderne Musik, 
op. 80: 12 Ausdrucksspiele, alles fiir Klavier. 
(H. Neal, Heidelberg; Leipzig: Hug & Co.) 

Der Sohn eines amerikauischen Kunstmalers, ist Neal 
in Deutschland (Miinchen) 1870 geboren und hat seine 
musikalische Erziehung durch deutsche Meister — Rhein- 
berger, Draeseke — empfangen. Seit 1894 Begriinder, 
Leiter und Hauptlehrer eines eignen Konservatoriums 
in Heidelberg, ist es hauptsachlich Prof. Willy Rehberg, 
der tatkraftige Pionier alles guten Neuen in der Klavier- 
musik, gewesen, der einzelnen seiner Klaviersachen, 
namentlich den 24 Etiiden und den Zyklen mit lyrischen 
Stucken (Alpensommer, Auf einer Burg, Trostungen), 
warme Fiirsprache in Siiddeutschland hat angedeihen lassen. 

Neal ist zweifellos ein vortrefflicher, auch im strengen 
Satz wohlgeschulter Musiker. Die strengen Formen 
(Kanon, Fuge, Passacaglia) unter den 24 Etiiden, die 
Durchfiihrungen in den Ecksatzen seiner Sonaten, die 
Lust am polyphonen, am kanonischen Satz, die in man- 
chen Kadenzierungen und Riickleitungen bis zur Drae- 
sekeschen Harte gesteigerte Scharfe und Strenge seiner 
Stimmfiihrungen beweisen das. Er ist aber auch ein 
vortrefflicher Klavierpadagoge, und nicht der kleinste 
und schlechteste Teil seiner Musik dient often oder 
verkappt instruktiven Zwecken. So ist die padagogische 
Idee seiner 24 Etiiden und 12 Ausdrucksspiele (ungliick- 
licher Titel!), ein geeignetes Unterrichtsmaterial der 
Mittelstufe zur Einfiihrung in die besondere harmo- 



nische Eigenart der modern en Musik zu geben, ganz 
ausgezeichnet und entspricht einem liingst vorhandenen, 
wirklichen Bediirfnis. Ein andrer erheblicher Teil — und 
auch das ist gesund — dient der Hausmusik, und nur 
ganz weniges, etwa die teilweise allerdings wieder, wie 
die wohlklingende Trillerstudie der Nr. '2, instruktiven 
Zwecken nutzbar gemachten Deutschen Rhapsodien oder 
die Sonate, verlangt nach dem Konzertsaal. 

lnnerhalb dieser Oebiete hat Neal, der im Orunde 
von Schumann, Kirchner, Wagner, Rheinberger, Grieg 
doch durchaus nicht von der modernen Musik kommt, 
viel Schdnes und Echtes zu sagen. Stiicke, wie der 
sinnig-anmutige Landler (Nr. 3) der Trostungen, wie die 
poesievolle, von Echos durchwobene Morgendammerung, 
die rhythmisch feingliedrige, liebliche Irmgard, das zart 
Mac Dowellisch gefarbte alte Lied des Zyklus Auf einer 
Burg, wie einige allerliebste Miniaturen der Ausdrucks- 
spiele, einige der 24 Etiiden (die famose „Ronde"), wie 
das harmonisch feingetonte, die beiden Singstimmen 
endlich einmal wieder nach Art der Handelschen Kam- 
merduette unabhangig und selbstandig in subtil durch- 
gearbeitetem polyphonen Satz fiihrende Siziliano des 
Weihnachtsduetts mit seinem Abglanz des lieben, herz- 
lichen „Cornelius-Tons" (und iiblichem „Weihnachts- 
titel"), gehbren zum Besten und Schonsten zeitgenossi- 
scher deutscher Hausmusik. Es zeigt sich in ihnen be- 
sonders, daB Neal iiber eine ungemein bewegliche Rhyth- 
mik verfiigt, die auch dem SchluBsatz der Sonate sein 
Gesicht gibt. Diese, in der „zufriedenen" Tonart B-Dur, 
ist, wenn auch weder nach Inhalt noch LJmfaiig „grofl'\ 
doch eine nach Form und Arbeit ganz vortreffliche 
akademische Arbeit alteren Stils und Satzes, frisch und 
natiirlich-anspruchsvoll in den Ecksatzen erfunden und 
von besonderem melodischen Reiz in dem langsamen 
Mittelsatz in Form von kleinen Variationen iiber ein 
franzosisches Lied. 

Aber es zeigt sich in alien Werkeu Neals zugleich 
auch eine auBerordentliche Ungleichheit. Inspiriertes 
steht neben Trocknem, Vornehmes neben Banalem, die 
Zyklen mit lyrischen Stucken werden in der Regel von 
Stuck zu Stuck schwacher. Andererseits leidet die 
Ausfiihrung seiner ausgezeichneten Idee seiner, der 
Einfiihrung in die moderne Musik gewidmeten Etiiden 
gerade darunter, daB Neai sich wohl mit groBem Ge- 
s"chick bemiiht, harmonisch ein modernes Gesicht zu 
zeigen, doch im Klaviersatz von teilweise recht steifer 
und unbequemer Art durchaus alteren und keineswegs 
modernen Mustern folgt, wie darunter, daB seine Mo- 
derne iiberhaupt nicht organisch aus seiner Natur heraus- 
wachst. Das ist ja iiberhaupt der Krebsschaden der 
zeitgenossischen deutschen Klaviermusik und der Haupt- 
grund, weshalb auch der Konzertpianist lieber die aus- 
landische Moderne der Klaviermusik (Debussy, Ravel, 
Scott, Scriabine, Busoni) spielt: man schreibt bei uns 
viel zu viel Musik fiir Klavier, und viel zu wenig Klavier- 
musik. Das heifit: man denkt seine in der Regel or- 
chestral oder kammermusikalisch konzipierten Gedanken 
fiir Klavier um, statt sie von vornherein aus dem Klavier 
und seiner Klangwelt herauswerfen zu lassen. Wir muB- 
ten aus einer sklavischen Schumann-Brahms-Reger- 
Nachfolge im Klaviersatz und -klang heraus und gerade 
darin auf die Hohe der auslandischen Moderne koramen. 
In diesen Punkten ist man leider sehr bescheiden in 
Deutschland geworden, und auch Neals Klaviersatz be- 
reitet uns darin leider keine angenehme Enttauschung. 

Elsbeth Kiihn, Breithaupt-Technik und 
Anfiinger unterricht. Eine Einfiihrung in Rudolf 
M. Breirhaupts Natiirliche Klaviertechnik beziiglich ihrer 
Anwendbarkeit beim Anfangsunterricht im Klavierspiel. 
— C. F. Kahnt, Leipzig 1921. 
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Das Biichlein stellt den ersten Versuch dar, den An- 
fangerunterricht 'im Klavierspiel und die praktische Er- 
lernung der Breithauptschen Anschlagsbewegungen auf 
Orund jahrelanger praktischer Lehrerfahrung in zweck- 
maBiger Weise miteinander zu vereinigen. Es will keine 
Anleitung zum Selbstunterricht nach Breithaupt, sondern 
ein Ratgeber fur Unterrichtende sein, setzt also die 
Kenntnis der Orundziige der Breithauptschen Methodik 
schon voraus. Zu diesem Zweck gibt die kleine Schrift 
in engster Anlehnung an Breithaupts „Natiirliche Klavier- 
technik" auf 35 Seiten eine gedrangte Ubersicht iiber 
die Breithauptschen Anschlagsbewegungen und erganzt 
sie durch 40 Seiten praktischer Ubungen. Wir begriiBen 
das Biichlein als eine sehr geschickt abgefaBte und will- 
kommene kleine Popularisierung der Breithaupt-Methode 
und konstatieren mit Oenugtuung; daB die letztere ihre 
friihere alleinseligmachende Oeltung mit (den Worten: 
„OewiB, es kann nicht nur Anhanger der Breithaupt- 
Technik geben, und man. kann das angest rebte 
Ziel sicher auch auf eine m- anderen Wege 
erreichen" (S. 35) verniinftigerweise auf das richtige 
MaB zuruckfiihrt. Es ist ja auch schon so: auf die 
Dauer laflt sich die Tatsache nicht aus der Welt schaffen, 
daB wir denn doch immerhin noch genug hochbedeu- 
tende Pianisten und Pianistinnen nach der „fluchbe- 
ladenen" alten Methode hatten, haben und haben wer- 
den. Im iibrigen bereitet die Lektiire solcher modemen 
physiologischen Klaviermethoden niemals reine Freuden: 
wenn man die „unvergleichlichen kleinen Praludien 
Bachs" abzieht, so ist auch in diesem Biichlein von 
Musik als tonendem Ausdruck des Seelischen nir- 
gends mit einem Sterbenswortchen die Rede, vielmehr 
gewinnt man aus all diesen Methoden nur immer wieder 
den triigerischen Eindruck, als ob alles Heil und alle 
Kunst lediglich darin bestande, die verschiedenen An- 
schlagsbewegungen der Schwiinge, Rollungen, Schiitte- 
lungen, Oleitungen, Schiebungen usw. richtig auszu- 
fiihren und ihre anatomischen Voraussetzungen zu ver- 
stehen. Das ist eine Revolution der Einseitigkeit, die 
sich einmal genau so an ihren (Jrhebern rachen und 
auf das richtige MaB zuriickfiihren wird, wie die Reak- 
tion des alten Kohler-Lebert und 1 Starkschen' „Finger- 

spiels". Dr. Walter Niemanu 

Paul Biittner, Sonate C-Moll. Leipzig, F.E.C.Leuckart. 

Der Kompohist kann nicht zu den Modernsten ge- . 
zahlt werden, sondern er bewegt sich in klassischen 
Bahnen und ist stark beeinfluBt von Beethoven, Schu- 
mann und Brahms. Der 1. Satz beginnt mit einem kraft- 
vollen Thema, welches nach kurzer Oberleitung in ein 
gesangvolles zweites iibergeht. Die Art, wie der Kom- 



ponist die beiden Them'en gestaltet hat, sie in der Durch- 
tuhrung- verarbeiret, ■ ist gelungen und eindrucksvoll. 
Rhythmisch und melodisch finden sich hier gerade 
manche Anklange an Brahms, die jedoch den Eindruck 
eines personlicheu Stils nicht beeintrachtigen. Im 2. Satz, 
der mit einer schonen, ruhigen Melodie einsetzt, die 
von feinem Iyrischen Reiz ist, hat der Komponist einen 
Kontrast schaffen wollen jdurch einen bewegten, fast 
aufgeregten Mittelsatz. Dieser scheint mir weniger 
gegluckt, wenn er auch vielleicht als der originellste 
Teil des Stiickes aiigesehen werden muB. Der SchluB- 
satz vereinigt Kraft und Weichheit, er ist fliefiend ge- 
schrieben und steigert sich bis zum wirkungsvollen 
AbschluB. 

Siegfried Eberhardt: Paganinis Oeigenhaltung. 
Die Entdeckung des Oesetzes virtuoser Sicherheit. — 
Berlin, Adolph Fiirstner. 

Die Personlichkeit Paganinis beschaftigt die Oeiger 
heute mehr als je, was man schon daran erkennt, daB in 
der Literatur die verschiedensten Aufsatze mit kritischen 
Studien iiber ihn auftauchen. Mit einem besonderen 
Problem seiner Technik beschaftigt sich Siegfried Eber- 
hardt in seiner Abhandlung „Paganinis Oeigenhaltung". 
— Im allgemeinen wird wohl der Standpunkt gelten 
mussen, daB jeder Kiinstler sich die- Technik wahlen 
muB, die seiner eigensten Begabung und seinen kiinst- 
lerischen Intensionen gemaB ist. Trotzdem gibt es 
natiirlich feststehende und allgemeingiiltige Oesetze, 
und es ist wohl moglich, dafi Siegfried Eberhardt mit 
seinem Oesetz der Oeigenhaltung, das er auf Paganini 
zuriickfiihrt, ein ne'ues gefunden, und somit eine wesent- 
liche Entdeckung gemacht hat. Urn bestimmt behaupten 
zu konnen, dafi seine Anweisungen allgemein anwendbar 
siud, daB sie alle die Vorteile mit sich bringen, die er 
davon ableitet, und keine eventuellen Nachteile ent- 
steheu (diese konnten sowohl in Oberanstrengung ein- 
zeluer Muskelpartien als auch in technischen Problemen 
zu fiuden sein), ist natiirlich ein genaues Studium seiner 
Angaben erforderlich. Andrerseits scheinen mir aber 
die akustischen und virtuosen Vorteile dieser Haltung,- 
die unter anderem das Spiel ohne Kissen fordert, so 
groB, daB eine eingehende Beschaftigung mit der Eber- 
hardtschen Methode durchaus ratsam ist. Siegfried Eber- 
hardt geht in seiner Schrift Schritt fur Schritt vorwarts, 
begriiudet alles und beschreibt alle Moglichkeiten und 
Vorteile fur Finger- und Bogenteehnik. Die Schrift ist 
wert, von alien, die sich mit dem Qeigenspiel beschafti- 
gen, sowohl von Kiinstlern wie Dilettanten, gelesen zu 
werden. Sie wird wahrscheinlich fur viele von Nutzen 
sein und sicher alien Anregung bringen. Prof. R. Reiiz 
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Ein Leser unsfer Zeitschrift sendet uns 
folgende Zeilen zu: Zu dem Aufsatz „Die Rolle 
der Vortragsbezeichnung in den modernen Musik" in 
Nr. 7 der „Z. f. M." moge es mir gestattet sein, fol- 
gende Mitteilung zu machen : Der Verfasser macht darin 
aufmerksam auf die ursprungliche richtige Obersetziing 
der italienischen Vortragsbezeichnung „Allegro", nam- 
lich „fr6hljch" oder „heiter", wie es nach iiltester 
Art Leopold Mozart noch Ubersetzt. „Wenn daher 
Allegro", so heiBt es in dem Aufsatz, ,, einem ernsten 
oder tieftragischen, wenn auch beschleunigten Tonstiicke 
zugrunde gelegt wird, so enthalt dieser Vorgang einen 

krassen Widerspruch Man hat in letzterem Falle, 

so wie es die Italiener tatsiichlich tun, statt ,AIlegro' 
durchgehends die .Bezeichnung ,con moto' anzuwenden." 
Wie auBerordentlich weit verbreitet aber diese falsche 
Auffassung in der Musiksprache ist, zeigen uns Kompo- 



sitionen fast aller deutschen Klassiker und anderer Kom- 
ponisten, obwohl sie doch grofitenteils die italienische 
Sprache beherrscheu. Dem Zweifler kann das hundert- 
faltig an Be'ispielen bewiesen werden; am besten wohl 
an einem Allegro in der Matthaus-Passion. Im voran- 
gehenden Rezitativ heifit es von den Jiingern: „Und sie 
wuixlen sehr betriibt . . . und sagten zu ihm, ,Herr, bin 
ich's?'" An dieser Stelle schreibt Bach '„ Allegro" vor, 
und unsere Praxis ubersetzt gewohnlich „bewegt" oder 
„nicht schleppen". Auch Beethoven, Schubert und Men- 
delssohn seien hier erwahnt. Man denke nur an die 
wundervollen „variations serieuses" des letzteren, die 
iibrigens leider viel zu wenig gespielt werden. Da nun 
diese falsche Anwendung des „Allegro" schon seit Bachs 
Zeiten allgemein verbreitet war, wird es wohl schwer 
fallen, jetzt, nach so langer Zeit, dem Ubel abzuhelfen. 
Natiirlich ware es sehr zu wunschen, dafi unsere mo- 
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dernen Komponisten „AUegro" lediglich. im urspriing- 
lichen, vvahren Sinne gebrauchten. Doch ist es nun 
einmal nicht zu andern, dafi die falschlich aufgekom- 
meue Anwendung dieser Bezeichnung so grofien An- 
klang gefunden hat, und daher muB man trotz alledem 
in der Musiksprache neben der alten Obersetzung die 
Obersetzung „bevvegt" oder ,, nicht schleppen" gelten 

laSSen ' Hans Hulfritz 

* 

Der franzosische Genius. Unter diesem Titel 
ist in deutscher Sprache aus der Feder des franzosischen 
Prof. d. Phi!. Gaston Rageot und seiner Mitarbeiter eine 
grofiere Schrift in ungeheurer Auflage — man spricht 
von 500 000 Exemplaren — erschienen und in Deutsch- 
land dank der Opferwiliigkeit der Franzosen und be- 
hordlicher Unterstiitzung verbreitet. Zweck und Ziel 
ist die Besudlung und Heruntersetzung von allem, was 
die deutsche Kultur austnacht, wahrend im Gegensatz 
hierzu der franzosische Genius in alien Tonarten ver- 
herrlicht wird. Wir zitieren hier natiirlich einzig, was 
u. a. liber die deutsche und franzosische Musik gesagt 
wird. Es heifit da: 

„Es hatte lange den Anschein erweckt, als ob die 
Musik ein Privileg der italienischen und germanischen 
Rasse sei. Der Aufschwung der franzosischen Musik 
hatte diesen Irrtum in der ersteu Halfte des 19. Jahr- 
hunderts bereits beseitigt. Die Entwicklung in der 
zweiten Halfte des Jahrhunderts sollte unsern musi- 
kalischen Leistungen und dem Ruf unserer Komponisten 
endgiiltig den ersten Platz einraumen. Wenn es wahr 
ist, dafi in der Musik lange etwas von dem germani- 
schen nebelverschleierten Traumleben vorherr- 
schend gewesen jst, so ist es noch wa'hrer, daB die 
gauze musikalische Welt mit Bizet fur immer 
von der romanischen Klarheit erleuchtet worden ist." 

Wie reizend doch der gallische Hahn kraht, leider 
aber selbst dann, wenn es sich urn exaktes historisches 
Tatsachenmaterial handelt, ganz infam falsch. Wie stand 
es denn im 18. Jahrhundert urn die franzosische Musik? 
Deutsche Musiker, wie Quantz, redeten davon, daB es 
nur zwei Geschmacksarten in der Musik gebe, die ita- 
lienische und franzosische; der deutsche Geschmack 
werde vielleicht einmal in der Vereinigung beider be- 
stehen. Der Deutsche urn 1750 ist so bescheiden und 
iiber die Bedeutung seiner eigenen Musik derart im 
unklaren, daB er diese noch gar nicht wirklich ernst 
nimmt. Dafi die franzosische Musik im 18. Jahrhundert 
eine Macht war, eine weit grofiere als im 19. Jahrhundert, 
davon weifi der Pamphletist mit semen unsauberen 



Kenntnissen auch nicht das geringste. Es ist bei einer 
derartigen Gelegenheit aber ganz lohnend, ein bifichen 
die franzosische Musikgeschichte durchzugehen, um 
gerade die Franzosen auf diesem Gebiet ein wenig 
kennenzulernen. Wie verhielt es sich mit der franzosi- 
schen Oper? Ein Auslander, der Italiener Lully, hat 
sie im 17. Jahrhundert in Ordnung gebracht, was die 
Franzosen der neueren Zeit iiberaus geschmerzt hat; 
denn schliefilich sieht der Franzose auf den Italiener 
eigentlich mit der gleichen Verachtung herab wie der 
— friihere — echte Englander auf den Amerikaner. 
Einige J ah re vor dem Kriege strengten sich franzosische 
Musikhistoriker auch mit Aufbietung aller Krafte an, zu 
beweisen, daB Lully eigentlich Franzose sei. Der Ver- 
such fiel natiirlich klaglich ins Wasser, und man hatte 
sich griindlich blamiert. Im 18. Jahrhundert hatten die 
Franzosen einen wirklich hochbedeutenden Musiker, 
J. P. Rameau, der fahig gewesen ware, die unterdessen 
vertrocknete Lullysche Oper neu zu beleben. Aber dieser 
grofie Komponist verstand sich doch nicht so recht auf 
den „franzosischen Genius", man lachte ihn aus, ver- 
spottete ihn auf geistreich-alberne Weise, kurz, man 
blamierte sich. Nun mufite der Deutsche Gluck kom- 
men, um der franzosischen ernsten Oper wieder auf die 
Beine zu helfen, und er besorgte es griindlich, die Fran- 
zosen durften auf den Knien danken, daB ihre nationale 
Oper gerettet wurde und nicht der italienischen zum 
Opfer fiel. Doch weiter: Im 19. Jahrhundert waren es 
wieder — nachst dem Franzosen Auber — zwei Aus- 
lander, die das entscheidende Wort fur die groBe Oper 
sprachen, Rossini und Meyerbeer, die auch alle franzo- 
sischen Ehren genossen. Dem bedeutendsten franzosi- 
schen Musiker dieser Zeit und wohl uberhaupt, Berlioz, 
ging's aber in seinem Heimatland miserabel, und er 
suchte und fand sein kiinstle'risches in — Deutschland. 
Erst nach 1870 fing man in Frankreich an, sich mit 
diesem Vollblutfranzosen intensiver zu beschaftigen. 
Man hatte sich wieder einmal griindlich geirrt, und 
damit man dies noch grundlicher besorge, iiberlieB man 
es wieder Deutschland, den Wert von Bizets Carmen zu 
entdecken. Mitten in einer Zeit sich starkstens ausbrei- 
tender Wagnerpflege besafi man in Deutschland seelische 
Spannweite genug, um die Bedeutung eines Wagner 
ganz entgegengesetzten franzosischen Meisters zu er- 
kennen. So haufen sich formlich in der franzosischen 
Musikgeschichte Blamagcn, und iiber die neueste, die 
an und fur sich ja vollkommen subalterner Natur ist, 
werden wir weiter ni'cht ein Wort verlieren. Hie 
Wagner, hie Bizet, das klingt — bei vollster Anerken- 
nung der Bedeutung des Carmen-Komponisten — doch 
schliefilich nur wie eine Kindertrompete. 



cAStixarv 



"Bevorstehende Urauffuhrungen 

KONZERTWERKE 

„Tag und Nacht", sinfonische Suite von Jos. Haas u. 
„Tedeum" von W. Braunf els (Giirzenich-Konzerte Koln) 

„Der Fall Babylons", Orchesterwerk mit Mannerchor 
und Soli von H. Z6 liner, im Juli 1922 anlaBlich des 
hundertsten Jubilaums des akademischen Gesangvereins 
„Paulus" (Gewandhaus Leipzig). 

„Die Legende der Tiinzerin Thais", Orchesterwerk 
von Th. Blumer (Staatskapelle Dresden). 

„Jesus meine Zuversicht", „Ermuntere dich", „Wie 
schon leuchtet der Morgenstern", drei Choralmotetten 
fiir sechsstimmigen Chor a cappella von Georg Schu- 
mann (Singakademie Berlin). 

Erstauffuhrungen und JVeueinstudierungen 

„Dritte Sinfonie", H.Zollner (Diisseldorf). — „Vierte 
Sinfonie", H. Zollner (Dessau, Krefeld und Dresden). 



Das Stadttheater Halle a. S. eroffnete die neue 
Spielzeit mit einer auBerst sorgfaltigen Neueinstudierung 
von Wagners „Rheingold", dem in Kiirze die ubrigen 
Teile des Ringes folgen werden. Als neuer Tenor fiihrt 
sich Siegmund Matuszewski mit einem gesanglich 
und darstellerisch wirkungsvoll ausgearbeiteten Loge 
ein. Der neue lyrische Bariton Willi Sonnen, ein 
stimmbegabter, fiir die Zukunft vielversprechender San- 
ger, steilte sich in der Rolle des Donner und kurz 
darauf als Figaro in Rossinis „Barbier von Sevilla" 
mit starkem Erfolge vor. Intendant Leopold Sachse 
will iibrigens die ganze Spielzeit ohne Chor auskommen 
und hat danach nur chorlose Werke in seinem Pro- 
gramm. Seit einiger Zeit ist auch schon kein Ballett- 
personal mehr verpflichtet worden. An Neuheiten stehen 
zunachst in Aussicht: „Die tote Stadt" von E. W. Korn- 
gold, ,,Cosa rara" von Martini (einem Zeitgenossen 
Cimarosas) und „Jungfer Potiphar" von Alfred 
R ah 1 w es. 
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Plane deutscher Theater 

Das Stadttheater Dortmund (Intendant Joh. Ma li- 
ra ch) bringt in der Spielzeit 1921/22 an Neuheiten in 
der Oper: Donizettis (Mottl) „Don Pasquale", Glucks 
„Iphigenie in Aulis", Pfitzners „Christelflein", Reczni- 
zeks „Ritter Blaubart", Schrekers „Schatzgraber" und 
Verdis „Don Carlos". 

Musikfeste und Testspiele 

Gera. Fur den April 1922 ist die Veranstaltung einer 
deutschen Opernfestspielwoche in Aussicht genommen. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Berlin. Der „Akademische Chor" bringt unter John 
Petersen in der Singakademie am 18. Okt. Beet- 
hovens IX. Sinfonie, am 16. Nov. Haydns „Schopfung", 
am 2. Dez. Bachs Weihnachtsoratorium, am 7. Febr. 
1922 den „Messias" und am 10. April die Matthaus- 
Passion zur Auffuhrung. 

Nordische musica sacra bot der Stadtsingechor 
Halle a. S. (Leitung: Chordirektor Karl Klanert) in 
seineT - letzten musikalischen Vesper in kiinstlerischer 
Vollendung. Es kamen Werke von Grieg, Gade, Mat- 
thison-Hansen (Vater und Sohn), Neruda, Sjogren zu 
Gehor, u. a. einiges aus den harmonisch und klanglich 
stark fesselnden Psalmen von Grieg und einige der in 
eigenartigem Glanz leuchtenden Festlieder von Mat- 
thison-Hansen (mit dem stimmlich ausgezeichneten und 
warm empf indenden Bariton Dr. Friedrich Viol als 
Solisten). Orgel- und Violinvortrage (Oskar Rebling 
und Hedwig Rieck) vervollstandigten das Programm. 
Die Vespern, welche dankenswerterweise immer einen 
bestimmten Gedanken musikalisch illustrieren wollen, 
erfreueft sich zunehmender Gunst. 

Neustadt i. Sa. Man vergegenwartige sich, daB 
zu den 600000 Einwohnern Dresdens oder Leipzigs 
einmal plotzlich noch iiber 600000 Menschen dazu- 
kamen. Die Steigerung des Lebens fiihrte gewirJ zu 
beangstigenden Erscheinungen. — Das kleine, freund- 
lich saubere "Stadtchen Neustadt, zwischen Stol- 
pen und Sebnitz im MeiBner Hochlande, hat etvvas 
iiber 5000 Einwohner, und das groBe Elbgau-Sangerfest, 
zu welchem die gauze MeiBner, Freiberger, Pirnaer, 
Niederlausitzer und deutschbohmische Sangerschaft Ver- 
treter entsandt hatte, fiihrte iiber 6000 Fremde dahin. 
Das bedeutete fur den Ort fast eine kleine Revolution. 
Ubernachtungen, Versorgung der leiblichen Bediirfnisse, 
die bei lebensfreudigen Sangesbriidern nicht gerade 
klein sind, zumal bei heiBem Sonnenbrand, wo die 
Sangerkehle schneller austrocknet als die andrer Men- 
schen, alles das stellte bei diesem Andrange an die 
Einwohnerschaft tuchtige Aufgaben, denen sie sich 
aber voll gewachsen zeigte. Wir haben kein unzufrie- 
denes Gesicht gesehen. Uberall Frohsinn und Gesang. 
Die Musik, der Gesang haben mit ihrer Zaubermacht 
natiirlich das Hauptverdienst, wenn bei den vielen 
Kopfen und Sinnen doch alles so harmonisch verlief. ' 
In Begeisterung fur die edle Kunst standen zeitweise 
nicht weniger als 3000 Sanger auf dem Podium der 
groBen, 2500 Quadratmeter Flache einnehmenden Fest- 
halle, die aus Zeltplanen errichtet worden war. Gerade 
im Massengesang wurden die besten Wirkungen erzielt, 
weil da alle Unebenheiten, die bei kleinen Liebhaber- 
vereinen zu vermeiden unmoglich sind, ausgeglichen 
werden. Es ist unmoglich, bei den verschieden gearteten 
Bedingungen, unter denen die Einzelvereine ihren Sang 
pflegen, kritisch zu verfahren. Da aber beim Sangerfest 
jeder Verein sein besonderes Glanzstiick vorfiihrt, so 
hat die Veranstaltung auf jeden Fall kunstlerisches 
Niveau. Die zwei weltlichen Festkonzerte mit Orchester 
und das eine Kirchenkonzert werden alien Teilnehmern 



dieses ersten Bundessangertages nach dem Weltkriege 
unvergessen bleiben. Das Schonste war aber die herr- 
liche Einigkeit unter den Teilnehmern, die sich alle von 
dem, dem Feste zugrundeliegenden Mahnspruche leiten 
lieBen. Er stammt von Erich Langer, ist vertont von 
Kantor Schmidt (Sebnitz) und lautet: 

„Wenn auch die Welt dir alles nahm, ein Kleinod 

hiite, deutsches Herz; 
Dein deutsches Lied, so wundersam, mit seinem Klang 

zieh' sonnenwarts." 

Musih. im Auslande 

Ein Beethoven-Denkmal in der Stadt Mexiko. 
Ein solches zu errichten, plant die dortige deutsche Ko- 
lonie, die sich hinsichtlich der ganzen kunstlerischen 
Regelung an Dr. F. Avenarius, dem Herausgeber des 
„Kunstwarts" gewendet hat. Wie giinstig die mexika- 
nische Regierung dem Projekt gesinnt ist, erkennt man 
daran, daB sie einen der schonsten Platze in der herrlich 
gelegenen Hauptstadt zur Verfiigung stellt. 

Barcelona. Unter Mitwirkung hervorragender deut- 
scher Kunstler wurde Bachs „Matthauspassion" zum ersten 
Male in Spanien aufgefiihrt. 

Neuyork. Ernst Knoch brachte am Manhattan 
Opera House zum erstenmal seit Kriegsausbruch unter 
stiirmischem Jubel des Publikums den „Lohengrin" heraus. 

Lis sab on. Wagners „Parsifal" ging in Lissabon 
und Oporto zum erstenmal in Szene. 

Mai land. Das Busch-Quartett gab im Konserva- 
torium zwei Abende und erntete mit Werken von Beet- 
hoven enthusiastischen Beif all. 

Madrid. Generaldirektor Leo Blech wurde ver- 
pflichtet, die Wagner-Festspiele des Hoftheaters im kom- 
tnenden Winter zu leiten. 

Versonliches 

Wiirtt. Hochschule fur Musik in Stuttgart. Zum 
Nachfolger des an die Miinchner Akademie der Ton- 
kunst berufenen Professor Haas ist Professor Ewald 
Strasser (Koln) ernannt worden. 

Professor Ewald Strasser in Koln hat seine 
fiinfte Sinfonie beendet. Die Urauffuhrung findet bei 
der nachsten Versammlung der deutschen Tonkiinstler 
statt. Die dritte Sinfonie Strassers wird ihre Urauf- 
fuhrung in Amsterdam unter Mengelberg erleben, 
die vierte in Stuttgart unter Fr. B u s c h im Oktober. 

Ludwig Ruge, der bekannte Konzerttenor und Ge- 
sangspadagoge, wurde als Lehrer einer Ausbildungs- 
klasse an das Sternsche Konservatorium berufen und 
hat seinen Wohnsitz von Sondershausen nach Berlin 
verlegt. 

Richard Straufi hat ein neues Werk, das die Opus- 
zahl 71 tragt, vollendet. Der Titel lautet: „Drei Hymnen 
von Friedrich Holderlin fur eine hohe Singstimme und 
grpfies Orchester. Nr. 1 Hymne an die Liebe; Nr. 2 
Riickkehr in die Heimat; Nr. 3 Die Liebe." 

Jlllgemeine JVotizen 

Dresden. Die sechs Sinfoniekonzerte (Reihe A) der 
Dresdener Staatskapelle unter Leitung von Fritz Busch, 
Stuttgart, sehen in ihrem Programm erstmalig die Auf- 
fuhrung von Max Regers Sinfonischem Prolog zu einer 
Tragodie und die Urauffuhrung eines Werkes von Theo 
Blumer „Die Legende von derTanzerin Thais" vor. Ferner 
gelangen zur Auffuhrung Beethovens 4., 5., und 9. Sin- 
fonie, Bruckners 8. Sinfonie, Sinfonien von Schubert, 
Schumann, Brahms, die Blaserserenade von Mozart, sin- 
fonische Variationen von Dvorak usw. 

Eine neue Biographie Regers. Wie wir horen, 
wird in Kiirze die groBe Biographie Max Regers von 
Adalbert Lindner, im Verlage von J. Engelhorns Nachf. 
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in Stuttgart, erscheinen. Da der Verfasser, der erste 
Musiklehrer und spatere nahe Freund Regers gewesen 
ist und Reger stets treu an ihm hing, wird man auf eine 
reiche Ausbeute an bisher neuem unveroffentlichtem 
musikhistorischem Material rechnen diirfen. 

Die moderne Biicherei Hermannstadt versandte das 
Festprogramm anlaBlich des deutschen Ferien-Hoch- 
schulkursus. Aus dem reichhaltigen Programm der Ver- 
anstaltungen ist in musikalischer Beziehung vor allem 
ein Kammermusikabend des Hermannstadter Musik- 
vereins hervorzuheben' tnit der Vortragsfolge: Brahms- 
Trio in H-Dur und Schubert-Oktett F-Dur, op. 106, dann 
auBer dem Lieder- und Arienabend von Gerhard jeke- 
lius- Berlin noch ein Sinfoniekonzert (Dirigent Alfred 
Nowak, Solist Rudolf Malcher) mit der Vortrags- 
folge: Brahms, „Akademische Festouvertiire", Beet- 
hoven, „Violinkonzert D-Dur, op. 61", Schubert, „Sin- 
fonie C-Dur; an Opern: Mozart, „Bastien und Bastienne" 
und d'Albert, „Die Abreise", ein musikalisches Lustspiel. 

Das Verzeichnis 1921 des neugegriindeten „Spohr- 
Verlag", Kassel, enthalt Beitriige iiber Louis Spohrs 
eigenartiges Dirigentenpult mit Aufzeichnungen iiber 
sein Leben, Wirken und Schaffen von Anton Bott, „Louis 
Spohrs Aufnahme in den Vater-Verein" zu Kassel, Beet- 
hoven, „Widmungsblatt fur die Alben Louis Spohrs", 
ferner Photographien und Postkarten, Spohrs Leben und 
Wirken betreffend. 

Oera. Das ReuBische Theater, das durch die fort- 
laufenden reichen Subventionen des ehemaligen Landes- 
herrn in der Lage ist, sich auf seiner bisherigen kiinst- 
lerischen Hohe zu halten, ist vom Fiirsten von ReuB 
mit einem neuen auBerordentlichen Betrag bedacht wor- 
den, der zur VergroBerung von Biihne und Orchester 
verwendet werden soil, damit auch die groBe Oper 
gepflegt werden kann. 

Eine Kammerspieloper. Zwischen Maximilian 
Moris und dem Deutschen Theater schweben Verhand- 
lungen, denen die Absicht zugrunde liegt, in der Winter- 
spielzeit iii den Kammerspielen Opernmatineen statt- 
finden zu lassen. Gedacht sind diese als kiinstlerische 
Darbietungen mit modernen, klassischen, deutschen und 
italienischen ein- und zweiaktigen Opernwerken intimen 
Stils unter Mitwirkung namhafter Opernkrafte. Das 
Begleitorchester soil aus einem Doppelstreichkonzert- 
quartett bestehen, um auch hier den Rahmen einer 
Kammeroper zu wahren. 

Das Lodzer Stadttheater abgebrannt. Das 
Lodzer Stadttheater ist vollig abgebrannt, nur die Biblio- 



thek ist gerettet. In dem Theater befand sich keine 
Feuerwache. Das Ungliick brach einige Minuten .nach 
dem Schlufi der Vorstellung aus. Der Schaden belauft 
sich auf etwa 150 Millionen polnische Mark. 

Bo chum. Das stadtische Orchester wird 
unter Kapellmeister Rudolf Schulz-Dornburgs Lei- 
tung im kommenden Konzertwinter wiederum neben 
Werken alterer Meister (Bach, Handel, Gluck, Locatelli, 
Nardini, Beethoven [Modlinger Tanzej, Mozart, Schu- 
mann, Brahms, Berlioz, Liszt) auch der modernen Musik 
seine besondere Aufmerksamkeit widmen. Aus dem 
interessanten Programm der 20 Sinfoniekonzerte sei nur 
folgendes herausgehoben: eine Brahms-Gedenk- 
feier, ein nordisches Konzert (Tor Aulin, Sibe- 
lius, Stenhammer) ,und ejne Rudi Stephan-Feier. 
An Urauffiihrungen sind geplant: Emil Peeters' 
sinfonische Musik fiir Kammerorchester, phantastisches 
Intermezzo von Guido Bagier, Sinfonie von F. Schu- 
chardt, Cellokonzert von Engelsmann, Lieder mit 
Orchester von Tobi. Unter den sonstigen neuen 
Werken sind Schopfungen von Bruckner, Reger, Mahler, 
Straufi, Braunfels, Unger, Bela Bartok, Scriabine, Mus- 
sorgsky Glazounow und Schonberg Erstauffiihrungen fiir 
Bochum. P. Scheinpflug und Dr. W. Siegel vvurden als 
Dirigenten ihrer eigenen Werke geladen. Die Kammer- 
musik wird u. a. bringen ein Sonderkonzert mit Werken 
an zwei Klavieren, Kammermusik auf alten Instrumenten 
(Prof. Dobereiner und Genossen), einen August-ReuB- 
Abend. Unter den mitwirkenden Solisten befindet sich 
eine groBe Reihe allererster Kiinstler. 

Professor Dr. Arnold Schering, der bedeutende Ken- 
ner alter Musik, der uns durch die Neuherausgabe einer 
Sammlung langst vergessener Kammermusikwerke unter 
dem Titel „Perlen alter Kammermusik" (Verlag von 
C. F. Kahnt, Leipzig) einen Schatz wertvoller Ton- 
schopfungen, u. a. von Corelli, Manfredini, HaBler, 
Krieger, Rosenmiiller, Schein, erschlossen hat, bringt 
jetzt im genannten Verlag eine Sammlung alterer Chor- 
vverke mit Instrumentalstimmen und Orgel unter dem 
Titel „Perlen alter Gesangsmusik" (geistlich und welt- 
lich) heraus. Als erste Nummer erscheint: Wilh. Friede- 
mann Bach, „Heilig, heilig ist Gott" fiir vierstimmigen 
Chor mit 2 Trompeten, Pauken, Streichorchester und 
Orgel oder Klavier. 

Im Steingraber-Verlag erschien soeben eine Sammlung 
von Kinderreigen und Singspielen von Helene Pilz und 
Bernhard Schneider, mit erlauternden Scherenschnitten 
von Hannah Schneider. 
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Steingraber-Verlag / Leipzig 



Der heutigen Nummer liegt ein Prospekt der Edition Steingraber fiber Carl Schiitzes Lehrgange fiir Klavier bei 
* -¥- -¥• 

Das nachste Heft, Nummer 20, erscheint am Sonnabend, den 15. Oktober 1921 
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?>ie 23efctlicsimg unfcrer ^Ibonncnten an ber Seurfcilung mar aufterorbentlid) rcge. "Die 3ufammenftellung 
Der 23eroerfungen erfolgte nacf) Punt ten unb t>atte folgcnbesS Qrrgebnisi* : 

1. Fughette fur 4Streichinstrumente: Friedrich Glier, Markneukirchen 

2. Kindes Gebet. Lied ohneWorte fiirKlavier 2hdg.: R. Kiigele, Cunnersdorf 

3. Aria fur Violine und Klavicr : Adolf Spiefi, Koln a. Rh. 

4. Rondoletto fur Klavier 2handig: Ridiard Kiigele, Cunnersdorf 

5. Kindes Traum fur Gesang und Klavier: Dr. Joh.Weifienborn, Bremen 

6. Die versunkene Krone fur Gesang und Klavier : Dir. Joh. Palasdiko, Berlin 

7. Albumblatt fur Violine und Klavier: E. Grutzmacher, Berlin NW. 21 

8. Consolation fur Klavier 2 handig : Geo Klammer, Patras <Griedienland> 

9. Dulde gedulde dich fein fur vierst. Chor: Willi Giither, Zeulenroda 

10. Reverie / 11. Deutsdier Reigen / 12. Albumblatt / 13. Amourette / 14. Das Standchen / 

15. Andacht / 16. Reproche / 17. Wiegenlied / 18. Danse orientale / 19. Das treue Rofi / 

20. Zigeunerlied / 21. In der Arena / 22. Tiroler Reigen / 23. Walzer <An Rosabella) 

fttir Den Grntfcfytufj 3ur Preietoerteilung rottrbe 3um 33erg(eicb, tie Punftberoerttmg naa) tatfod>Kc^en ©tt'mmen 
l)erange3ogen unb roir fyaben unsf bemgemdf; entfcfjloffen bie 2Derfe unter 

Nr. 1—3 mit je einem ersten Preis von je . . . M. 200.— 
Nr. 4—5 mit je einem zweiten Preis von je . . M. 150.— 

Nr. 6 mit einem dritten Preis von M. 100.— 

unb Tlr. 7~9 mit je ctner lobenben (Jrrodtmung au#3U3eid)iten. 

©en Pretetrd'gern roerben auftcrbcm bte oeraueilagten ©rueffoffen jurucferftaftet. / £>en ^erfaffern ber prcifi= 
gefronfen unb fobenb errodbnten Kompoftttonen ftelfen roir einen "pracfytbanb ber Qrbttton ©teingrdber tin 
SSatalogroert bi$ ju TR. 40.— jur ^3erfugung, ben roir mit einer 'SJibnuing t>erfef)en tperben. 2Dunfcf>e nefymen 
roir biS 3um 30. Oftober enfgegen / Sie Wanuffripfe ber 20erfe 7lv. 10-23 geljen an bie ^erfaffer jurficf. 



©efyr miifjeooU roar bie 23eroerfung ber eingegangenen 33eurtei(ungen. Kernel ber Urfeile fommt bem €nb= 
ergebni^ gieicfy. 3im ndefyften fommen bem Urteile ber SRetb, e nocb, : 



1. W. A.Trzeja, Musiker, Hindenburg 

2. Hans Geifiinger, Seminarist, Bautzen 

3. Kathe Neumann, Musiklehrerin, Lauban 

4. Heinrich Grahl, Lyzealmusiklehrer, Kiel 

5. Walter Schulz, Apotheker, Schildesche 

6. Erich Wrede, Pianist, Berlin 



7. D. A. Lippok, Organist, Schlesiengrube 

8. O. Spreckelsen, Musiklehrer, Burgdamm 

9. Grutzmacher, Supemumerar, Berlin 

10. Oskar Derantie, Lehrer, Gorlitz 

11. Erich Schiitz, stud. math, et mus., Gotha 

12. Werner Kreitz, stud, phil., Miinchen 



^Lix "Corgenannfe, forot'e an aUe bt'ejenigen, bte unS SRatfdjfdge unb ^(nregungen fur unfere „3eitfcb,rtft fiir 
*$Ru)it" 3itge()en lieften, fenben roir tm !Qtnbticf auf bie manntgfacfjen OTufyen, mit benen bie 3lbgabe eineal Urtertei 
oerfnt'ipff roar, unb auf ben 2Pert ber uneS gegebenen 'Jlnregungen, Die erbetenen 2Derfe. Um aber aucb, atlm 
benjentgen, bie ficb, fonft um bte ©acfye bemutjf fwben, etne befdjetbene ^reube 311 bereiten, ftetfen roir tb,nen je 
1 < 37hiffftafcb / enbucb von Dr. ."pugo SRiemanu (466 ©. Umfang) foftenfrei 311 / §t"tr einige ber nddjften Thtmmcrn 
unfcrer „3. f. < 3Jt. // fteden roir einen 'Jtrtifet in 'Jlu^ftc^f, ber fid) mit ben Pret'gfompofificmcn befdjdfttgen roirb, 
unb 3toor and) auf @runb, ber eingegangenen, ndtjeren Urferte, fobaft bamit aucb, einfge^ jur ftinftterifc^en 5Cta= 
rung betgetragen roirb / *2£Hr banfen alien Seilnei^mern am ^Pettberoerb unb tlmen, bte et'n Urteit etnreic^fen. 
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BERLIN W. 62, 


KLEISTSTRASSE 14, KURFQRST 533 / IM IN- 


UND AUSLANDE 



DATTf Tl A I TF Tt BERLIN - NEUKOLLN, BEROSTR. 1 1 
r±i.%JLi DrtUDn Fernsprecher: Neukolin 1850 



Tenor 



ORATORIEN / LIEDER 



Diplomierte Klavierlehrerin 

la. Ref., siM'ht baldmtSgrlichst Stelle an Musikschule. Off.nnt, 
Cfiiffre OT. 4399 Z. an Oreif TiissfeAnnoncen, Ziiric6 CSdweizJ. 



40 Klavierausziige mit Text. 

davon 30 tadellos neu, die ubrigen fasr neu und sauber erhalten (Rich. 
Straufi, Schillings, Weingartner, Siegfr. Warner, Goetz, Humperdinck, 
Kienzl, Mottl, Alex. Ritter, Zollner, Kistter, Pierne, Berlioz usw.),gegen 
Hochstgebot verkauflich. Alb. Labiizki, Asch in Bohmen. 



Nadi preisgekronter Methode erteilt auf schriftlichem Wege Unter- 
richt in Harmonielehre und Komposition. Prospekt gratis. 

R. Kugele, Cunnersdorf (Riesengebirge) 



Klavieriehrer oder =lehrerin 

ftir Mittel- und Oberstufe zu sofortigem Eintritt gesucht. 
Bewerbungen niilndlich od.schriftlich umgehend erbeten. 

Hoffmann's dies Konservatorium,Bodium 

Kortumstrafie 18, Fernruf 3049 



Konservatorisch gebildete 

Lehrkraft 

(Klavier, Gesang) mit guter padagogischer Erfahrung 

s u e Ii t Anstellung 

a. Konserv. Bereit z.Leitung eines Z\veigkonser\ at., evtl. Cber- 
nahme einer Musikalienhandlg. (Flliale). Kaution auf \Vunsch. 
Angeb. u, L, S 19o an Ma Haasenstein st Vogler, LaUr /. Baden. 



Kammersanger Dr. Ulricfi Bruck 

(BaB) — Oratoriuni, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Ernst Eulenburg 

Musikverlag Leipzig Konigstrafie 8 

Alteste und grdfite Konzerdeitung Leipzigs 
Veranstaltung von Konzerten der hervorragendsten 
Kunstler aller Lander • Vertrelung der erstenKonzert- 
direktionen des gesamten In- und Auslandes ■ Konzerte, 
Vortrage, Tanzabende usw. in alien Salen Leipzigs • 
Geschaftsstelle des „Leipziger Konzertvereins" und der 
„Gesellschaft der Musikfreunde" 

Alleinvertretung des Grotrian Steinweg - Orchesters 
Tetegramm*Adresse: EutenBurg MusifiverCag, Leipzig 



DerBuncffiirVogefscButz 

(Uber 40000 Mitglieder) will Naturfreunde sammeln 
zur Forderung von Naturerkenntnis und zur Pflege von 
Naturschutz, besonders von Vogelschutz. Die Mittei- 
lungen des Bundes erfolgen unter Mitarbeit aller be- 
kannten und fiihrenden Personlichkeiten der Natur- 
schutz-Bewegung durch die monatlich einmal erschei- 
nende, vornehm ausgestaltete 

ZeitscBrift fur Vogefschutz 

und andere Gebiete des Xaturscbutzes (Herausgeber : 
Dr. Herm. Heifer). — Jeder Vogel- und Naturfreund 
sollte daher demBunde beitreten Oder mindestensLeser 
der Zeitschrift werden. Preis des Jahrganges fur Mit- 
glieder des Bundes fiir Vogelschutz (Mindestjahres- 
beitrag 50 Pf. nebst 50 Pf. oder hoheren Ortsgruppen- 
zuschlag in grbfieren Stitdten) 8. — M., Kir Nichtmit- 
glieder 12.— M. Probenummern gegen Portoersatz 

(Doppelkarte geniigt) liefert der Herausgeber: 
Dr- Herm. Heifer, Berfin* Licfiterfefde, Withe fmstr, 42 



Neuerscheinungen der Edition Steingraber 



Nr. 2224, 2225 

Henry L<emoine 

Kinder-Etiiden 

Op. 37, Heft I, II. a M. 4-— 

N e u e A u s g a b e von Martin F r e y 

Die vielgebrauchten, 'ieichtenKlavier-Etuden,die mitRecht den 
Namen „Kinder-Etuden" tragen und sich grofierVerbreitung 
erfreuen, werden in der neuen AusgabemitVortragsangabenu. 
Fingersatz von Martin Frev weitere Freundeskreise erobern. 



Nr. 2217 

Aloys Schmitt 
2 5 a 11 s g e w ii h 1 1 o Etude n 

aus op. 1 6. M. 5. — • 

Auswahl und Bearbeitung vonMartinFrey 

Aus den 61 Etuden hat M. Frev eine Auswahl getroffen, 

die jeder Kenner neben Heller und Jensen mit viel 

Freude in seinen Lehrplan aufnehmen wird. 
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Leipzig, Sonnabend, den i $. Oktober 



2. Oktoberheft 1921 



INHALT: Dr. Fritz Prelinger: Anton Bruckner/ Franz Graf linger: Anton Bruckners Bildungsgang / Dr. R. Cahn-Speyer: Die 
Notlage der konzertierenden Kunstler (Schluli) / Dr. A. HeuB: Uber Humperdincks „K6nigskinder* / Innerer Betrachtung gewidmet 



Musikalische Gedenk^age 



17. 1837 Johann Nepcmuk Hum me 1 1 in Weimar. Der bei iihmte Klaviervirtuose und Komponist noch heute gespielter Klavierwerke. Als Knabe 
Mozarts Schiiler. — 1849 Frederic Francois Chopin t in Paris. — 1893 Charles Gounod f in Paris. / 18. .1817 Nicolas Etienne Mehul f 
in Paris. / 22. 1811 Franz Liszt * in Raiding. — 1859 Louis Spohr f in Kassel. / 23. 1801 Gustav Albert Lortzing * in Berlin. / 24. 1725 
Alexander Scarlatti f in Neapel. Der beruhmte neapolitanische Opern- und auch Kirchenkomponist. — 1799 Karl Ditters (v. Dittersdorf) t 
in Neuhof (Bohmen). Man vergesse seine „Metamorphosen"-Sinfonien, seine „Doktor- und Apotheker" nicht und erfreue sich an seiner prachtigen 
Selbstbiographie. — 1892 Robert Franz t in Halle. — 1811 Ferdinand von Hiller • in Frankfurt. / 25. 1838 Georges Bizet * in Paris. — 
1866 Georg Schumann * in Konigstein. Der bekannte Berliner Komponist und Dirigent der „Siiigakademie". — 1825 Johann StrauB * in 
Wien. / 26. 1685 Domenico Scarlatti * in Neapel. Der groBte italienlsche Klavierkomponist im 18. Jahrhundert. — 1874 Peter Cornelius f 
in Mainz. — 1915 August Bungert t in Leutesdoff a. Rh. Heute noch in ansprechenden Liedern lebend. / 27. 1782 Niccolo Paganini • in 
Genua. — 1907 Wilhelm Tappert t in Berlin. Der energische Wagnerianer, sich sehr mit alten Lautentabulaturen beschaftigencf. / 28. 1798 
Henri Bertini * in London. Noch immer geschatzt in seinen „Etuden". — 1912 Edgar Tinel f in Briissel. Sein „Franziskus" langere Zeit das 
beruhmteste zeitgenossische Oratorium. / 29. 1883 Robert Volkmann t > n Pest. Dieser charaktervolle Komponist nuiBte weit mehr gepflegt 
werden. / 31. 1830 Robert Radecke * in Dittmannsdorf. Komponist des sehr volkstiimlich gewordenen Liedes: Aus der Jugendzeit. 



An ton Bruckner 

Zum 25. Jodestag des Meisters am 1 1. Oktober 

Von Dr. Triiz Prelinger / Breslau 



Fiinfundzwanzig Jahre sind es am 11. Oktober 
gewesen, daB Anton Bruckner gestorben ist. 
Sein Schaffen ist kein universelles, wie das Schuberts 
etwa, es ist auch kein so konzentriertes, wie das 
von Wagner, aber durch einen einzigen Zug, den 
ich den monumentalen nennen mochte, ist doch 
sein ganzes kunstlerisches Wesen bestimmt. Wenn 
wir von Bruckner sprechen, so denken vvir in erster 
Linie an den Sinfoniker; seine Kirchenmusik tragt 
dem Oeiste nach ebenfalls diesen monumentalen 
Ausdruck, nur die Form ist eine andere. 

Richard Wagner hat den Satz aufgestellt, daB 
Beethovens neunte Sinfonie die letzte ihrer Art 
sei. Die Hoheit dieses Werkes wiirde es ohne 
weiteres erklaren, wollte man Wagners so gestellte 
Formulierung annehmen. Zur Zeit des Streites 
fiir und wider Wagner wirkte der Satz von der 
letzten Sinfonie mit so leuchtender Oewalt, daB 
die Wolken, die sich um seine groBe Lebensauf- 



gabe gesammelt haben und von den Qegnern mit 
immer neuen Dunst erfullt wurden, wie durch 
Donners' Hammer in verflieBende Nebel aufgelost 
wurden. Der blaue Himmel lieB immer deutlicher 
den strahlenden Glanz des Kunstwerks der Zu- 
kunft erschauen. Ist dies Verhaltnis nun bis heute 
so geblieben oder hat sich unterdessen ein Wandel 
vollzogen? Wir wissen aus Beethovens Lebens- 
geschichte, daB er eine zehnte Sinfonie schon zu 
skizzieren begonnen hatte. Vielleicht hatte die- 
selbe einen ChorschluB erhalten, vielleicht, was 
wahrscheinlicher ist, aUch nicht. Jedenfalls haben 
Beethovens Lebensjahre nicht mehr ausgereicht, 
dieses Werk noch zu schaffen. Ware es aber ge- 
kommen, hatte Wagner auch dann noch obigen 
Ausspruch tun konnen? Ja! auch dann hatte 
Wagner diesen Satz aufstellen miissen. Denn mit 
der neunten Sinfonie hatte Beethoven eine be- 
stehende Kunstform vollends erfiillt und ein ganz 
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neues Gebiet erobert, der Phantasie waren neue 
Reiche erschlossen worden. Was an Sinfonien 
von anderen Meistern (Mendelssohn, Schumann) 
noch geschaffen wurde, konnte die These Wagners 
nicht umstofien. Er konnte sie ubersehen, ohne 
deswegen als parteiisch sich zu erweisen. Und 
wir durfen sagen, daB iiberhaupt kein Werk weder 
im In- noch im Auslande erschienen war, das 
groB genug gewesen ware, Wagners Ansicht zu 
entkraften. 

Da traten Brahms und Bruckner auf den Plan. 
Beide iiberlebten den Bayreuther Meister um ein 
Dutzend Jahre. Es ist mir nicht bekannt, ob und 
wie weit Wagner das Schaffen dieser beiden mit 
kritischer Aufmerksamkeit begleitet hat. DaB er 
Brahms abgelehnt hat, ist erklarlich. Aber mit 
Bruckner war er seit der Urauffiihrung des Tristan 
in Munchen (10. Juni 1865) bekannt. Bruckners 
zweite und dritte Sinfonie hat er durchgesehen, 
sie gelobt und die Widmung der dritten ange- 
nomrnen. Aber wenn ' auch ein Verhaltnis zu 
jenen Meistern ein ganz anderes gewesen ware, 
wir stehen vor Wagners These und vor den 
Schopfungen dieser beiden Sinfoniker. Der Kampf 
um Wagner stellte Brahms ins feindliche Lager, 
Bruckner aber ward als Bundesgenosse anerkannt. 
Gerade die eifrigsten Wagnerianer waren es, welche 
am scharfsten fur Bruckner eintraten. Ein be- 
sonders charakteristisches Urteil des in seinen 
interessanten Kritiken iibereifrigen Hugo Wolf sei 
angefiihrt: 

Die Philharmoniker aber mogen bedenken, daB noch 
ein halb Dutzend Brucknerscher Sinfonien, im Pulte 
liegend, ihrer Auffuhrung harren, und daB unter diesen 
selbst eine minder bedeutende, als die in E-dur, noch 
immer ein Cimborasso ist gegen die Maulwurfshiigel 
der Brahmsschen Sinfonien l ). 

Es liegt nicht in meiner heutigen Aufgabe zu 
zeigen, wie der Zeitgeist zwei so verschiedenen 
Geistern wie Brahms und Bruckner die gleich- 
zeitige Existenzberechtigung zuerteilen konnte. 
Welche Bereicherung uns die Brahmssche Musik 
gebracht hat, ist hier und heute nicht zu erortern, 
wohl aber, wie wir zu Bruckner stehen. 

Liszt gegeniiber erscheint Bruckner unter ge- 
wissem Gesichtswinkel als Riickschritt. Denn zur 
Deutung seiner Musik soil das Programm nicht 
herbeigezogen werden. Einzelne Versuche ver- 
schlagen nichts, selbst dann nicht, wenn sie von 
Brucknerschiilern vorgenommen werden. Bruckner 
selbst bezeichnet seine Sinfonie mit keinem be- 
sonderen Namen. Bis zum Jahre 1 865 liegt auBer 
der nicht verdffentlichten Sinfonie in F-moll keine 
sinfonische Arbeit Bruckners vor. Da lernt er 
den Tannhauser kennen, bald darauf den Tristan. 
Diese Ereignisse losen in ihm ungeheuere Krafte 
aus, wecken Schlummerndes und lassen Orchester- 

l ) Hugo Wolfs musikalische Kritiken, S. 265. 



klange in ihm erwachen, wie man sie bisher in 
Sinfonien nicht gehort hatte. • Hier war alles neu: 
die GroBenverhaltnisse der Satze, die orchestralen 
Mittel, die Instrumentation, die Fiille der Einfalle, 
die Melodien, die kontrapunktische Arbeit, die 
ungewohnlichen Schwierigkeiten, alles war „uner- 
hort". Woher stammte dies alles? Man nannte 
ohne weiteres Wagner als Urquell, nannte Bruckner 
einen Wagnerschuler und hielt die Sache damit 
fur erledigt. Die Gegner ziehen ihn der Form- 
losigkeit, der Verworrenheit und Gedankenleere, 
und nahmen ihn nicht ernst. Als er aber 1896 
starb, da wufite man, daB ein GroBer davon ge- 
gangen war. 

Was bei Bruckner in seltener Weise und un- 
verhiillt zur Wahrnehmung gelangt, ist seine Wahr- 
haftigkeit. Er musiziert immer sich. Das heiBt 
nicht seine kleinliche Erdennot, sondern sein reines 
naives Fuhlen. Das schwerste Bedenken, das ich 
stets beim Studium der Brucknerschen Werke aufs 
neue empfinde, ist ihreUnunterscheidbarkeit. Es 
ist in ihrer Reihe keine Entwicklung, nicht ein- 
mal im Technischen. Wohl sind die Sinfonien in 
den Tonarten verschieden, haben mannigfach an- 
dere Melodien, wechselnde Rhythmen und neue 
Orchesterklange. Aber stets sind es dieselben 
Hohen, die in seiner Musik erklommen wurden. 
Er steigt nicht tiefer ins Tal, aber er dringt auch 
nicht in weitere Hohen empor. Bruckners geistiger 
Horizont war ein beschrankter, er hat niemals das 
Bediirfnis gefiihlt ihn zu erweitern. Hugo Wolf 
driickt das in seiner Kritik mit anerkennenswerter 
Offenheit folgendermaBen aus: 

„Der Mangel an lntelligenz, das ist es, was uns die 
Brucknerschen Sinfonien bei aller Originalitat, GroBe, 
Kraft, Fantasie so schwer verstandlich macht. Uberall 
ein Wollen, kolossale Anlaufe, aber keine Befriedigung, 
keine kunstlerische Losung. Daraus entspringt die Form- 
losigkeit seiner Werke, die scheinbare Oberspanntheit 
des Ausdruckes". Wenn Wolf dann in derselben Be- 
sprechung fortfahrt: „Es sind Werke eines verungliickten 
Oenies, ahnlich wie die kolossalen Dichtungen Orabbes. 
Kiihne, groBartige Konzeptionen sind beiden ebenso ge- 
mein, als das Zerfahrene, Formlose in der Durchfuhrung." 

so ist sowohl das Urteil wie der Vergleich ver- 
fehlt. Aber auf dieser Beengtheit von Bruckners 
Bildung beruht die Schwache eines sich stets 
wiederholenden Ausdruckes, hierauf aber beruht 
auch seine monumentale GroBe. Sein tiefreligioses 
Gefiihl, ein Sichverlieren in schwarmerischen Emp- 
findungen, die zerflattern wie die blauen Weih- 
rauchdufte in dem Dammerlicht katholischer Dome, 
urkraftiges Behagen auf heimischer Scholle und 
koniglich stolze Pracht, dasungefahr ist der Um- 
fang aller seiner durch die Musik zum Ausdruck 
gebrachten Lebenswerte, nur durch die Durton- 
arten in das bejahende oder durch den Moll- 
charakter in das Tragische der menschlichen Seele 
hineinftihrend. Damit steht eine gewisse auBere 
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Qleichheit aller Sinfonien in Zusammenhang. Ein 
eigentlich schnelles, einheitlich verlaufendes Tempo 
kennt Bruckner nicht. Selbst seine Scherzosatze 
zeigen nur maBige Schnelligkeit. Das breite Aus- 
laden des melodischen Elementes, das so eigent- 
lich die Domane des Adagios ist, findet sich auch 
in den Finalen, und zwar typisch. Dadurch kommt 
in diesen Satzen jene 
grandiose, breite Mu- 
sikgewalt zur Herr- 
schaft, mit der uns 
Bruckner stets be- 
zwingt. Es beruht dies 
durchaus nicht auf 
den groBen orchestra- 
len Mitteln, die er zur 
Bewaltigung seines 
Musikwillens benotigt, 
sondern auf der Er- 
habenheit und Hoheit 
seines musikalischen 
Empfindens, also auf 
nichts AuBerlichem, 
sondern etwas Tief- 
innerlichem. Er tragt 
seinen Oott stets im 
Busen mit, wenn er den 
inneren Stimmen Form 
verleihen will, etwas 
Frivoles, ja nur Ge- 
wohnliches zu sagen, 
ist ihm unmoglich, 
immer wandelt er in 
heiligen Hohen und 
fast immer einsam. So 
kann es uns nicht wun- 
dernehmen, wenn er 
immer wieder auf das 
eine zuruckkommt, 
von dem sein ganzes 
Inneres erfullt und 
sein Leben bewegt ist. 
Auch gewisse Aus- 
drucksmittel stellen 
sich immer wieder ein 




Phot. F. hanfstaengl 



war alles, was von ihm an Musik vorhanden war. 1 ) 
Da traf er auf Wagner und mit einem Schlage 
war der Bruckner fertig, wie wir ihn in seinen 
Sinfonien kennen. Schon in der ersten der 
veroffentlichten Sinfonien in C-Moll (deren 
erste Fassung mir nicht bekannt ist) sind alle 
fur Bruckner charakteristischen Eigentumlich- 

keiten ausgepragt. 
Auch hier schon seine 
groRe kontrapunk- 
tische Kunst, die sich 
allerdings von Ser 
Bachs wesentlich durch 
ihrcThemenbildung un- 
terscheidct. Bruckners 
Melodien sind nie kurz, 
sondern in weitem 
Bogen, unter denen 
weg seine Musik in 
klangstrotzenden Mo- 
dulationen dahinrauscht, 
schwingen sie sich 
iiber eine groBere An- 
zahl von Takten hin- 
weg; ein Einfall drangt 
den andern.dazwischen 
Melodiebildungen klei- 
nerer Art, wie Motive. 
Diese Haufung von 
immer neuen melo- 
dischen Formen hat 
ihm den Vorwurf der 
Verworrenheit zuge- 
zogen. Naher besehen, 
erkennt man, daB alle 
diese Triebkrafte in 
seinen Sinfonien zu- 
sammengehalten sind 
von dem ein en Ge- 
danken, der ihn zwang, 
sich in Tonen mitzu- 
teilen. Er kann sich 
nicht genug tun, immer 
wieder dies eine mit 



Anion Bruckner 

Abdruck mit Erlaubnis der Firma Breitkopf & HSrtel / Leipzig 

anderen Worten zu sagen, immer von neuem auf das 



So die Geigentremoli, 
die hohen, einsamen, von den iibrigen Stimmen 
entfernten Floten, die breit ausgesponnenen Se- 
quenzen, die wundervollen Orgelpunkte. In den 
beiden letzten Formeln zeigt Bruckner einen ge- 
radezu unerschopflichen Reichtum und eine Fiille 
von Phantasie, wie sie vor ihm noch kein Meister 
besessen hat. 

Es ist fast wundersam zu nennen, wie sicher 
Bruckner gleich mit seiner ersten Sinfonie einsetzt. 
Vor dieser hat er sich mit dem Orchester kaum 
nennenswert befaBt. Auf der Orgelbank herrschte 
er als unerreichbarer Meister, wenige Kirchen- 
musik, meist praktischen Bediirfnissen entsprungen, 



gleiche nur mit anderen Wendungen hinzuweisen. 
Bruckner hat hierin sicherlich neue Wege aufgedeckt, 
hat sich mit souveraner Kraft eine neue Form ge- 
schaffen und ist ihr treu geblieben. Im Scherzo 
ist er der Uberlieferung gefolgt; deshalb haben 
auch diese Satze allgemein am eindringlichsten 
gewirkt. Am meisten er selbst ist er in den lang- 
samen Satzen, die zu den stimmungsvollsten Tonge- 
bildenunsererganzen modern en Musik gehoren. Hier 
legter seiner Phantasie keine Ziigel an, sie schweift 
fast ins UnermeBliche und hauft Zauber auf Zauber. 

J ) Nahere Angaben iiber diese Zeit Bruckners findet 
man in dem folgenden Artikel. Die Schriftleitung. 
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Ebenso fertig wie die Form ist auch seine 
Instrumentationskunst. Mit kleinen Mitteln 
kann er nicht arbeiten. Sein Orchester ist das 
grofie. Fur die konigliche Hoheit seiner Ge- 
danken, fiir die GroBe seiner religiosen Vor- 
stellungen bedarf er der ganzen klingenden 
Pracht eines vollbesetzten Orchesters. Auch 
hierin ist er durchaus ehrlich. In das Geplatscher 
eines kleinen Orchesters hineingesetzt, hatte seine 
Kraft absolut versagt. Jeder weiB heute vor der 
Auffiihrung einer Brucknerschen Sinfonie, daB ein 
groBer, starker, reiner Wille sich offenbaren wird. 
Ein Reich von iiberirdischer GroBe tut sich dann 
vor uns auf, die gewohnlichen MaBe haben keine 
Werte mehr, die Zeit verliert sich ins UnermeB- 
bare, die Wege, die wir geleitet werden, fiihren 
durch unaussprechlich schone Garten, in weite, 
herrliche Landschaften, zu wundervollen Domen, 
und wenn wir mit dem letzten Klang zur Wirk- 
lichkeit zuriick erwachen, dann weilten wir, wo 
wir noch nie gewesen. Dieses Wunder wirkt 
Bruckner stets. Aber auch in der Instrumentation 
bleibt er, der er von Beginn an war. Die Ge- 
schichte wird einst von der Brucknerschen Sin- 
fonie sprechen, nicht von seinen Sinfonien, und 
personliche Vorliebe wird vielleicht die siebente 
als den Typus aufstellen, oder die funfte oder die 
sechste. Eine Steigerung innerhalb der neun wird 
kaum zu erkennen und zu beweisen sein. Aber 
jede einzelne Sinfonie Bruckners zeigt seine spe- 
zifischen Qualitaten in so strahlendem Glanz, daB 
sie immer mit der Wucht von etwas vollstandig 
Neuem wirken miissen. Bruckner hat eigene Wege 
eingeschlagen, konnte sich auf ihnen behaupten und 
steht auf der markanten Stelle, von wo all das aus- 
gegangen ist, was ein musikalisches Fiihlen in mo- 
dern sinfonischer Form zum Ausdruck bringen will. 

Bruckner hat in einem Zeitraum von fast dreiBig 
Jahren (1865 — 93) neun Sinfonien geschrieben. 
Drei davon (I., II., VIII.) stehen in C-Moll, zwei 
(III., IX.) in D-Moll, die mittlere Gruppe (IV.— VII.) 
stehen in Dur-Tonarten. Die Arbeit selbst wurde 
ihm nicht leicht, manches Technische machte ihm 



Miihe und er nahm freiwillig oder aufgezwungen 
zur Bewaltigung derselben oftmals fremde Hilfe 
in Anspruch. Auch Umarbeitungen finden sich 
haufig. Also mit einem Male war das Musikalische 
nicht bewaltigt worden. Man hat auch bei Bruckner 
haufig die Empfindung, als fande er kein rechtes 
Ende, als konnte er noch vieles sagen, verschiebe 
es aber auf ein andermal. Aber daB er sich 
stets so gibt, wie sein Damon ihn treibt, das 
macht seine GroBe aus und verleiht ihm seine 
Bedeutung in unserem heutigen Musikleben, die 
nur einem fuhrenden Geiste zugesprochen werden 
kann. R. Wagners eingefiihrter Satz wird durch 
Bruckner bestatigt. In seinem Sinn muBte etwas 
vollkommen Neues an die alte Stelle treten, urn der 
alten Form neuen Inhalt zu geben. Und der 
Meister, der dies vollbrachte, war Anton Bruckner. 
Was Bruckner sonst noch komponiert hat, kommt 
an Bedeutung seinen Sinfonien nicht gleich. Ein 
schones Streichquintett (1879) steht durch die 
Sonatenform in der Nahe der Sinfonien. Er hat 
keine Klaviermusik geschrieben, keine Lieder, und 
auffallenderweise auch nichts fur Orgel. Nur Chor- 
werke, kirchlicher und weltlicher Art, kommen 
mehr in Betracht. Sehr begreiflich, da er auch 
nur in diesen die groBen Mittel zur Darstellung 
seiner musikalischer Ideen fand. Die weltlichen 
Chorwerke 'sind fast alle Mannerchorwerke und 
verdanken einem praktischen Bediirfnis ihre Ent- 
stehung. Und auch von den kirchlichen Werken 
sind nur fiinf von wirklicher Bedeutung: drei 
Messen (D-Moll, E-Moll, F-Moll), das Te Deum 
und der 150. Psalm. Das unpersonliche des la- 
teinischen Textes kam ihm sehr entgegen. Auch 
hier zeigt er sich als monumentaler Gestalter 
groBer "Gedanken. Aber seine wirkliche GroBe 
spricht sich in seinen Sinfonien aus. Bruckner 
ist ein Mehrer des Ausdruckes, ist ein Bereicherer 
des sinfonischen Orchesterklanges, auch ein Er- 
weiterer der Form, die er mit feierlich erhabenen 
Ideen zu fiillen vermag. Aber was er sagt, ist 
schlieBlich immer . dasselbe. Darin sein Ruhm, 
darin seine Begrenzung. 



Anton Bruckners Bildungsgang 

Von "Franz Graflinger / Linz a. T>. 



Die Kunst-, Literatur- und Musikgeschichte weist 
eine Menge von Beispielen auf, daB groBe, be- 
deutsame Meister lange Zeit unverstanden blieben. 
Jedes in Neuland fiihrendes Kunstwerk begegnet 
selbstverstandlich bei dem konservativ Denkenden 
und Fiihlenden MiBtrauen oder Ablehnung; ja 
selbst im Lager der Fortschrittler runzelt mancher 
iiber „Allzu Modernes" die Stirne. Genies, Gott- 
bcgnadete, eilen ihrer Zeit mit Riesenschritten 



voraus. So auch Anton Bruckner, der urwuchsigste 
Sinfoniker und Kirchenkomponist seit Beethoven. 
Wir Heutigen staunen,, daB Bruckner erst als 
Sechzigjahriger auch auBerhalb seines Heimatlandes 
bekannt wurde, „gewurdigt" wohl erst viel spater. 
Noch im Jahre 1907 hat ein angesehener reichs- 
deutscher Kritiker sich ein Urteil iiber die vierte 
Sinfonie (die „Romantische") — geleistet, die ich 
der Kuriositat halber hierher setze: 
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„Die Brucknerschwarmerei, wie sie heute manchen- 
orts Mode geworden ist, verrriag ich nicht zu teilen. 
Das formelle, kontrapunktische Qeschick des Wiener 
Organisten vollstandig zugegeben: sein thematischer 
Inhalt und seine musikalische Logik im hoheren Sinne 
stehen nicht auf der Hohe, die wahrhaft zu fesseln 
und zu interressieren weiB, und verraten — ich wenig- 
stens kann mich dieses Gefiihls nicht erwehren — die 
niedere Stufe allgemeiner Bildung, die eine 
Personlichkeit erst iiber das Niveau des Durchschnittes 
heraushebt und die durch rein technische Vorziige 
nie aufgewogen werden kann. So wirkt fur mich das 
Adagio jener Sinfonie, deren „]Romantik" ich zudem 
durchaus nicht empfinden kann, schlechterdings lang- 
weilig— seine breite Geschwiitzigkeit, seine schleppende, 
alle Augcnblicke abrcilknde Erfindung und auch das 
Finale, wo seine Manier des Nebencinander- statt 
Jneinander-Komponierens ebenfalls kraB hervortritt, er- 
miidet auf die Dauer. Es ist meines Erachtens nicht 
Undank oder Verstandnislosigkeit, die Bruckner nicht 
recht hat aufkommen lassen, sondern das berechtigte 
Gefuhl, daB er trotz unzweifelhaft vielfach recht schoner 
Ideen und vor allem trefflicher Behandlung des Orche- 
sters inhaltlich nicht geniigend Hochstehendes bietet 
und den Vergleich mit der in der Beschrankung weisen 
Grofie eines Brahms nicht aushalt". 

Es wird wohl wenige MusikgroBen gegeben 
haben, die so unermiidlich bestrebt waren, ihr 
musikalisches Konnen und Wissen zu bereichern 
und zu vervollkommnen, als Anton Bruckner. Ge- 
radezu erstaunlich zahlreich sind die Kurse, musik- 
bildenden Wanderfahrten und Prtifungen, die Bruck- 
ner mitgemacht hat. Schon im Elternhaus als kleiner 
Knirps unterweist ihn sein Vater, der Schullehrer 
in Ansfelden, in Musik. Zehn Jahre alt kommt 
er in die Lehre zu seinem Vetter WeiB, Schullehrer 
in Horsching bei Linz, einem tiichtigen Organisten, 
sowie begabten Komponisten — unter anderem 
liegt ein Requiem von diesem im Druck vor. WeiB 
unterwies den Jungen hauptsachlich im Orgel- und 
GeneralbaBspiel, worin Anton so viel Fortschritte 
aufzuweisen hatte, daB er beim Gottesdienst das 
Fastenlied spielen durfte. 

Wieder ins Elternhaus berufen, um seinen kran- 
kelnden Vater in der Schule und am Chor zu ver- 
treten, versuchte er sich bereits im Komponieren. 
Erst dreizehn Jahre alt, verlor er seinen Vater. 
Durch die Fiirsprache des Vetters WeiB konnte 
Bruckner als Sangerknabe in das Stift St. Florian 
eintreten. Hier sorgte Pralat Arneth fur guten 
Musikunterricht. 

In den Jahren 1840/41 absolvierte er in Linz 
den Praparandenkurs und horte auch die Vor- 
lesungen des Professors Diirrnberger iiber Har- 
monie- und GeneralbaBlehre und wurde sein Schuler 
lm Orgelspiel. Mit siebzehn Jahren wird Bruckner 
Schulgehilfe in Windhaag bei Freistadt mit einer 
Monatsbesoldung von 2 fl. Um sein Dasein zu 
verbessern, hilft er beim „Tanzlgeigen" mit, ver- 
dient sich dabei in einer Nacht zwanzig Kreuzer, 



wovon er die Schulbuben entlohnt, die ihm beim 
Oben auf der Dorforgel den Blasbalg traten. Sein 
Vorgesetzter Schulmeister Fuchs, der ihn mit 
„Muckenfanger" apostrophierte und meinte: „der 
haut mir noch die ganze Orgel z'samm'", sowie 
die Bauern, die ihn als „halbverriickten G'hilfen" 
bezeichneten, waren von seinem Gehaben wenig 
entziickt. 

Fur Bruckner war die Berufung nach Kronstorf, 
1843, von nicht zu unterschatzender Bedeutung. 
Er konnte nun nicht nur in die nahe gelegenen 
Orte St. Florian und Steyr, wo ihm prachtige 
Orgeln zur Verfiigung standen, wandern, sondern 
auch allwochentlich einige Male nach Enns pilgefn, 
wo er in dem dortigen musikalisch begabten Regens- 
chori, von Zenetti, einen tiichtigen Musiklehrer 
fand. Eine Arbeit aus der damaligen Lehrzeit, ein 
Exaudi wird heute noch in Enns aufgefiihrt. In 
Kronstorf erhielt Bruckner ein Klaviechord ge- 
liehen, auf dem er taglich eifrig iibte. 

1845 legte Bruckner in Linz die Konkurspriifung 
— entsprechend der heutigen Lehrbefahigungs- 
priifung — mit Vorzug ab. Noch im selben Jahre 
wird er zum „ersten Schulgehilfen" in St. Florian 
ernannt, erhalt im Umsturzjahr 1848 provisorisch, 
drei Jahre spater definitiv die Stiftsorganisten- 
Stelle. Er hat nun, da er zugleich Lehrer blieb, 
116 fl. jahrlich und „freie Station". 

Obwohl er rastlos fur seine musikalische Weiter- 
bildung tatig ist, trachtet er auch sein allgemei- 
nes Wissen zu bereichern. So legte er 1850/51 
die Prufung iiber den zweijahrigen, verbesserten 
Praparandenkurs ab, erwarb sich als Externist 
ein Zeugnis iiber die damals neu begrundete zwei- 
klassige Unterreal schule. Daneben nahm er mit 
einem Chorherrn den Lateinlehrplan fur das Gym- 
nasium durch und legte 1855 in Linz die Prufung 
als Lehrer an Hauptschulen ab. 

Bruckner trug sich in diesen Jahren mit dem 
Gedanken, Jurist zu werden, er arbeitete „aus- 
hilfsweise in den Bezirkskanzleien zu St. Florian", 
bewarb sich sogar um eine Kanzlisten- oder ange- 
messene Dienststelle. 

Diese Zeugnisse, die auf einen gevvissen Wissens- 
drang hinweisen, durften immerhin ein wenig zu 
denken geben. 

Bereits im Jahre 1854 stellte der Wiener Hof- 
kapellmeister ABmayer Bruckner ein ehrendes Zeug- 
nis iiber sein Orgelspiel aus. 

Von weittragender Bedeutung f iir den Ansfeldner 
Meister war die Berufung 1855 auf den Posten 
des Dom- und Stadtpfarrorganisten nach 
Linz, Hier wurde Bischof Rudigier sein Bewun- 
derer und Gonner, der es ihm auch ermoglichte, 
daB er von nun ab regelmaBige Wienerfahrten 
unternahm, um bei dem bekannten Professor 
Sechter Musiktheorie zu studieren. 

Nun arbeitete und iibte Bruckner Tag und Nacht, 
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legte Priifung auf Priifung ab: 1858 iiber den 
Lehrstoff des 1. und 2. Jahrganges des Wiener 
Konservatoriums; ein Zeugnis Sechters aus dem 
Jahre 1858 besagt, dafi Bruckner „unter die vor- 
ziiglichsten Organisten gezahlt werden kann"; 1859 
iiber den „einfachen Kontrapunkt in alien Oattungen 
und im Harmonisieren gegebener Melodien, end- 
lich im strengen musikalischen Kirchensatz", im 
nachsten Jahr, „im doppelten, drei- und vierfachen 
Kontrapunkt", 1861 „iiber den Canon und die 
Fuge", im November desselben Jahres „iiber prak- 
tische Leistung im Kompositionsfache". Diese 
Priifung fand im groBen Musikvereinssaal vor 
einer Kommission der Gesellschaft der Musik- 
freunde statt. 

Es war fur die Priifenden ein seltenes Ereignis, 
als Bruckner ein aufgegebenes achttaktiges Thema 
sofort auf der Orgel der Piaristenkirche zu einer 
grandiosen Fuge verarbeitete. Damals auBerte Kon- 
servatoriumsdirektor Herbeck: „Wenn ich den 
lO.Teil von dem wiiBte, was Bruckner weiB, ware 
ich glucklich!" 

In Linz absolvierte er in den folgenden Jahren 
einen Kurs iiber die Lehre von der musikalischen 
Komposition und Instrumentation bei dem Theater- 
kapellmeister Otto Kitzler. Dieser fiihrte inn in 
die Schonheiten der „Tannhauser"-Partitur ein. 
Kurz vorher — „Tannhauser" wurde in Linz am 
13. Februar 1863 erstaufgefiihrt, die Bruckner- 
arbeit tragt als Beendigungstag den 10. April — 
hat Bruckner seine erste Sinfonie in F-moll ge- 
schrieben. Schon in Kronstorf und St. Florian 
komponierte er Mannerchore, ein Requiem (D-moll), 
kleinere Messen und — Einlagen. Nach dem Ab- 
gange des bekannten Mannerchorkomponisten A. 
M. Storch ubernahm Bruckner fur kurze Zeit die 
Chormeisterstelle bei der Liedertafel „Frohsinn" 
in Linz. Ein zweites Mai wurde ihm die Leitung 
1868 von Janner bis Herbst iibertragen. 1861 er- 
rang der Verein beim groBen Sangerfest in Niirn- 
berg einen stiirmischen Erfolg. Im selben Jahre 
iibte sein 7stimmiges ,,Ave Maria" in der Dom- 
kirche tiefen Eindruck aus. 

AnlaBlich der Grundsteinlegung zur neuen Dom- 
kirche wurde Bruckner eingeladen, eine Festkan- 
tate zu schreiben, und der AusschuB des Musik- 
vereins trat an ihn heran, die Leitung zu iiber- 
nehmen. Bruckner wurde langsam eine lokale 
GroBe, wozu auch die Auffiihrung seine D-moll- 
Messe und der 1. Sinfonie in C-moll wesentlich 
beitrugen. 

1863 nahm er an dem Miinchner Musikfeste 
teil, zwei Jahre sparer wohnte er der Erstauffiih- 
rung von „Tristan und Isolde" bei. Bei dieser 
Gelegenheit lernte Bruckner Biilow und Wagner 
kennen. Nun haufen sich die Erfolge ^ Die D-moll- 
Messe wird in der Wiener Hofkapelle aufgefiihrt, 
1868 ernennt ihn das Mozarteum in Salzburg zum 



Ehrenmitglied, findet in Linz das erste Bruckner- 
Konzert statt, wird er durch Herbeck als Nach- 
folger Sechters an das Wiener Konservatorium 
berufen. Im nachsten Jahre errang er seine Erfolge 
als Orgelspieler im Ausland, die durch meine 
erstmalige Veroffentlichung eines Brucknerbriefes 
das gesammelte Material in Nancy, Paris und 
London (mitgeteilt in „Anton Bruckner", Bausteine 
zur Lebensgeschichte, Piper & Co., Miinchen) er- 
harten. „Soeben bin ich aus Paris angekommen . . . 
habe in Nancy die zwei Konzerte . . . mitgemacht 
und weitaus den Vorzug erhalten vor alien dort 
anwesenden Belgiern, Deutschen und Franzosen. 
Der Erfolg fur mich war groBartig. Die musi- 
kalischen Zeitungen aus Nancy, Lyon, Paris usw. 
spenden mir groBten Ruhm. Auch in Paris habe 
ich zweimal konzertiert ...... der Erfolg ein 

grenzenloser " schreibt Bruckner an den 

Linzer Domdechant Joh. Bapt. Schiedermeyr. 1871 
schickt die Wiener Handels- und Gevverbekammer 
Bruckner nach London zwecks Abhaltung von 
Orgelkonzerten zur Zeit der Ausstellung in South 
Kensington, wo er gleichfalls in Ehren bestand. 

Die Liedertafel „Frohsinn" und seine Heimat- 
gemeinde ernennen ihn zum Ehrenmitglied, bezw. 
-Burger. Seine Schiiler und Freunde, namhafte 
Musikschriftsteller — ich nenne nur Speidel und 
Hugo Wolf — treten als Vorkampfer fur ihn auf. 
Zur Konsekrationsfeier der Votivkapelle des neuen 
Domes in Linz wird er eingeladen, eine Messe 
zu schreiben (es entsteht die herrliche in F-moll). 
Bruckner ist nach der Urauffiihrung ubergliicklich, 
an Domvikar Burgstaller schrieb er „ . . . . die 
Messe .... von mir einstudiert und dirigiert an 
dem herrlichsten meiner Lebenstage . . . Bischof 
und Statthalter toastierten auf mich bei der . . . 
Tafel". 

1873 findet sich Bruckner bei Wagner in Bay- 
reuth ein, der die Widmung der dritten Sinfonie 
als „ungemein groBes Vergniigen" annimmt. 

Da Bruckner die allgemeine Anerkennung, be- 
sonders seitens des GroBteils der Wiener Presse 
versagt blieb — obwohl er bereits ein Alter von 
49 Jahren erreicht hatte — , versuchte er es mit 
einem eigenen Orgel- und Orchesterkonzert (2. Sin- 
fonie). Die Aufnahme war eine sturmische. Kultus- 
minister Stremayer bewilligte ihm neuerlich ein 
Kiinstlerstipendium von 500 fl.; durch Herbecks 
Verwendung wurde er als Lektor an die philo- 
sophische Fakultat berufen. 

Durch Bruckners Wagnergefolgschaft machte er 
sich den gefiirchteten Kritiker Hanslick zu seinem 
Gegner, dessen EinfluB so weit ging, daB sich 
selbst Richter, nachdem die j^iebente" 1 ) durch 
Nikisch in Leipzig und Levi in Miinchen bereits 
fruher im Ausland bekannt wurde, nach der Wiener 

1 Naheres in meinem Brucknerbuch, Band 20 der deut- 
schen Musikbiicherei Bosse, Regensburg. 
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Auffiihrung 1886 keinen Bruckner mehr aufzu- 
fiihren wagte. 

Die wachsende Bruckner-Begeisterung lieB sich 
in der Folgezeit aber selbst in Wien nicht mehr 
eindammen. Der Wiener akademische Wagner- 
Verein war unermiidlich fiir die Bruckner-Propa- 
ganda tatig. 1891 ernannte die Wiener Universitat 
Bruckner zum Ehrendoktor. Bei dem Festkommers 
sprach Hofrat Exner die bekannten Worte: „Ich, 
der Rektor Magnificus der, Wiener Universitat 
beuge mich vor dem Unterlehrer von Windhaag." 

Selbst der Kaiser, der schon friiher die Wid- 
mung der achten Sinfonie angenotnmen hatte, trat 
fur den heimatlichen Tondichter ein und stellte 
ihm eine behagliche Wohnung im LustschloB Bel- 
vedere zur Verfiigung, wo Bruckner am ll.Oktober 
1896 seinen Lebensabend beschloB. Noch kurz 
vor seinem Tode arbeitete er an seiner „Neunten", 
die er „dem lieben Oott" widmete. 

Einerdergr6BtenHeimatsohneO.-6. An ton Bruckner 
ist vor 25 Jabren in die Oefilde der Seligen einge- 
gangen. Ein rauherDornenpfad, einherberPassions- 
weg war seine Schicksalsbestimmung. Urwiichsig, 
unberiihrt von der Emporkommlings- und Liebe- 
dienerei und von der Gunst einfluBreicher Propa- 
ganda — die Schilderhebung zur Bayreuther Sache 
wurde ihm vielleicht sogar zum Hemmschuh, zum 
einseitigen MiBwollen — , schritt er in den Hohen 
des reinen Kunstidealismus, schuf er GroBwerk 
um GroBwerk aus innerem Drang und Miissen. 
In eine Welt abseits des Alltags eingesponnen, in 
vertraumtem Hinhorchen auf das Weben und Leben 
seiner Heimat, der Walder und Fluren, der Wasser 
und Berge, dem Leben und Treibeit des Land- 



volkes, konterfeite er Landschaftsbilder, lebte sich 
sein typisches, obderennsisches Gemiitsempfinden 
— ein Gemisch religioser Mystik und romantischer 
Naturseligkeit — in farbenreicher, melodisch und 
harmonisch wiirziger Art aus. Wie der Piesen- 
hamer Franzl, Stelzhammer, in mundartlichen 
Weisen sein Landl und seine Mitmenschen in er- 
greifender und heiterer Art besang, wie Stifter, der 
Waldpoet und unerreichte Naturschilderer, das Lob, 
die Schonheit und verborgenen Reize seines Heimat- 
bodens verkiindete, so verherrlichte Bruckner in 
herzensechter und inniger Weise die Seele Ober- 
osterreichs und seiner Bewohner. 

In Bruckners Wcrken verkorpert sich die Gotik 
der Stifte und Kloster, in denen er lebte und ar- 
beitete, weht ein Hauch landlicher Wirtshausluft, 
horen wir Takt und Weise tanzender Paare, die 
sich im Landler drehen, tont Wald und Wiese 
mit ihren Geheimnissen und dem lebensfrohen 
Federvolk, dem marchenhaften Zauber und Elfen- 
wesen. Und dann steigt der fromme Beterton — 
im Choral, der fidele, lustige, gemiitliche Landler- 
humor im Scherzo und Trio auf. Alles ist in 
Bruckners Musik Seele, Gemiit, tiefempfundenes 
Einleben in die Psyche seiner Heimat. Unbeein- 
fluBt vom Getriebe des Alltags, ein Natur- und 
Gottanbeter, ein Idealist, iiberzeugungstreu und 
-stark, verkorpern seine Sinfonien, seine Messen, 
das alte Oberosterreich, Land und Leute. 
Auch fiir Bruckner gilt das Dichterwort: 

Der Mensch schatzt erst den Menschen, 
Wenn er ihn verlor! 

Dann setzt er Ehrensteine stolz ihm auf, — 
Zu spat! 



Die JMotlage der konzertierenden T^unstler 

Von Dr. T\udolf Cahn-Speyer / Berlin 

(Schiufi) Vorsitzender im Verwaltungsrat des Vtrhandes konzertierender J(BnstUr Tieutschlands 



Wir haben bisher gesehen, daB der Staat den 
konzertierenden Kiinstlern nicht gerade ein 
ObermaB wohlwollender Aufmerksamkeit geschenkt 
hat. Er hat sich ihrer aber — wenn auch nicht gerade 
in erfreulicher Weise — auf einem besonderen 
Gebiet erinnert: bei der Lustbarkeitssteuer. 
Uber ihre schadlichen Folgen durch Beeintrach- 
tigung des Billettumsatzes und durch maBlose 
Komplizierung des technischen Konzertbetriebes 
braucht an dieser Stelle wohl nicht mehr ge- 
sprochen zu werden. Den rastlosen Bemiihungen 
des Verbandes der konzertierenden Kiinstler ist 
es gelungen, im Verein mit den Berufsorganisa- 
tionen auf dem Gebiet des Theaters und mit 
Hilfe des „Ausschusses zur wirtschaftlichen For- 
derung der geistigen Arbeit" im Reichswirtschafts- 
rate zu bewirken, daB der Reichsfinanzminister 
am 9. Juni d. J. eine Verordnung herausgegeben 



hat, durch welche die Vergniigungssteuer fiir 
„kiinstlerisch hochstehende Veranstaltungen" ein- 
heitlich fiir das ganze Reich auf 10°/ der Brutto- 
einnahme festgesetzt wird. Durch die Berech- 
nung vom Bruttoertrag statt von den einzelnen 
Eintrittskarten wird zweifellos auch ein verein- 
fachtes technisches Verfahren herbeigefuhrt werden. 
Eine andere, die Kunstlerschaft schwer bela- 
stende Verordnung hat der Reichsfinanzminister 
am 1. April d. J. herausgegeben. Er hat bestimmt, 
daB iiberall dort, wo ein Kiinstler (auch Biihnen- 
kiinstler) einmal gegen festes Honorar auftritt, 
ein „unstandiges Arbeitsverhaltnis" anzu- 
nehmen und demnach ein „Lohnabzug" von 10°/ 
an die Steuerbehorde abzufuhren sei. Werbungs- 
kosten, soweit das Finanzamt, welches fiir den 
Wohnort des Kunstlers zustandig ist, solche be- 
statigt, konnen in Abzug gebracht werden. Diese 
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Verordnung ist im hochsten Grade unbillig und 
praktisch gar nicht durchfiihrbar. Auf die juri- 
stischen Einwendungen, die sich dagegen machen 
lassen, soil hier nicht eingegangen vverden. Wie 
aber soil der Kiinstler die verschiedenen Teile 
seines Einkommens fur die verschiedenen Arten 
der Besteuerung auseinanderhalten? Er unter- 
liegt mit seinen Einnahmen der Einkommen- und 
Umsatzsteuer. Die Einnahmen aber, von welchen 
die „Lohnabzuge" gemacht werden, unterliegen 
diesen Steuern nicht. Der Kiinstler muBte also 
eine umstandliche Buchfiihrung einrichten, um 
seine verschiedenartigen Einnahmen fur die ver- 
schiedenartigen Steuerarten auseinanderzuhalten. 
Es laBt sich auch gar nicht absehen, wie die 
Werbungskosten zutreffend herausgerechnet werden 
sollen. Welcher Anteil an der Anschaffung oder 
Mietung eines Klaviers, welcher Anteil an den 
allgemeinen Reklamekosten soil bei jedem einzelnen 
Engagement als Werbungskosten in Ansatz ge- 
bracht werden? Und wie soil ein Kiinstler auf 
langeren Konzertreisen immer die Bestatigung 
des fur inn zustandigen Finanzamts betreffs der 
abzugsfahigen Werbungskosten erlangen? Auch 
hier ist der Verband der konzertierenden Kiinstler 
bemiiht, Abhilfe zu schaffen, und wird hoffentlich 
das Produkt des griinen Tisches fur die Praxis 
brauchbar machen konnen. 

Eine weitere Last, die dem konzertierenden 
Kiinstler zugemutet werden soli, ist die „Kultur- 
abgabe". Dariiber, dafi fur die Erhaltung unseres 
Kunstlebens etwas geschehen muB, wird wohl 
Einigkeit herrschen. Es wird auch den konzer- 
tierenden Kiinstler nicht in unertraglicher Weise 
treffen, wenn er fur seine Noten einen Aufschlag 
bezahlen muB. Die Neuerscheinungen bekomrnt 
er ja vielfach gratis zugeschickt. Allerdings, ge- 
rade bei den kostspieligeren Kompositionsarten, 
z. B. bei Kammermusikwerken, ist das weniger 
der Fall, und auf diesem Gebiete wird wohl ein 
Abnehmen der modernen Werke auf den Konzert- 
programmen die Folge sein, da die alteren Werke 
meist schon im Besitz der Kammermusikvereini- 
gungen zu sein pflegen und nicht mehr angeschafft 
werden miissen. Der Schaden trifft in diesem 
Falle mehr die lebenden Komponisten als die 
konzertierenden Kiinstler. DaB diese aber 10°/ 
vom Ertrag ihrer Konzerte abgeben sollen, wie 
es vorgeschlagen ist, erscheint unertraglich. Es 
ist nicht darum mit so vieler Miihe auf den Abbau 
der Lustbarkeitssteuer hingearbeitet worden, damit 
eine solche neue Belastung nachtraglich, wenn 
auch zu anderem Zwecke, eingefuhrt werde. 
Noch hat ja die Vorlage nicht bestimmte Gestalt 
angenommen; es wird auch hier Aufgabe des 
Verbandes der konzertierenden Kiinstler sein, ge- 
gen eine Belastung aufzutreten, die nicht ertrag- 
lich und nicht gerechtfertigt ist. Auch der kon- 



zertierende Kiinstler ist ein Bestandteil unseres 
Kunstlebens, und man kann nicht dem einen Teil 
davon die Kehle zuschniiren, damit dem anderen 
Teile frische Luft zugefiihrt werde. 

Eine Frage, die von unabsehbarer Bedeutung 
fiir die konzertierenden Kiinstler werden kann, ist 
kiirzlich vom Reichsarbeitsministerium angesehnit- 
ten worden. Es handelt sich um die Ausfiihrung 
des § 157 der neuen Reichsverfassung, in welchem 
bestimmt ist, daB ein neues Arbeitsrecht aus- 
gearbeitet werden soil. Es ist zu diesem Zwecke 
im Reichsarbeitsministerium ein „Arbeitsrechtsaus- 
schuB" gebildet worden, und dieser hat einen be- 
sonderen UnterausschuB fiir das Angestelltenrecht 
eingesetzt, der die Frage priifen soil, invviefern 
die alten Begriffe von Arbeitnehmer und Arbeit- 
geber eine Umwandlung vertragen und erfordern. 
Im Juni hat auf Einladung dieses Unterausschusses 
eine Konferenz der in Frage kommenden Organi- 
sationen^ worunter auch der Verband der konzer- 
tierenden Kiinstler war, im Ministerium stattge- 
funden. Die Tendenz des Unterausschusses geht 
dahin, alle Personen, die ihre Arbeit oder das 
Produkt ihrer Arbeit nicht direkt an den Ver- 
braucher liefern, als Angestellte zu bezeichnen. 
Dabei wiirde auch der konzertierende Kiinstler 
zum Angestellten vverden, denn wenn er ein En- 
gagement annimmt, liefert er seine Leistung nicht 
direkt dem Publikum, sondern dem Konzertverein 
oder Unternehmer, von dem er engagiert ist; der 
Konzertverein oder Unternehmer liefert erst durch 
Verkauf der Billetts das Arbeitsprodukt des Kiinst- 
lers, d. h. das gesungene oder gespielte Musikstiick, 
an das Publikum. 

Diese Konstruktion ist reichlich gewaltsam. Es 
ist auch bedenklich, Angehorige so verschiedener 
Berufe, wie etwa die Handelsangestellten und die 
konzertierenden Kiinstler, in ein und dasselbe Ge- 
setz einbeziehen zu wollen. Es ist unvermeidlich, 
daB bei einem solchen Verfahren im Interesse der 
systematischen Einheitlichkeit den Dingen Gewalt 
angetan werde. Derartige Bedenken sind auch 
von den verschiedensten Seiten geauBert worden, 
vom Verbande der konzertierenden Kiinstler, vom 
Deutschen Industrie- und Handelstag, vom Ver- 
band deutscher Biihnenschriftsteller und Biihnen- 
komponisten u. a. m., welche verlangten, daB fiir 
die verschiedenen Berufe eigene Gesetze ausge- 
arbeitet wiirden. So wiirde fiir die konzertieren- 
den Kiinstler ein Ausbau des Stellenvermittler- 
gesetzes und eine Kontrolle der Unternehmer im 
Rahmen der Reichsgewerbeordnung vollkommen 
geniigen. 

Der Regierungsvertreter hat eine Fortsetzung 
der Beratungen in Aussicht gestellt. Inzwischen 
haben die gleichgerichteten Organisationen be- 
gonnen, untereinander Fiihlung zu nehmen, um 
der geplanten Schematisierung entgegenzutreten. 
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Es ist auch die Befurchtung nicht von der Hand 
zu weisen, daB die konzertierenden Kiinstler bei 
einer Einbeziehung unter den Angestelltenbegriff 
der Zwangs versicherung unterworf en wiirden . Gegen 
derartige Versuche kann auch der § 158 der neuen 
Reichsverfassung herangezogen werden, in welchem 
besonderer Schutz der geistigen und kiinstlerischen 
Arbeit zugesagt wird. Es kann nicht die Absicht 
der verfassunggebenden Versammlung in Weimar 
gewesen sein, diesen in § 158 zugesagten Schutz 
im Rahmen des in § 157 behandelten Arbeits- 
rechts zu gebcn. Auch hier wird der Verband 
der konzertierenden Kiinstler nach vvie vor wach- 
sam auf dem Posten sein. 

Oberblicken wir abschliefiend die Mannigfaltig- 
keit der Probleme, welche in den vorliegenden 
Ausfuhrungen beriihrt worden sind, so ist es 
zweierlei, wo der Hebel angesetzt werden kann. 
An der Eigenart des Publikums, wie sie am Ein- 
gang dieser Erorterungen gekennzeichnet worden 
ist, wird sich nichts andern lassen; sie scheidet 
aus. Aber gegen die sinnlose Uberproduktion 
auf dem Oebiete des Konzertwesens IaBt sich 
etwas tun. Jeder, der im praktischen Musikleben 
steht, besonders aber der Lehrer, kommt unzahlige 
Male in die Lage, Rat fur die Wahl des Berufes 
zu erteilen, sei es, daB er darum angegangen 
wird, sei es, daB er zu den in Frage kommenden 
Personen in freundschaftlichen Beziehungen steht, 
die ihm die Moglichkeit geben, sich auch un- 
gefragt auszusprechen. In solchen Fallen sollte 



man immer warnen und abraten, wenn man es 
nicht mit einem so unzweifelhaften, groBen Talent 
zu tun hat, daB Warnung unrecht ware. Es ge- 
niigt aber nicht, festzustellen, daB kein Talent 
vorhanden ist; das glauben die Betreffenden in der 
Regel doch nicht. Wichtig ist, ihnen alle praktischen 
Schwierigkeiten und Note vorzufiihren, die in diesen 
Blattern geschildert sind; darin diirfte am ehesten 
ein Abschreckungsmittel gegeben sein, wenn man 
auch seine Wirkung nicht uberschatzen darf. 

Das zweite aber ist: Ausbau der Organisation! 
Die Fragen, um die es sich jetzt handelt und in 
den nachsten Jahren immer wieder handeln wird, 
sind von so einschneidender Bcdeutung fur den 
einzelnen wie fiir unser ganzes Kunstleben, daB 
jeder einzelne eine Torheit begeht, der glaubt, 
abseits stehen bleiben zu diirfen. Nur das Ge- 
wicht einer groBen Zahl setzt die Berufsorgani- 
sation in den Stand, mit demjenigen Nachdruck 
aufzutreten, ohne den nichts erreicht werden kann. 
Zugegeben, daB es der Eigenart des kiinstlerischen 
Menschen nicht entspricht, sich mit derartigen 
Fragen juristischer und wirtschaftlicher Natur zu 
befassen. Aber das wird auch von ihm nicht verlangt. 
Er soli nur durch seine Unterschrift diejenigen be- 
vollmachtigen, die sich damit befassen wollen und 
konnen, es auch in seinem Namen zu tun, gerade 
damit ihm die Notwendigkeit erspart bleibe, sich 
dann, wenn es zu spat ist, doch mit den unerfreu- 
lichen Realitaten auseinandersetzen zu mussen, die 
eine kunstfremde AuBenwelt ihm aufnotigen will. 



Tiber Hump er din cks „\o nigs kinder" 

Besprechung des Werkes nach der Leipziger Erstauffuhrung am 14. Tebruar 1911 

yon Dr. A. Heufi 
VORBEMERKUNG 



Am 27. September ist Engelbert Humperdinck im Karo- 
linenstift zu Neustrelitz an den Folgen eines Schlag- 
anfalls im Alter von 67 Jahren gestorben. Besonderer 
Oriinde wegen kann ein allgerneiner Artikel iiber den 
verevvigten Kiinstler, in dern schlielilich denn doch ueit 
mehr als nur der Schopfer zweier beliebter Opern 
zu (jrabe getragen vvurde, erst in liaehster Numnier 
erscheinen. Neben den allgemeinen Artikel sollte der 
spezielle iiber die „K6nigskinder" gestellt werden, so- 
fern das Allgemeine im Besondern und das Beson- 
dere im Allgemeinen zu behandeln, immer der beste 
Weg sein wird, um zur Erkenntnis eines Mannes etwas 
Entscheidendes beizutragen. 

DaB gerade der vorliegende Artikel, eine Besprechung 
der „K6nigskinder" auf Orund der Leipziger Erstauffiih- 
rung, hier zur Veroffentlichung gelangt, hat seine beson- 
deren Oriinde. Einmal hat Leipzig, das das Werk sofort 
nach der deutsehen Urauffiihrung in Berlin brachte, 
einen besonderen Antcil an ihm, ferner vermochte ich 
im Augenblick iiber den nunmehr Verewigten nichts 
Unmittelbareres zu sagen. Zudem soil sich, wie inir 



viel spater mifgeteilt wurde, Humperdinck iiber die 
Besprechung sehr gefreut haben, und schlielilich hat, 
was am Ende am wichtigsten ist, das weitere Schicksal 
der Oper dem hier gefallten Urteil recht gegeben. Die 
Oper lebt still und gliicklich in den Herzen vicler Deut- 
schen, und wenn die Besprechung dazu beitnigt, dali 
weitere Kreise gerade auch iiber den stark verkannten 
Text aufgeklart werden, so ware noch ein besonderer 
Zweck erreicht. Als die „K6nigskinder" erschienen, 
war Deutschland noch ein grofies, machtiges Reich, 
und kein Mensch konnte ahnen, daB es ihm einmal 
beinahe so ergehen konne wie den Konigskiudern, die 
in die Verbannung hinausgejagt wurden. Ich denke, 
gerade heute diirfte dieses herrliche MSrchenwerk recht 
nachdenklich stimmen, denn es lebt in ihm ungemein 
viel echtes Deutsche edelster Art, iiber das man sich 
heute klarer werden diirfte als es vor zehn Jahren der 
Fall sein konnte. So moge denn die Besprechung 
— natiirlich mit AusschluB der Auffiihrungskritik — 
hier folgen, im eigentlichsten Sinne zum Gedachtnis des 
verewigten deutschen Meisters. 
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DaB uiiser Theater dieses schone und sinnige Werk 
so bald gebracht hat, rechnen wir ihm hoch an, und 
zugleich hoffen wir, dafi die hiesige Auffiihrung nicht 
ganz ohne Folgen fur seine Wert- und Einschatzung 
bleiben wird. Oberraschendervveise hat die Oper ihre 
Urauffiihrung vor etwa 7 Wochen in Neuyork erlebt; 
die deutsc'he Erstauffiihrung fand unlangst in Berlin 
statt. Obwohl ein grofies Reden von der amerikani- 
schen Auffiihrung zu uns nach Europa hiniibertonte 
— begreiflich; denn die Amerikaner taten sich etvvas 
darauf zugute, das Werk eines so angesehenen deut- 
schen Komponisten wie Humperdinck aus der Taufe 
zu heben — war doch vorauszusehen, daB ein derartiges 
Werk unmoglich in Amerika tiefer interessieren konnte. 
Den begeistert klingen sollenden Berichten fehlte denn 
auch der warme Unterton. Viel wichtiger und bezeich- 
nender war indessen, dafi dieser audi den Berliner 
Berichten mehr oder weniger abging. Die gleichen 
Manner, die vor sechs Jahren iiber Humperdincks mifi- 
lungene komische Oper „Die Heirat wider Willen" 
ein drohnendes Halleluja angestimmt hatten, verhielten 
sich diesmal merkwiirdig still, fast krampfhaft suchte 
man zu loben, was in Berlin Eindruck gemacht hatte 
und was man Humperdincks „Meisterschaft" schuldig 
zu sein glaubte, aber man lieB doch mehr als deutlich 
durchblicken, daB man eigentlich enttauscht sei. Zum 
Gliick hat auch Berlin auf dem Qebiete der Oper fast 
garnichts zu sagen, da die riickstandige Hofoper selten 
Premieren bringt, die komische Oper aber dafur bekannt 
ist, daB sie so ziemlich konsequent Fehlschliisse macht. 
Man darf indessen der Berliner Kritik nicht einmal 
besondere Vorwiirfe machen ; noch starker als ander- 
warts ist sie der Ausdruck der „6ffeiitlichen" Meinung, 
die in dieser groBen Stadt mit ihrem oft sehr kuriosen 
Premierenpublikum derart beschaffen ist, daB man sich 
in der „Provinz" manchmal fragt: Sind wir verriickt 
oder sind's die Berliner? 

Humperdincks Oper „K6nigskinder" hat eine Vor- 
geschichte. Sie war urspriinglich ein Melodram, gehorte 
also jener Oattung an — gesprochenes Wort mit Mu- 
sik — , die im 18. Jahrhundert mit ihren Monodramen 
zu groBem Ansehn gelangt war, im 19. Jahrhundert 
aber nur mehr ganz vereinzeltes Interesse zu erregen 
vermochte. Immer hat sich zwar dieser und jener Kom- 
ponist der Zwittergattung — die, episodisch verwertet, 
von ausgezeichneter Wirkung sein kann — angenommen, 
aber gerade auf der Buhne stellten sich keine Erfolge 
mehr ein, wie sie im 18. Jahrhundert immerhin zu ver- 
zeichnen sind. Humperdinck hat mit dem Melodram 
„K6nigskinder" das langste Stuck geschaffen, das bis 
dahin in dieser Gattuug iiberhaupt fii.r die Biihne ge- 
schrieben worden war, und als solches hat es auch 
seinen festen Platz in der Oeschichte. Humperdinck 
mochte nicht zum mindesten als nicht gerade scharf- 
sinniger, dafur aber urn so waschechterer Wagnerianer 
auf das Melodram gekommen sein; gait es doch eine 
Zeitlang als Trumpf, daB Wagners — miserabel mifi- 
vers'tandener — Sprechgesang zum gesprochenen Wort 
fuhren miisse. Dieses 18Q8 erschienene Werk ist an 
einer groBen Anzahl deutscher Buhnen aufgefiihrt wor- 
den, vor allem als Nachwirkung von „Hanset und 
Oretel"; es konnte sich aber nirgends langer halten, 
trotzdem die Musik, die aus Humperdincks bester Zeit 
stammt, zum Schonsten gehort, was uns der sinnige 
Komponist geschenkt hat. Er entschloB sich denn auch 
in neuerer Zeit, da ihm die Feder zu Originalarbeiten 
nicht mehr so recht parieren wollte, zu einer Bearbei- 
tung als Oper, und dieser EntschluB und die Aus- 
fuhrung kann gar nicht genug gelobt vverden. Denn 
das Werk als solches steht bedeutend hoher als „Hansel 
und Gretel", wenn es auch nie zu der popularen Stel- 
lung gelangen wird wie diese Marchenoper. Dazu ist es 
zu fein, zu wenig berlinisch und verlangt Zuhorer, die 



vor allem auch textlich etwas hinzugeben, hinzutraumen 
konnen. 

Betrachtet man indessen, um einige Vorfragen noch 
heute zu erledigen, das Melodrama „K6nigskinder" jetzt, 
d. h. mit der Kenntnis des spateren Humperdinck, so 
mochte man sagen, daB hinter diesem Melodrama eigent- 
lich eher ein Sings piel denn ein Melodram steckt. 
Die „Heirat wider Willen" hat gezeigt, daB der Kom- 
ponist auch wieder die Moglichkeit priifte, geschlossene 
Oesange neben dem gesprochenen Wort zu behandeln. 
Eigentlich liegt nun das Oleiche schon in den „Konigs- 
kindern" vor. Auch hier sind die Hauptpartien mehr 
oder weniger geschlossene Stucke, und nicht nur dies, 
Humperdinck hat die Sprechstimme in den Stellen, wo 
sie mit der Musik zu gehen hat, so genau mit Noten 
fixiert, daB er diese fixierte Sprechstimme in den meisten 
Fallen ohne weiteres als Gesangsstimme in die Opern- 
bearbeitung hiniibernehmen konnte. Zum grofieren Teil 
handelt es sich im Melodrama aber um einigermaBen 
geschlossene Stucke, die denn 'auch in der Oper die 
musikalischen Mittelpunkte bilden, so daB eben ein Aus- 
gangspunkt sich anzeigt, wie er im Singspiel der ge- 
gebene ist. In der jetzigen Opernbearbeitung sind nun 
auch die gesprochenen Stellen komponiert, wobei der 
Komponist auf moglichste Verschmelzung hinarbeitete, 
die ihm auch trefflich gelang. Indessen ist dies, im 
Hinblick auf die Oper, nicht einmal das interessanteste, 
An dem Melodrama mit seinen streng fixierten Sprech- 
stimmen s*ieht man deutlich, daB diese fiir Humperdinck 
unmoglich das treibende musikalische Moment sein 
konnten, wie dies noch bei Wagner in unzahligen Fallen 
der Fall ist. Humperdinck hatte gerade so gut wie die 
andern Melodramatisten die Singstimme nicht fixieren 
konnen, und wohl schwerlich ware die Orchestersprache 
anders ausgefallen, als es der Fall ist. Dieser Art ist 
das Melodrama, wenn man nun auch die Oper kennt, 
ein fiir den Kunsthistoriker interessanter Beleg dafiir, 
wie wenig die Gesangstimme mit dem ganzen Organis- 
mus einer heutigen Oper zu tun hat. Sie wird ange- 
merkt, aber sie wachst nicht aus dem Ganzen hervor, 
von den eigentlichen Liedern natiirlich abgesehen, an 
denen diese Oper infolge ihres Singspielursprungs ziem- 
lich reich ist. 

Es wird sich noch Gelegenheit bieten, auf die melo- 
dramatische Fassung des Werkes zuriickzukommen, die 
man kennen muB, um iiber dieses im Besonderen, wie 
auch iiber Humperdinck im Allgemeinen klareren Be- 
scheid zu wissen. Zunachst sind indessen iiber die Di c h - 
tung die notigen Anmerkungen zu machen. Sie stammt 
von Ernst Rosmer, im biirgerlichen Leben Frau Elsa 
Bernstein (die Schriftstellerin ist eine Tochter des vor 
einigen Jahren gestorbenen verdienten Wagner- und 
Liszt-Apostels Porges in Munchen) und vermag in ihrem 
ganz besonderen Marchencharakter echtes Interesse zu 
erwecken. Es ist auch sehr charakteristisch, daB man 
gerade in Berlin zu der Dichtung in kein rechtes Ver- 
haltnis gelangen konnte, indem man sich an dem trau- 
rigen Ausgang stieB, der ganz unmarchenhaft sei. So- 
bald man sich aber vergegenwartigt, welch tiefer und 
wahrer Sinn in dem Rosmerschen Marchen steckt, denkt 
man nicht mehr daran, ob es mit den iiblichen Schliissen 
von Volksmarchen iibereinstimmt oder nicht. Der tiefe 
Sinn ist es auch weiterhin, der immerhin vergessen 
lassen kann, daB die Motivierung der Handlung und 
die Zeichnung der Charaktere gar manches zu wiinschen 
iibrig lassen. Rosmers Konigskinder fuhren in riihren- 
der, ja oft ergreifender Weise durch, dafi das Edle, 
Hochgemute auf dieser Welt nicht zur Anerkennung 
gelangen kann, wenn ihm nicht der auBere Glanz, das 
imponierende Wesen niederzwingender Kraft schiitzend 
und fordernd zur Seite steht. Die Welt muB aller- 
mindestens den auBern Schein haben, um zu glauben; 
in den Kern zu dringen, verschmaht sie, und die dies 
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konnen und tun, sind unverbesserliche Idealisten, die 

sogar als gemeingefahrlich angesehen vverden, oder es 

sind Kinder mit ihrem naiven Kinderglauben. Es gehort 

nun zum Schonsten des Marchens, daB das Konigliche, 

Echte und Hoheitsvolle an zwei ganz verschiedenen 

Menschen gezeigt wird. Der Konigssohn ist vvirklich 

von Geburt ein Fiirst, er zog, mit seiner Krone im 

Ranzchen, aus, um zii sehen ob irgendvvo die Welt in 

ihm einen Konigssohn erblicken und als solchen an- 

erkennen werde. Er 

glaubt, sein inneres 

Konigtum allein werde 

ihm zur Anerkennung 

verhelfen. IhmzurSeite 

steht das von ihm im 

Walde gefundenc Gan- 

semadchen, das von 

denkbar „niedrigster" 

Oeburt ist, aber der 

Oesinnung nach von 

„koniglxhen" Elternab- 

stammt. So faBt es die 

einzige Oestalt mit dem 

inneren Olauben auf, 

derSpielmann, der kraft 

seines echten, naiven 

Kiinstlerglaubens tiefer 

zu blicken vermag als 

die gewohnliche Welt. 

Die charakteristischen 

und den ganzen Sach- 

verhalt noch scharfer 

erklarenden Worte des 

Spielmanns: Nicht auf 

Thronen allein Konige 

leben, aus Bettel- 

schande, aus 'Hunger- 

pein konnen sich Konige 

auch erheben, fehlen 

allerdings in der neuen 

Fassung des Werkes; 

Humperdinck hat sich 

an der allzu demokra- 

tischen Fassung der 

Worte allem Anschein 

nach im Laufe der Jahre 

gestofien, weshalb er 

sie wegschnitt. Die 

Welt hat fur die „konig- 

liche" Gansemagd und 

den Konigssohn, der 

sich als solcher nicht 

ausweisen kann, nur 

Spott und Hohn und jagt die beiden zum 

Tor hinaus. Sie irren umher, ihr Schick- 

sal ist der Tod durch Not und Elend. Man 

sieht, das ganze ist ein Stoff mit einem wah- 

ren Kern, und jeder frohliche MarchenschluB 

wiirde dem Ganzen die Spitze abbrechen. 

An und fiir sich hat der Stoff auch etwas echt 

Tragisches,dessen man sich nurdeshalb nicht 

voll bewuBt wird, weil das Ganze in Marchenform einge- 

kleidet ist. Und diese macht leichter, lehrt uns gleichsam, 

nackte, brutale Wahrheiten des Lebens mit Marchen-, mit 

Kinderaugen betrachten. An solchenWerken kann denn auch 

jedem der tiefe Sinn des Marchens gerade fiir die Kunst 

offenbar werden. Die Marcheneinkleidung ist hier nicht 

gewahlt, um unter dem Deckmantel des Marchens mit 

der Logik Allotria zu treiben, wie es in so manchen 

Opermnarchen, die nach „Hansel und Gretel" und 

diesem Werk geschrieben wurden, der Fall ist, sondern 

eben um die erschutternde Tragik mit Marchenduft zu 

lindern, zu „verschonern". 
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Ein wirklicher Tragiker wiirde sich als Musiker 
keinen Stoff wahlen, der in Marchentragik gekleidet 
ist, sondern er wiirde zu einem rein tragischen Stoffe 
greifen. Humperdinck ist kein solcher Komponist, im 
Gegenteil wurzelt sein iiberaus sinniges Talent ganz 
im Marchen. Man kann sich sogar sehr gut denken, 
daB gerade diese Dichtung, und wohl sogar unbe- 
schadet ihres Marchencharakters, mit einem gewissen 
tragischen Akzent musikalisch gegeben wiirde und in 

diesem Falle vielleicht 
noch starkere Wirkung 
hatte. Man denke an eine 
Stelle wie den SchluB 
des zweiten Akts, als die 
Konigskinder mit Hohn 
und Spott aus dem Tor 
gejagt werden und der 
Spielmann als Betriiger 
gefaBt wird.Triumphie- 
ren da nicht alle Teufel, 
handelt es sich nicht um 
etwas, was die tiefsten 
Seiten des Lebens be- 
riihrt! Aber auch hier 
fiihlt man in der Musik 
nichts von einem tragi- 
schen Unterton, der 
ebenH'umperdinck fern- 
liegt. Wir konnen ihm 
aber dennoch nicht 
dankbargenug sein, daB 
er sich so gibt, wie er 
wirklich ist, Sich kein 
tragisches Mantelchen 
umgehangt hat, um ein 
andrer zu erscheinen. 
So wie das Werk vor- 
liegt, ist es von Anfang 
bis Ende echtester Hum- 
perdinck, der echteste, 
den wir iiberhaupt 
haben.AusdiesemWerk 
stromt uns eine sinnige 
Liebe fiir Welt und Men- 
schen in einer ganz be- 
sonderen Art entgegen, 
die jeden in Bann schla- 
gen kann, dem die Natur 
einigermaBen auch et- 
was stille Beschaulich- 
keit mitgab. Es liegt 
nichts Grofies, Weitum- 
fassendes in dieser Mu- 
sik, sie reiBt nicht zu lautem Beifallslarm hin, 
aber sie klingt nach, sie setztsich an einem 
Eckchen unsrcs Herzens fest, das man doch 
fiir manche Stunden in unserm Leben reser- 
viert halten sollte. Seine beiden Konigskin- 
der betrachtet Humperdinck mit zwar enger, 
aber zartlicher Liebe; siewachsen nicht im 
Verlaufe des Werkes, er weist immer wieder 
auf ihr gutes Herz, das sich ja auch immer gleich bleibt, 
sie imponieren auBerlich gar nicht, diese beiden guten, 
armen Menschen, der Konigssohn steht nicht groB da, 
als er dem Volk erklart, was ein echter Konig sei, es 
fehlen ihm. die Gesten des Konigs, aber wir sehen, wie 
edel und ehrlich er es meint. Mit einer Art Kinder- 
glauben sieht Humperdinck in diese beiden riihrenden 
Gestalten hinein, und in der Einheitlichkeit, mit der dies 
geschieht, ganz besonders auch in dem schonen dritten 
Akt, liegt ein geradezu wunderbarer Reiz des Werkes. 
Ein sehr inniges Verhaltnis hat Humperdinck zur 
Natur, was vor allem der erste Akt zeigt, der zu einem 
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guten Teil aus dem Zauber des Waldes hervorwachst, 
was weiterhin auf das ganze Werk wirkt. Daher die 
vielen Naturmotive, die fiir einen modernen Musiker 
stark diatonische Fassung der Musik. Auch hier findet 
man indessen nichts Elementares, die unheimliche Seite 
des Waldes kommt wenig zur Geltung. Wie hatte ein 
Wagner zu schildern vermocht, daB das Gansemadchen 
den Wald nicht zu verlassen vermag. Man fiihlt iiberall 
ein fein stilisiertes Empfinden, Humperdinck ist ein zu 
feiner Mensch und Kiinstler, um die Natur gleichsam 
selbst zu packen. Zum'Gelungensten des ganzen Werks 
gehort die Gestalt des Spielmanns, und dafi diese dem 
Komponisten so ausgezeichnet gelang, kann man kaum 
hoch genug einschatzen. Das ist echte Musikanten- 
musik, kraftig und mit einem so herzlichen Einschlag, 
dafi es jammerschade ware, wenn diese Gestalt im deut- 
schen Volk nicht festen FuB fassen wiirde. Man kann 
auch hier sehen, wie Humperdincks Talent im Grunde 
genommen in den kleinen Formen die schonsten Bliiten 
zeitigt. Die meisten Stiicke des Spielmanns lagen schon 
im Melodrama vor, aber sie sind da und dort erweitert 
worden. Dei" Komponist scheint selbst erst auimerksam 
geworden zu sein, welch prachtige Gestalt es noch deut- 
licher zu zeichnen gait. Das wehmiitig frische Lied, das 
der Spielmann im dritten Akt hinter der Szene singt: 
Wohin bist du gegangen, o Konigstochter mein, hat 
im Melodrama nur acht Takte und konnte unmoglich 
die Stimmung ganz auspragen. Jetzt belebt es den 
ganzen dritten Akt. Das Gesunde dieser Spielmanns- 
musik liegt ganz besonders in dem frischen Rhytlimus, 
dem man dem Werk da und dort etwas wtinschert 
mochte. Einige Liingen, an denen der erste und dritte 
Akt leiden, wiirden daun viel weniger fiihlbar werden. 
Der zweite, groBtenteils erst in der jetzigen Fassung 
komponierte Akt ist eigentlich ein Kapitel fiir sich. 
Es laBt sich nicht bestreiten, daB die zugkraftigsten 
Nummern schon im Melodrama vorhanden waren, aber 
wie sich Humperdinck mit der ersten, der realistischen 
Szene mit der Wirtstochter abfindet, laBt doch klar er- 
kennen, daB etwas von einem Komponisten der komi- 
schen Oper in ihm steckt. Man sieht hier auch, wie 



die moderne veristische Oper nicht nutzlos an Humper- 
dinck voriibergegangen ist, ebensowenig wie das natu- 
ralistische Drama an der Verfasserin der Dichtung. 
Als ganz auBerordentlich feiner Meister zeigt sich 
Humperdinck in der Instrumentation. Was ist das fiir 
eine Freude, diese Musik selbst nur vom klanglichen 
Standpunkt auf sich wirken zu lassen. Wie bliiht das 
Orchester formlich, wie eine saftige Waldwiese lacht 
es einen an. Zu lernen gibt's da gerade fiir Musiker 
die Menge; schoner als hier z. B. die Bratschen ver- 
wendet sind, trifft man nicht vieles. Die exquisite 
Wirkung der Celesta habe ich auch noch nie mehr ver- 
spiirt als in diesem Werk. DaB Humperdinck einen 
schonen, durchsichtigen Satz schreibt, ist bekannt; seine 
Art der Kontrapunktik mit ihren fortwahrenden Imi- 
tationen hat zwar etwa etwas von Manier, aber den- 
noch, auch hier ist ein Kiinstler an der Arbeit, der ge- 
lemt hat und mit Feinheit seines Amtes waltet. 

Die Aufnahme des Werks war trotz der ganz vorziig- 
lichen Auffiihrung anfangs etwas formell, was um so 
mehr verwundern konnte, als der erste Akt in Berlin, 
den Berichten zufolge, den starksten Beifall gefunden 
hat. Aber das Werk fand hier eine aufsteigende Auf- 
nahme, je mehr das Publikum mit ihm bekannt wurde. 
DaB gerade der dritte Akt am meisten gefiel, ist echt 
leipzigerisch, aber diesmal im guten Sinn. Fiir alles 
Stimmuugsvolle hat man hier ein sehr empfangliches 
Gemiit, der dritte Akt nun, der das riihreude Schicksal 
der Konigskinder vorfiihrt und anderwarts wegen seines 
nicht marchenhaften Ausgangs nicht so recht verfangen 
wollte, wjrkt in seiner milden musikalischen Beleuch- 
tung des tragischen Geschicks auBerordentlich Stim- 
mung erzeugend, und das verstand man hier sofort. 
Man griibelte hier nicht nach, ob das Ende den iiblichen 
MarchenschluB aufwies oder nicht, sondern fiihlte in- 
stinktiv, daB es so sein muB, weil eben die Musik die 
Tragik so stimmungsvoll bettet. Ich bin auch iiberzeugt, 
dafi man das schone Werk hier liebgewinnen wird 
und innere Beziehungen zu ihm gekniipft werden, und 
insofern wird wohl die hiesige Auffiihrung nicht ohne 
Folgen bleiben. 



ZU UNSEEEE MUSIKBEILAGE 



Hermann Kogler wurde am 2. Februar 1885 zu Lodz 
geboren. In friihester Kindheit verlor er durch einen 
arztlichen Kunstfehler das Augenlicht. Seinen ersten 
musikalischen Uuterricht genoB er bei den Professoren 
Wotawa und Lafite im Blindenerziehungsinstitut zu 
Wien, das er bis zum Jahre 1903 besuchte. Bereits 
damals konnte er Konzerte mit eigenen Werken in Lodz, 
Warnsdorf, Reichenberg und in Berlin veranstalten ; 
eine Sinfonie (G-Moll) kam in Gorlitz zur Auffiihrung. 
Vom Herbst 1904 bis zum Fruhling 1909 studierte 
Kogler am Leipziger Kouservatorium bei den Pro- 
fessoren Teichmuller (Klavier), Krehl (Kontrapunkt und 
Komposition), Richard Hofmann (Instrumentation). Wah- 
rend seines Studiums wurde er mit dem Mozart- und 
mit dem Nikischpreis ausgezeichnet. Kogler Iebt in 
Leipzig als Komponist, Pianist und Musikpadagoge. 
Von musikalischen Fachkreisen Leipzigs ist er wohl 
durch die unentgeltlichen Morgenfeiern im Grotrian- 
Steinweg-Saal am bekanntesten geworden, die er im 
Jahre 1920 ins Leben gerufen hat, um im Verein mit 
andern hervorragenden Kiinstlern neue oder selten ge- 
horte, auch eigene Werke zum Vortrag zu bringen. Die 
Bedeutung Koglers, der zahlreiche Kammermusikwerke, 
Violin-, Cellosonaten, Klavierkompositionen, Gesangs- 
werke (Lieder und Chore) schrieb, kann hier nicht dar- 
gestellt werden. Immerhin sei hier gesagt, daB sie im 
wesentlichen darauf beruht. daB Kogler ein geborener 
Kontrapunktiker und Melodiker ist. 

Am erschiitterndsten hat sich die Psyche Koglers in 



der Lyrik ausgesprochen, zu der er in einem ganz 
ahnlichen, innigen Verhaltnis steht wie einer seiner 
liebsten Meister, Robert Schumann. Den Weg zum 
„Lied an sich" hat er wiedergefunden. Das Nacherleben 
des Gedichtes schon wird ihm Musik. So erscheint auch 
hier der Klavierklang nicht als Textuntermalung, nicht 
als Illustration; das seelische Verwobensein mit der 
' Stimme und mit der Stimmung erzeugt unzertrennlich 
miteinander verbundene Organismen. Die tiefe Resig- 
nation Theodor Storms hat die Schwingungen seiner 
wesensverwandten Seele besonders stark erregt. Zu 
den allergliicklichsten Eingebungen Koglers gehoren 
die beiden vorliegenden Lieder. „Dammerstunde" ist 
ein ganz von zartester Stimmung erfiilltes Erinnerungs- 
bild. Eine weitgeschwungen melodische Linie schwebt 
iiber wuudersamen vertriiumten Harmonien. Ein Hin- 
aufgleiten in leis verschwebendes Fis-Dur (,,Von rotem 
Licht war deine Stirn beschienen"). Die Stimmen bre- 
chen ab. Wie Ieise hingehaucht, gleichsam schildernd: 
„Wir schwiegen beid'". Wie kostbar „schwatzen die 
Alten fort". Und dann der Hebe lange Blick aus den 
Marchenaugeu. Ein gleichsam suchendes, wie aus Trau- 
men erwachendes Aufsteigen nach dem H-Dur-AbschluB. 
Das zweite Lied „Im Volkston" kommt, nicht zuletzt 
mit seinem echten VolksliedschluB, wie ein lebendiges 
Lied aus dem Volke daher, wie es inniger und an- 
heimelnder bei Mondenschein und Lindenblute nicht ge- 
sungen werden kann. Ihm werden die Herzen von selbst 
ZUt'liegen. Dr. Heinrich Roese 
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INNERER BETRACHTUNG 
GEWIDMET 



Kunstlers A j> o t A e o s e I Goethe 
Dem gluchJichsten Genie wirds Jtaum einmal geJingen, 
Sich durch Natur und Instinkt allein 
Zum Ungemeinen aufzuschwingen. 
Kunst bleibt Kunst! 'Wer sie nicht durchgedacht, 
Der darf sich keinen 'Kunstler nennen. 
Hier hi/ft das Tajtf>en nichts, eh' man was Gutes macht, 
Muf! man es erst recht sicher kennen. 

Was sind das fur herbe, stienge Worte gerade 
aus dem Munde eines der „gliicklichsten Ge- 
nies"? Wiestichtdas alles so sehrvon dem ab, was 
man so fiber das Schaf fen gerade der grofiten Genies 

liest, denen es — darauf laufen schliefilich a!le diese I 

Erklarungeu hinaus — der Herr im Schlafe gab? j 

Mit einer fast ungoethemaBigen Wucht vverden vor I 

allem die Worte: „Kunst I bleibt I Kunst! Wer sie E 

nicht durchgedacht, der darf sich keinen Kunstler = 

nennen," hingesetzt. Von hier wollen auch wir den E 

Ausgang nehmen, um einigermafien zu sehen, was § 

diese wie gemeifielten Worte denn eigentlich be- E 

dcuten. E 

Fiir einen Goethe sind Natur, Instinkt und, was = 

selbstverstandlich ist, spezifisches Kunsttalent, die E 

naturlichen Vorbedingungen fiir ein kiinstlerisches = 

Schaffen. Sie allein befahigen aber noch keines- E 

wegs zur Meisterschaft, zur „Apotheose" des Kunst- § 

lers. Wer nur auf jene sich verlaBt, und ware es E 

das „glucklichste" Genie, wild wohl vielleicht zu j 

Zufallstreffern gelangen, niemals aber zu jener E 

Sicherheit, die ebeu das Wesen eines Meisters aus- I 

macht. Ich mochte hier mit einer besondern Absicht E 

gerade da's Wort „Meister" gebrauchen, jenes E 

Wort, das gerade heute mit einer Wahllosigkeit E 

gebraucht wird, die klar zeigt, dafi man fiber die E 

Bedeutung des Wortes nicht mehr im klaren ist. E 

Das Wort stammt aus der Handwerker- und im E 

besonderen aus der Kunsthandwerkersprache. Urn : 

sich Meistcr nennen zu diirfen, legte man eine ; 

bcsondere I'liifung ab, die dem Bctreffenden nicht E 

allein erlaubte, sein Kunsthandwerk selbstiindig I 

auszufibeu, sondern auch die Gcwiihr fur seine E 

sichere Handhabung geben sollte. Diese Gewahr e 

koniite vor allein im gewohnlichen Handwerk mit E 

Sicherheit uberuommen werdeii. Wer in langer ; 

Lehr- und Gesellenzeit gelernt hat, einen Schuh, E 

ein Mobel oder dergleichen herzustellen und hier- E 

fiir noch die Meisterprfifung ablegt, wird dies auch E 

in der Folgezeit konnen. Ist er Kunsthandwerker = 

und geht er spater mehr oder weniger seine E 

eigenen Wege, seine „Meisterschaft" gibt eine E 

sichere Gewahr, dafi er sein Konnen organisch E 

weitergestalten wild. Der Nachdruck liegt bei \ 

dem Wort Meister immer darauf, daB man jegliche E 



: Aufgabe, die man iibernimmt, meistert, fragwfirdige 
= Leistungen ausgeschlossen sind. Als die Kunst 
E noch weit mehr typisch als individuell gehandhabt 
I wurde, zur Meisterschaft zunachst einmal, ganz 
i gleich wie beim Handwerk, ein bestimmtes Konnen 
E und Kennen gehorte, konnte auch auf diesem 
§ Gebiet eine gewisse Gewahr fiir die Meisterschaft 
E gegeben werden. Wer z. B. fast beliebige Musik 
E aus dem 15. und 16. Jahrhundert betrachtet, stofit 
E im Konnen auf eine gewisse GleichmiiBigkeit, 
E schlecht Gekonntes oder soustwie Verfehltes ge- 
| hort im gauzen zu den Seltenheiteu. Je freier nun 
E die Kfinste wurden, je individueller die Kunstler 
I vorgingen, indem auch ihr Bildungsgang weit weni- 
E ger einheitlich geregelt war, um so unterschied- 
= licher werden nicht nur die Leistungen als soiche, 
E sondern auch der Begriff Meisterschaft gerat in- 
= sofern ins Wanken, als der gleiche Komponist, der 
E das eine Mai sogar etwas Ausgezeichnetes leistet, 
E gleii?h darauf etwas Verfehltes produziert, sei es 
: in dieser oder jener Beziehung. Geht es nun an, 
| hier von Meistern zu sprechen? Streng genommen 
: keineswegs, denn eben das eigentliche Charakte- 
: ristikum des Meisters, eine gewisse Sicherheit in 
I den Leistungen, fehlt. Die Grfinde hierffir sind 
| nun allerdings zahlreich, liegen oft in rein mensch- 

■ lichen Faktoren, vor allein aber auch — und damit 
; kommen wir auf Goethe zurfick — darin, daB der 
j betreffende Kunstler viel zu wenig fiber seine 
I Kunst nachgedacht hat, so daB er selbst nicht weifi, 
| wie er eigentlich zu seinen vollen Leistungen ge- 
; langt ist. 

I Was heiBt nun die Kunst „durchdenken"? 
! Goethe beantwortet die Frage nicht, in lhrer Be- 
I antwortung liegt aber naturlich das Entscheidende. 

■ Es dfirfte keinen irgendwie hohergearteten und 
; entwickelteren Kunstler geben, der nicht irgendwie 
; fiber seine Kunst nachdiichte, so daB es denn wohl 

darauf aukame, woruber er gerade heute im be- 
sonderen uachdenkt, was die weitere Frage mit ein- 
schliellt, ob sein kiinstlerisches Denkcii ein der- 
artiges ist, daB es ihn „ziun Ongcmciiien" auf- 
schwingen laBt. Kurz gesagt, wird heute von den 
Komponisten ungemein viel in theorelischer Bezie- 
hung fiber die Kunst gedacht, sowie, damit Hand 
in Hand gehend, darfiber, wie man zur Vermehrung 
der rein inusikalischen Mittel gelange. Womit dies 
alles zusammeuhangt, darf uns in diesem Zusam- 
menhang nicht beschaftigen, jedenfalls zeigt die 
heutige Musik, daB auf diesem Wege alles, nur 
nicht das Heil gefunden wird. Wir sagen z. B. 
kurz, nutzt es der Kunst wirklich etwas, wenn 
etwa jeder ffinfte Komponist, der sich auch als 
Lehrer betatigt, eine Harmonielehre oder soustwie 
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Itheoretische Lehrbiicher schreibt, Ieistete ein Reger = 

der Tonkunst irgendwie einen nur entfernten, aber E 

. innern Dienst mit seinen Beitragen zur Modulations- jj 

' lehre? Olaubt man nun, daB jemals das Werk = 

Seines Komponisten deshalb miBgliickt sei, vveil er E 

nicht geniigend die Harmonie usw. durchgedacht = 

hat? 1st er namlich in diesen elementaren Dingen, E 

soweit sie fur seine Person in Frage kommen, E 

nicht „durch", so darf er sich iiberhaupt nicht E 

Komponist nennen, sondern hat eben noch die 1 

Schiilermiitze auf. Und weiter, indem vvir gleich E 

die Gegenfragen stellen: Da es an diesen rein = 

musikalisehen Fragen nicht liegen kann, woher j 

kommt es denn, daB z. B. von Max Reger derart = 

viele Werke zum Tode verurteilt sind, niemand 1 

mehr wagt, die Sinfonietta zur Auffiihrung zu brin- E 

gen; was ist's, das die Konzerte, in denen so viel § 

gute, oft beste Musik steckt, in Dornroschenschlaf E 

versenkt, was hat eine Unmenge von Liedern j 

iiberhaupt nie wirklich leben lassen? Ueber Fragen : 

der Harmonik und Kontrapunktik hat doch ein { 

Reger wie kaum ein moderner Komponist nachge- E 

dacht, er besaB hierin ein immenses, wenn auch j 

einseitiges Kennen und Konnen, und dennoch, E 

wie ungleich sind die erzielten Resultate, und j 

zwar auch bei Werken, an denen Reger mit Ein- E 

satz seiner vollen Krafte und bei an und fur sich [ 

gliicklicher Disposition arbeitete, so daB nach dieser i 

Seite keiue Abziige zu machen sind. Ich denke, = 

an einem derartigeu Beispiel — und wie viele \ 

lieBen sich geben! — ersieht jeder mit Klarheit, = 

daB es denn doch noch andere Dinge als die ge- = 

wissermaBen handwerklichen gibt, die es nach = 

Qoethes kategorischer Forderung fiir den Kiinstler j 

zu durchdenken gibt. E 

Welches sind nun diese Dinge, die z. B. \ 

ein Reger nicht durchdachte — und von deren E 

Existenz er offenbar auch keine klare Vor- i 

stellung hatte, so daB er sich, um wieder mit : 

Goethe zu sprechen, auf seinen Instinkt und seine \ 

Natur verlassen muBte? Mit dem Resultat, daB sie E 

ihn in vielen Fallen im Stiche liefien? Ich glaube, = 

jeder fiihlt, dafi wir hier wieder zu innersten : 

Fragen gelangen, zu solchen, von denen leider an i 

Konservatorien mit keiuem Sterbenswortchen die E 

Rede ist, vermutlich deshalb, vveil's den Lehrem j 

akkurat so geht wie Reger. Was ich nicht weiB, E 

macht mich nicht heiB, lautet das Sprichwort zwar \ 

ganz richtig, es gibt nun aber gerade in der Kunst = 

Dinge, die sogar sehr heiB machen sollen, und f. 

das kann eben nur dann geschehen, wenn mit E 

etwas Entsprechendem geheizt wild. Wer soli nun | 

uber diese geheimnisvollen, kostlichen Dinge Aus- E 

j kunft geben und wer hat sie auch in der Praxis j 

j verwertet? Wenn ich mit einem Worte sage, daB E 

! es die groBen Meister sind, und vveiterhin, daB = 



ihre Kraft vor allem darin besteht, daB sie ihre 
Kunst in einer ganz besonderen Art durchgedacht 
haben, ihre Entwicklung bis zur Meisterschaft sich 
gerade darin vollzog, daB sie studieren konnten, 
und zwar in einer Art, von der man heute fast 
so gut wie gar nichts weiB; wenn ich dies sage, 
so ist damit das Allgemeine zum Ausdruck ge- 
bracht. Wir konnten nun fragen, woher riihrt die 
geradezu gottlich anmutende Sicherheit, mit der ein 
Haydn oder Beethoven eine vollendete Sinfonie 
nach der andereu der Oeffentlichkeit iibergibt, 
warum kann ein Wagner fiir jedes seiner Dramen 
zum voraus garantieren, warum gibt es unter den 
Liedern des entwickelten Schubert wohl manches 
weniger bedeutende, aber kein einziges wirklich 
miBgliickte? Wenigstens auf die letzte Frage will 
ich ein wenig eingehen. Glaubt man mir, daB, 
wenn Schubert eine entscheidende Liedfrage nicht 
schon sehr bald durchzudenken die geistige Kraft 
besessen hatte, er trotz alien Talents, Instinkts und 
herrlicheu Natur Schubert geworden ware? Zwei 
Lieddisziplinen warben um den jungen Schubert, die 
weit phantasieanregendere des durchkomponierten 
Liedes — ihm vor allem durch Zumsteeg ver- 
fiihrerisch dargeboten — und das unansehnliche, 
reine Strophenlied. Schubert muBte wahlen, wie 
ein junger Herkules stand er am Scheidewege. 
Glaubt man, daB diese Wahl nur auf Grund von 
Durchdenken erfolgen konnte? Wenn man nun mit 
Nachdruck sagen kann, daB der fiinfzehiTjahrige | 
Schubert diese entscheidende Liedfrage scharfer — 
zugleich mit dem Erfolg des absoluten Resultates 
— durchgedacht hat als samtliche 5000 moderne 
Liedkomponisten mit Hugo Wolf an der Spitze, 
so ist wenigstens an einem konkreten Beispiel 
gezeigt, was es eben heiBt, der Goetheschen For- 
derung gerecht zu. werden. Hier hilft das Tappen 
nichts — und tappt etwa das moderne Lied nicht 
wie im Dunkeln? — , ehe man was Qutes macht, 
muB man es erst recht sicher kennen. Sollte es 
etwa bei Formen, wie der Sinfonie, Oper usw., 
anders sein? 

Wir miissen fiir heute hier abbrechen, sind somit 
noch nicht zu Schillers Satzen gelangt. • Da es aber 
gerade auch uber seine Schrift fiir unsre Zwecke 
allerlei zu sagen gibt, so widmen wir Schiller die 
gauze nachste Betrachtung. Mit den obigen Be- 
merkungen iiber das Strophenlied kommen wir 
selbstverstandlich ebenfalls nicht aus, so daB denn 
schon jetzt immer mehr Fragen auftauchen, iiber 
die der Leser sich seine eigenen Gedanken machen 
kann. Wir werden aber zunachst noch bei Bach 
stehen bleiben und an Hand der Fugenthemen 
C-Moll und Cis-Moll (I. Teil des Wohltemp. Klaviers) 
uns den Melancholiker Bach klarer zu machen 
suchen. Vorerst aber Schiller. 
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VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



w 



on Leipzigs Konzert- und Theaterleben ist wiihrend 
des letzten Jahres in diesen Blattern derart wenig 
die Rede gewesen, daf) ein auswartiger Leser ganz 
gut auf den Oedanken hatte kommeii konnen, ob demi 
in der alten Konzertstadt iiberhaupt noch regelmaBig 
musiziert werde, und weiterhin, ob die „neuc Zeit", 
die sich fast allenthalben audi in einer Steigerung des 
Musiklcbens kundgab, an Leipzig spurlos vorbeigegan- 
gen sei. Ganz und gar ist dies nicht der Fall, viel- 
mehr' treibt der alte Stanun in einer Art und Weisc 
SchoBlinge, dab" man sie — nicht zuviel gesagt — teil- 
weise erst dann beaditet, wenn man urimittelbar vor 
sie hingestellt wird, d. h. die Konzerte in Erscheinurig 
treten. Wir werden in diesem Winter gegen 70 grolie 
Orchesterkonzerte haben, wahreud es vor dem Krieg 
nicht einmal die Halfte gab. Daf) dies viel zu viel ist, 
die Zahl der Konzerte in keiuem Verhaltnis zu der der 
neuen, sich heute zur Musik meldenden Kreise steht, 
diirfte sich, soweit es nicht schon letztes Jahr zutage 
trat, diesen Winter mit Sicherheit herausstellen. Tat- 
sachlich haben wir denn auch ganz zerfahfene Orchester- 
verhaltnisse, die dadurch entstanden, daB statt eines, 
dringend notwendigen, zvveiten Orchesters jetzt sogar 
drei existieren und, nicht genug damit, noch ein viertes, 
fremdes Orchester regelmaBig hier konzertiert. In 
Kiirze die ganzen Fragen aufzurollen, ist unmoglich, 
deshalb nur einige Daten. Vor zwei Jahren griindete 
H. L'hermet das Philharmonische Orchester, das in- 
sofern das gegebene Orchester gewesen ware, als es 
auch fur die stadltische Oper verpflichtet wurde und 
einen natiirlichen Halt an der Stadt fand. Leider mifi- 
lang der Versuch, dieses Orchester auch in andere, 
starker interessierende Dirigentenhande zu geben, der 
Konzertverein verpflichtete sich ein hiesiges Unterhal- 
' tungsorchester unter dem Namen Grotrian-Steinweg- 
Orchester, berief H. Scherchen aus Berlin zum Diri- 
genten, der mit auBerordeutlicher Energie an die Arbeit 
ging, sein ganz und gar mittelmaBiges Orchester lei- 
stungsfahig zu machen. Diesen Winter wird das Phil- 
harmonische Orchester stark mit fremden Dirigenten 
arbeiten, und, urn sich halten zu konnen, lassen sich 
die beiden Orchester engagieren, wodurch sie natiir- 
licii ihren eigenen Konzerten Konkurrenz machen. In 
knappsten Umrissen sincl damit die zerfahrenen Or- 
chesterverhaltnisse angedeutet, auf Naheres sei bei Ge- 
legenheit eingegangen. In kiinstlerischer Beziehung liegt 
das Wichtige der vielen Veranstaltungen darin, dal! 
eine Mcnge Orchesterrnusik und gerade auch modcrne 
geboten wird. Auf alles einzugeheu, fchlt diesen Blat- 
tern der Raum, uns die Zeit sowie das Talent zur Aus- 
iibung des Chronistenamtes, indem es uns auch schlieB- 
lich auf ganz anderes ankommt. Beginnen wir auch 
gleich mit etwas, das eine Auseinandersetzung lohnt, 
namlich mit M a h I e r s neunter Sinfonie, die ihre 
hiesige Erstauffiilming im ersten Sonderkonzert des 
Leipziger Kouzertvereins mit dem verstarkten Grotrian- 
\ Steinweg-Orc'hester unter H. Scherchen erlebte. 

Sollte in Leipzig die Welle der Mahlerbewegting 

i bereits letztes Jahr, als vor allem die dritte Sinfonie 

[ einen Massenerfolg davontrug, ihren Hohepunkt cr- 

I reicht haben? Es war fiir die neunte Sinfonie alles 

mogliche getan worden, um die Besucher zu locken. 

Scherchen hielt einen Einfiihrungsvortrag, auszugsweise 

wurde dieser in der verbreitetsten Tageszeitung mit 

besonderen Hinweisen mitgeteilt, dennoch lieB der Be- 

such sehr zu wiinschen iibrig. Allem nach hat der 



ziemlich geringe Erfolg, den die fiinfte Sinfonie letztes 
Jahr hatte und bei einem Publikum, das sich denn 
doch nicht zum voraus begeistern lafit, haben mufite, 
nachgewirkt. Ist denn iiberhaupt Mahler, wenn er mit 
drastischer Sicherheit geboten wird, irgendwie schwer 
zu verstehen, grcifen nicht musikalisch ganz ungeschulte 
Massen, so sie an einen besonders typischen Mahler 
gcraten, ohne weiteres zu, und sind heute die ,,sozio- 
logischen" Vorbedinguiigen fiir diese Kunst nicht gliin- 
zend erfiillt? Aber es wird mit Mahler wohl so koni- 
men, wie es weiterblickende Bcurteiler seit liingerem 
prophezeit haben. Auf eine maBIose, kiinstlich geschirrte 
Obertreibung folgt iiber kurz oder lang ein ganz ge- 
horiger Riickschlag, der einem Mahler, dessen Kunst 
nicht allzu viel aushalt, gefahrlich werden diirfte. Mah- 
ler gehort zu den Musikern, die man bald ziemlich 
satt bekommt, und man hatte vor allem den Griinden 
hierfiir nachzuspiiren. Die neunte Sinfonie, die an und 
fiir sich nichts Neues bringt, trotzdem aber ausgeprag- 
tester Mahler ist, konnte hierfiir gutes Material licfern. 
Der erste Satz, wie aufdringlich mutet er in seineiri 
krassen Subjektivismus an ! Warum muB man bei Mahler 
immer derart mit seiner Person behelligt werden? 
Das eben ist eine der iibrigens gar nicht sehr schwer 
zu beantwortenden Kernfragen. In den Mittelsatzen tritt 
uns dann eine profane AuBenwelt in dualistischem 
Gegensatz entgegen, und zwar aufiert sich der Mah- 
lersche Dualismus — worin mir das Entscheidende zu 
bestehen scheint — in doppelter Art, nicht nur mensch- 
lich, sondern auch kiinstlerisch, d. h. in der kiinst- 
lerischen Sprache. Indem Mahler unmittelbar zu seiner 
Strafienthematik greift, die dem Ton nach nicht im 
mindesten sein Eigentum ist, gelangt der Gegensatz 
noch viel deutlicher, aber keineswegs glaubhafter zum 
Ausdruck als bei Dualisten,' die beide Welten aus 
eigenstem Material bestreiten. Man hat zunachst auch 
immer seine Freude, wenn Mahler mit der frischen 
Naturburschenmusik kommt, die er — und das ist sein 
Eigenes — in so reizvoller iustrumentaler Bearbeitung 
gibt. Die Freude wird einem aber gerade in der 
neunten Sinfonie bald vergallt. Mahler selbst mischt 
sich ein, zersetzt die ganze Materie, &. k. tritt der 
AuBenwelt mit seinem.so ganz anders gearteten Innern 
entgegen, und bald haben wir wieder den ganzen 
subjektiven Jammer. Fafite sich Mahler knapp und 
geformt ,stunde er wenigstens als Kiinstler fiber seiner 
Subjektivitat, dann hatte man einen kiinstlerisch ge- 
formten Dualismus, und die Sache ware kiinstlerisch 
in Ordnung. Aber diese Weitschweifigkeit, dieses Sich- 
liicht-fasscn-konncn, dieses fast aufdringliche Brcittreten 
— man wird sehen, das laBt diese Kunst in absehbarer 
Zeit wieder zurucktreten, man wird sogar ungerecht 
gegen sie sein. Im letzten Satz gelangt dann Mahler 
zu seiner Losung; er traumt metaphysisch, spiritua- 
listisch oder wie man sagen will, und hier versohnt 
er zum mindesten viele heutige Horer, sofern ja gerade 
der Spiritualismus wieder in der Luft liegt. Diese 
Bemerkungen mogen dieses Mai geniigen, die weiteren 
Mahler-Abende werden zu weiteren Auseinandersetzun- 
gen Anlafi geben. Man darf Scherchen zu den wirklich 
berufenen Mahlerdirigenten zahlen, und da er ausgiebig 
proben kann, kommen geistig sichergestellte Auffiih- 
rungen zustande, die, was das wichtigste ist, ein Urteil 
iiber Mahler erlauben. Der Fall ist dies nicht bei 
einem Werk wie den Kindertotenliedern, die als Er- 
ganzung zu der neunten Sinfonie — meiner Ansicht 
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nach nicht mit eigentlicher Berechtigung — geboten 
wurden und ein weit klangschoneres — Mahler schwelgt 
in seiner oft „butterweichen" Art hier vielfach formlich 
im Klang — Orchester verlangen. J. v. Raatz-Brock- 
mann gibt die Gesangspartie zu aktiv, nicht betrach- 
tend genug. Mahler ist hier gewissermaBen weinen- 
der Philosoph. 

Vor dichtgefiilltem Hause gab das Busch-Quar- 
tett seinen einmaligen Abend mit Beethoven (op. 59 
Nr. 3), Haydn (op. 3 Nr. 5) und Dvorak (op. 61). Ich 
habe das als solehes treffliche Quartett zum ersten- 
mal gehort und es setzte eine jener Enttauschungen ab, 
die mir auf diesem Qebiet besonders zahlreich wider- 
fahren. Die ideale Quartettkunst scheint mir in Deutsch- 
land wirklich ausgestorben, das eine Mai fehlt es hier, 
das andere' Mai dort. Der Hauptfehler aufiert sich, 
wie auch hier, in einer Zeitkrankheit, dem Mangel an 
Naivitat bei Uberwiegen sentimentalischer Auffassung. 
Bei Busch ist diese Sentimentalitat nicht geistiger. son- 
dern rein gefiihlsmaBiger Art, was soviel heifiit, daB er 
auftragt, gewissermaBen immer unterstreicht, kurz, daB 
das Gefiihl bei ihm durchgeht, was dann auch ein 
wirkliches Ober^der-Sache-Stehen ausschlieBt, sich auf die 
andern Spieler iibertragt und die Plastik oft stark be- 
eintrachtigt. So hat denn auch sein Bogenstrich etwas 
Outriertes, immer wird tremoliert und akzentuiert, von 
jenem einfachen, geradlinigen Ton, der nichts will, 
dafur aber ist, namlich Natur, trifft man nur selten 
Spuren. Wer vor allem noch Joachim mit BewuBtseirc 
gehort hat, weifi ohne weiteres, was die Bemerkung 
sagen will und was sie alles in sich einschlieBt. Viel- 
leicht findet sich einmal Qelegenheit, uber diese funda- 
mentalen Vortragsfragen in dem „Innerer Betrachtung" 
gewidmeten Teil ausfiihrlicher zu sprechen, dann gleich 
an Hand von Notenbeispielen. Es komrnen hier Dinge 
ins Spiel, die fur die Zukunft des musikalischen Vor- 
trags — vor allem im Hinblick auf unsere Klassiker — 
von geradezu entscheidender Wichtigkeit sind. Man 
denke einmal uber den Ausdruck nach: Innerlich ge- 
formter Qefiihlsausdruck. Was soli er heiBen, worin 
besteht ein derartiger Vortrag? 

Im Bach -Reg er- Abend (1. Konzertvereinskonzert) 
gab Scherchen einen derart starren Bach, wie ich ihn 
selbst von Dirigenten altester, ,,klassischester" Rich- 
tung nie gehort hatte. Das MiBverstandnis war aufier 
allgemeiner auch besonderer Art. Die H-Moll-Suite ist 
kein Orchesterwerk, sondern durchaus kammermusika- 
lisch empfunden und — instrumentiert, wofiir nur eben 
moderne Musiker mit ihrem „differenzierten" Emp- 
finden kein Gefiihl zu haben scheinen. Zu einem guten 
Teil zierlichstes Rokoko, schiefit man formlich mit 
Kanonen auf das Werk. Vom Cembalo war kaum etwas 
und vor allem dann gar nichts zu h5ren, wenn es wich- 
tigster harmonischer Bestandteil war. Ungliicklich war 
der Flotist aufgestellt. Kurz, fiir diesen militaristisch- 
„energetischen" Bach bedankt man sich. Mit groBer 
seelischer Beweglichkeit und dabei Qesundheit faBte 
dann aber der Thomasorganist G. R a m i n mit 
H. Beltz Bachs urwiichsiges Konzert fiir zwei Kla- 
viere in C-Dur an, wie dann Scherchen im Vortrag von 
Regers Mozart-Variationen seine besten Eigenschaften 
ins Treffen fiihrte. Hat man noch Mahler gewisser- 
maBen im Leib, so wirkt ein derartiges spateres Werk 
Regers iiberaus kultiviert, man fiihlt nachtraglich Mah- 
ler geradezu als undeutsch. Im ubrigen hatte man aber 
auch einmal von dem MiBverstandnis Regers Mozart 
gegenuber zu sprechen, das sich hier gleich schon in der 
vollig unmozartischen Phrasierung des A-Dur-Themas 
kundgibt. Auch fiir derartiges hoffen wir in unseren 
„Betrachtungen" Raum haben zu konnen. 



Die Zeit der Klavierabende ist wieder da. In ganz- 
licher Verkennung ihrer von Franz Liszt selbst auf- 
gestellten Grundforderung einer ausgepragten und cha- 
rakteristischen, fiir einen ganzen Abend interessieren- 
den Personlichkeit des Pianisten drangt das mo- 
derne Musikgeschaft und die wachsende Schwierigkeit 
fiir den Kiinstler, beachtet zu werden und sich durch- 
zusetzen, alles, Gereifte und Werdende, Personlichkeiten 
und Novizen, aufs Podium. So wird eine kritisch trucht- 
bare produktive Stellungnahme zu dem tollen groB- 
stadtischen Klavierabendreigen nur in der Form einer 
kritischen Auswahl moglich, derart, daB uber der 
Person die Sache, tiber dem Pianisten die Kunst steht. 
Diese Auswahl diirfte zum mindesten im Hinblick auf 
die Programme nicht schwerf alien. Denn an Geist- 
und Ideenlosigkeit, an Gleichgiiltigkeit gegen alles, ein 
wenig abseits der ausgefahrenen HeerstraBe liegende 
altere oder zeitgenossische Neue (vom Alien gar nicht 
zu reden) halten die Klavierabende leider von je den 
Rekord. Auch letzten Endes Folgen der einseitig musi- 
kalischen Konservatoriums-Massenerziehung! Man will 

— und muB teilweise auch! — um jeden Preis „Kasse 
machen", und dazu ist ein tausendster Beethoven-, Cho- 
pin-, Schumann- oder Brahrnsabend immer gut genug. 
Uber die gerade fiir die Pianisten schwerwiegenden 
Folgen darf man sich nicht wundern : die Klavierabende 
sind, von den wenigen ,,grofien Namen" ihrer Kiinstler 
abgesehen, die am schlechtesten besuchten, die „ausver- 
schenktesten" aller Solistenkonzerte. Denn man bleibt 
mit Recht Iieber zu Hause, als daB mart feststellt, wie 
Herr Schulze oder Fraulein Miiller Brahms' F-Moll- 
Sonate oder Schumanns C-Dur-Fantasie „auffaBt". — 

Nun zu den Leipziger Klavierabenden im September! 
Die Jugend voran. Ein junger, technisch gut beanlagter, 
doch noch nicht konzertreifer Chemnitzer Kiinstler Karl 
Wallbrecht interessierte einzig durch eine kleine 
russische Gruppe eleganter moderner Salonvirtuosen- 
kompositionen (Felix Blumenfeld, Tschaikowsky, Joseph 
Wihtol). Besonders die weichen, klangschonen Preludes 
des Siidrussen Blumenfeld verdienten, ob sie auch die 
Scriabins bei weitem nicht an Originalitat erreichen, in 
Deutschland als feine Salonmusik besser gekannt zu sein. 

— Der Sohn und Schuler Prof. Willy Rehbergs, Walter 
Rehberg, tragt zum 25. Gedachtnisjahr von Brahms' 
Tod ein wacker Scherflein bei: er unternimmt es, in 
fiinf Abenden die gesamte Klaviermusik des Meisters 
einschlieBlich der beiden Klavierkonzerte vorzufiihren. 
Sieht man davon ab, daB Brahms selbst sich energisch 
gegen Brahms-Abende gewehrt hat, daB Brahms-Klavier- 
abende vollends bei der klanglichen Sprodigkeit, herben 
Askese und seelischen Gleichartigkeit der Brahmsschen 
Klaviermusik oft iiberaus schwer zu ertragende Freuden 
sind, so muB man sagen, daB der hochbegabte junge 
Schweizer durch solide Gediegenheit der Technik, Ge- 
sundheit, Natiirlichkeit und Sachlichkeit des Vortrags, 
durch Ernst und Innerlichkeit seiner schwerbliitigen und 
versonnenen Natur schon heute zu den berufenen 
Brahmsspielern zahlt. Nicht alles liegt ihm naturgemafi 
gleich gut; aber beim „jungen Brahms" der Sonaten 
und Variationen geht die Rechnung bereits glatt auf. — 
Ein andrer junger Schweizer, der jiingere Bruder Emil 
Freys, Walter Frey, stellte sich Leipzig als physisch 
und seelisch zart beanlagter und feinmusikalischer Lyri- 
ker des Klaviers von sauberster, kultiviertester Technik 
vor, ohne allerdings schon tiefere personliche Ziige zu 
verraten. Eine neue zweiteilige Klaviersonate (As- 
Dur, op. 36, Mskr.) seines Bruders Emil verbindet etwa 
die edlen Leidensziige Cesar Francks mit dem poly- 
phonischen Stil der Brahmsschen Klaviersonaten. Im 
Lisztschen Sinne ganz frei und rhapsodisch in der Form, 
unter harmonischem EinfluB der modernen Franzosen 
(Dukas u. a.), fesselt das tiefemste Werk weniger durch 
Kraft, Plastik und Fiille der Erfindung — es ist in 
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diesem allem schwach — , als durch griiblerische Versen- 
kung, Innerlichkeit und ein inniges Vcrhaltnis zur Natur 
als der groBen Versohnerin und Heilerin aller inneren 
Disharmonien. — Ein Else Oipser verwandtes poetisches 
und sichtlich grofien Stil anstrebendes Virtuosentempera- 
ment und eine geborene konze rtpianistische Begabung 
personlicher und durchaus norddeutscher Farbung ist 
die junge Berlinerin Kathe Heine mann, eine der 
besten Schiileririnen von Breitliaupt. Ein Oberschufi an 
Temperament, Kraft, Affekt, Qefiihl, ein romantisches 
Schwarmen audi irn Pedal mag einmal die Tempi be- 
wegter Satze iiberhasten, die ruhigen Linien und Umrisse 
ein wenig verwischen, die Basse in leichten „Dampf" 
hiillen — diese kleinen „Sch6nheitsfehler" sind die der 
Jugend, und doppelt muB ich darum ihrc groBen Vor- 
ziige preisen: ein aulkrordentlich lebhaft und poetisch- 
romaiitisch erregtes Gefiihlsleben, eine hochentwickelte, 
lockere und natiirliche Technik, eine sichcre, energische 
und plastische Gestaltung. - Uber den Beethovenabend 
von Frederic Lam on d und den Romantischen Abend 
von Conrad Ansorge konnte man bei der allgemeinen 
Bekanntschaft mit diesen grofien Kiinstlern mit wenig 
Worteu hinweggehen. Immerhin sind, da Lamond nach 
achtjahriger Kriegspause seine Beethovenmission auch in 
den deutschen Kouzertsiilen wieder aufnimmt, und An- 
sorge als ausschlieBlicher Beethovenspieler gilt, einige 
Bemerkungen iiber beide am Platze. Das Spiel des 



Schotten Lamond hat technisch iiberraschend an Flussig- 
keit, Brillanz und Glanz, seelisch an Warme, geistig an 
Gestaltungs- und Uberzeugungskraft gewonnen. Sein 
nervoses, ihn schon fruher gelegentlich zu rhythmischen 
Zerrungen und Dehnungen yerleitendes Temperament, 
sein inneres Feuer macht ihn heute immer mehr dem 
Beethovenspieler d'Albert der besten Zeit ahnlich. Vor 
Monstreprogrammen mit fiinf der geistig schwersten und 
groBten Beetliovensonaten sollten sich aber selbst die 
groBten Beethovenspieler hiiten ! — Ansorges Roman- 
tischer Abend war zuiiachst im Programm nicht rein 
romantisch. Es fehlten Erzromantiker wie Weber und 
Chopin, und Brahms ist denn dochweit mehr Neuklassiker 
als Romantiker. Dann bleibt Ansorge auch als Interpret 
romantischer Klaviermusik der groltc klassischc Spieler. 
Seiner Rdmantik fehlt die romautische Klangpoesie, die 
romantischc Schwarmerei, das romantische Tempera- 
ment. Seine durchaus bewuBt mit dem Silberstift des 
klugen, inuerlich bedachtsam zuriickhaltenden und denk- 
bar feinen Analytikers nachgezeichnete „Romantik" durch - 
leuchtet etwa die romantischen Gefilde mit dem klaren, 
scharfen Licht der photographischen Kamera: statt far- 
bensatter Gemalde erhalten wir Schwarz-WeiB-Stiche, 
Radierungen. Innerhalb dieses Rahmens aber kann man 
sich — vom rein Technischen allerdings abgesehen — 
vollendetere, „klassischere", durchgeistigtere Reproduk- 
tionen der romantischen Meisterwerke nicht wohl denken. 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 



oftiuftfi&riefiv 



Nachdem man am Ende der vorigeu Saison noch die 
Eroffnung eines neuen Konzertsaales erlebt hatte, wurde 
man zu Anfang des laufenden durch die Einweihung 
gleich zweier iiberrascht. Sie liegen giinstig, in der 
LiitzowstraBe. Berlin hat nun glucklich siebzehn solcher 
Kunststatten zur Verfiigung, obwohl durchschnittlich 
nur sechs Konzerte an jedem Abend gegeben werden. 
Wie da also die Kiinstler immer wegen Saalmangels 
Iamentieren konnen, geht iiber mein Begriffsvermogen. 
Dem auswartigen Leser ist hier vielleicht mit einer 
Obersicht gedient. Der eigentliche Konzertwinkel ist 
die Gegend beim Potsdamer Platz: hier liegen die drei 
Siile der Philharmonie (der groBe, der Oberlicht- und 
der Beethovensaal), der Bechsteinsaal, der Meistersaal, 
der Choralionsaal. Etwas abseits die Singakademie, ebenso 
die beiden Sale der Hochschule. In der LiitzowstraBe 
haben wir nun die beiden Bliithnersale und die erwahn- 
ten neuesten (Schwechten- und Brahmssaal). Nahebei 
den kleinen Harmoniumsaal und den Schubertsaal. End- 
lich der Duysen- und der Polyphonsaal. Von diesen 
Salen haben fiinf eine Kon/.ertorgel, vier konnen Ora- 
torienauffiihrungen, fiinf Orcheslerkonzerten dienen. 
Noch anderc Siile, wie z. B. die Skala und der grolie in 
der Hascuheide, koinmen fiir die Kritik selten in Be- 
tracht. Bemerkt sei noch, dali im Bechsteinsaale Bech- 
steinsche, im Scharwenkasaale Bliithnersche, im Duysen- 
saale Duysensche und im Schwechtensaale Schwech- 
tensche Fliigel gespielt werden miisseu. 

Das Gedrohn und Gequiekse ging nun in diesen Salen 
schon anfangs September los, denn meistens waren es 
allerhand Tastenhauer und angehende Luccas, die da 
ihr Geld oder das ihrer Conner zum Fenster hinaus- 
warfen. Wir hatten aber auch schon anerkannte GroBen, 
so z. B. »Franz von Vecsey, der sich auch mit einem 
Orchesterstiicke als Komponist groBen Stiles versuchte, 
seinen Fachgenossen Hubermann, Leo Slezak, dessen 
alten italienischen Sangesbruder Battistini, der seit dem 
verhangnisvollen Jahre 1914 zum ersten Male wieder 
Tiier war, unsern Staatsoperisten Leo Schiitzendorf 
u. a. m. Eine neue Bekanntschaft machte ich mit *Inge- 



borg Holmgren von der Kgl. Oper in Stockholm, deren 
Orchesterkonzert Tor Mann dirigierte. Er fiihrte darin 
eine tragische Opernouvertiire von Franz Berwald 
und ein Intermezzo fiir „kleines" Orchester von Ture 
Rangstrom auf, beides achtungswerte Kompositionen. 
Auch die Siingerin gab auBer Mozart und Wagner nur 
nordische Meister. Ihre Stimme und Kunstfertigkeit 
sind nicht aJltaglicher Art. Ein anderer nordischer Gast 
war der Violoncellist »Bror Persfelt, ebenfalls ein her- 
vorragender Kiinstler, der besonders in vier eigenen 
Salonstudien glanzte. Von andern konzertierenden Nord- 
landern erwahne ich den Tenoristen der Wiener Staats- 
oper, »Karl Aagaard Oestvig, einen Sanger mit schoner 
Stimme und guter Vortragskunst. Natiirlich iiberwogen 
die einheimischen Kiinstler. So gab ♦Joseph Schwarz 
einen Chopin-Abend. Weshalb er da im Andante spin- 
nato (Polonase op. 22) gegen den SchluB hin auf einmal 
Doppeltriolen anstatt der allein richtigen Sextolen spielte, 
ist mir unbegreiflich. *Walter Gieseking verhalf einem 
neuen Werke von Walter Niemann zum Erfolge. 
Es ist ein Zyklus, der „Orchideengarten" betitelt und 
durch Haeckels ostasische Rcisebriefc „Insulinde" 
iuspiriert wurde. Die feine, bei Simrock erschienene 
Klavierdichtuug erfuhr eine allseitig hohe Bewertung. 
Unter den andern jungen Pianisten reiche ich nodi 
♦Walter Thiele ein besonderes Lorbeerblatt. Auf weite- 
res kann ich mich nicht einlassen, um mich zunachst 
der Kammermusik zuzuwenden. Sie war ebenfalls schon 
voll im Zuge. Das ♦Berner Streichquartett (Alfons 
Brim und Gen.) gab zwei Konzerte, in denen man von 
alteren deutschen Meistern Mozart und Schubert, von 
neueren Suter und Klose hatte, wozu dann noch 
zwei Proben modern-franzosischer affektierter Musik 
kaitien. Der Vortrag war klar und klangschon, bei 
Mozart etwas zu robust. Vorher waren drei Konzerte 
des beriihmten Roseschen Quartettes aus Wien. Da 
horte man den ersten Geiger wieder temperamentvoll 
solo spielen und wunderte sich, daB er nicht endlich 
einmal Spohrsche Quartette horen laBt. Die kommen 
doch seinem solistischen Hange bestens entgegen! Zu- 
letzt begann noch das Quartett von Adolf Busch seinen 
Zyklus. 
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Am auffalligsten war indessen die friihzeitige grofie 
Anzahl der Orchesterkonzerte. Ich kann davon nur 
einiger gedenken. So desjenigen des' Dresdener Kapell- 
meisters ♦ Fritz Reiner. Er vertrat Osterreich-Ungarn: 
Suite Nr, 1 von Bela Bartok, Violinkonzert von 
E. v. Dohnanyi mit dem ungarischen Geiger ♦Josef 
Szigeti, Bruckners siebente Sinfonie. Bartoks Werk 
bevvies mir, dafi in diesem jungen, sonst so unmoglichen 
jungen Futuristen doch Talent steckt. Es besteht aus 
drei Satzen, hat starken ungarischen Volkseinschlag und 
wirkt bei ubersichtlich-er, mafivoller Formation (Lange 
ca. 23 Min.) unmittelbar. Selbst die grelle Orchester- 
farbe stort nicht, da sie stets gute Klangbilder hervor- 
bringt. Wer etwas von Bartok auffiihren will und iiber 
ein virtuoses Orchester verfugt, sollte dieses Werk 
wahlen. Das Donanyische Violinkonzert zeigte seinen 
Schopfer gleichfalls in einem Lichte, in dem man ihn 
nicht immcr sehen kann. Dieses viersatzige Werk ist 
wohl sein abgeklartestes. Oberall durchsichtig, wohl 
proportioniert und gut erfunden, envarmt es mit Aus- 
nahme weniger Stellen ohne aufiermusikalische Medien. 
Das Soloinstrument kommt zur glanzendsten Wirkung. 
Mit dem Vortrage seiner Stimme leistete der genannte 
Geiger Aufierordentliches. Der Dirigent aber zeigte, daB 
er zu den Besten seines Faches gehort. Vor allem in 
der Brucknerschen Sinfonie. Sein nicht minder vortreff- 
licher Kollege ♦Gustav Brecher begann einen Abonne- 
mentszyklus der „Grofien Volksoper". Diese grofie 
Vereinigung hat schon viel in der Berliner Musikkultur 
geleistet. Ihr vvird demnachst auch der Betrieb eines 
dritten groBen Opemhauses als wahre Volksbiihne zu 
verdanken sein. Im genannten Konzerte handelte es 
sich um die dritte Sinfonie von Mahler, urn jenes 
kolossale Monstrum, dessen erster Satz allein schon 
beinahe eine Dreiviertelstunde lang ist. Die Auffiihrung 
fiel glanzend aus, gereichte dem Dirigenten wie dem 
Philhannonischen Orchester zum hochsten Ruhme. Als 
Solosangerin war Frau ♦Arndt-Ober tatig, als Chor- 
korper der Knabenchor von St. Nikolaus und der Frauen- 
chor der Wilhelmsgedachtniskirche. Wenige Tage vor- 
her hatte die „GroBe Volksoper" mit Beethovens neun- 
ter Sinfonie begonnen, die ♦Max von Schillings diri- 
gierte. Der Chor war ebenfalls von der Staatsoper. 
Ich selber war nicht dabei, aber auch hier soil alles vor- 
trefflich gegangen sein. Der ♦Berliner Volkschor, der 
in Arbeiteikreisen wurzelt, veranstaltete ein paar Auf- 



ftihrungen von Berlioz' Faust. Sonderbarer Ehrgeiz! 
Miissen denn die Leute durchaus mit Werken gedrillt 
werden, die unmdglich innerhalb ihres geistigen Hori- 
zontes liegen konnen? Wird da anstatt Bildung nicht 
vielmehr Verbildung erreicht? DaB die Chore „safien", 
wie geruhmt wird, bevveist hier nichts fur die Sache. 
Wir haben aber iiberall jetzt im Volke anstatt Bildung 
Uberbildung und Verbildung. 

An die alten Sinfoniekonzertreihen kniipften sich nun 
auBer der genannten uoch die der „Kunstgemeinde 
Berlin" an, die von ♦Leo Blech dirigiert wird und gleich- 
falls schon begann. Auch ♦Edmund Meisel setzte wieder 
mit seinen Abonnementskonzerten ein, die er mit dem 
Bliithnerorchester gibt. Dieses begann zudem seine 
eigenen Konzerte unter seinem neuen Dirigenten ♦Ca- 
millo Hildebrand. Er ist nach Berlin zuruckgekehrt, wo 
er friiher die Philharmoniker dirigierte. Man san da 
an Beethovens dritter Sinfonie, was man von dem 
Orchester unter einer so tuchtigen Leitung noch er- 
warten kann. 

In der Biihnenkunst hatten wir im September nur 
den „neueinstudierten" Hollander der ♦Staatsoper. Man 
gab dieses Wagnersche Werk in einem, durchgespielten 
Akte und machte in der Presse groBes Leben davon, 
Ich horte es so schon vor siebzehn Jahren in Miinchen 
unter Mottl, wo es als „Einakter" als gauz landlaufige 
Sache gait. Die Berliner Auffiihrung war gut, in Chor 
und Orchester ausgezeichnet, szenisch ohne futuristische 
Kindereien, der SchluB wie in Miinchen ohne die alt- 
modische „Apotheose". Im Chore wirkte der Berliner 
Lehrergesangverein mit, ohne daB sich dadurch eine 
besonders grofiartige Wirkung ergeben hatte. Rein 
dramatisch angesehen, widerspricht ja auch die musi- 
kalisch notige Chormasse der Natiirlichkeit, denn solch 
alte Segelschiffe hatten nur wenige Mann Besatzung. 
Die beiden Hauptrollen cntsprachen den hochsten For- 
derungen nicht, die man hier doch zu stellen berechtigf 
ist; dafiir fielen die kleineren und die Nebenrollen um 
so besser aus. Herr ♦von Schillings dirigierte. Im 
Sommer war das "fehemals konigliche Kunstinstitut an 
einen Operettenunternehmer (!) verpachtet, wobei ein 
Teil des ehemals koniglichen Personales mit iibernom- 
men wurde. In der koniglichen Zeit hiefi es, daB sich 
letzteres in den Ferien auszuruhen hatte, um nachher 
wieder frisch zum Dienste zu sein; jetzt aber heiBt 
es: Geschaft! 
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Marie von Biilow, Hans von Bulows Leben, dar- 
gestellt aus seinen Briefen. Zweite Auflage, XXI und 
600 S. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1921. 

Innerhalb von nicht zwei Jahren ist es zur zweiten 
Auflage dieser Briefsammlung gekomtnen, was klar 
genug zeigt, daB eine Auswahlausgabe von Bulows 
Briefen der einzig richtige Weg war, Biilow unter die 
Musiker zu bringen. Denn fur acht Bande reichen 
sowohl bei Bulow wie beim kaufenden Publikum die 
Mittel nicht aus. Fur eine weitere Ausgabe mochten 
wir sogar eine noch strengere Auswahl wiinschen, statt 
dessen ware es zweckdienlich, wenn die Herausgeberin 
die einzelnen Phasen durch erlauternde Begleitworte 
verbinden wurde, wie es in sonst ahnlich angelegten 
Sammlungen des Verlags Langewiesche geschehen ist. 
In ihrem Vorwort zur zweiten Auflage setzt sich die 
allzeit kampfbereite Gattin Billows — sie hat durch ihre 
Tapferkeit sich tatsachlich die innere Zusammengehorig- 
keit zum Geschlecht derer von Biilow erworben — 
mit der Biilow-Biographie von Dr. R. Graf Du Moulin- 
Eckart auseinander. weist diesem eine groBere Reihe 
solcher Fliichtigkeiten nach, die einem Biographen wirk- 
lich nicht passieren diiiften, und die klar zeigen, dafi 



diese neueste Biographie noch vveit davon entfernt ist, 
irgendwie die Biilow-Biographie zu werden. Das er- 
kannte ein Kenner natiirlich auch ohne die Nachweise 
Marie von Bulows, exaktes Tatsachenmaterial hat aber 
immer sein Gutes. A. H. 

Rudolf Polsterer. 1. Klavierquartett (im letzten 
Satze: Sonett von Shakespeare *ftir eine Singstimme). 
2. Praludium fiir Orgel Es-Moll. 3. 12 sinfonische 
Gesange fiir eine Singstimme und Klavier. Dichtungen 
des Michelangelo. Heft I: Nr. 1— 6, Heft II: Nr. 7— 12. 
Leipzig, Kommissionsverlag von Max Brockhaus. 

1. Vennutlich handelt es sich um das Werk eines 
noch jugendlichen Tonsetzers. Wir freuen uns, hier 
wieder eiumal ein wirklich urgesundes, dabei von einer 
frischen, tatkraftigen Energie erfiilltes und von Nervo- 
sitat freies Werk vor uns zu haben. Die Sucht unserer 
jungen Leute, schon mit 20 Jahren recht Originelles 
und Apartes zu liefem, fehlt hier gliicklichervveise. Das 
personliche Element tritt noch nicht in den Vorder- 
grund, da der EinfluB der Klassiker, namentlich Schu- 
berts, auch Beethovens, noch stark ist. 

Die thematische und motivische Arbeit ist sorgfaltig 
und durchsichtig ausgefiihrt. — Das leidenschaftlich 
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drangende Thema des ersten F-Moll-Satzes ist pragnant, 
dem zweiten Thema aber fehlt es etwas an Urspriing- 
Iichkeit. Ein drittes Thema, in einem E-Dur-Zwischen- 
satz von sanftem aber bestimmtem Charakter, ist fiir 
den SchluBsatz von grolkr Wichtigkeit. Am urspriing- 
lichsten wirkt der zweite Satz. Eine neue Qestalt tritt 
ins Leben, die rnit dem von widerstreitenden Gefiihlen 
erfiillten ersten Satz scharf kontrastiert. Eine A-Dur- 
Melodie ist es, so frohlich, kindlich und heiter, wie sie 
etwa ein Schubert oder Schumann in seinen jiingeren 
Jahren geschrieben hat. — Von tiefer Empfindung und 
sanft drangcndem Charakter ist der dritte D-Dur-Satz 
erfiillt. — Iin vierten E-Dur-Satz tritt zu dem Klavier- 
quartett die Singstimine mit einem Sonett von Shake- 
speare. Aus der Ernsthaftigkeit und planvollen Anlage 
des Werkes schlieBeu vvir, daB der Komponist nicht 
einer Marotte wcgcn die Singstimmc hier eingefiihrt 
hat, soudern einen bestimmten Vorwurf im. Auge hatte, 
der sich aus dem Iuhalt des Soncttes sowie dem Cha- 
rakter. und der Durchfiihrung der einzclneu Themen 
und Motive ergibt. Man steht demnach, wie bei zahl- 
reichen Streichquartetten und Sinfonien Haydns, einer 
in Form gebannten Programmusik gegeniiber, nur mit 
dem Unterschied, daB uns hier der Komponist durch 
die Einfiihrung des Sonetts gewissermaBen in die Kar- 
tell blicken larit. Es ist nicht unsere Absicht, das Pro- 
blem des Qesanges in derartigen Werken theoretisch zu 
erortern. Die praktische Losung bleibt auf jeden Fall 
dem Komponisten vorbehalten, und wir sehen nicht ein, 
warum ein soldier zur Verdeutlichung seiner Absichten 
nicht zu derartigen Mitteln greifen soil. 

In vorliegendem Werk offenbart sich hier allerdings 
ein Fehler, der dem Ganzen mehr oder weriiger an- 
haftet. Wir raten dem Komponisten dringehd eine 
maB- und zielvollere Behandlung der Tonarten an. 
Mannigfaltig in einer Tonart zu werden, sei sein Be- 
streben. Demi ein Werk, das in einem derart nach- 
klassischen Stil geschrieben ist, erfordert eine iiberaus 
sorgfaltige Anwendung der Tonarten. Dieser Mangel 
an Einheitlichkeit triigt auch dazu bei, die Qesangs- 
melodie zu Fall zu bringen. Obwohl melodios gehalten, 
ist sie doch noch weit von voller, runder Melodik ent- 
fernt. Im ubrigen ist die Kombinierung der Stimme mit 
dem Quartett tedmisch gut. Der Satz schlieBt mit un- 
gemeiner Aktivitat, ein Fortschritt gegeniiber dem auf- 
wiihlenden ersten Satz und dem empfindungsreichen 
und innerlichen dritten Satz. Motivische, nach oben 
drangende Rhythmen verkiinden ein tatkraftig pulsie- 
rendes Leben. 

Der Komponist hat uns mit diesem Werk eine Probe 
seines starken und gesunden Talentes gegeben; aber es 
gibt fiir ihn noch allerlei zu lernen. Wir empfehlen ihm 
vor allem ein eingehendes Studium Bachs, vvodurch er 
seine Koutrapunktik vertiefen wird. Den Vorrat seiner 
harmonischen Ausdrucksmittel moge er durch eine Be- 
sehaftiguug mit moderner Musik bcreichern. Den Oeist 
aber, der alles beherrscht, den muB er in deu Werken 
imserer groBen Meister sucheii. 



2. Ein sehr fliissiges Stiick von wirklichem Praludien- 
charakter. Das Ganze ist ohne Zvvang aus zvvei gut 
orgelmaBig erfundenen Motiven heraus gearbeitet. Sehr 
bequem liegend und technisch nicht eben schwierig, 
sei es jedem Organisten aufs- beste empfohlen. 

3. Hier hat sich der Komponist eine an sich staunens- 
werte Aufgabe gestellt, deren Losung aber iiber sein 
Vermogen geht. Kami, so fragen wir, ein Komponist 
von vorwiegend Iyrischer Begabung (und eine solche 
besitzt Polsterer) diesen Dichtungeu, aus denen der 
verzehrende Dualismus der Feuerseele Michelangelos 
strahlt, gerecht werden? Kami er jene furchtbaren Span- 
nungen und Entladungeii, deren Wiedergabe die groBe 
Aufgabe eines Dramatikers ware, in seiner eigenen Seele 
mit der notigen Intensitat nachempfhideu? Die Antwort 
ergibt sich von selbst. Wir kouiien von niemand vcr- 
langen, daB er aus seiner Haut fiihrl. In dem Kompo- 
nisten des Klavierquartetts habeu wir einen eruslhaft 
deukenden Kiinstler von Geist erkannt, vveshalb wir 
um so weniger zogern diirfen, ihn auf das im ganzen 
Verfehlte dieses Werkes aufmerksam zu macheu. 

Gleich zu Anfang sei festgestellt, daB Polsterer eine 
mehr instrumentale als vokale Erfindung besitzt. Es 
fehlt ihm das scharfe Erfassen einzelner Worte und 
Satze. Durch Wiederholung gleicher Tone veffallt er 
leicht in eine Art parlando, und zwar auch dort, wo eine 
vorwartstreibende, expansive Melodik am Platz ware. 
Durch das allzu haufige Abschweifen in fremde Ton- 
arten (was wir schon oben geriigt hatten) und das fast 
zur Manier werdende Wiederholen von einzelnen Worten 
wird vergebens die Intensitat zu erreichen versucht, die 
der Text erfordert. Die Deklamation ist im allgemeinen 
gut, doch wirken Stellen, wie in 3: „Verstehst du ohne 
Fessel so zu schlieBen" mit dem hohen g auf „Fessel" 
bei der sonst immer so tiet liegenden Stimme, un- 
motiviert. Der Klaviersatz ist orchestral, scheint aber 
bisweilen stark von der Orgel beeinfluBt zu sein. Der 
Komponist moge die zu haufige Anwendung von Ar- 
peggios vermeiden, sie wirken leicht als Verlegenheits- 
mittel. 

Die Gesange sind durchweg motivisch und kontra- 
punktisch gearbeitet. Der Komponist sucht den Inhalt 
der Gedichte motivisch zu erfassen, was ihm selten 
ganz gliickt. Ganz ungeniigend ist in 5: „So fiihl ich 
Tod und Leben in hellem Streit zu gleicher Frist die 
Seele mir durchbeben." Der Komponist hat die gleich- 
zeitige Darstellung der beiden Welten nicht vermocht, 
und so kommt es in der Musik zu keinem Konflikt. 
Einem derartigen Dualismus sind ja die ganzen Gesange 
entsprungeii; ein Komponist muB nicht nur die Extremi- 
tat der beiden Pole aufs scharfste herausarbeiten, son- 
deru sie audi zu gleicher Zeit darstellen konnen. Erst 
hieraus erwiichst ja der uiigeheurc Widerstreit. 

Gute, einwandfreie Partien, wie die Anfange von 
4, 7 und 12 und maiiche andere, vermogen nicht iiber 
das eigentliche Defizit hinwegzutiiuschen. Aus einem 
Lyriker wird eben kein Dramatiker. W. 



^ur und quer 



Gottfried Her r ma n n spat hetischeSinfonie 
in Sondershauseu. Das vorletzte Loh-Konzert brachte 
noch ein besonderes musikalisches Ereignis: die erste 
Auffiihrung der „Sinfonia pathetica" von Gottfried 
Herrmann, der von 1844 bis 1852 hier Hofkapell- 
meister war und 1878 in Liibeck gestorben ist. Das 
Werk ist 1841 entstanden und wurde noch im selben 
Jahre in Leipzig (Gewandhaus) und Berlin aufgefuhrt, 
aber an beiden Stellen als „talentlos" abgelehnt. Der 
Komponist hielt es dann zuriick, und so blieb es ver- 
gessen, bis es Dr. Gohler im Liibecker Stadtarchiv neu 



entdeckte. Er hat es bisher auch bereits mit Erfolg in 
Liibeck und Leipzig zur Auffiihrung gebracht. Die Sin- 
fonie ist zunachst musikgeschichtlich dadurch interessant, 
daB sich hier ein dem Boden der Romantik entspros- 
seiier Sinfoniker offenbart, der in bewuBtem Zuriick- 
gehen auf Beethoven schon 1841 auf Wegen wandelt, 
die lange danach Richard Wagner einerseits (im „Tri- 
stan") und Brahms andrerseits gewissermaBen neu ent- 
deckten. Dariiber hinaus aber besitzt sie auch bedeu- 
tende Eigenwerte, die ihr in der Gegenwart lebhaftes 
Interesse sichern diirften: knappe, charakteristische The- 
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matik, kiihne Harmonien, eigenartige Mischung der 
Klangfarben unter besonderer Verwendung der Blaser, 
vor allem aber enthiillt sich in ihr eine reiche Kiinstler- 
seele voll enisten Ringens und Strebens. Im tibrigen sei 
auf die treffliche Analyse von Dr. Gohler (Zeitschrift 
fiir Musikwissenschaft, Augustheft 1919) verwiesen. Das 
Loh-Orchcster setzte unter Prof. Corbachs Fiihrung 
alle Krafte ein, um dem schwierigen Werke zum Erfolge 
zu verhelfen. Dieser blieb ihm auch hier treu, und es 
ware zu wiinschen, dafi recht viele Konzertsale sich 
diesem bedeutenden Werke offiieten. Dr. Reichel 

Paul Bekker und Humperdincks „K6nigs- 
k in der". Der Zufall treibt oft eigene Bliiten. Er 
wollte es, daB ich vor etvva einem Monate auf Bekkers 
mir ganz nnbekannte Besprechung der „K6nigskinder" 
im ersten Februarheft 1911 der Zeitschrift „Musik" 
stoBe. Bei der Bedeutung, die unterdessen Bekker fiir 
das deutsche Musiklebeu gewonuen hat, liest man etvvas 
derartigcs sofort, sonderlich, wenn es sich gerade um 
dieses Werk handelt, das in einer so besonderen Art 
als deutsch zu gelten hat. DaB die Berliner Kritik dem 
Werk gegeniiber versagte, ist an anderer Stelle zur 
Sprache gekommen; es ist damit aber noch keineswegs 
gesagt, daB auch der einzelne Kritiker nicht klarer sieht. 
Wie sich aber in diesem Falle Bekker benahm, ist fiir 
den Kritiker, der Wagner und Schreker fortgesetzt in 
einem Atemzuge nannte, denn doch von schlagender 
Uberzeugungskraft. DaB in dieser Musik etwas lebt, 
das vielleicht — und hoffentlich — unverganglich ist, 
weil es mit tiefsten Seiten im Menschen zusammen- 
hangt, dafiir findet sich auch nicht das mindeste Ver- 
standnis. Der Text aber wild mit einer formlichen 
Lauge von Spott bedacht, wobei mit einer derart niich- 
ternen — und dabei grundfalschen — Logik operiert 
wird, daB man trotz allem dariiber erstaunt. Zitiert 
seien nur einige Satze: Ihm folgt ein von peinigender 
Sentimentalitat triefender SchluBakt, in dem die Konigs- 
kinder dem Frost und Hunger zum Opfer fallen. Schon 
dieser, eher fiir eine Ruhrkomodie als fur eine Marchen- 
oper passende Ausklang ist fiir Horer, die den Wert 
der Poesie nicht nach lhrer Wirkung auf die Tranen- 
driisen abschatzen, schvver genieBbare Kost. Zieht man 
noch . . ., so erkennt man diese ganze Dichterei als 
Stimmungsmache nichtigster Art. Im Folgenden werden 
eine Reihe Fragen gestellt, die da wirklich in aller 
Klarheit bevveisen, daB dieser ganz einseitig gescheite 
Kopf auch nicht eine Spur von dem innern Wesen des 
Stoffes verstanden hat, was auch bei der Besprechung 
der Musik, der immerhin ,,fast durchweg aufrichtige 
Hochachtung" gezollt werden miisse, immer wieder zu- 
tage tritt. Kdnnte man sonst sagen, daB die solistische 
Verwendung der Kinderstimme kiinstlerisch nicht ge- 
rechtfertigt sei, „dieser Bluff mittels des ,singenaen 
Kindes' der Operette iiberlassen" werden sollte. Sind 
in dieser Oper nicht die Kinder innerster Bestandteil? 
Kurz, man sieht aus jeder Zeile, daB Bekker diesem 
Werke mit einer Ratlosigkeit gegeniibersteht, die klar 
zeigt, warum dieser Mann Ieider der eigentlich deutschen 
Musik sich entfremdete und wohl nur deshalb zu der 
Propagierung selbst einer briichigsten Moderne gelangte. 
Wenigstens eine Spur von Marchenaugen wird man fiir 
die deutsche Musik wohl haben miissen. A. H. 

Archivrat Dr. Diemand aus Wallerstein hat drei 
bisher unbekannte Sinfonien Haydns aufgefunden, die 
der Meister dem ehemals souveranen Hofe von Waller- 
stein iiberlassen hat. Die Urauffiihrung fand im Ok- 
tober 1789 statt; das Houorar fiir die Werke bestand in 
einer 34 Dukaten schweren goldenen Tabatiere mit 
50 Dukaten Inhalt. 



Ein unbekanntes Werk Mahlers. Ein etwa 
siebzig Partiturseiten umfassendes, bisher vollig unbe- 
kanntes Werk Oustav Mahlers ist in seinem, im Besitz 
seiner Schvvester befindlichen Nachlafi in Wien auf- 
gefunden worden. Es handelt sich um den ersten Teil 
des „Klagenden Liedes", das Mahler im Jahre 1S82 als 
Bewerber um den ihm nicht bewilligten Beethoven-Preis 
eingereicht hatte. 

Kopenhagen. Im Konservatorium der Musik ist 
die Urschrift von Rossinis „Barbier von Sevilla" ge- 
funden worden; die Handschrift enthalt eine spater 
von Rossini verworfene Ouvertiire, indem bekanntlich 
die „Barbier"-Ouvertiire einer anderen Oper entlehnt ist. 

Stuttgart. Das Landestheater pTant eine inter- 
essante Opernneuheit. Es wird die beiden einaktigen 
Singspiele Schuberts „Der treue Soldaf' (Originaliiber- 
schrift: Der vierjahrige Posten) und „Die Weiberver- 
schworung oder Frauenlist und Mannerklugheit" (Die 
Verschworenen) herausbringen. Der Auffiihrung beider 
Werke siucj neugeformte und biihnengemaB gestaltete 
Textbearbeitungen von Rolf Lauckner zugrunde gelegt. 
Die musikalische Einrichtung liegt in den Handen von 
Fritz Busch. 

Der Ntirnberger Stadtrat hat beschlossen, zum 
kommenden Winter die alte, seit 1768 weltlichen 
Zwecken, im Kriege als Oetreidelagerraum dieneude, 
gut akustische Katharinenkirche mit einem Auf- 
wande von iiber einer halben Million zu einem stadti- 
schen Konzert- und Vortragshause umzubauen. In dieser 
Kirche haben die Meistersinger ihre Singschule, bis in 
die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts hinein, gehalten, 
genau so, wie es Wagner im ersten Akt der „Meister- 
singer" dargestellt hat. 

Duisburger Theater. Am 25. September offnete 
das hiesige Theater wieder seine Pforten. Ende Juni 
dieses Jahres loste sich die Diisseldorfer-iDuisburger 
Theatergemeinschaft, und nun beginnt eine neue Ver- 
einigung mit Bochum unter Leitung des Intendanten 
Saladin Schmitt. Jedoch ist die Verschmelzung so ge- 
plant, daB Duisburg eine selbstandige Oper und die 
dazugehorigeu Krafte hat und nur im Schauspiel mit 
Bochum Hand in Hand geht. Als erster Kapellmeister 
ist Paul Drach aus Stuttgart verpflichtet worden, Ober- 
regisseur der Oper ist Franz Manstaedt aus Bremen, 
Leiterin des Buhnentanzes: Frau Ute Ende-Gartz aus 
der Hellerauer Schule. Als Eroffnungsvorstellung wurde 
„ParsifaI" gewahlt. o. s. 

Dresden. Der Bericht vom 67. Vereinsjahr des 
Tonkiinstlervereins legt Zeugnis ab von reger Schaffens- 
freude und hochvvertiger Arbeitsleistung. Im ganzen 
fanden 16 Vortragsabende statt. Auch vier Urauffiih- 
rungen und viele Erstauffiihrungen wurden geboten. 
An 16 Abenden gelangten, altgepflegter Uberlieferung 
getreu, 14 Blasemummern zum Vortrag, von J. S. Bach 
beginnend bis zu den zeitgenossischen Komponisten, je 
eine Nummer fiir KontrabaBsolo mit Harfenverwendung 
und vier Nummern Oesang mit mehreren Instrumenten. 
Der Verein zahlt zur Zeit: 23 Ehrenmitglieder, 337 
ordentliche Mitglieder, 24 auswartige Mitglieder und 
664 auBerordentliche Mitglieder. 

Kon.igsberg. Der ,,Bund fiir neue Tonkunst" ver- 
sendet seinen Konzertplan fiir kommenden Winter. Es 
sind eine Reihe groBerer Sonderveranstaltungen und 
12 Hauskonzerte geplant. Erstaunlich ist das ObermaB 
an auslandischen Komponisten! Von 25 Autoren sind 
nicht weniger als 12 Auslander. HieBe es denn nicht, 
daB OstpreuBen moglichst deutsch erhalten werden 
miisse und dienen hierzu ganze Abende mit Werken 
von Rhene-Baton, Samazeuilgh, Jonjen usw.? 
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Versdnliches 

Bruckiier-Briefe betreffend. Unser Mitarbei- 
ter, der Musikschriftsteller und bekannte Bruckner- 
Forscher Franz Graflinger, Herausgeber von „ Anton 
Bruckner. Bausteine zu seiner Lebensgesdiichte" (Pieper 
& Co., Munehen) und „Anton Bruckner. Sein Leben 
und seine Werke." (Band 20 der Deutschen Musik- 
biicherei, Verlag O. Bosse), hat es unternommen, die 
gesamten „Briefe Anton Bruckner s" zu sammeln 
und herauszugeben. (Verlag O. Bosse, Regensburg.) 
Er bittet alle Besitzer von Bruckner-Dokumenten, ihm 
die Originale leihweise zur Verfiigung zu stellen, oder 
eine in Rechtschreibung, deutschen und Iateinischen Buch- 
staben, Interpunktion, Glicderung vollkommcn originalge- 
treue Abschrift der Briefe zu iibcrmitteln. (Anschriften 
an F r. Graflinger, Linz a. d. Dorian, Lessinggasse 8.) 

Dr. Fmil Schipper, der Bariton der Muricherier 
und Wiener Opemttieater, wurde von der Mailiindcr 
Scala fur die im liachsten Winter unter Leitung von 
Toscanini stattfindenden Auffiihrungen der „Meister- 
sioger" als Hans Sachs verpflichtet. Schipper wird 
italienisch singen. 

Erich Anders teilt uns mit, daB er auf die Ver- 
tonung von Strindbergs „SchwanenweiB", welche in- 
zwischen von Julius Weismann besorgt worden ist, 
verzichte, da die Vertonung versehentlich zwei Kompo- 
uisten iibertragen worden war. Die Erben Strfndbergs 
iibertragen ihm jedoch die Vertonung des Marchenspiels 
„Abu Caserns Paritoffeln", welches in Deutschland auch 
als Schauspiel noch nicht aufgefiihrt wurde. 

T^onzertnachrichten 

Aachen. In den Stadtischen Konzerten unter Lei- 
tung von Generalmusikdirektor Dr. Peter Raabe wer- 
den in diesem Winter u. a. erstmalig aufgefiihrt: Herm. 
Bischoff (2. Sinfonie), Mahler (3. Sinfonie), R. Wetz. 
(2. Sinfonie), H. Wolf (Penthesilea), Ed. Erdmann (D- 
Dur-Sinfonie). In der Zeit vom 5. Januar bis 23. Fe- 
bruar findet ferner unter Leitung von Peter Raabe ein 
sechstagiges Brahms-Bruckner- Fe st statt. Aufier- 
dem sind noch 6 Kammermusikabende zur Auffiih- 
rung in Aussicht genommen. 

Basel. Die Allgemeine Musikgesellschaft veran- 
staltet vom 15. Oktober 1921 bis 11. Marz 1922 zehn 
Sinfoniekonzerte unter Leitung von Hermann S u t e r. 
Zum ersten Male aufgefiihrt werden: Ravel, „Ma mere 
l'Oye (Suite); Goetz (Viofinkonzert) ; Huber, „Sinfonie 
VIII" (F-Dur); Schonberg, „Kammer-Sinfonie" (Klavier- 
stiicke); Klose, „PraeIudium ui:d Doppelfuge fiir Orgel" 
(mit Blaserchoral) ; Atierberg, „Sinfonia piccola iiber 
schwedische Volksmelodien" (Solostiicke); Elgar, „Eni- 
gina-Variatiouen"; Geiser, „FI6tenkonzcrt"; Suter, „Vio- 
linkonzert"; Martin, „Esquisse" (Solostiicke); Vivaldi, 
„Concerto grosso"; Schulthess, ..Serenade fiir kleines 
Orchester" ; Reger, „Klavierkonzert" ; Stuckcn, „Vorspiel"; 
Doret, „Le Cimetiere (a Morcote)" (Gesang); Schoeck, 
„DerGott und die Bajadere" (f. Barit.m.Orch.). AuBerdem 
erfolgt ein Extrakonzert zugunsten der Pensionskasse. 

Leipzig. Die G e w a n d h a u s k o n z e r't e beginnen 
am 20. Oktober. AnlaBlich der 25. Wiederkehr der 
Todestage Bruckners und Brahms' wird dieser Meister 
besonders gedacht werden. In Vertretung Dr. Nikischs, 
dessen Riickkehr aus Siidamerika erst Anfang November 
bevorsteht, wird das erste Konzert von Prof. L o h s e , 
das zweite von Furtw angler dirigiert werden. Der 
Programmplan des Winters umfaBt auBer sinfonisclien 
Meisterwerken alterer und neuerer Zeit Bruckners 4., 
6., 8., 9., Mahlers 6. Sinfonie urid das „Lied von der 
Erde", Draesekes „Sinfonia tragica", neue Sinfonien 
von Andreae uiid Atterberg, Werke von Busoni, Winter- 
nitz, Respighi u. a. Zur Urauffuhrung gelangen Werke 
von Graer.er und von Bose. 



Der Thomanerchor unter Leitung seines Kantors, 
Prof. K. Straube, hat in den Herbstferien eine Konzert- 
reise nach. OstpreuBen unternommen, wobei auBer in 
Konigsberg in Marienburg, Allenstein, Insterburg und 
Tilsit konzertiert wurde. Wie kaum anders zu erwarten, 
war der Erfolg auBerordentlich groB. 

Der Universitatskirchenchor (Leitung: Prof. 
Hans H of m ami) plant in seinen vier Konzerten ein 
„Psalmenkonzert" (Alttestamentliche Lyrik in christ- 
licher Vertonung. Psalmen in Choren und Solostiicken 
von Schiitz, Fel. Mendelssohn, A. Mendelssohn, Lachner, 
Liszt, Schubert, Fr. Richter u. a.), die Auffiihrung des 
Requiems von Mozart, des Weihnachtsoratoriums von 
Herzogenberg und ein Neuester deutscher Kirchen- 
musik (Chore und Solostiicke von Bdhme, Glaser, 
Gohler, Grabert, HeuB, Hiller, Karg-Elcrt, Kogler, 
E. Miillcr u. a.) gewidmetes Konzert. 

Konigsberg i. Pr. Fiir das Karfreitagskonzert 
plant die „Musikalische Akadcmie" (Karl Ninke) cine 
Auffiihruiig des Oratoriums „Die Sintflut" von Friedr. 
E. Koch. ' i . 

Maniihei m. Das Orchester des Nationaltheaters 
veranstaltet unter Leitung von Franz v. Hoesslin 
zehn Akademiekonzerte unter Mitvvirkung namhafter So- 
listen und Gastdirigenten. Zur Urauffuhrung gelangen: 
Philipp Jarnach, „Sinfonia brevis" (deutsche Urauffuh- 
rung); With. GroB, „Drei Lieder mit kleinem Orchester"; 
Ernst Toch, „Lustspiel-Ouvertiire". An Erstauffiihrun- 
gen: Joh. Seb. Bach, „Brandenburgisches Konzert Nr. 1 
in F-Dur"; Brandts-Buys, „Konzertstiick fiir Violoncello 
und Orchester"; Reger, „Klavierkonzert"; Bralims, „Sere- 
nade in A-Dur"; Claude Debussy, „Rondes du prin- 
temps"; Frederic Delius (zwei Stiicke fiir kleines Or- 
chester), „Beim ersten Kuckucksruf im Friihling", 
„Sommernacht am Flusse"; Joseph Haas, „Heitere Sere- 
nade op. 41". 

Prag. Fiir die Konzertsaison 1921/22 sind vorlaufig 
folgende Urauffiihrungen (der Mehrzahl nach aus 
dem Manuskripte) groBerer Werke vorgesehen: Deut- 
sche Tondichter: Eine Kammersinfonie mit Baritonsolo 
von Herbert Windt, ein romantisches Klavierkonzert 
von Josef Rosenstock, eine Sinfonie von Josef 
Walter, die Sinfonie von Erdmann, ein Mono- 
drama „Die Hand" von Arnold Schonberg. ferner 
eine groBe Reihe Werke von jungtschechischen Kompo- 
nisten sowie eine „Strindberg"-Sinfonie von Rang Strom. 

Die Zahl der zur Prager E rs ta uf f iih run_g kom- 
menden groBereu Orcliester'werke diirfte die Zahl 100 
erreichen; allein die „Saksche Philharmonie" stellt nur 
in ihren vorlaufig von Mitie September bis Ende De- 
zernber 1921 veranstalteten 28 Konzerten des ersten 
Konzertabonnementzyklus 43 Erstauffuhrungen in Aus- 
sicht. 

Vreisausschreiben 

Einen internationalcu Wcttbcwcrb fiir Kammernuisik 
schreibt der „Circolo degli Artisti di Torino" in Ver- 
bindung mit dem „Doppio Quintetto di Torino" aus. 
Zugelassen sind Komponisten jeder Nationalitat mit noch 
nicht veroffentlichten und aufgefuhrten Werken. Der 
erste Preis betragt 5000, der zweite 3000 Lire. Die 
genauen Bedingungen teilt der „CircoIo degli Artisti" 
in Turin mit. 

Am 7. Mai 1922 wird der von der Gesellschaft der 
Musikfreunde in Wien errichtete Beethoven-Preis im 
Betrage von 2000 Kronen fiir die beste Komposition 
auf dem Gebiete der Oper, des Oratoriums, der Kantate, 
der Sinfonie, des Konzerts und der Sonate verliehen. 
Preisbewerber haben ihre Kompositionen bis zum 
16. Dezember 1921 einzusenden. Preisrichter sind: Robert 
Fuchs, Hermann Graedener, Ferdinand Lowe, 
Dr. Josef Marx, Karl Prochaska, Franz Schalk 
und Franz Schmidt. 
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Schiebertmn im Opernleben. 

Wir sind in der wirklich angenehmen Lage, auf die 
Notizen in Nr. 16 (S. 435) und Nr. 18 (S. 477) der 
Z.f.M. zuriickzukommen, indem die Herren Kahler, 
Vater und Sohn, uns mit Briefen und gesetzesparagra- 
pfoischen Berichtigungen bombardierten, sowie uns — 
audi das mochten wir verraten — mit nicht weniger als drei 
— sage und schreibe drei — Prozessen beglucken wollen. 

Dieses glorreiche Kunstlerduett — denn es vvird uns 
nun audi mitgeteilt, daB Kahler-Vater neben seinem 
Zigarettenberuf auch Dichter sei, und „daB sogar be- 
nihmte Dichter einen biirgerlichen Beruf hatten und 
haben, sei bekannt" — , dieses glorreich'e Kunstlerduett 
hat auch nicht das mindeste Gefuhl dafiir, daB die 
Oper auf sogar ordinare Schieberart in das Niirnberger 
Stadttheater gelangt ist und — protestiert. Da bleibt 
nichts anderes iibrig, als den Fall auch im einzelnen zu 
behandeln und zwar auf Qrund des ausfuhrlicheren 
ProzeBberichtes, wie er sich in Nr. 152 der Niirnberger 
Zeitung vom 2. Juli findet und, was wichtig ist, von 
Kahler-Sohn als „sachlich" angesehen wird. Indem wir 
nun den Absatz, der davon berichtet, wie die Oper 
„Die Lombardische Schule" so ganz allmahlich auf miih- 
samen Wegen iiber den Konzertsaal nadi Niirnberg ge- 
langte und „Schule" machte, wortlich abdrucken, trauen 
wir dem Leser soviel Phanfasie und Berechnungsgabe 
zu, daB er nicht nur etwa ein oder zwei Dutzend braune 
Lappen fliegen sieht, sondern viele, viele Dutzend, die 
Herr Kahler-Vater aus seiner unerschopflichen Brief- 
tasche immer wieder herausflattern laBt. Zwar schrieb 
uns Herr Kahler-Sohn, daB setn Vater ,,kein wohlhaben- 
der Mann" sei, „sondern Ersparnisse hergab", welche 
vertrauliche Mitteilung uns beinahe tiefsinnig stimmte. 
Sollte die Lombardische Schule wirklich sogar soviel 
gekostet haben, daB das Vermogen Herrn Kahlers bis 
zur „Nichtwohlhabenheit" reduziert wurde? Welche Aus- 
sichten fiir Komponisten, die iiberhaupt kein Oeld haben ! 
Indessen, meine Damen und Herren, spazieren Sie nun 
in das Niirnberger Schoffengericht und lauschen Sie 
Herrn Kahler-Vaters Worten, die wir gelegentlich mit 
einigen Bemerkungen versehen : 

Auf die Frage des Vorsitzenden, wie denn eigentlich 
das Stiick hier zur Auffiihrung gekommen sei, fiihrt 
der Beklagte aus: Er wollte den Nurnbergern einen 
Dienst erweisen (ist das nicht kostlich und riihrend 
zugleich? Der nicht wohlhabende Herr Kahler opfert 
seine Spargroschen, um die Niirnberger mit einem 
„Erstling" zu beglucken). Um die Auffiihrung zu be- 
schleunigen, habe er die Oper zunachst in Dresden 
(Herrn Kahlers Wohn- und Wirkungsort) in verschie- 
denen KonzerrMusern auffiihren lassen, wo sie die beste 
Aufnahme gefunden habe. (Fiihlt man nicht selbst aus 
diesen berichtenden Worten den ordinaren geschaft- 
lichen Ton in Sachen der Kunst? Herr Kahler verfiigt 
iiber Oeld, und so kann er eben auffiihren lassen, 
was ihm gefallt.) Sein Sohn hatte jedoch den 
Wunsch, das Werk an einer grofieren Biihne auf- 
fiihren zu lassen (gliicklicher Sohn, du brauchst nur zu 
wiinschen, und dein Vater setzt alle Geld- und sonstigen 
Hebel in Bewegung. Wie mancher geniale Komponist 
hatte doch schon den Wunsch, aufgefiihrt zu werden!) 
Die Erfiillung dieses Wunsches hatte aber gewisse 
Schwierigkeiten, da das Stiick nur drei Mitwirkende hat 
und die Btihnenleiter infolge des Mangels an handelnden 
Personen ein leeres Haus befiirchteten. (Wieder ganz 
reizend; vermutlich deshalb konnte z. B. d'Alberts Abreise 
mit seinen drei Personen nicht jahrelang ein beliebtes 
Repertoirestiick werden.) Darauf habe er zu den Auffiih- 
rungen in den Konzerten drei erstklassige Sanger en- 
gagiert, worauf die Oper bessere Aufnahme fand. (Nicht 
ganz verstandlich, da die Oper ja schon vorher, also 
doch wohl mit billigeren Kraften, „beste Aufnahme" 
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gefunden hatte. Soviel scheint aber hervorzugehen, 
daB nun eben • „erstklassige Kiinstler" den Wert der 
Oper bestimmen helfen sollen. Diese Kiinstler sind nun, 
was der Leser wissen muB, keine geringeren als Eva 
Plaschke von der Osten, Curt Taucher und Robert 
Burg von der Dresdner Oper, Kiinstler, die sich auch 
hinsichtlich des Honorars alles nur nicht lumpen lassen. 
Kahler-Sohn sang denn auch wohl: Tu Oeld in deinen 
Beutel, Papa.) Darauf habe er mit verschiedenen 
grofieren Theatern unterhandelt, habe auch iiberall eine 
Zusage erhalten, aber mit spateren Terminen. Da es 
ihm darum zu tun war, das Werk moglichst schnell der 
Offentlichkeit durch eine Biihne bekannt zu geben, rich- 
tete er sein Zie| auf Niirnberg, das ihm besonders 1 
giinstig fiir eine Urauffuhrung erschien. (Ahnungsvoller 
Engel, du hast dich nicht betrogen. Die anderen Theater 
konnte demnach nicht einmal die Aussicht, eine Eva von 
der Osten zu sehen und zu horen, zur Eile bewegen.) Bei 
einem Besuch beim Intendanten Stuhlfeldt erklarte dieser, 
die Oper zunachst priifen zu wollen. (Man sieht, Herr 
Kahler-Vater hat es nun eilig; er kommt gleich selbst, 
hat offenbar das Stiick zur Priifung noch gar nicht 
eingesandt, um die Niirnberger Veste im Sturm zu 
nehmen. Gleich werden wir's erleben !) Da es ihm 
(Beklagten) eilig mit der Auffiihrung war (ganz recht, 
wer Geld hat, braucht, wenii er an der richtigen Pforte 
pocht, auch nicht zu warten), drangte er zur sofortigen 
Priifung. (Ist das nicht ein starkes Stiick? Man kommt 
mit einer ungepriiften Oper zum Intendanten und drangt. 
Jeder andere floge baldigst zur Tiir hinaus.) Dabei 
erklarte er (aha, jetzt kommt's) dem Intendanten, daB 
er (Beklagter) die Kosten der Priifung aus eigener 
Tasche bestreiten (erste Schiebung, die braunen 
Lappen werden gelockert), zur Urauffiihrung drei erst- 
klassige Kiinstler nach Niirnberg verpflichten (zweite, 
ganz gehorig „vermehrte" Schiebung, die aber immer 
nodi nicht geniigte. Also: Dieses war der zweite Streich, 
und der dritte folgt sogleich) und endlich (zum zweiten, 
dritten und letzten Mai) fiir die drei ersten Vorstellungen 
die finanzielle Garantie iibernehmen wolle! (Dritte 
Schiebung, iiber die des Sangers Hoflichkeit 
schweigt.) Er sei Kaufmann (resp. Opernschieber) und 
wolle die Sache rasch erledigt haben (redetder Herr nicht, 
als gehorte das Theater ihm?), deshalb drangte er. SchlieR- 
lich verpflichtete er die Musiker nach einer Carmenauf- 
fiihrung (ist das nicht ein Skandal; nach einer iiber drei 
Stunden dauernden Abendvorstellung setzen sich die ' 
miiden Musiker nochmals hin, um eine Novitat durch- 
zuspielen! Was aber eine derartige Nachtprobe kostet!), 
wobei es Anklang fand, sowohl beim Kapellmeister als 
. audi beim Intendanten. Darauf wurde der Vertrag per- 
fekt gemariht. Die Urauffiihrung habe dann auch ein 
dankbares Haus gefunden, dem Komponisten ware star- 
ker Beifall gezollt worden. (Warum nicht auch? Doch 
schon wohl aus Dankbarkeit dafiir, im Niirnberger 
Theater ohne erhohte Preise sogar drei erste Dresdner 
Solokrafte zu horen.) — DaB sich auf diese Art in einer 
Stadt wie Niirnberg beim Publikum und einem Tei! der 
Presse selbst mit einer Schieber-Oper, wie der „Lombar- 
dischen Schule", ein Erfolg erzielen laBt, begreift man, 
sobald man eben die naheren Umstande kennt, ohne 
weiteres, und insofern sei, nachdem uns Herr Kahler- 
Sohn die samtlichen Niirnberger Kritiken zur Einsicht- 
nahme iibersarfdt hat, ohne weiteres gesagt, daB die 
Oper von einem grofieren Teil der Niirnberger Presse 
soweit giinstig beurteilt worden ist. Freilich, auch giin- 
stige Zeitungen reden plotzlich von „armseliger Melo- 
dik" (Bayrische Nationalzeitung) oder davon, daB die 
Musik „doch ziemlich hohl" sei ^Niirnberger Anzeiger), 
wie sich kein einziger Referent irgendwie in Unkosten 
gestiirzt hat, audi Herr Matthes nicht. 
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Und nun, ist es irgendwie notig, die geradezu gro- 
teske Art, wie die Oper ihren Weg machte, noch irgend- 
wie naher zu beleuchten, wollen es die Herren Kahler 
von Tausenden von Lesern best^tigt wissen, da8 die 
Oper nur auf Schieberwegen nach Niirnberg gelangte, 
daB, mit anderen Worten, .von dieser Dutzendoper wohl 
auch nicht eine einzige Note offentlich erklungen ware, 
weder im Konzert noch im Theater, wenn nicht iiber 
alien Auffuhrungen die Scheine Herrn Kahlers geflattert 
waren. Das Grotseke besteht im besondern darin, daB 
beide Herren Kahler audi nicht das mindeste Gefiihl 
fiir ihr Vorgehen haben, sondern diesen Weg, eine Oper 
zur Auffiihrung zu bringen, fiir zahlungsfaliige Unter- 
nehmer als ganz natiirlich finden. Begreiflich wird 
diese Psychologie fiir den normalen Menschen allerdings 
nur dann, wenn man Herrn Kahler-Vaters Ansichten 
vom Verhaltnis der Kunst zum Geschaft ' auf anderen 
Gebieten kennt, wovon er in seinem Brief derart reizende 
Proben gibt, daB wir hoffen, darauf zuriiekkommen zu 
konnen. Vorlaufig aber: Klagen Sie, meine Herren; bei 
den deutschen Oerichten wird Ihre Schieberpolitik ver- 
sagen. 

Musikfeste und Testspiele 

Die nachstjahrigen Gottinger Handelopernfestspiele 
des Universitatsbundes bringen die Oper „Julius Casar" 
von G. Fr. Handel zur Auffiihrung. — DaB nun auch 
dieses Werk Handels der Vergessenheit entrissen wird, 
werden Freunde und Kenner der Handelschen Kunst 
ganz besonders begriiBen. Das Werk enthalt Partien — 
so die Rede des Antonius an der Leiche Casars — , die 
zum GroBten in der musikdramatischen Kunst gehoren. 

J^onservatorien und Zlnterrichtswesen 

Hannover. Die hier abgehaltene Hauptversamm- 
lung des Verbandes der Direktoren deutscher Konser- 
vatorien und Musikseminare war von 69 Konservato- 
riumsdirektoren besucht. Das Hauptthema bildete die 
geplante staatliche Musiklehrerprufung. Es wurde be- 
schlossen, darauf hinzuwirken, daB die Priifungsordnung 
der staatlichen Priifung gemeinsam mit den Berufs- 
verbanden durchgefuhrt werde, weiter, daB der im Ver- 
band praktisch ausgeprobte Paragraph „Milderung der 
Schulbildung" fiir besonders Musikbegabte bei der 
neuen Priifungsordnung beriicksichtigt werde. Ferner 
soil angestrebt werden, daB die in den ernst zu neh- 
menden grofien Verbanden abgehaltenen Priifungen auch 
in Zukunft voll anerkannt werden. Fiir das kommende 
Jahr wurden in den Vorstand des Verbandes gewahlt die 
Direktoren H oltschneide r- Dortmund, Heyd rich- 
Halle, Pieper-Breslau, Dr. 'May e r-Reinach-Kiel, 



Bewerbungsaufruf 

P)er „Mannergesangverein" in SdiaOburg. Siebenburgen, sdireibt 
■*-^hi«rmit den KonKurs auf die neu zu besetzende Vercinschor* 
meisterstelle aus. Der Chormeister ist zu 10 Wodienstunden ver- 
pfliditet und erhalt dafiir eincn Gehalt von Lei 6000.— jahrlich und 
25% von den Reineinnahmen nadi den Vereinsveranstaltungen. 
Auflerdem Nebeneinkommen durdv Erteilung von Unterriditsstunden 
jahrlidi etwa 10000 Lei. Der neu anzustellende Chormeister mui5 
vdrzuglidier Klavierspieler und Ordiestep= und Chordirigent sein. 
Die Anstellung erfolgt vorlaufig auf ein Probejahr. Bewerbungs* 
gesudie sind bis 1. November 1. J. einzusenden. 

Sd>afi6urg, den 28. August 1921. 

„Munncrgesangvereiii"iiiSch&Bburg;,Siel>eiibiirgeii 



Kammersanger Dr. Ulridi Bruck 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Prof. R e h b e r g - Mannheim. Die Vorstande sollen je 
nach ihren Fachkenntnissen in Zukunft in regelmaBigem 
Wechsel als Kommissare amtieren. Die nachste ordent- 
liche Hauptversammlung wurde fiir Mai 1922 nach 
Hannover festgelegt. 

Erfurt. Das Thii linger Landes-Konserva- 
torium hat unter der Leitung seines Direktors Walter 
Hansmann in den letzten Jahren eine giinstige Ent- 
wicklung' genommen. Der Zuzug von Schiilern, beson- 
ders von auswartigen, war sehr stark, so daB dement- 
sprechend auch die Anzahl der Lehrkrafte vergroBert 
werden muBte. Im Januar 1920 wurde ein Seminar fiir 
Musiklehrer und -lehrerinnen gegriindet, das nach den 
Bestimmungen des Deutschen Konservatorien-Verbandes 
(friiher PreuBischer Konservatoriums-Verband), dem das 
Institut angehort, von Prof. Richard Wetz geleitet wird. 
Im Januar 1921 feierte das Konservatorium sein lOjahri- 
ges Jubilaum, dessen Hohepunkt ein Festkonzert im 
Stadttheater unter Leitung des Ehrenstudienrats des 
Instituts Geheimrat Dr. Arthur Nikisch war, bei dem das 
gesamte Schiilerorchester mitwirkte. Den AbschluB der 
Feier bildete ein Schiiler-Unterhaltuhgsabend, bei dem 
Schiiler der Gesangsklassen: Arthur van Eweyk und 
Frieda" Halbe den „Schauspieldirektor" von Mozart auf- 
fiihrten. Zum 1. Oktober 1921 wird die Orchesterschule 
insofern erweitert, als samtliche Blasinstrumente hin- 
zugezogen werden. Als Lehrer hierfiir wurden die 
ersten Blaser des Stadttheater-Orchesters verpflichtet. 
AuBerdem werden eine Dirigenten- und eine Operti- 
schule eingerichtet. Eine Chorgesangsklasse, Leitung 
Dir. W. Hansmann, zum grofiten Teil aus Schiilern 
der Gesangsklassen zusammengesetzt, wird sich in erster 
Linie mit der Auffiihrung Bachscher Kantaten im Rah- 
men der Konzerte der neugegriindeten „Erfurter Bach- 
gemeinde" befassen. Es werden im Winter Vortrage 
im Konservatorium halten: Prof. Richard Wetz iiber 
„Musikwissenschaft", Museumsdirektor Dr. Kasbach 
iiber „Asthetik", Dir. Walter Hansmann iiber „Die 
Technik des Violinspiels". Das Wintersemester begann 
am Mittwoch, den 12. Oktober. 

Der M.-G.-V. „Concordia" Leipzig (Leitung: Arno 
Piltzing) veranstaltete zum Besten des Hilfs.werkes fiir 
Oppau am 4. Oktober im Zoo ein Konzert, welches in 
musikalischer wie finanzieller Hinsicht einen sehr guten 
Erfolg aufzuweisen hat. 

Schriftleitungsvermerk 

Zum Preisausschreiben „Leichte Kompositionen". 
Berichtigung: Der Verfasser der unter Nr. 7 lobend 
erwahnten Komposition ist Herr Ernst Trager in Kiel. 



Konservatorisch gebildete 

Lebrkraft 

(Klavier, Gesang) mit guter padagogischer Erfahrung 

sacht Anstellung 

a.Konserv. Berelt z. Leitung eines Zweigkpnservat., evtl. Ober- 
nahme elner Musikallenhandlg. (Flliale). Kaution auf Wunsch. 
AngeB, u. L. 5. J9o an Ma Haasenstein et Vogkr, Lafir i. Baden. 



Nadi preisgekronter Methode erteilt auf sdSriftlidSem Wege Unter* 
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R. Kiigele, Cunnersdorf <Riesengebirge) 
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Obernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten,Vortragen,Tanz= 
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Orchesters (Leit. : Kapellmeister Hans L'hermet) 
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zuschlag in grofieren Stadten) 8. — M., fiir Nichtmit- 
glieder 12.— M. Probenummern' gegen Portoersatz 
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Nr. 2224, 2225 

Henry Lemoine 
K i 11 <1 e r - E t ii d e 11 

Op. 37, Heft I, II. a M. 4.— 

Neue Ausgabe von Martin Frey 

Die vielgebrauchten,IeichtenKlavier-Etuden,die mitRecht den 
Namen ..Kinder-Etuden" tragen und sich grofierVerbreitung 
erfreuen, werden in der neuen Ausgabe mitVortragsangaben u. 
Fitigersatz von Martin Frey weitere Freundeskreise erobern. 



Nr. 2217 

Aloys Schmitt 

2 5 a 11 s g e n ii h 1 1 e Etiiden 

aus op. 16. M. 5.— 

Auswahl und Bearbeitung vonMartinFrey 

Aus den 61 Etiiden hat M. Frey eine Auswahl getroffen, 

die jeder Kenner neben Heller und Jensen mit viel 

Freude in seinen Lehrplan aufnehmen wird. 



Soeben erschien: 

ERWItf UND ELMIBE 

EIN SCHAUSPIEL MIT GESANG VON GOETHE 

KOMPONIERT VON ANNA AMALIA 

HERZOGIN ZU SACHSEN- WEIMAR-EISENACH 

Nach der in derWeimarer Landesbibliothek bef indlichen 

handschriftlichen Parti tur bearbeitetundzumerstenmal 

herausgegeben von MAX FRIEDLAENDER 

Numerierte AusgaBe von 5oo Exemplaren, auf gutes Bolzfreies 

Papier gedruckt uud in Pappe geBunden 15o.- M. 

Einmalige VorzugsausgaBe von So Exemplaren, auf Kupferdruaz= 

papier mit der Hand von den Flatten gedrucBt und in Saffian' 

teder geBunden 12oo- M. 

DieHerstellung des Werkes, das in stilreiner zeitgenos- 
sischer Notenform gestochen wurde, iiberwachte Walter 
Tiemann, der sich dabei erstmalig mit dem Problem des 
bibliophilen Musikwerkes befafste. Die aufiere Ausstat- 
tung entspricht so dem werlvollen Inhalt des interessan- 
ten Werkes. / Orchestermaterial steht fiir Auffiihrungen 

leihweise zur Verfiigung. 

C.r.W.SiegersMasikalienhandlnng(R.liInnemann) 

Leipzig. DorrtcnstraBo 13 
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INHALT: Dr. W. Niemann: Engelbert Humperdinck / R. Rost: Die Pflege der Musik in den deutschen Kriegsgefangenenlagern Frankreichs 

wahrend des Weltkrieges 1914—1018 / Dr. A. HeuB: Ober die im Preisausschreiben „Leichte Kompositionen" veroffentlichten Stiicke / 

Dr. E. Maske: Allerlei von der Entwicktung und der Entstehung der Schwedler-Flote bis zur Reform-Flote mit F-Mecbanik 



Musikalische Gedenktage 



1. 1801 Vinceiizo Bellini » in Catania./ 2. 1739 Karl v. Dittersdorf * in Wien (s. Nr. 20). / 4. 1841 Karl Tausig * in Warschau. - 1847 
Felix Mendelssohn-Bartholdy f in Leipzig. / 5. 1494 Hans Sachs * in Niirnberg. / 6. 1672 Heinrich Schiitz f in Dresden Deutsch- 
lands groBter Musiker und wichtigster Meister des n.Jahrhunderts. — 1800 Eduard August O rell * in Berlin. — 1893 Peter Tschaikowskyfin Peters- 
burg./ 7. 1846 Ignaz Briill * in ProBnitz. Der Komponist des heute wohl ebenfalls verlorenen „goldenen Kreuzes". — 1859 Karl Gottlieb ReiBiger -f 
in Dresden. Beriihmt vor allem als Komponist von Webers „letztem Gedanken". / 8. 1842 Eugen Gura * in Pressern (Bohmen). Der ausge- 
zeichnete Balladensangcr. / lO. 1821 Andreas Romberg t in Gotha. Sein spieBbiirgerliches „Lied von der Glocke" miiBte heute wirklich erledigt 
sein. / 12. 1767 Bernliard Romberg * in Dinklage (Oldenburg). Der beruhmte „Cellist" dieser Musikerfamilie. / 13. 1868 Oioachino Rossini f 
in Ruelle (bei Paris). / 14. 1774 Gasparo Spontini * in Majolati (Kirchenstaat). - 1778 Johann Nepomuk Hummel * in PieBburg (s. Nr. 20). 

15. 1787 Christoph Willibald Gluck f in Wien. 



Engelbert Humperdinckt 

Gedanken und "Erinnerungen 

Von Dr. Walter Niemann / Leipzig 



Und erloschne, dunkle BiJder 

Aus entschwundnen schonern Tagen 

Dammern auf in meiner Bruat : 

Seid willkommen, Duftgestalten, 

Froh und schmerzlicTi mir willkommen ! — 

GriJl^arzer. 

Schon stock' ich, denn die tragische Attitude 
des letzten Grafen Borotin in dem alten, von 
der Ahnfrau durchgeisterten Statnmschlofi paBt so 
gar nicht zu dem lieben deutschen Meister, dessen 
Tod wir nicht mit hochtrabenden Reden, sondern 
mit stillen innigen Gedanken voll Dank und Liebe 
zu ihm im Herzen betrauern sollen. — Es ist 
in der Dammerung, und die Erinnerung kommt 
auf sanften Sohlen herbei. Da sitze ich junger 
Wiesbadener Abiturient allwochentlich im Musik- 
zimmer seines, hoch ob dem alten Stadtchen Bop- 
pard gelegenen Tuskulums. DrauBen leuchten die 
unsaglich bunten und heiteren Farben des rheini- 
schen Herbstes, der rheinischen Weinlese. Wahrend 
ich am Fliigel seufzend BuBlers Harmonielehre 
und freudig-herzklopfend allerhand Manuskripte 



— Sonaten und Suiten — auspacke, lugt der 
damals schon beruhmte Meister des „Hansel und 
Gretel" durch sein Teleskopaufdentief untenliegen- 
den Bahnhof Boppard hinab; vielleicht befiirchtet 
er einen schrecklich „offiziellen" Besuch von 
Konzertvorstanden und Operndirektionen oder gar 
einen amerikanischen Zeitungs-Interviewer? Doch 
da fahrt der Schnellzug weiter; die Gefahr ist 
voriiber, die Stunde beginnt. Gesprochen wird 
sehr wenig, beinahe gar nicht; Humperdinck war 
wie Schumann eingroBerSchweiger, eintraumerisch 
versonnener, stiller, ganz und gar nach innen 
gekehrter und unablassig in seiner zartsinnigen 
Phantasiewelt lebender Mensch mit einer reinen 
Kinderseele, die dieser realen erbarmungslosen 
Welt fremd, hilflos und ablehnend gegenuber- 
stand. Damals zudem kampfte er einen stillen 
Kampf mit seiner schwachen, von Jugend auf an 
den Lungen nicht taktfesten Gesundheit, und es 
kamen oft mehr Ab- als Zusagen, von Wiesbaden 
nach Boppard herunterzufahren. So wenig theo- 
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retisch gelehrt wurde, so viel wurde praktisch 
geiibt; es ging ihtn iiberall um die Praxis, und die paar 
erlauternden Worte, vvarura das so und nicht 
anders sein musse, verrieten den Meister, der 
einzig durch die Praxis, durch die lebendige Schule 
Bayreuths gegangen war. Nach dem Unterricht 
blieb ich oft zum Mittagessen da, und hier, im 
kleinen Familienkreise, lugte das Gliick heimlicher 
deutscher, im schonsten Sinne biirgerlicher Haus- 
lichkeit aus jedem Winkel. Oesprochen wurde 
auch hier nicht viel; im Qegenteil, Humperdinck 
stand gelegentlich auf, ging in sein Studierzim- 
mer, um einen Einfall bei Tische zu fixieren und blieb 
dann gelegentlich lange fort. Dann waren wir alle 
nach seiner Riickkehr gar stumm, um den lieben 
Meister nicht bei seinen damals in der Vollendung 
begriffenen „K6nigskindern" zu storen. Nach dem 
Essen, bis zur Abfahrt meines Zuges, spazierten 
wir dann wohl mit den Kindern in dem herbst- 
lich gefarbten Garten seiner kleinen Villa am Abhang 
des Berges umher, und nun taute Humperdinck 
allmahlich auf; da fiihlte ich in so manchem Wort, 
wieviel warmes, ja vaterliches Interesse er an 
mir und meiner kiinstlerischen Entwicklung nahm, 
und nie vergesse ich den schmerzlich bitteren 
Tonfall seiner Worte: „GehenSie nur nach Leipzig; 
Riemann ist ja auch ein viel besserer Lehrer, als 
ich", da meine Mutter und ich ihm nach dem 
Tode des Vaters unsern Abschiedsbesuch vor der 
Uebersiedlung nach. Leipzig machten. Er sah wohl 
die berufliche und „gesellschaftliche" Niitzlichkeit 
eines akademischen Studiums mit abschlieBender 
philosophischer Doktorpromotion ein, hielt es aber 
im stillen fur ein schweres Unrecht und eine 
Gefahrdung meiner iiberwiegenden schopferischen 
Begabung. Er hielt nichts — bei allem tiefen 
Respekt vor den groBen Musikforschern Hugo 
Riemann und Hermann Kretzschmar — von der 
rein wissenschaf tlichen Musikphilologie und -historie 
und sah wohl vorahnend die langen schweren 
Leipziger Jahre, die auBeren Hemmungen und 
inneren Konflikte voraus, die seinen jungen Schiiler 
dem Schaffen — was ihm immer an erster Stelle 
stand — durch Musikwissenschaft, Dissertation 
und Zeitungskritik bis zur Selbstbefreiung ent- 
fremden wiirden. Er hat nur zu recht gehabt! 
Er hielt aber als echter Wagnerianer auch nichts 
vom Klavier und suchte mich sofort fur die 
Orchesterkomposition zu begeistern; da habe ich 
ihm wohl spater durch meine innere Entwicklung 
zum ganz bewuBten und fast ausschlieBlichen 
Kl a v i e rkomponisten einen groBen Schmerz bereitet. 
Das Klavier gait ihm lediglich als kummerliches 
Surrogat, als Hilfsinstrument zum Partitur- und 
Klavierauszug-Spiel, das Orchester dagegen als 
das normale Ausdrucksmittel jedes echten Musikers. 
Ich fiihlte und dachte schon damals, in meiner 
jugendlichen Grieg-, Schumann- und Chopin- 



„Epoche" und durch meinen Vater von Kind auf 
in der Welt des Klaviers heimisch, anders. Aber 
meine Liebe zum kleinen Orchester, zum Streichor- 
chester, zum intimen modernen „Kammerorchester" 
habe ich doch schon damals von Humperdinck 
empfangen; denn seingroBes Wagnersches „Meister- 
singer-Orchester" ist ja von vornherein im eng- 
maschigen Silbergewebe seines polyphonisch- 
imitatorischen Satzes denkbar intim behandelt. 
Und hier, mein' ich, eroffnen sich heute gerade 
der Klavierkomposition mit „Kammerorchester" 
abseits vom groBen Klavierkonzert noch ungeahnte 
und schonste Moglichkeiten! — Der letzte Besuch 
Humperdincks und seiner liebens'wiirdigen, leb- 
haften Gattin gait meiner Mutter und mir wahrend 
meiner akademischen Studienzeit in Leipzig; es 
spricht fur die Herzensgiite des Meisters, daB er 
den alten Schiiler auch in der Feme nicht vergaB 
und sich um ihn im ersten schweren Daseins- 
kampf mitfuhlend und helfend sorgte. Fur alles 
sei ihm so herzlich Dank gesagt, wie er ihn ver- 
dient! 

Man kommt am leichtesten durch denMenschen 
zum Kiinstler, und bei Humperdinck entsprach 
— ach, wie selten ist das heute! — der eine dem 
andern vollkommen. Es war etwas Kindliches, 
Reines, tief Versonnenes und zugleich Still-Schalk- 
haftes, etwas — ich kann es nicht anders aus- 
driicken — unsaglich Liebes und Feines in dem 
Menschen mit seiner leisen, leicht niederrheinisch 
gefarbten Sprache — er stammte aus dem Sieg- 
landischen — ; aber all' das war auch in dem 
Kiinstler. Denn nur ein Kiinstler mit einer kindlich 
reinen und tiefen Seele konnte das deutsche 
Marchen, den deutschen Wald, das deutsche Kinder- 
leben in Tone bannen, wie sie so rein, so urdeutsch, 
so herzlich warm und kinderlieb keiner vor oder 
nach ihm ersonnen hat. Es fiihrt eine gemein- 
same Linie von Ludwig Richter, Moritz vonSchwind, 
Adalbert Stifter, Eichendorff zu Humperdinck: es 
ist die der romantischen deutschen Marchen-, 
Kinder- und Waldesseligkeit. 

Wenn der Deutsche einen seiner Dichter, 
Denker und Kiinstler betrauert — er entdeckt 
ja in der Regel erst nach seinem Tode, was er 
an ihm besaB — , so walzt er zunachst sein Lexikon 
und beginnt in der Regel mit trocknem biographischen 
Notizenkram. Das muB wohl so sein und ist 
eben deutsch in aller soliden und wohl auch 
einmal langweiligen Griindlichkeit. Da ich nun 
schon sehe, daB ich bei einem so deutschen Meister 
wie Humperdinck nicht ganz von diesem geheiligten 
Brauch loskomme, so sei er mit Selbstiiberwindung 
so rasch wie moglich geiibt. Also: Engelbert 
Humperdinck wurde geboren am 1. September 1854 
zu Siegburg im Rheinland. Nach Absolvierung 
des Gymnasiums in Paderbornund kurzem Studium 
des Baufaches studierte er auf Ferdinand Hillers 
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Rat Musik auf dem Kolner Konservatorium und, 
als Stipendiat der Mozartstiftung (1876), auf der 
Miinchener kgl. Musikschule (Franz Lachner). Die 
Wanderjahre fiihrten den Stipendiaten der Mendels- 
sohnstiftung (1879) nach Italien (bis 1881), den der 
Meyerbeerstiftung nochmals nach Italien, dann 
nach Siidfrankreich, Spanien und Nordafrika. Nach 
kurzer Lehrtatigkeit am Konservatorium zu Barce- 
lona (1885 — 87) wandte er sich in sein deutsches 
Vaterland zuriick und nahm Lehrerstellungen an 
dem Konservatorium zu Koln und (1890) Frank- 
furt a. M. (Dr. Hochsches) an. Um die Jahr- 
hundertwende wurde er als Vorsteher einer 
akademischen Meisterschule fur Komposition an 
die Berliner Hochschule berufen, bei deren Re- 
volutionierung durch den linksradikalen Expressio- 
nismus er sein Amt niederlegte. Seine Lehrtatig- 
keit war aber iiberall nie so ausgedehnt, daB er 
nicht im ganzen ungestort dem Schaffen leben 
konnte. 

Das bissige Wort des alten Hellmesberger : 
„Je preiser ein Komponist gekront wird, desto 
durcher fallt er", hat sich an Humperdinck nicht 
erfullt. Hochstens in dem Sinne, daB gerade 
die Gattung der Chorballade mit Orchester, die 
ihm die Preiskronungen brachte und als Kompo- 
nisten zuerst bekannt machte, von ihm nur in 
jungen Jahren und nur voriibergehend bebaat 
wurde. Es sind Uhlands „Qluck von Edenhall", 
das ja auch Schumann vertonte, und Heines 
„Die Wallfahrt nach Kevelaar". Namentlich 
die bedeutendere „Wallfahrt", die dem Nieder- 
rheinlander schon dichterisch besonders nahe 
liegen muBte, stand lange Jahre hoch in der all- 
gemeinen Wertschatzung und wurde als ein 
Muster „christkatholischer" moderner Musik viel 
aufgefuhrt. Im ubrigen liegt die Sache bei 
Humperdinck ja sehr einfach:der echteste Humper- 
dinck kommt einzig in den beiden Marchenopern 
„ Hansel und Gretel" (Dichtung von seiner 
Schw ester, Frau Adelheid Wette) und „K6nigs- 
kinder" (Dichtung von Ernst Rosmer, Pseudonym 
fur Frau Elsa Bernstein geb. Porges) ganz und 
rein zum Ausdruck; alles ubrige sind nicht eben 
viel bedeutende Nebenwerke oder Gelegenheits- 
arbeiten, die zum guten Teile bereits ihrer Zeit gedient 
haben und mit mehr oder weniger Recht vergessen 
sind. Und so soil denn auch Humperdincks Art 
und Natur allein aus diesen beiden Hauptwerken 
aufgezeigt werden. 

Die geschichtliche Stellung dieser beiden Humper- 
dinckschen Hauptopern — um dies zuerst vor- 
wegzunehmen — ist heute klar. Sein Marchen- 
spiel „Hansel und Gretel" (Urauffuhrung in Weimar 
am 23. Dezember 1893 unter Richard StrauBens 
Leitung) befreite Deutschland von der drohenden 
Gefahr einer Allein herrschaft des italienischen, 
durch Mascagni („Cavalleria rusticana") und Leon- 



cavallo („Der Bajazzo") am erfolgreichsten ver- 
tretenen Verismo in der Opernkomposition. Er 
hat ihn naturlich keineswegs, wie man so oft 
lesen kann, vernichtet; denn noch heute lebt er, 
etwa in Puccinis oder d'Alberts Opern, in immer 
kinodramatischerer Vergroberung frohlich fort und 
wird von mancher deutschen Opernbiihne, wie 
z. B. der Leipziger, als echte „Theateroper" be- 
sonders liebevoll gepflegt. Aber wie alle guten 
Dinge in dieser Welt, kam das Humperdincksche 
Marchenspiel gerade zur rechten Zeit: es scharfte 
das kunstlerische Gewissen, es lehrte, was deutsch 
sei, und es bereitete die Umkehr vor. Die „K6- 
nigskinder" dagegen sicherten sich in ihrer ersten 
Fassung (1898) als das langste durchkOmponierte 
Melodrama — gesprochenes Wort mit Musik — 
und Spatling der im 18. Jahrhundert eine gewisse 
Machtstellung einnehmenden Monodramen einen 
ganz bestimmten Platz in der Geschichte der 
Oper. Der geringe Erfolg dieser ersten, melo- 
dramatischen Fassung bestimmte Humperdinck 
zum Gliick des schonen und wertvollen Werkes 
zur Umarbeitung (1908) als gesungene Oper. 
Sie erweckte bei ihrer New Yorker Urauffuhrung 
(1910) in Anwesenheit des Komponisten schuldigen 
Respekt und wurde bei ihrer ersten deutschen 
Auffiihrung in Berlin (1911) ziemlich lau aufge- 
nommen, hat sich aber dann ganz langsam in der 
offentlichen Wertschatzung einen hohen Rang und 
auf manchen groBen deutschen Biihnen, ^. B. der 
Leipziger, erfreulicherweise eine feste Stellung im 
Spielplan errungen. 

Die musikalische Stellung dieser beiden Marchen- 
opern ist durch Humperdincks ganze Art bedingt. 
Ihr nachhaltiger, heute immer mehr auch die mu- 
sikalisch wie dichterisch am hochsten stehenden 
„K6nigskinder" einschlieBender Erfolg grundet sich 
auf der restlosen Einheit zwischen dem Menschen 
und Kiinstler Humperdinck. Nur eine stille, sinnige, 
im tiefsten Kern kindlich reine Dichternatur mit 
innersten Beziehungen zum Marchen konnte diese 
Opern schaffen. Es ist im Grunde das lautere, 
im tiefen Schacht verborgene Edelmetall des heute 
so vielverspotteten deutschen Gemiites, das der 
bei den „K6nigskindern" im nationalistisch-nuch- 
ternen Berlin anfanglich sehr schwankenden Wage 
schlieBlich den Ausschlag zum Guten gab. Humper- 
dinck will nicht, wie so mancher eitle Kiinstler 
unserer Zeit, mehr scheinen, als er ist. Er gibt 
sich in seiner Musik ganz so, wie er ist: als der 
stille, feine, giitige, innerliche Mensch, der die 
Welt mit den sinrienden Marchenaugen des echten 
Dichters betrachtet, ihre schwere Tragik mild zu 
versohnen und durch schalkhaften Humor zu mil- 
dern sucht. So ist er niemals w groB", niemals 
„tragisch", niemals in Ekstase und von alien 
Leidenschaften geschiittelt, aber immer echt, ehrlich, 
naturbeseelt, warm und herzlich. Humperdincks 
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Themen und „Leitmotive" sind gewiB nicht sehr 
„origineIl", auffallend, charakteristisch in ihrer 
primaren Erfindung; aber es ist merkwiirdig: sie 
haften, so unscheinbar sie auch zuweilen erscheinen, 
oft noch nach Jahren in unserm Gedachtnis, sie 
singen und spielen sich uns ganz unvermerkt tief 
in unser Herz hinein, sie nisten sich dort fest 
und werden ein liebes Besitztum furs ganze Leben. 
Das ist die stille, die einzig bleibende Macht aller 
Musik, die aus dem Herzen, aus dem guten mit- 
fiihlenden Herzen kommt. Wir kennen sie ja 
alle, diese echten Humperdinckschen Themen:. 
diese bluhenden, wohlig-weichen Terzen- und 
Sextenmelodien, in sanften, ruhigen Linien ge- 
schwungen, in denen alle romantische Weichheit 
rheinischer Landschaften zu ruhen scheint, diese 
dunklen, satten und weichen Bratschen- und Horner- 
farben, diese sanften Hornerfanfaren und geister- 
haften Echos im deutschen Walde! Auch harmo- 
nisch ist so gar nichts „Interessantes" in Humper- 
dincks Themen; sie sind selbst fur einen Wag- 
nerianer erstaunlich einfach und tonal, und sie 
erhalten ihr innerstes Leben eigentlich erst durch 
diewunderbarfeine und durchsichtigepolyphonische 
Kleinkunst ihrer engen imitatorischen Verschlin- 
gungen und Verwebungen. In dieser Humper- 
dinckschen musikalischen „Goldschmiedearbeit", 
diesem „Meistersinger"-Miniaturstil liegt ja zweifel- 
los eine gewisse liebenswiirdige „Manier". Aber 
Humperdincks Kritiker, wie der von seinem ein- 
seitigen, verpfitznerten Neu-Miinchner Standpunkt 
aburteilende Rudolf Louis (Die deutsche Musik 
der Neuzeit), schiitten doch das Kind mit dem 
Bade aus, wenn sie da von „zugleich billiger und 
uberladener Polyphonie", von „stereotyper Har- 
monik, die kaum einen anderen Weg harmonischer 
Entwicklung, als den durch Modulation nach der 
Obersekund-Tonart zu kennen scheinf'und anderem 
reden. Miissen wir Deutsche uns denn immer 
die Freude an unseren innerlich feinsten und ech- 
testen Meistern, unseren groBten Konnern rauben, 
indem wir in schulmeisterlicher Strenge und Uber- 
hebung an kleinen, meinetwegen „manieristischen" 
Eigen- und AuBerlichkeiten hangen bleiben? 

Zweierlei, und echt Humperdincksches, liegt in 
diesen beiden Werken beschlossen. In „Hansel 
und Gretel" der unmittelbar an Webers „Frei- 
schiitz" ankniipfende und musikalisch aufgefangene 
Zauber des deutschen Waldes, dessen unheimliche, 
gespenstische Nachtseite allerdings nicht annahernd 
so elementar, wie bei Weber und Wagner, son- 
dern nur in einer Art sanft mildernder, feiner Sti- 
lisierung zur Geltung kommt. In den „K6nigs- 
kindern" die innere Tragik nur scheinbar unwirk- 
licher und marchenhafter, doch in der sittlichen 
Grundidee, daB das Edle und Reine, das „K6nig- 
liche" ohne auBeren Schein, Glanz und imponie- 
rende Personlichkeit auf dieser gemeinen und 



brutalen Welt unerkannt zugrunde gehen muB, 
durchaus wirklicher und ewig giiltiger Menschen- 
schicksale. Beide Werke halten unsrer, von alien 
gesunden Instinkten verlassenen Zeit in syrribo- 
lischer Vertiefung ihres Stoffes mit Raabisch mil- 
dem Ernst den Spiegel vor: liebt den deutschen 
Wald, erhaltet euch den reinen Kinderglauben, 
liebt den reinen, warmen Menschen, er sei Kind, 
Konigssohn oder Gansemagd, uberhebt euch nicht, 
richtet nicht vorschnell und denkt immer daran, 
daB auch der einfachste Junge aus eurem Volk 
ein „K6nigssohn" an innerem Wert sein kann. 

Nur ein Mensch und Kiinstler, der den echten 
Kinder- und Marchenglauben sich bis in sein reifes 
Alter gerettet hat, konnte „Hansel und Gretel" 
und die „K6nigskinder" schreiben. Humperdinck 
besaB ihn, dazu ein zartes, vveiches und warmes 
Herz, ein tiefes Mitleid und Mitgefiihl mit alien, 
die unverschuldet am Leben leiden, in Not, Elend 
und Tod kommen, wie seine armen guten Konigs- 
kinder. Und darum erschlieBt sich das Feinste 
und Tiefste seiner Musik wieder nur innerlichen 
und guten Menschen, die von sich aus etwas dazu- 
tun konnen. Die aber werden seine „Helden" 
und „Heldinnen", seinen prachtvollen Spielmann 
in den „K6nigskindern", ja sogar seine in beiden 
Opern musikalisch so verschieden gezeichnete Hexe 
fur ihr Leben herzlich lieb haben und lieber gar 
nicht danach fragen, was in „Hansel und Gretel" 
westfalisches oder niederrheinisches Kinderlied, was 
Eignes ist; denn das Ganze ist nun doch eben 
mal echtester Humperdinck! 

Mit des Meisters iibrigen Nebenwerken und 
Gelegenheitsarbeiten werden wir um so schneller 
fertig sein. Um zunachst beim Marchen zu bleiben: 
Das Marchenspiel „Dornroschen" (Frankfurt a.M. 
1902), das musikalisch auch in der teilweisen 
Verwendung des Melodrams dem Stil der „K6nigs- 
kinder" nahesteht, kam trotz feinsinnigster Einzel- 
he'iten sofort durch sein ungliickliches, das sinnige 
deutsche Marchen zu einer Zauber- undDekorations- 
oper vergroberndes Textbuch zu Fall. „Die si eben 
GeiBlein" fur Klavier und Gesang (1897) sind 
eine belanglose Nebenarbeit. Ernster schien trotz 
der gerade auch im Text (nach A. Dumas' „Femmes 
de St. Cyr") miBlungenen „Heirat wider Willen" 
(Berlin 1905) des Meisters Anwartschaft auf die 
moderne komische Oper, etwa im Sinn und Stil 
eines Cornelius oder Gotz, gewertet werden zu 
miissen. Er hat, obvvohl entschieden etwas von 
einem echten Komponisten der komischen Oper, 
der Spieloper in ihm verborgen lag, diese Er- 
wartungen und Hoffnungen leider nicht erfiillt 
(„Die Marketenderin", Koln 1914; „Gaude- 
amus", Darmstadt 1919). Seine feinen Schau- 
spielmusiken (zu Shakespeares „Wintermarchen" 
„Der Sturm", „Was ihr wollt", „Der Kaufmann 
von Venedig", zu Maeterlincks „Der blaue Vogel", 
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zu Vollmollers „Mirakel") sind wertvolle Gelegen- 
heitsarbeiten. Fiir den Konzertsaal bleibt neben 
den beiden obenerwahnten Chorballaden und einer 
ganzen Reihe sinniger und sangbarer Lieder, 
von denen wir wieder die im schonsten Sinne 
naiv und kindlich ersonnenen Kinderlieder (Sechs 
Kinderlieder, Deutsches Kinderliederbuch) und 
die Weihnachtslieder furs deutsche Haus besonders 
lieb haben, einzig die fiir das Musikfest in Leeds 
(1898) geschriebene „Maurische Rhapsodie" 
fiir Orchester. Eine spate Frucht seiner Lehr- 
und Wanderjahre in Spanien, umschlieBt sie drei 
Satze: die vertraumte und in der Anwendung der 
alten Fiinftonleiter, in der rythmischen Dehnbarkeit 
ihrer stilisierten Tanzepisode sudspanisch gefarbte 
Elegie „Tarifa", das keck-realistische Scherzo aus 
dem marokkanischen Nordafrika, „Tanger, eine 
Nacht im Mohrencafe" und den „Wiistenritt von 
Tetuan". Trotz aller siidspanischen, mohren- 
schwarzen Alhambra-Etikette bleibt diese, in ihrer 
reichen und delikaten musikalischen Farbengebung, 



in der musikalischen Goldschmiedekunst ihrer Par- 
titur iiberaus reizvolle Rhapsodie echter deutscher, 
wenn auch ein wenig breitgesponnener und professo- 
ral gelehrter Humperdinck. Denn man spurt da 
iiberall in der Zusammenfuhrung der Themen 
das Muster der Meistersinger-Polyphonie, man 
hort und sieht mehr als einmal in diesem liebens- 
wiirdigen und meisterlich gearbeiteten Werk den 
bosen Hansel- und Gretel-Vater oder gar die alte 
Knusperhexe in die „Szene" hineintreten, und 
immer bleibt, auch im heiBen Nordafrika, ein sehr 
bestimmtes Etwasan innerjicher deutscher Marchen- 
und Traumseligkeit, an schalkhaft gedampftem 
Humor, an zartesten Farbenmischungen, das eben 
nur Humperdinck eigen ist. 

Alle diese Neben- und Gelegenheitswerke ver- 
dunkeln den echtesten Humperdinck von „Hansel 
und Gretel" und den „K6nigskindern" nicht im 
geringsten. Ihm wollen wir in unsrem Herzen 
einen festen Platz einraumen als dem sinnigsten und 
gemiitvollsten Meister der deutschen Marchenoper! 



Die Pflege der Musik in den deutschen J^riegsgefangenenlagern 
"Frankreichs wdhrend des Weltkrieges 1914-1918) 



Von Trichord T{ost / Chemnitz i. Sa. 



Du holde Kunst, in wieviel grauen Stunden, 
wo mich des Lebens wilder Kreis umstrickt, 
hast du mein Herz zu warmer Lieb' entzunden, 
hast mich in eine beBre Welt entrikkt. 
Oft bat ein Seufzer, deiner Harf entflossen, 
ein suBer, heiliger Akkord von dir, 
den Himmel beBrcr Zeiten mir erschlossen, 
Du holde Kunst, ich danke dir dafur. 

Diese Worte Schobers, die wohl eine der herr- 
lichsten Saiten der Schubertschen Liederharfe 
erzittern lieBen, mochte ich an die Spitze meiner 
Ausfuhrungen setzen; denn selten gab es wohl so 
schwere, bittere und entsagungsreiche Erlebnisse 
im menschlichen Leben, wie in den Tagen der 
Gefangenschaft, Stunden, in denen die vorstehen- 
den Worte nicht nur dem Musiker, sondern auch 
dem einfachsten Laien zur Erkenntnis wurden. 

Der Krieg ist langst voriiber, andere Ereignisse 
halten die Welt in Spannung und Aufregung und 
haben dadurch wenigstens auBerlich die Spuren, 
die das gevvaltige Volkerringen hinterlassen hat, 
verwischt. Noch in den spatesten Zeiten werden 
dieKriegschroniken davon erzahlen, was Menschen- 
geist und Heldenmut in diesen blutigen Jahren 
vollbracht. Wird man aber auch derer gedenken, 
die abseits des groBen Weltgeschehens saBen, zum 
tatenlosen Zuschauen verurteilt, von einem unerbitt- 
lichen Schicksal in Fesseln geschlagen und vom 
rankesiichtigenFeindegeknechtet — derGefangenen? 

Wahrlich, von manchem Heldenstiicklein und 
stillem, opferfreudigem Heldentume ware auch da 



zu berichten. Fast scheint mir's, als ob man be- 
reits derer vergessen hatte, die jahrelang fiir ihr 
Vaterland in Feindeshand geschmachtet haben. 
Aber die es durchlebt und durchlitten, die wohl 
gar die Spuren jener grausamen Jahre an sich 
tragen, sie werden es nie vergessen — nie . . . 

So sollen denn meine folgenden Ausfuhrungen 
dazu beitragen, den Leser mitten hinein zu fiihren 
in das Leben jener Gefangnisse im wahrsten Sinne 
des Wortes und sollen ihm zeigen, wie alle Nieder- 
tracht und Qualerei eines unbarmherzigen und 
dabei oft so feigen Feinde's, alle Unbequemlich- 
keiten und Widerwartigkeiten des Lebens nicht 
vermochten, Menschen zu Grunde zu richten, weil 
eins sie iiber alles hinweghob und sie schirmte 
und stahlte, die Musik, die hohe, heilige Kunst. 

Erst Anfang September 1914 begann man da- 
mit, im franzosischen Hinterlande feste Gefangenen- 
lager einzurichten. Man verwendete dazu Kasernen, 
Festungen, alte Schlosser, Wagenschuppen, Fabriken 
usw. Die Gefangenen fanden hier groBtenteils die 
klaglichsten Verhaltnisse vor. Dies zu beschreiben, 
ware eine Aufgabe fiir sich. Nur ganz langsam 
entwickelte sich in den einzelnen Lagern ein ge- 
regeltes Leben. Hatten wir drauBen im Felde 
meistens ein menschenunwurdiges Dasein gefiihrt, 

l ) Wir hcrffen, daB die Leser zu diesem Artikel die richtige Stellung 
finden, mithin auch ohne weiteres begreifen werden, daB in dem Ver- 
fasser die Erregnng iiber die Behandlung in dem franzosischen Ge- 
fangenenlager noch heute nachzittert. Nur auf Orund derartiger Erlebnis- 
Dokumente kann ein spiiterer Historiker zu einer abgeklarten und dabei 
frischen Darstellung gelangen. Die Schriftleltung. 
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so wurde es in den Gefangenenlagern Frankreichs 
noch viel schlimmer. So war also in den ersten 
Monaten des Krieges an eine geistige Betatigung 
der Oefangenen gar nicht zu denken. Die groBte 
Anzahl der 1914-Gefangenen geriet verwundet in 
Feindeshand und schleppte sich dann teilweise 
unter den unglaublichsten sanitaren Verhaltnissen 
monatelang bis zur Genesung umher. Die ge- 
sunden Gefangenen wurden gleich vom ersten 
Tage an zu hartester Fronarbeit gezwungen. Nur 
derjenige, der selbst an jenen heiBen Tagen des 
Septembers 1914 mit auf die Arbeitsstatten der 
franzosischen Gefangenenlager gezogen ist, der 
in den Steinbruchen der Normandie von brutalen 
franzosischen Gendarmen zur Arbeit getrieben 
wurde, der von unbarmherzigen, faulen franzosi- 
schen Sergeanten mit der Reitpeitsche in den 
Bahnhofen und Arsenalen geschlagen worden ist, 
weil die korperlichen Krafte den Dienst versagten, 
der weiB, warum der Gefangene am Feierabend 
keine andre Sorge kannte, als Essen und Schlafen. 
Erst nach und nach gelang es, dank der Organi- 
sationsfahigkeit deutscher Lagerfuhrer, die Ge- 
fangenenlager so in Stand zu setzen, daB sich's 
in den Lagern menschlich leben lieB. 

Im Dezember 1914 und Anfang 1915 begann 
sich der Hunger nach geistiger Nahrung, der 
Wunsch nach Fortschritt und Fortbildung in den 
Lagern zu zeigen. So konnte es ja auch nicht 
weitergehen, denn allmahlich stellte sich eine Ver- 
blodung und Vertierung der Massen ein. War 
es auch ein Wunder, wenn die Menschen morgens 
nach oft schlaflosen Nachten, in denen sie Opfer 
unbarmherziger Wanzen und Flohe gewesen waren, 
sich von der karglichen Streu erhoben, dann wie 
eine Tierherde zu harter Arbeit hinausgetrieben 
wurden und abends abgearbeitet wieder aufs Lager 
sanken! 

Eine Wiederbelebung der Geister zeigte sich 
zunachst darin, daB bescheidene Bibliotheken in 
den Lagern eingerichtet wurden. Die Zeit zum 
Lesen war freilich knapp bemessen, und so war 
man gezwungen, mit dem Buchlein in der Tasche 
auf die Arbeitsstatten zu Ziehen und in den Mit- 
tagspausen sich in den Lesestoff zu vertiefen. 
An irgendwelches Musizieren war noch lange nicht 
zu denken. Das lag zunachst daran, daB vom 
franzosischen Kriegsministerium das Singen, Musi- 
zieren und Theaterspielen in den Lagern der 
Mannschaften von vornherein untersagt worden 
war. Auf ein Ubertreten dieses Befehls waren 
auBerordentlich empfindliche Strafen gesetzt, wie 
strenger Arrest, wochenlange Post- oder Paket- 
entziehung u. a. Doch derartige Verbote sind 
dazu da, daB sie ubertreten werden. So auch 
hier. Die schikanosen Verbote konnten die deut- 
scbe Sangeslust nicht niederhalten. Wo sich 
Gelegenheit fand, rotteten sich die Gefangenen 



nach harter Arbeit abends auf jammerlichen Stroh- 
lagern zusammen, traumend von der Heimat, von 
vergangenen, gliicklichen ■ Stunden. Und dieses 
unwiderstehliche Sehnen nach den heimatlichen 
Gefilden findet seinen Ausdruck im schlichten, 
deutschen Volkslied, das den rauhen Kriegerkehleji 
eritstromt. Vom Gliick besonders Begiinstigte, 
die in den Lagern selbst tagsiiber beschaftigt 
sind, bilden Gesangsquartette und verschaffen sich 
so einige frohe Minuten. Doch alles war mit 
unsaglichen Schwierigkeiten und Gefahren ver- 
bunden. Musikalisch Befahigtere setzen die Volks- 
lieder aus. Der Hauptmangel, unter dem wir alle 
litten, war das vollige Fehlen jeglicher Noten. 
Stimmgabeln wurden von den Franzosen konfis- 
ziert, ebenso aus Deutschland kommende Lieder- 
biicher. Im Lager Poitiers kam es vor, dafi an 
einem Winterabend 1914 12 Gefangene, die auf 
ihrem Strohlager vor dem Einschlafen noch einige 
Volkslieder gesungen hatten, barfuB, und nur mit 
Hemd und Hose bekleidet, in ein menschenun- 
wiirdiges Gefangnis gefiihrt wurden und dort 
4 Tage bei Wasser und Brot dariiber nachdenken 
muBten, daB sie mit ihrem Singen fast die „grande 
nation" ins Verderben gestiirzt hatten. Anfang 
Dezember 1914 tritt insofern eine Besserung ein, 
als das Singen kirchlicher Lieder, die im Gottes- 
dienst Verwendung finden, erlaubt wird. Unter 
dem Deckmantel „kirchliche Gesange" werden nun 
auch andere Chore geiibt. Gar bald werden aus 
den einzelnen Quartetten grofiere Mannerchore 
zusammengestellt, deren Aufgabe zunachst darin 
besteht, Motetten fiir den Gottesdienst einzustu- 
dieren. So stand es bis nach Mitte 1915 in den 
deutschen Lagern Frankreichs um die Vokalmusik. 

Was wurde nun in jener Zeit auf dem Gebiete 
der Instrumentalmusik geleistet? 

Im allgemeinen fast nichts. Wohl hatten uns 
Instrumente zur Verfiigung stehen konnen, denn 
solche kamen in nicht geringer Zahl aus der 
Heimat. Sie wurden jedoch unnachsichtlich be- 
schlagnahmt und wanderten dann ins Inventarium 
der franzosischen Sergeanten und Offiziere auf 
Nimmerwiedersehen. Und doch tauchten schon 
zu jener Zeit schuchterne Versuche an der Ein- 
fiihrung der Instrumentalmusik auf. Im Lager 
Poitiers baut ein Gefangener eine Geige. Frei- 
lich wird man in die Urzeit der Menschheit ver- 
setzt, wenn man die Instrumente aus jenen Tagen 
sieht. Die Wilden benutzen zu ihren Tanzen 
sicherlich bessere und kulturell hoherstehende Ge- 
rauscherzeuger, als sie die Gefangenen im Zeit- 
alter der Technik im Lande der grofien Nation 
zur Verfiigung hatten. Dieses Untier aller Geigen 
bestand aus einem franzosischen Holzschuh, iiber 
den einige Saiten gespannt waren. Der Erfinder 
ahnte zweifellos nicht, daB er einen Vorganger in 
Paganini gehabt hatte. Auf jeden Fall war aber 
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bei beiden Virtuosen die Wirkung die gleiche, 
denn diese siiBesten aller Tone, die diesem Instru- 
mente entlockt wurden, losten bei dem nach 
Walzer- und Marschweisen hungerndem Publikum 
unbeschreibliche Begeisterung aus. Da diese „nerven- 
beruhigenden" Abende sehr oft nicht ruhig ab- 
liefen, waren die franzosischen Gefangnisse itnmer 
reichlich mit solchen Verbrechern angefullt, die 
durch das Musizieren bei den franzosischen Wach- 
mannschaften offentliches Argernis erregt hatten. 

Aus den urspriinglich rein kirchlichen Choren 
waren unbemerkt und ohne Erlaubnis der Fran- 
zosen weltliche Chorvereinigungen geworden. So 
sind Mitte Herbst 1915 bereits in den meisten 
franzosischen Gefangenenlagern Mannerchore in 
der Entstehung begriffen. Die Leiter derselben 
sind groBtenteils Lehrer oder Musiker von Fach 
(Militarmusiker, Studierende). Die Verhaltnisse in 
den Lagern werden besser. Die Ausfiihrenden 
setzten sieh zum groBten Teil aus Lagerange- 
stellten zusammen, denen mehr Zeit zur Ver- 
fiigung stand. Jetzt werden auch Noten, die aus 
Deutschland kotnmen, von den Franzosen ausge- 
liefert. Jedoch scheuen sie nicht die Miihe, samt- 
liche Lieder, die nur irgend einen vaterlandischen 
Zug in sich trugen, einfach aus den Biichern 
durch Herausschneiden oder HerausreiBen zu ent- 
fernen. Wie kleinlich die franzosische Kontrolle 
dabei zu Werke ging, zeigen folgende Beispiele: 

Ein franzosischer Dolmetscher drohte mir Strafe 
an, weil ich das Lied „Eine feste Burg" — singen 
lieB, das er als patriotisches Lied bezeichnete. 
Das Kaiserliederbuch wurde in verschiedenen 
Lagern nicht ausgehandigt, weil es mit dem ver- , 
haBten Kaiser im Zusammenhange stand. Wurde 
etwas offentlich gesungen, d. h. in der Kirche oder 
in einem Liederabend im Lager, dann muBten 
den , Franzosen die Texte der Lieder vorgelegt 
werden. Dabei kam es meist mit den franzosischen 
Dolmetschern zu den ergotzlichsten Szenen, da 
der groBte Teil der Dolmetscher mit unserer 
Sprache auf dem KriegsfuBe stand. Als ich in 
einem Konzert im Jahre 1918 das Gesellenlied 
Hugo Wolfs singen lassen wollte, wurde mir dies 
untersagt, da keiner der franzosischen Dolmetscher 
das Lied ubersetzen konnte. 

liber 



Meister — Geselle — ■ Lehrling — dies Verhaltnis 
kennt man in Frankreich nicht. 

Auch den Archibald Douglas muBte ich selbst 
ubersetzen. Die Dolmetscher vermochten es nicht, 
und doch klang ihnen das Waffengeklirr im Texte 
sehr verdachtig!! Im Lager Poitiers wurden 1915 
die Feldgesangbucher konfisziert, weil der Titel 
lautet: Evangelisch-lutherischesGesangbuch. Luther 
war vielen Franzosen ebenso verhaBt, wie Wil- 
helm II. Hohere franzosische Offiziere sagten mir 
einmal: „Luther ist ebenso Schuld am Kriege wie 
Wilhelm II."!! 

Im Laufe der Jahre bildeten sich nun in fast 
alien Lagern solche Mannerchore, viele gingen auch 
wieder ein, da die Kommandanten gerade diese 
Vereinigungen haBten und die Mitglieder derselben 
in andere Lager schickten. Oft mangelte es an 
Zeit zum Oben. In manchen Lagern konnte sich 
aber ein gewisser Stamm oft Iange halten, der 
dann durch neue Gefangene, die von 1916 ab 
unaufhorlich von der Front kamen, aufgefullt 
wurde. Vereinzelt finden wir auch bei den Fran- 
zosen lebhaftes Interesse fiir den deutschen Manner- 
gesang. In manchen Lagern stellen sich franzosi- 
sche Soldaten, ja auch Offiziere als Zuhorer bei 
Konzerten ein. Die Zivilbevolkerung zeigt sich in 
dieser Beziehung noch feindlich, besonders in den 
siidfranzosischen Lagern. So komtnt es, daB 
wiederholt solche Vereinigungen zu Grunde gehen, 
weil die „sales bodies" nach Auffassung des 
Zivils nicht zum Musizieren, sondern nur zum 
Arbeiten da sind. — 

Was nun in den einzelnen Lagern von den 
Choren geleistet wurde, bewegte sich durchschnitt- 
lich auf dem Niveau unserer kleinstadtischen Ge- 
sangvereine. Die Pflege des Volksliedes finden 
wir iiberall. Hier, wo Menschen aus den ver- 
schiedensten Standen und Stammen zusammen- 
gewurfelt worden waren, vermochte gerade das 
Volkslied jedem etwas zu geben. Auch das Kunst- 
lied fand begeisterte Anhiinger. Vielen Tausenden 
der breiteren Volksschichten sind driiben die un- 
verganglichen Lieder eines Schumann, Schubert, 
Wolf zugiingig gemacht worden. 

(Fortsetzung und SchluB, die sich mit der Instrumental-Musik beschaftigen, 

folgen in nachster Nummer.) 

die 



im Preisausschreiben ,,Leichte J^OTfipOSitionen" veroffentlichten Stucke 

Von Dr. Alfred Heufi 



Viele unserer Leser brennen derart darauf, die zum 
Preisausschreiben „Leichte Kompositionen" gehori- 
gen Stucke beurteilt zu sehen, daB diesem Verlangen 
schneller Rechnung getragen werden soli, als es eigent- 
Iich beabsichtigt war. Obwohl ich es kommen sah, daB 
diese nicht sehr angenehme Arbeit an mir hangen blei- 
ben wtirde, hielt gerade ich es fiir geboten, daB auf 



diese Stucke von einem Fachmann eingegangen werde, 
und zwar aus verschiedenen Oriinden. Zunachst erschien 
mir ein naheres Eingehen auf die Stucke aus kunst- 
erzieherischen Griinden sehr ersprieBlich. Ferner haben 
sich viele Leser mit den Stucken derart stark beschaftigt, 
daB es als naheliegend gelten konnte, eiiie nahere Aus- 
sprache wiirde auf eiiie ganz besondere Teilnahme sto- 
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Ben, wie iiberhaupt der Umstand, daB der kritische 
Referent zu Lesern spricht, die im Besitz dessen sind, 
woriiber gesprochen und geurteilt wird, besonders ins 
Gewicht fallt. Kurz, es war mir, als ich mich in letzter 
Zeit ebenfalls mit den Stiicken beschaftigte, bald klar, 
daB dieses „Preisausschreiben" gerade auch im kiinst- 
lerischen Sinne verwertet werden sollte. Oerne hatte 
ich nun die Besprechung der Stiicke einem der fachmusi- 
kalischen Leser iibergeben, die bei Einreichung ihres 
Urteils dieses etwas naHer begriindeten. Das ging aber 
aus zwei Griinden nicht: Erstens hatten sich diese 
Beurteiler auf eine Staffelung ihres Urteils festgelegt und 
hatten bei einer naheren Darlegung bei dieser bleiben 
mussen, zweitens aber, was wichtiger ist, standen gerade 
diese Beurteiler den Kompositionen derart absprechend 
gegeniiber, daB geradezu eine lieblose Besprechung zu 
ervvarten gewesen ware, und damit ware der Sache 
ebenfalls nicht gedient gewesen. Nun befindet sich 
unter den Kompositionen sicher auch nicht ein einziges 
,,Heldenstiick", das Urteil iiber die ganze Sammlung 
muB negativ lauten, aber es war dies kaum anders zu 
erwarten. Einiges ist aber dennoch darunter, das, nimmt 
man den gegebenen, also ebenfalls einen „leichteren" 
Standpunkt ein, sich immerhin ganz gut horen lassen 
kann. Zu diesem und jenem Stiick gehort femer ein 
gewisser Humor zur Beurteilung, den man nun bei den 
betreffenden Kritikern durchaus vermiBte. Wenn nun 
die Komponisten sich hier im einzelnen beurteilt linden 
und manche absprechende kritische AeuBerung iiber sich 
ergehen lassen mussen, so mogen sie bedenken, daB 
je nach dem Standpunkt, den man zu den Stucken ein- 
nimmt, scharfer geurteilt werden konnte, wobei es aller- 
dings fur mich fraglich ware, ob dies innerlich gerecht- 
fertigt wiire. 

Vorerst noch einige allgemeine Bemerkungen. Im 
allgemeinen stehen die Instrumentalstiicke, die aller- 
dings der Zahl nach weit uberwiegen (16 Instrumental- 
und 7 Vokalstiicke) entschieden hoher als die Vokal- • 
stiicke. Unter diesen findet sich fur mich keines, das in 
etwas hoherem Sinn wirklich ernst zu nehmen ware, 
sei es aus diesem oder jenem Grunde. Es scheint wirk- 
lich, als ob die Instrumentalmusik, selbst in den ein- 
fachen Regionen, dem heutigen Geschlecht naher lage 
als die Vokalmusik, deren Wesen nun einmal darin liegt, 
sich mit etwas Gegebenen, einem Text, abzufinden, 
trotzdem dieser ganz frei, nach eigenem Ermessen ge- 
wahlt" wurde. Was wiirde man erst erleben, wenn fiir 
ein Preisausschreiben bestimmte Texte gewahlt wiirden? 
Es ist interessant, den Griinden hierfiir nachzugehen, 
und man fande sie schlieBlich darin, dafi unser Zeit- 
alter — mit ihm das ganze 19. Jahrhundert — vor allem 
scntimentalisch veranlagt' ist. 

Es liegt nun nicht in meiner Absicht, die Stiicke in 
der Reihenfolge durchzugehen, wie sie das Preisurteil 
bewertet hat. Vielmehr emanzipiere ich mich von diesem 
durchaus, aus einer ganzen Menge von Griinden, von 
denen der eine in den Zuschriften offers geauBert wurde, 
daB namlich ein „Volksurteil" in derartigen Fragen 
seine starken Bedenken habe. Sondern ich gehe die 
Stiicke so durch, wie sie sich in dem Hefte finden, was 
schon deshalb ohne weiteres getan werden kann, weil 
jeder die Resultate der Abstimmung in Handcn hat. In 
Klammern sei aber immerhin die Bewertungszahl ange- 
geben. Soweit die Namen der Komponisten nicht bereits 
augegeben sind, seien sie verschwiegen. Und nun lassen 



Sie uns die Reise durch das Gebiet der 23 Kompo- 
sitionen antreten. Sie fiihrt uns nirgends durch irgend- 
wie groBartige Gegenden, wohl aber ofters durch recht 
iibel bebaute, dann gibt's aber doch auch manches ganz 
Hiibsche und zum mindesten Unterhaltende zu sehen. 
Und schlieBlich kommt's bei alien Reisen auch darauf 
an, mit vvelchen Augen man selbst um sich schaut. 

Gleich am Anfang steht ein recht boses Stiicklein, 
das „Wiegenlied" (17), das fast so anmutet, als ware der 
Betreffende allzu schnell seinem Harmonielehrer entlaufen. 
Wenn gleich im ersten Volltakt eine ganz verbotene 
Quinte hingesetzt wird, so lafit dies recht Schlimmes 
erwarten, und irgendwie ernst darf man, lediglich vom 
harmonischen Standpunkt aus sowie dem der Stimm- 
fiihrung, das Stiicklein unmoglich nehmen. DaB man 
kleine Kinder derartig mit Choralzitaten in den Schlaf 
singt — zum Schlufi pflanzt sich sogar „Ein' feste Burg'' 
auf — , ist ja ganz lieb und fromm gedacht. Es ist aber 
zu vermuten, daB die Zitate gar nicht beabsichligt sind, 
sondern einem als solchen ganz sinnigen, aber ganz 
unbewachten weiblichen Gemute entsprungen sind, ob- 
wohl ein Exeget sagen konnte, das Zitieremder Melodie 
„Nun ruhen alle Wilder", mit der das Wiegenlied ein- 
setzt, sei eigentlich bei diesem frommen Liedertext 
recht tiefsinnig. Aber darauf wird sich nicht jeder 
cinlassen wollen, indem er sagt, daB ihm Tiefsinnig- 
keiteu von satztechnischen Dilettanten nicht einleuchten. 
Wir diirfen auch immerhin soviel verraten, daB das 
Lied weiblichen Ursprungs ist, und zwar soil es von 
einem ganz reizenden Madchen herriihren. Wer ist nun 
der Flegel, der jetzt noch einen Stein auf das Liedlein 
wirft? Aber mit warmem Kissen wollen wir es zu- 
decken, damit es niemand mehr sieht, so daB uns denn 
auch die „eigenartigen" Betonungen und manches an- 
dere mehr nichts anhaben konnen. ,, Schlaf wohl, mein 
Kind, schlaf ruhig ein." 

Gleich daneben steht nun eins der besten Stiicke 
der ganzen Sammlung, die „Con solat ion" (8). Mit 
Recht habeu, um dies vonvegzunehmen, eine Menge 
Einsender die haufigen franzosischen Bezeichnungen 
bemangelt. Die Sache erklart sich hauptsachlich daraus, 
dafi, wie augegeben werden kann, diese siimtlichen 
„fremd"sprachigen Stiicke von ein und demselben Autor, 
und zwar dem in Griechenland lebenden Deutschen 
G. Klammer herriihren. Stammten die Stiicke von ver- 
schiedenen und in Deutschland lebenden Autoren, so 
hatte man alien Grund, gegen die Unsitte, selbst dort 
fremdsprachige Oberschriften zu wahlen, wo sich gute 
und sogar schon lange gebrauchliche deutsche Bezeich- 
nungen finden, aufzutreten. Gegen die „Trostung" 
laBt sich, so man davon absieht, daB sie einen originalen 
Ton nicht aufweist, auch weiter gar nichts einwenden. 
Das ansprechende Stiick ist innerlich und auBerlich treff- 
lich geformt, wobei man zur Erzielung eines inhalt- 
lichen Verstandnisses wohl daran tut, die Oberschrift 
ernst zu nehmen. Die BaBmelodie ist's, die da „trostet"; 
wie hiibsch und sinnig nimmt nun aber im Mittelteile 
die Sopranmelodie das Hauptmotiv auf, bringt aber zu- 
dem ein neues Motiv, und es sollte fiir einen einiger- 
mafien begabten Spieler oder Horer nicht zu schwer 
sein, sich darauf sein ,,Spriichlein" zu machen. Wer 
da aber sagt — und deren sind heute Legionen — , 
man diirfe sich Musik nicht auch in dieser Art an- 
horen, den verweisen wir lachend an keinen anderen 
als Beethoven, der sich dariiber beklagte, daB die Zu- 
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horer in seiner fruheren Zeit derartige „DuettanIagen" 
ohne weiteres verstanden, spater hatten sie nicht mehr 
die notige Phantasie aufgebracht. Und vollends heute! 
Mit der heutigen, rein musikalischen Auffassung haben 
wir es aber so weit gebracht, daB die ohnedies spar- 
liche heutige allgemeine Phantasiekraft noch mehr 
verkummerte, und da reicht's dann nicht einmal mehr 
so weit, um ein einfaches, nettes Stiicklein, das mit 
einer ausgesprochenen Phantasie arbeitet, audi in diesem 
Sinn aufzufassen. 

Das „Rondoletto" (4) hat sogar begeisterte Ver- 
ehrer gefunden, was soweit ganz gut zu begreifen ist. 
Denn es ist ein blitzsauberes, Mozart und Haydn nach- 
empfundenes Stiicklein, das, wie iiberhaupt dies und 
jenes Stuck der Sammlung, in jeder Klavierschule seinen 
Platz ausfullen wurde, gerade auch im Hinblick auf die 
linke Hand. Nur miiBte es dann mit genaueren Bezeich- 
nungen versehen werden. Der Teil „Ruhiger" in F-Dur 
fallt ein klein wenig aus der Rolle; er hat nicht mehr 
die scharfen Linien des Hauptteils, sorgt allerdings 
fiir einen starken Kontrast. 

Nun die „Fughette" (1). DaB dieses reichlich 
maBige Fugenstucklein, dessen Stimmen schon beim 
dritten Themeneinsatz die kontrapunktische Selbstandig- 
keit verlieren und fast lediglich vora harmonischen 
Standpunkt aus zu bewerten sind, den ersten Preis 
erhielt, diirfte tatsachlich verwundern, und es ist dar- 
tiber auch einiges zu sagen. Die Preisverteilung wurde 
namlich, wie die Leser wissen, nach Punktzahl vorge- 
nommen, so daB also diejenige Komposition den ersten 
Preis erhalten muBte, die am haufigsten an vorderer 
Stelle stand, wahrend dasjenige Stiick, das als solches 
die meisten Stimmen fiir die allererste Stelle erhielt, 
von andern Beurteilern aber viel weiter nach hinten 
gesetzt wurde, seines Erstrechtes verlustig ging. Es 
mag nun den Beurteilern so gegangen sein, daB sie vor 
dem Geschiitz der Kontrapunktik ihren Respekt bekun- 
den wollten und die Fughette immerhin an einer der 
vorderen Stellen unterzubringen fiir notig fanden, so 
daB auf diese Weise der deutsche Schulmeister schlieB- 
lich doch siegte. 

An weitaus erster Stelle im absoluten Sinne stand, 
was die Beurteiler denn doch sehr interessieren wird, 
die Aria fur Violine und Klavier mit 22 Stimmen, 
wahrend die Fughette deren nur 15 hatte. Sie ist 
wirklich eine sehr maBige Leistung und im strengeren 
Sinn kontrapunktisch nicht ernst zu nehmen ; zu vielen 
Tausenden wird von Kontrapunktschiilern in Konserva- 
torien jahraus, jahrein Besseres auch im schultechni- 
schen Sinn „angefertigt", denn von einer Kunstleistung, 
d. h. also von einer solchen Leistung, die in den Bereich 
der Kunst gehort, wie es bei einer ganzen Anzahl 
anderer Stiicke dieser Sammlung denn doch der Fall ist, 
darf man bei dieser „Fughette" nicht reden. Es ist 
vollig verkehrt, vor einem biBchen kontrapunktischen 
Konnen irgendwelchen Respekt zu haben, wie es immer 
wieder besonders bei Dilettanten zu finden ist. Die 
Erlernung einer gewissen kontrapunktischen Technik 
ist, nachdem einige Vorbedingungen erfullt sind, mit 
keiuen wirklich inneren Schwierigkeiten verbunden. Die 
fangen erst an, wenn es sich erstens einmal um eine 
echt polyphone Thematik, zweitens darum handelt, mil 
einer souveranen seelischen, dem Wesen 'der Pol.yphonie 
entspringenden Beherrschung vorzugehen. Solaiige jeg- 
liche „Fugierungen" nicht einigermaBen in diesen Kreis 



zu treten vermogen, haben sie mit Kunst nicht mehr 
zu tun als Harmonielehraufgaben hoherer Art und es 
entspringt einem groben Irrtum, sich schlechthin durch 
„Kontrapunkte" irgendwie imponieren zu lassen. Diese 
Lehre moge man denn immerhin aus dieser „Fughette" 
Ziehen. Naher auf sie einzugehen, lohnt nicht. 

Ein sehr ubles, durchaus dilettantisch.es Stiick ist das 
folgende: „Dulde, gedulde dich fein" (9). Von einem 
nur halbwegs richtigen Chorsatz hat der Autor kaum 
eine Vorstellung, handelt es sich doch um nichts anderes 
als um eine Art Klaviersatz. Und dann so etwas wie 
die Oktaven im vierten Takt! Ferner aber der Aus- 
druck! Was soil fiir ,,Ober ein Stiindelein" die un- 
mittelbare — natiirlich unbevvufite — Hiniibernahme 
Gluckscher Sprache? Kurz, es handelt sich hier um 
starken Dilettantismus. 

Allzu leicht hat es sich der Komponist des ,,Tiroler 
Reigens" (19) gemacht, indem es sich um einen 
Alitor handelt, der in der Sammlung mit einigen 
der besten Stiicke vertreten ist. Freilich, der ,,Tiroler 
Reigen" gibt gera'de das, was sein Name ausdriickt, 
es ist dies aber etwas, was sozusagen jeder musikalische 
Mensch, der die. Tiroler Schnadahiipteln kennt, ohnc 
weiteres improvisieren kann. 

Weit hoher steht das Albumblatt (12), ein hiibsch 
abgerundetes, in der Liedform stehendes Stiick ziem- 
lich weichen Charakters mit Wagnerschen Vorhalten, 
wie denn iiberhaupt im allgemeinen gesagt werden kann, 
daB wirkliche Kraft in keinem einzigen Stiick zu finden 
ist. Eine solche weist auch die offizielle heutige Musik 
nicht auf, nur versteht sie- den Mangel an gesunder 
Kraft durch allerlei Mittel und Mittclchen ein wenig 
zu „umschreiben", ferner arbeitet sie aber von allem 
Anfang mit einem nahezu vollig zersetzten Material. 
Hier in diesen Stiicken tritt uns nun aber nicht ein 
einziger Autor mit modernen Ausdrucksmitteln entgegen, 
jeder arbeitet mit fruherem, als solchem kraftigem Aus- 
drucksgut und doch, wirkliche, innere Kraft ist trotzdem 
in den Stiicken kaum zu treffen. Das weist nun eben 
alles darauf hin, daB sich solche in unsrer Zeit iiber- 
haupt wenig finder, und schlieBlich kann man derartiges 
in keiner Kunst klarer nachweisen wie in der Tonkunst. 
Denn gerade bei ihr, der in ihren spontanen AtiBerungen 
uubewuBtesten Kunst, miissen die Krafte zum voraus 
innerlichst aufgespeichert daliegen. Was nun innere 
Kraft aubelangt, so erkennt man diese an unmittelbar ans 
Gefiihl sich wendenden Stiicken am feinsten, weil bei 
Gefiihlssatzen kein Komponist daran denkt noch daran 
deuken kann, sich kraftiger zu geben, als er wirk- 
lich ist. 

Das Lied ohne Worte ,,Kindes Gebet" (2) be- 
riihrt geradezu wohltatig durch die schon gefiihrten 
Bafi- und Mittelstimmen, wie man es iiberhaupt mit 
einem Stiick zu tun hat, das mit Recht an eine vordere 
Stelle geriickt ist. So eigentlich kindlich ist nun aller- 
dings der Ausdruck nicht, es scheint, als ware die 
L'berschrift „Kindes Gebet" nicht nur nachtraglich ent- 
standen — was ja meistens bei derartigen Stiicken der 
Fall ist — , soudern eben auch nicht gerade gliicklich 
erfunden. Vor allem trifft dies fiir den zweiten, in Fis- 
Moll stehenden Teil zu, der vollig nnkindlich ist- und 
iiberhaupt aus dem Rahmen des Ganzen fallt. Im fiinften 
Takt wird der Klaviersatz sogar fast klobig und tritt 
dadurch in starken Gegensatz zu den so individuell 
gehaltenen Stimmen des Hauptteils. Dieser aber kann 
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als das Allerbeste der ganzen Sammlung bezeichnet 
werdeii. 

Ein frohliches Lachen hat mir „In der Arena" (21) 
entlockt. Das freche Stiicklein ist mit einer Unbefangen- 
heit hingesetzt, daB man wirklich nicht bose werden 
sollte. Es gibt in seinem ersten Teil nicht mehr, als 
was gewissermaBen jeder lebhaft empfindende Musiker 
ohne weiteres auf ein gegebenes Programmstichwort 
improvisieren konnte, indem es ihm dabei nicht im 
geringsten darauf ankame, gebrauchlichste Musikformeln 
anzuwenden, ferner aber auch Melodien anzuwcnden, 
die wirklich „gemaust" sind. Ich muBte mich aller- 
dings dariiber verwundern, daB nicht ein ein'ziger der 
Beurteiler, die sich auch iiber eiuze'fne Stiicke aus- 
sprachen, darauf aufmerksam machte, daB vor allem die 
wunderschone Es-Dur-Melodie auf S. 13 von n'iemand 
auders stammt als von Mozart und sich „worHich" im 
SchluBsatz der Pariser Klaviersonate in A-Moll (K. V. 310) 
findet, und zwar als eine der herrlichsten Eingebungen 
in diesem hochbedeutenden Werk. So etvvas gibt mir 
immer ein wenig zu denken, weniger deshalb, weil es 
zeigt, daB man so ausgepragte klassische Werke doch 
nicht eigentlich in sich aufgenommen hat — die Auf- 
siitze von H. Schwartz iiber Mozarts Klaviersonaten 
gaben ja zudem Anlafi, sich mit ihnen im besonderen zu 
beschaftigeii — , als deshalb, weil man daraus sieht, daB 
eine auBerordentlich schone und adlige Melodie in einer 
derartigen Umgebung nicht ohne weiteres als solche 
erkannt wird. Kurz, in dem Stiicklein gibt's nicht eine 
einzige irgendwie eigene Note, aber frisch und frech, 
wie es nun einmal „In der Arena" zugeht, beleidigt es 
trotz allem keineswegs. An seiner Phantasie kann man 
sogar seine Freude oder doch SpaB haben. 

In dem Lied „Die versunkene Krone" (6) wird 
jener volkstiimliche Ton angeschlagen, der keine rechte 
Kraft und wirklichen Saft aufweist, dies vor allem des- 
halb, weil der Melodie wirklicher Qeist abgeht. Man 
beachte z. B. die Stelle „ius schone Land hinaus", in der 
zweiten Strophe die Worte: „eine Krone stolz und reich", 
wie sich hier die Melodie melodisch senkt, harmonisch 
aber erhebt. Ein Komponist, der wirklich von innen 
heraus vorge'ht, wird diese Worte, ob er nun die der 
ersten oder zweiten Strophe komponiert, mit beson- 
derem Nachdruck geben, und zwar, ohne daB er irgend- 
wie iiber die Stelle reflektiert, lediglich gefiihrt voiv 
„Natur und Instinkt". Indessen, derartige Bemerkungen 
wird man als subjektiv bewerten, und das Objekt ist 
zu geringfugig, als daB man sich ausfuhrlich dariiber 
verbreiten mochte. Deshalb nur einige, rein musikalische 
Bemerkungen. Die Modulationen im zweiten Takt wird 
ein scharferes Ohr als unmotiviert empfinden, mir 
speziell tut der helle H-Dur-Akkord geradezu weh. 
Freilich, der Komponist konnte sich bei derartigem 
aut Reger berufen, der diese iibertriebene Harmonie- 
auwendung gewissermaBen zum Prinzip gemacht hat 
und sic auch ganz einfachen Melodien angedeihen laBt. 
Nach dieser Einleitung empfindet man dann die simple 
Begleitung noch als besonders primitiv. Im einzelnen 
ist verschiedenes in harmonischer Beziehung nicht ganz 
in Ordnung, zum mindesten unschon, wie die Septime 
sowohl in Vokal- und Klavierstimme auf S. 15 (auf 
das Wort: „Himmel"). 

Ein klaglich-dilettantisches Stiick hiipft einem mit 
dem Rbsabellenwalzer (23) entgegen. Das ist fast so, 
wie wenn sich ein Kind als Walzeritnprovisator auf dem 



Klavier versucht. Man hat diesen „Qehversuch" auch 
ganz rich tig eingeschatzt, inn namlich auf den aller- 
letzten Platz gewiesen. Es gehort aber wirklich Courage 
dazu, derartiges an eine Preisbewerbung zu senden. 

Weit besser ist es um die „Andacht" (15) bestellt, 
der man aber besonders ihrer Sentimentalitat wegen 
nicht gern langer in die Augen schaut. Obgleich das 
Stiicklein ganz hiibsch aufgebaut ist — das Erscheinen 
der Melodie am SchluB in der Terz ist innerlich gut 
vorbereitet — , stoBt man sich an der Oberfulle der 
Harmonic in der Mitte gegeniiber dem harmonisch 
simpeln Anfang, der im 4. Takt sogar eine harmonische 
Stockung bnngt, die ohne weiteres durch einen Fis- 
Moll-Akkord behoben worden ware. Auf ein paar grobe 
orthographische Fehler hat einer der Beurteiler mit 
Recht aufmerksam gemacht. Im elftletzten Takt miiGte 
statt des letzteu c ein his, im viertletzten Takt statt f 
ein eis stehen. 

Das „Alb umblatt" (7) fur Violine und Klavier 
ist sehr hiibsch altitalienischer Violinmusik nachemp- 
funden, verleugnet aber seinen heutigen Ursprung, in- 
dem es schliefilich doch weit weniger Adel aufweist, 
keineswegs. Nicht recht von innen glaubhaft ist das 
Hiniibertragen der Melodie nach Dur, wie es uberhaupt 
eines sehr feinen Gefiihls bedarf, ob erstens eine aus- 
gepragte Mollmelodie in Dur verwendet werden darf, 
und zweitens, auf welche Weise, d. h. in welchem Zu- 
sammenhang dies geschehen kann. Leicht wirken Moll- 
melodien in Dur etwas trivial, hier wird die Durfassung 
zudem ohne innere Notwendigkeit formlich neben Moll 
gestellt. Glaubhaft wirkt aber das Zuriickkehren nach 
Moll. Alles in allem aber, ein ganz gutes, ohne weiteres 
brauchbares Violinstuck. 

Fur Sentimentalitaten, wie sie die Reverie (10) 
bietet, habe ich fast gar nichts iibrig. Die Melodie ist so 
etwas briinstig cellomaBig erfunden, vor allem mufi 
man aber der Uberschrift, daB es sich um eine Traume'rei 
handelt, entgegentreten. Hat schon die Hauptmelodie 
mit ihren regelmafiigen Achtelnoten nichts Traumeri- 
sches, so ist vollends der lebhattere Mittelteil die 
Aktivitat selbst, er weckt aus allem Traumen. Das 
mag allerdings beabsichtigt sein, um so weniger kann 
man sich, nimmt man es mit dem Vorvvurf „Trau- 
merei" emst, mit der Uberschrift befreunden. 

Dem „Deutschen Reigen" (11) hat Burmester 
mit seinen kleinen Stiicken Pate gestanden. Das Stiick- 
lein ware auch so weit ganz nett, wenn es nicht so 
verflixt unbedeutend ware und u. a. sein Geniige fande, 
sich fast fortwahrend in den drei Hauptakkorden von 
Es - Dur herumzutummeln, wobei es trotzdem zu 
faustdicken Quintenparallelen kommt (SchluB des zwei- 
ten Teils, 6. und 5. Takt von hinten). Und was soil 
plotzlich das As im achtletzten Takt ■ Also, noch tiich- 
tig elementare Harmonielehre studiercn. 

Recht gering, mit abgebrauchtesten Formeln arbei- 
tend, ist das „Zige un e rl i ed" (20). Derartige Melo- 
dien samt der Begleitung ;xtemporiert ein einigermaiien 
fahiges Liedtalent ohne weiteres, und denkt es im ent- 
ferntesten daran, den ErguB aufzuschreiben, so ist es 
keines. Harmonisch ist das Stiick ganz roh, mit zahl- 
reichen Schnitzern ausgestattet, kurz, dilettantisch. 

Das weiche, nur zu weiche, in wohliges Ges-Dur ge- 
bettete Liedlein „Kindes Traum" (5) weist in Aus- 
druck und der regelmaBigen Struktur echt Kindliches auf 
und ist weitaus das beste Vokalstiick der Sammlung. 
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An Einzelheiten lieBe sich freilich manches aussetzen. 
Was soli die Modulation nach B-Moll auf „schlief in 
weichem Flaum"? Das widerspricht deii Worten ganz 
und gar, und zudem kann sie um so mehr auffallen, 
als fast im ganzen Stiick immer und immer Ges-Dur- 
Schliisse zu finden sind, die einen stereotypen Eindruck 
machen. Oanz reizend ist die Stelle: „Etwas febhafter" 
mit dem zunachst fehlenden BaB, der Melodie auf einem 
Ton, wahrend das Klavier die Melodie von „einem 
schonen Traum" spielt. Obwohl der Komponist an der 
als solcher sinnlosen starken Hervorhebung von „ein" 
insofern schuldlos ist, als der Versakzent wirklich auf 
dieses Wort fallt — damit ist freilich nicht gesagt, daB 
ein derart hoher Ton gewahlt werden dtirfe — , stort 
dieser hohe Ton auf dieses Nebenvvort denn doch emp- 
findlich. Selbst gute Liedkomponisten vvissen sich oft 
in solchen Fallen nicht zu helfen, und doch ist guter 
Rat hier nicht teuer. Man korrigiere insofern den Dich- 
ter, als man das versrhythmisch betonte „ein" als Auf- 
takt behandelt und die beiden folgenden Noten (ges, f) 
auf die Silbe „Schnee" b i n d e t. Dann ist alles be- 
hoben, zudem erhalt die schematisch auf gutem Taktteil 
beginnende Melodie eine Abwechslung, was ihr ganz 
gut bekommt. 

Das leichte, iiberaus fliissige Klavierstiick „Amou- 
rette" (13) moge man doch nicht eigentlich unter- 
schatzen. Man darf derartige Musik nicht mit schvveren 
Augen betrachten, sondern muB etwas von Oberbrettl- 
geist mitbringen. Gewohnlich sind derartige, von deut- 
schen Komponisten herriihrende Stiicke zu schwerfliissig, 
es fehlt ihnen die Grazie, die man hier — einen tiber- 
miitig-leichten Vortrag vorausgesetzt — wirklich findet. 
Gelegentlich einmal ein derart leicht dahinfliegendes 
Stiick im Klavierunterricht — man wird sehen, das tut 
ausgezeichnete Dienste, und zwar deshalb, weil der 
ganze Vortrag, nicht nur die Finger — wie in so vielen 
Jeicht sein sollenden Stiicken — leicht beschwingt sein 
muB. 

Die „Aria" (3) riihrt sicher von einem Geiger her, 
der gern in „unendlichen" Melodien sich auf der Violine 
ergeht und auch zu einer Melodik gelangt, die von den 
fuer zu "findenden „klassisch" abgerundeten Melodien 
ziemlich stark sich abhebt. Leider sind bei dem Stiick, 
dem einzigen, das sich in etwas unbekanntere Gegenden 
begibt und mit starkeren Gefiihlswerten arbeitet, etliche 
Abziige zu machen. Der Komponist fiihlt harmonisch 
nicht sicher genug, um sich clurch seine etwas iiber- 
ladene Harmonik immer m'it Gliick durchzuwinden, aucTi 
passieren ihm unschone Quintenparallelen — z. B. 6. zum 
7. Takt zvvischen Violine und Klavier — , dann sind aber, 
so emstlich sie gearbeitet sein mogen, die Basse iiber- 
haupt nicht gut. Man spiele — iiberhaupt ein gutes 
Koutrollmitte! fur eine Musik, die noch mit Bassen 
arbeitet — lediglich Melodie und BaB, und man wird 
ohne weiteres merken, daB der BaB ofters nicht sehr 
gut ist. Obrigens finden sich in dem Stiick verschiedene 
Fehler; im 5. Takt miiBte das Des im BaB ein D sein, 
worauf auch einer der Beurteiler aufmerksam mac'nte. 
Reichlich korrumpiert ist der l.Takt auf S. 2Q; satt f 
im BaB miiBte es fis heiBen, was aber die Stelle noch 
immer nicht harmonisch in Ordnung bringt. Im tibrigen 
aber und von der meist viel zu dicken Begleitung ab- 
gesehen, steht man eihem der ernsthaftesten Stiicke 
gegeniiber. 

Reichlich schlecht ist es in der Beurteilung dem 



folgenden Stiick, Reproche (16), gegangen, das ofters 
sogar an letzter Stelle paradierte, woriiber sich die 
paar Beurteiler wundern werden, die es an aflererste 
Stelle gestellt haben. Programmatisch ist es weitaus das 
beste Stiick, indem die' nicht leicht zutreffende Gemiits- 
stimmung eines „Vorwurfs" mit einer Scharfe gegeben 
ist, die weit iiber das Gewohnliche hinausreicht. Ieh 
kenne tatsachlich nur einen Komponisten, der Ahnliches 
bei fast gleicher Klaviertechnik in dieser einfach-schla- 
genden Weise auszudriicken vermochte, namlich G. Ros- 
sini in seinen teilweise direkt genialen Klavierstiicken, 
die er zu seiner Unterhaltung schrieb. Es ist ganz aus- 
gezeichnet, wie in unserm Stiick das gleiche, fein vor- 
wurfsvolle Motiv immer wiederkehrt, wie eine leidende 
Chromatik herangezogen wird, unten auf der Seite eine 
starke Gefiihlsexplosion erfolgt, worauf wieder die still-* 
vorwurfsvolle Klage einsetzt. DaB dieses Stiick, das 
einzige, das sogar etwas Geniales aufweist — sofern 
man eben weiB, was es wirklich will — , derart verkannt 
werden konnte und Kaum ueachtet wurde, hat mich 
tatsachlich geargert. Den paar Beurteilern aber, die es 
ohne weiteres an die erste Stelle geriickt haben, driicke 
ich in Gedanken die Hand. Ist denn wirklich alle musi- 
kalische Phantasie sozusagen in die Binsen gegangen? 

Der Komponist des Liedes „Das Standchen" (14) 
hat sich an eine Aufgabe gewagt, der er nicht im ent- 
fernten gewachsen ist. Ein fieberkrankes, bald sterben- 
des Kind hort die Engel singen, in hochster Angst be- 
obachtet es die Mutter, das Ganze eine erschiitternde 
Szene. Derartiges mit ein biBchen Sentimentalitiit 
„voIksriimlich", dann auch mit ein bifichen verfehlter 
„Kunst" geben zu wollen, geht unmoglich an. Da heiBt 
es, Hand weg vom Spiel. 

Mit dem „Danse orientale" (18) verhalt es sich 
einigermaBen ahnlich wie mit dem Stiick „In der Arena", 
doch steht es ganz bedeutend hoher. Mit einfachsten, 
ungeniertesten Mitteln wird auf treffende Weise eine 
orientalische Tanzerei Ohr und Auge vorgezaubert, 
wobei die beiden verschiedenen Tempi wohl zu beachten 
sind. Das Piii vivo gejbe man einigermaBen als Raserei, 
und einer fliichtigen Augenblickswirkung ist dann das 
Stiicklein sicher. 

Ganz wenig bietet das Lied „Das treue RoB" (19) 
mit seinem stark das Sentimentale streifenden Bankel- 
sangerton. Es sind abgelebte Melodiereihen, mit denen 
sich naher zu beschaftigen keinen Sinn hatte. Von 
echten, krafterfiillten Strophenmelodien sind wir heute 
weit entfernt, es mufi da schon ein ganz anderes Ge- 
schlecht tieranwachsen, ein solches mit starkem und 
konzentriertem Gefuhl und einer Geistigkeit, die ein 
Gedicht wie in einem Brennpunkt zu durchleuchten 

vermag. 

* * * 

So hatten- wir denn die ganze Sammlung an uns 
vorbeispazieren lassen, was immerhin Iiinger gedauert 
hat, als eigentlich beabsichtigt war, so daB auch fur 
dieses Mai der innerer Betrachtung gewidmete Teil 
der Zeitschrift wegbleiben muB. Der Fragen, die eine 
derartig bunte Sammlung erheben lassen kann, sind es 
ja mancherlei, und dies und jenes ist nun ja auch zur 
Sprache gekommen. Dient es dazu, daB man sich fiber 
die Sammlung als solche sowie iiber die eine oder 
andere allgemeine Frage klarer geworden ist, so hatte 
jene, abgesehen von den paar kunstferisch zu bewer'ten- 
den Stiicken, einen kiinstledschen Zweck gehabt. 
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Allerlei von der "Enlwicklung und der "Entstehung 
der Schwedler -Tlote bis zur J^eform -'Flote mit V-Mechanik 

Maximilian Schwedler anlafilich seiner ^ojahrigen Tatigkeit in "Leipzig 

Gewidmetvon Dr. med. "ErichMaske / "Leipzig 



Im Oktober 1881 kam Maximilian Schwedler, erster 
Flotist am stadtischen Orchester in Diisseldorf, in 
gleicher Eigenschaft an das Gewandhausorchester zu 
Leipzig. Die Annonce in der „DeutsCh. Musik.-Zeitung", 
welche zur Bewerbung um diese Stelle aufforderte, 
gab zugleich bekannt, daB nur . 
• Flotisten, die nicht Bohm- 
flote spielen, Bewerbungs- 
gesuche einreichen mochten. 
— Es ist hier nicht am Platze, 
zu untersuchen, welche Um- 
stande zu dieser seltsamen 
Bedingung AnlaB gegeben 
hatten, sie beweist aber, 
daB damals die Bohmflote in 
hervorragenden Orchestern 
schwer Boden fassen konnte. 
Zu dem im September 1881 
im„AltenGewandhause"statt- 
findenden Probespiel hatten 
sich 8 Bewerber eingefunden, 
darunter auch ein Bohmflotist. 
Ober sein Spiel findet sich 
im Protokoll iiber das Probe- 
spiel der Vermerk: „unrein" 
und „ungeniigend". Proto- 
kollant war der damalige 
Thomaskantor, Professor Dr. 
Wilhelm Rust. 

Die bereits im Gewand- 
haus vorhandenen drei Flo- 
tisten spielten auf Floten aus 
der Fabrik von Meyer in 
Hannover. Schwedler, der 
bereits 1873 die Bohmflote 
in Amsterdam kennengelernt 

hatte, sich in Diisseldorf viel ' ""' "*"'" 

mit ihr beschaftigte und in 

Erkenntnis der Vorteile dieses Systems stark nach diesem 
neigte, spielte auf einem der Meyerfloteahnlichen Instrument 
aus der Fabrik von C. Kruspe in Erfurt. Jedoch, vor- 
laufig war mil einem Wechsel des Instruments nicht zu 
rechnen, schon deshalb nicht, weil auch in Leipzig, wie 
in Diisseldorf, die Tonqualitat seiner konisch gebohrten 
Flote allseitig gelobt wurde. Er fand taglich Ursache 
genug, diese doch iiber den Klang der zylindrisch ge- 
bohrten Flote zu stellen, deren anderweitige Vorziige 
er in vollstandig vorurteilsfreier Weise anerkannte. Um 
moglichst geigenmaBig rein zu spielen, verstand er es, 
die Mangel seiner Flote zu bemeistern. Es hatte dies 
auch auf dem Bohmsystem geschehen miissen — damals 
schon — , heute, wo unsere Gehornerven noch viel 
empfindlicher geworden sind, noch mehr als vor vierzig 
Jahren. Indessen, die Anfordcrungen an die Technik 
des Flotenspielers steigerten sich von Jahr zu Jahr. 
Es muBte die Zeit kommen, in der das Han- 




tieren mit all den Hilfsklappen und vielen Hilfs- 
griffen selbst bei aller Geschicklichkeit nicht mehr zu- 
reichte, alien Anforderungen zu geniigen. Dies fiihrte 
Schwedler zu der Oberzeugung, daB entweder der 
vollige Obergang zum Bohmsystem (Zylinderflote) un- 

vermeidlich sei oder eine Ver- 
besserung (Umgestaltung des 
Griffsystems) der konischen 
Flote erreicht werden miisse. 
Vor allem war zunachst an- 
zustreben, die beiden Fis der 
unteren Oktaven auf bessere 
Tonhohe zu bringen und zu- 
gleich verschiedene Triller 
der hohen Oktave Ieichter und 
reiner spielbar zu machen. 

Mit diesen Wiinschen 
wandte sich Schwedler im 
Jahre 1885 an den Instrumen- 
tenfabrikantenWilhelm Kruspe 
in Erfurt. Es entstand darauf 
in gemeinsamer Arbeit die 
„ Schwedler- Kruspe- 
F 1 6 1 e ", Modell 1 885. — Das 
Wesentlichste an dieser Flote 
war, daB zunachst zur Erzie- 
lung einer einheitlichen Boh- 
rung, besseren Lage der Klap- 
pen und zweckentsprechenden 
Stellung der sechs Grifflocher, 
das Mittelstiick der Flote das 
langere wurde. Das FuBstiick 
bekam die Anordnung neben- 
einanderliegender Tonlocher. 
Der Neuerung kam zu Hilfe, 
daB Schwedler fur diese Flote 
eine Griffordnung (Tabellen) 
schuf, aufGrund deren dieAb- 
stimmung der Flote erfolgte. Dem Blaser wurde damit 
die Moglichkeit geboten, die Vorteile des Instrumentes 
voll auszuniitzen. Hierzu kam vveiter eine Umgestal- 
tung des bisher iiblichen Mundlochs. Nach mehrfacher 
Priifung wurde die MundlochgroBe auf 10 mm Breite 
und 11 mm Lange festgesetzt, sowie die Seiten mit 
Erhohung versehen. Die Idee zu diesem sogenanriten 
„erhohten Mundloch" hatte Kruspe von einem rus- 
sischen Flotenliebhaber iibernommen, die nun bei diesem 
neuen Flotenmodell zur ersten Ausfiihrung kam. Wer 
wirkliches Verstandnis fiir dieses Mundloch besitzt, 
oder sagen wir, wirklich gelernt hat, mit ihm umzu- 
gehen, wild es nie wieder entbehren mogen. Naheres 
dariiber findet sich in Schwcdlers „ Flote und Floten- 
spiel" (J. J. Weber, Leipzig). 

Ober die Vorziige der ersten Schwedlerflote ist damals 
in Fachzeitungen viel geschrieben worden. In Musiker- 
und Liebhabe/kreisen fand sie rege Aufnahme. 
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AIs im Februar 1886 Johannes Brahms seine E-Moll- 
Sinfonie erstmalig im Gewandhaus zur Auffuhrung 
brachte, war er iiber Schwedlers Vortrag der Variation 
im letzten Satz der Sinfonie derartig erfreut, daB er 
wahrend der Probe an seinen Platz kam und ihn 
mit freundlichen Dankesworten begliickte. Schwedler 
bat den Meister um schriftliche Wiederholung seiner 
anerkennenden Worte. Dies geschah unmittelbar darauf 
durch folgenden Brief: 

Oeehrter Herr! 

Gern wiederhole ich hier schriftlich, dafS ich mich 
gestern nicht allein iiber Ihren ausgezeichneten Vor- 
trag freute, sondern auBerdem iiber den besonders voll- 
tonenden, schonen und kraftigen Ton ihrer Flote ! 
Hat hierzu eine Erfindung von Ihnen mitgeholfen, so 
ist dies auf das warmste zu loben und auf das an- 
gelegentlichste zu empfehlen. 

Ihr ergebener 

Leipzig, Februar 1886. J. Brahms. 

Kurze Zeit darauf, als Brahms ein Konzert mit der 
Koriigl. Kapelle in Dresden gab, erzahlte er dem ein- 
stigen Lehrer Schwedlers, dem Kammermusikus Meinel, 
von der Auffuhrung seiner Sinfonie in Leipzig. Er 
lobte dabei wieder Schwedlers Spiel und seine Flote. 

Ein ahnliches Schreiben wie von L. Brahms empfing 
Schwedler von Arthur Nikisch, a!o derselbe 188Q Leipzig 
verlieB, um nach Amerika zu gehen. Es lautet: 

Die von Herrn M. Schwedler verbesserte Flote habe 
ich wahrend meiner Leipziger Tatigkeit kennenzulernen 
viel Gelegenheit gehabt. Die Vorziige der Flote sind 
mir stets in angenehmster' Weise aufgefallen, und ich 
glaube sicher, daB die Schwedler-Flote bald allgemeine 
Verbreitung finden wird. Aithur Nikisch. 

Leipzig, im August 1889. 

Als 1893 die Erfurter Firma C. Kruspe ein Zweig- 
geschaft in Leipzig griindete, offnete sich Schwedler 
das Arbeitsfeld fur den Flotenbau an Ort und Stelle. 

Im Jahre 1898 brachte die Firma ein neues Floten- 
modell unter dem Namen: „Deutsche Reform- 
flote" an die Offentlichkeit.- Inzwischen erfuhr auch 
durch Schwedler das Kopfstuck eine bedeutende Um- 
wandlung. Bisher aus Holz, Hartgummi oder Elfenbein 
mit einer Metallrohreinlage hergestellt, wurden die 
dickwandigen Umhiilluiigen beseitigt und nur das Metall- 
rohr mit aufgeschraubtem Mundstiick als Kopfstuck 
verwendet. Dem oft eintretenden Springen (Reifien) 
des Kopfstiickes machte diese Neuerung ein Ende; 
hauptsachlich gewann aber die Ansprache an Leichtig- 
keit. Dieses Kopfstuck ist jetzt in alien Landern ver- 
breitet. — 

So erfreulich die kiinstlerischen Erfolge auf diesem 



Gebiete sich fur Schwedler auch gestalteten, das bisher 
Errungene lieB ihn nicht zum Stillstand gelangen. Zur 
Erzielung einer noch leichteren Spielweise muBte die 
Seitwartsbewegung des vierten Fingers der rechten 
Hand nach der kleinen F-Klappe moglichst beschrankt 
werden, der Gebrauch der langen F-Klappe, fiinfter 
Finger linker Hand, ganz in Wegfall kommen. Die 
Losung dieses Problems ware wohl nicht zur Tatsache 
geworden, hatte nicht die bereits vorhandene Fis-Mecha- 
nik (Rolle) den Weg dazu gewiesen. Durch Verande- 
rung seiner Fis-Mechanik gelang es Schwedler, seine 
Idee zu verwirklichen. Beide Tone, Fis und F der 
ein- und zweigestrichenen Oktave, konnen mit ein und 
demselben Griff gespielt werden ; der Gebrauch der 
kleinen F-Klappe ist eigentlich nur in der chromatischen 
Tonleiter notwendig. 

Diese wundervolle Mechanik erhielt 1912 Reichs- 
musterschutz und wurde in einem bei Jul. Heinr. Zim- 
mermann, Leipzig, erschienenen Buche „Spielweise der 
Reformflote mit F-Mechanik" naher beschrieben. Ge- 
duld, gepaart mit groBer Energie, hat zum Entsteheu 
einer Flote gefiihrt, die, vorausgesetzt, dafi Meisterhiinde 
sie herstellen, dem Anf anger wie dem Kiinstler all 
das bietet, was von einem guten, modernen Instrument 
verlangt wird *). 

Warum Schwedler der konischen Flote treu geblie- 
ben ist, geht aus meinen Zeilen hervor. DaB er die 
gewohnliche konische Flote tonrein gemacht hat, wo- 
durch ein ganz anderes Instrument, das den Namen 
' „Reformfl6te" mit Recht beanspruchen kann, entstan- 
den ist, ist sein Verdienst. 

Wer Schwedler kennt, weiB, daB er kein Herden- 
mensch, es nicht seine Art ist, auf ausgetretenen Wegen 
zu wandeln. Sein Wesen ist eigenartig, was sich auch 
in seinem Spiel offenbart. Der Klang seiner Flote zeigt 
in alien Tonschattierungen — und darin besitzt er beson- 
dere Meisterschaft — ungemeinen Wohllaut und unter- 
scheidet sich damit auffallend vom konventionellen 
Durchschnittston. Wer Schwedlers Unterricht genos- 
sen hat, wird auch erkannt haben, daB sein musikpada- 
gogisches Talent stark entwickelt ist und einer sel- 
teuen Begabung entspringt. 

Das Spiel auf der Reformflote erfordert andere Vor- 
aussetzungen als das auf der Bohmflote. In diesem 
Sinne versteht Schwedler, dem Lernenden gegeniiber, 
die Vorteile und Nachteile der beiden jetzt gaugbaren 
Systeme abzuwagen und auszuniitzen. Ist Wahlmog- 
lichkeit iiberhaupt gegeben, so rat er dem Schiller 
zu demjenigen System, das seiner Eigenart am moisten 
entgegenkommt; im allgemeinen aber laBt er gern 
jeden sein Himmelreich nach eigenem Willen suchen. 

') Hier sei denn auch miteeteilt, daB Max Schwedler, durch man- 
cherlei Umstande veranlafit, neuerdings die Herstellung seiner Flote nur 
mit der Firma Moritz Max Monnig in Leip?ig-Connewitz beireibt. 



\X/ lr lialten es fur unsere Pflicht, sckon jetzt Jen Lesern unserer Zeitschrift Kenntnis davon zu gehen, 
* aafi uns are enorme Steigerung der Unkosten zu einer wesenthchen Ernohung des Abonne- 
mentsfireises unweigerlicn zwingt. Endgultige JvLitteilung konnen wir erst macnen, sohald uns der augen- 
hh'cklich besonders starke Zugang an Abonnenten eine einigermajien sicnere vorberecnnung ermoglicnt, 
indent es uns ledighch. darauf ankommt, die im Dienste eines Kulturfaktors zu bringenden Ofifer im Ranmen 
des Ertrag/icnen zu nalten. — S teing rah er-Ve rr ag j Verlag der „Z ei i schri ft fur T^dusik" 
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DAS MUSIKFEST IN KARLSRUHE 

Von Prof. Hans Schorn 

1m Glanze der vielen elektrischen Birnen ihres trauten 
Hoftheaterbaues hat die badische Landesbiihne 
soeben im Rahmen einer der jetzt iiblichen lokalen 
Herbstwochen ein Miisikfest beendet, das mit manchem 
anderen bewies, daB es wieder ernst gemeint ist mit 
dem kunstlerischen Aufbau des Instituts. 

An der Schwelle der Festwoche standen zwei Sin- 
foniekonzerte, von denen das eine badischen Ton- 
dichtern gewidmet war. Die Programmfolge war 
zwar nicht sehr glucklich und eigenartig genug; denn 
man behalf sich grofitenteils mit schon bekannten \J/erken 
von Fr. Klose, Julius Weismann, Alfred Lorentz 
und August Richard. Neu waren nur das als Ur- 
auffuhrung gebotene, recht dankbare sinfonische Idyll 
„Lockruf" (nach einem Oedicht Oeibels) von Arthur 
Kusterer und eine gutgearbeitete Passacaglia Cis- 
Moll fiir Orgel von Oustav Oeyerhaas. Ein konkre- 
teres Resultat wies der folgende zeitgenossische 
Komponistenabend auf, der unter Leitung der 
Autoren Werke von Erich W. Korngold, Franz 
Schreker und Hans Pfitzner brachte. Nicht so 
leicht durfte selbst eine OroBstadt Oelegenheit haben, 
an einem Abend diese drei hervorstechenden modernen 
Komponisten in ihrer temperamentvollen Individualist 
auf sich einwirken zu lassen. Hans Pfitzner brachte 
das bei diesem AnlaB besonders empfangliche Publikum 
nach seiner Musik zum „Kathchen von Heilbronn" trotz 
ihrer etwas altlichen, am seligen Wagner-Brucknersti! 
groBgewordenen Struktur die herzlichsten Ovationen. 
Nach Schrekers „Vorspiel zu einem Drama" iiberwog 
zunachst langsames, aber doch anhaltendes Erstaunen. 
Korngold siegte, nachdem er einen vergeblichen Sturm- 
angriff mit der zu einem Konzertstiick verbundenen 
' Ouvertiire und Karnevalsmusik aus der „Violanta" unter- 
nommen hatte, durch seine in der Suite „Viel Larm um 
Nichts" sich offenbarende jugendfrische Musizierfreu- 
digkeit. Seinen Haupttrumpf behielt er allerdings in 
der Hand bis zu der zwei Tage spater wieder von ihm 
selbst rmpulsiv gdeiteten Auffuhrung der „Toten 
Stadt". 

Doch da habe ich schon von den Opernauffuhrungen 
der Festwoche zu sprechen begonnen, deren Hohepunkt 
aber ohne Zweifel bei der Urauffuhrung der Jugend- 
oper Mozarts ,,Die verstellte E i nf alt" lag. 
Karlsruhe hat sich langst durch griindliche MozartpfTege 
ein groBes Verdienst erworben; es durfte kaum eine 
zweite deutsche Opernbiihne geben, die sich gerade 
audi der Jugendwerke Mozarts mit solchem Eifer an- 
genommen hat. Der auf diesem Spezialgebiet sehr be- 
wanderte Karlsruher Musikschriftsteller Anton Rudolph 
hat hier der Oeffentlichkeit schon manches halbver- 
gessene und musikalisch doch so wertvolle Jugendwerk 
in neuer Textfassung ubergeben, aber eine seiner besten 
Textrevisionen durfte er jetzt mit der textlichen Neu- 
gestaltung der Opera buffo „La finta semplice" ge- 
schaffen haben, jener ersten groBen komischen Oper 
des zwolfjahrigen Mozart, die durch die Intrigen seiner 
Neider und Verleumder im kaiserlichen Wien des Jahres 
1768 entgegen dem ausdriicklichen Wunsch Josefs II. 
nicht zur Urauffuhrung kam. Freilich litt das Werk 
von Anfang an unter dem lappischen, grobgezimmerten 
Libretto des sonst in der Qeschichte der Opera seria 
nicht unbedeutenden Hofdichters Marco Coltellini. 

Aus der auch jetzt noch beibehaltenen Simplizitat der 
ursprunglichen Fabel welscher Abstammung — der bis- 
sige Weiberfeind Cassandro wird von einer zugereisten 
Dame (Rosine), die sich einfaltig stellt, kunert und 



geheiratet — hat Mozart einen Weg ins Menschliche 
gefunden dank seiner von keinerlei hergebrachter Bil- 
dungstradition beschwerten Naivitat, er hat zu dieser 
Verstellungskomodie der hofisch-galanten Zeit eine in 
ftirem Stimmungscharakter so ganz anders geartete, sing- 
spielmaBig deutsch empfundene Musik geschrieben, daB 
diese Stilverschiedenheit nicht nur alien kritischen Be- 
urteileru der Partitur auffiel, sondern letzten Endes auch 
die Bedenken und den Widerstand der anfanglich be- 
geisterteti Sanger und Musiker erklaren hilft. Deshalb 
muB man sich der jetzt nach 153 Jahren stilgerecht und 
einheitlich redigierten Auferstehung des Werkes doppelt 
freuen, die keimkraftig alle die genialen dramatischen 
Einfalle des spateren Meisters schon zur Entwicklung 
bringt und durch die groBartige Kuhpheit des kiinst- 
lerischen Wurfes, durch die herzinnige Bildkraft der 
musikalischen Vorstellungen imponiert. Das kann ohne 
Uebertreibung behauptet werden, so einfach z. B. auch 
noch die Mittel sind, die zur Schilderung des polternden 
Riesen Cassandro dienen, so schlicht auch noch im 
Naturlaut seiner jungen Kunst die hervorbreche'nde 
Liebesleidenschaft Rosinens ausstromt. Wo das halbe 
Kind Gefuhle komponieren muBte, die es noch gar nicht 
erlebt haben konrjte, half es sich iibrigens mit einer 
Liebesarie aus dem geistlichen Singspiel: „Die Schuldig- 
keit des ersten Oebotes", wie auch die Ouvertiire eine 
Bearbeitung der B-Dur-Sinfonie darstellt. Die Urauf- 
fuhrung selbst — denn das Werk ist nur einmal als 
AquivaTent fiir den Wiener Mifierfolg an der Privatbuhne 
des Erzbischofs von Salzburg von Dilettanten gespielt 
worden — ■ stand im Zeichen des ganz auBergewohn- 
lichen Ereignisses und brachte alien Mitwirkenden, vor 
allem unserem recht brauchtiaren Mozartensemble, leb- 
haftesten Beifall. Auch Intendant Robert Volkner als 
Inszenator, Theatermaler Burkard, der neue, dem 
Rokokomilieu der Zeit entsprechende Dekorationen ge- 
schaffen hatte, und Operndirektor Fritz Cortolezis 
hatten mittelbar daran groBen Anteil. Der besonderen 
Bedeutung des Abends entsprechend war der Erfolg 
auBerordeutlich. 

Eine vor allem in den Choren aufierst sorgfaltig 
vorbereitete Auffuhrung des „Lohengrin" schloB sich 
als weiteres Werk des umfangreichen Opernprogramms 
an. Weniger giinstige Eindriicke hinterlieB die aber- 
malige Erstauffuhrung der nun zum dritten Male, und 
doch noch kaum zu einer endgiiltigen Fassung gelangten , 
Moliereschen Komodie „Der Burger als Edel- 
mann". Denn der statt der „Ariadne" angefiigte neue 
dritte Akt, der auf die alte Turkenparodie, die allerdings 
auch Moliere erst zu seiner Zeitsatire angeregt haben 
soil, zuriickgreift, wirkt sehr zum Schaden des hier in 
sublimiertester Form und in geschliffen geistvollem 
Stil musizierenden Richard StrauB so buhnenunfreund- 
lich, ja langweilig-trivial, daB man Hugo v. Hofmanns- 
thal den damit bewiesenen buhnenunsicheren Blick un- 
bedihgt vorhalten muB. Dies Zwitterding von Ballett, 
Oper und Parodie ist geschmacklos und erniichtert; dar- 
viber tauschte auch der groBe Aufwand und die dem 
Auge wohltuende Staffage, die wenigstens dekorativ 
wie auch kostumlich als beste Leistung der Woche zu 
gelten hat, nicht hinweg. Uber das unter Fritz Corto- 
lezis ganz entziickend musizierende Kammerorchester ist 
kein Wort des Lobes stark genug. Das Ende des von 
redlichem Kunstwollen zeugenden Musikfestes bildete 
eine besonders in den beiden letzten Satzen zu fast 
wundervoll ergreifender Vollendung ausgereifte Auf- 
fiihrung der Missa solemnis in der geraumigen 
stadtischen Festhalle, die jedoch dem Publikumsansturm 
kaum o-ewachsen war. 
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E1N HISTORISCHES MUSIKFEST 
IN RUDOLSTADT 

Von Dr. Otto Reuter/ Weimar 

Seitdem aus den fast zur Lacherlichkeit gewordenen 
zahlreichen Thiiringer Kleinstaaten ein GroBthiiringer 
cntstanden ist, suchen sich verschiedene Stadte in Musik- 
festen zu iiberbieten, aber nicht in der loblichen, jetzt so 
selten gewordenen Absicht, der Kunst einen Dienst zu 
erweisen, sondern urn ihre Existenzberechtigung darzu- 
tun. Nachdem die Fiirstenhofe infolge der Revolution 
eingegangen sind, fallen namlich die fiirstlichen Sub- 
ventionen, die den einzelnen Thiiringer Residenzen von 
ihren jeweiligen Herrschern geleistet wurden, weg, und 
die friiher in groeBr Bliite stehenden Hoftheater und 
Hofopem mit ihren meistens vorziiglichen Orchestern, 
die zu nicht unbedeutenden Kulturfaktoren Mitteldeutsch- 
lands geworden waren, kampfen schwer um ihre Exi- 
stenz, da die jetzige Staatsregierung in unseren trost- 
losen finanziellen Verhaltnissen iiber kurz oder lang 
doch gezwungen sein wird, viele Anstalten der Art 
auf sich selbst anzuweisen, d. h. preiszugeben. Das wird 
jeder Mensch, unabhangig von seiner politischen Ein- 
stellung, dem Liszts Wort: „Das Fesrhalten und die 
unaufhaltsame Betatigung des Ideals sei unsers Lebens 
hochster Zweck" . am Herzen liegt, aufs tiefste bedauern. 
Man wird es keiner Stadt veriibeln, wenn sie sich da- 
gegen wehrt. Im Oegenteil. Sie soil aber mit ernstzu- 
uehmenden Mitteln um ihre Existenz kampfen. Wenn 
aber beispielsweise es ein Theaterdirektor fertigbringt, 
sich nicht nur das Solopersonal, sondern auch den Ka- 
pellmeister von Berlin zu borgen, um Wagnerfestspiele 
in Szene zu 1 setzen, so beweist er die Unfahigkeit seiner 
Biihne, d. h. das Oegenteil von dem, was er beweisen 
will. Wenn die Regierung sich leider gezwungen sieht, 
Kunstinstitute fallen zu lassen, so muB es mit solchen 
geschehen, die nicht auf e i g e n e n Beinen gehen konnen, 
sondern die fremde Stelzen brauchen. Videant consules! 
Mogen die verantwortlichen Minister auf der Hut sein 
und sich keinen Sand in die Augen streuen lassen! 

Das am 24. und 25. September in Rudolstadt ab- 
gehaltene historische Musikfest gibt keinerlei 
Anlafi zu solchen Aussetzungen. Es war wieder nichts 
als die Fortsetzung, gleichsam die Vollendung von 75 
vorausgegangenen gleichartigen Konzerten. Schon seit 
dem Jahre 1912 lenkt Musikdirektor Ernst Wollong 
die Blicke der Musiker auf sich. Er veraustaltet unver- 
drossen, unter groBen personlichen Opfern, jahraus, 
jahrein „Deutsche Muslkabende", denen der Begriff der 
Programmeinheit zugrunde gelegt ist. Diese Ein- 
heitsprogramme, die uns durch alle Jahrhunderte der 
deutschen Musikgeschichte fiihren, zeigen, welche Schatze 
an kostbarer Musik in De'utschland noch zu heben sind, 
vor allem auf dem Oebiet des Volkslieds, um das 
uns jedes andere Land beneiden muB. Es seien nur 
einige Themen aufgezahlt, die ihre kunstlerische Er- 
fiillung fanden: Die Famile Bach, ein Thiiringer Mu- 
sikergeschlecht; ein Kammerkonzert am Hofe Friedrichs 
des Grofien; Lied und Tanz im 18. Jahrhundert; Goe- 
thesche Frauengestalten im Lied; Der Liebe Lust und 
Leid im deutschen Volkslied; Faustabend; Der Humor 
im Lied; Kleine Hauskomodien mit Musik alter Meister; 
Das deutsche Khiderlied; Melodramenabend usw. Man 
sieht, daB hier das Kunstwerk an erste Stelle tritt; 
die Ausfiihrenden sind nur Diener am Werke. Mochte 
sich diese Erkenntnis allenthalben Bahn brechen, dann 
wiirdeir diese Konzerte ein bedeutsames Gegengewicht 
gegen, den abstoBenden modernen musikalischen Ge- 
schaftsbetrieb in den GroBstadten bieten. 

Das erste Konzert, „Ein Collegium musicum 
am Rudolstadter Hofe im 18. Jahrhunde rt", 
das in dem reizenden, zu dieser etwas verzopften Musik 
wie geschaffenen Rokokosaal des Schlosses Heidecks- 



burg abgehalteu wurde, war hauptsachlich dem ehe- 
maligen Rudolstadter Hofkapellmeister Philipp Heinrich 
Erie bach gewidmet, der 1683 die Leitung der Kapelle 
uberuahm und uebenbei eine sehr fruchtbare kompo- 
sitorische Tatigkeit entfaltete. Eine 1693 „mit ihren 
dazu schicklichen Airs nach franzosischer Art und 
Manier eingerichtete und gesetzte" Orchestersuite ist 
ein Meisterstuckchen musikalischer Kleinarbeit, dem man 
weiteste Verbreitung wiinschen mochte. Ihm gegen- 
iiber fielen die anderen Kompositionen mehr oder weni- 
ger ab. Vieles ist dort in einem so konventionellen 
Stile geschrieben, daB wir es als veraltet empfinden 
und uns langweilen. Die Ausfiihrung dieses allzu lang 
geratenen Nachmittagkonzertes unter der sicheren Lei- 
tung von Ernst Wollong iiberschritt selten das MaB 
einer wohlanstandigen Mittelmafiigkeit (abgesehen von 
den Darbietungeu Dr. Mosers und des Solocellisten 
Linden berg). Die Altistin war eine tnusikalisch ver- 
bramte Dilettautin. Es wirkten mit: Lotte Ma der (So- 
pran), Gerda Miiller-Gaul (Alt), Valentin Ludwig 
(Tenor), Dr. Hans J. Moser (Bafi), Dr. Max S e if f ert 
(Cembalo), das Natterer-Quartett u. a. 

Das zweite Konzert, d. h. die von dem Madrigalchor 
des akademischen Instituts fur Kirchenmusik in Berlin 
unter Leitung von Prof. Carl Thiel gebotene „Deut- 
sche Hausmusik aus vier J ah rh un d e rten" 
war in zwiefacher Hinsicht eine Enttauschung! Einmal 
storte die Anlage des waschechten Mischprogramms 
— so herrliche Kompositionen auch geboten wurden — 
die Ein'heitlichkeit des ganzen Festes, und dann berei- 
teten die gesanglichen Darbietungen eine Enttauschung, 
die sich noch steigerte in der von der gleichen Madrigal- 
vereinigung bestrittenen musikalischen Morgen- 
andacht in der Stadtkirche, die dem Thiiringer Mu- 
sikergeschlecht der Familie Bach gewidmet war. Das 
schwerfallige Orgelspiel Wo Hongs und die Gesangs- 
darbietungen der Altistin Agnes Leydhecker, die 
groBe Miihe hatte, ihr gewaltiges Wollen mit ihrem 
technischen Konnen in Einklang zu bringen, driickten 
die erwartungsvolle Stimmung noch mehr herunter. 

Den Hohepunkt des Festes bildete die Auffiihrung 
von Handels „Saul" in der Bearbeitung von Chry- 
sander. Sehr mit Unrecht wird dieses Meisterwerk ver- 
nachlassigt. Es weist besonders im ersten und iiber- 
waltigenden dritten Teil Schonheiten auf, die es als 
ebenburtig neben dem „Messias" erscheinen lassen. 
Die Auffiihrung unter der groBziigigen Leitung Wol- 
longs war eine freudige Uberraschung, fur Rudolstadt 
sicher ein Ereignis, wenn sie auch in Einzelheiten nicht 
vollendet war, was aber in Anbetracht des ad hoc zu- 
sammengewiirfelten Orchesters nicht zu verwundern ist. 
Der Chor sang vorzuglich, er war begeistert bei der 
Sache. -Audi die oben erwahnten Solisten gaben ihr 
Bestes. 

So verlebten wir in Rudolstadt einige herrliche Tage 
und nahmen gute Eindriicke von dem musikalischen 
Leben und den Menschen dieser allerliebsten, in einen 
Zaubergarten von Naturschonheiten wie ein verwun- 
schenes Prinzefichen ein^ebetteten kleinen Residenzstadt 
rriit fort. Wahrlich, Anton Sommer hat recht: 

,,'s giht doch nischt iber Rudelstodt!" 

ERSTES NAUMBURGER MUSIKFEST 

Von D. Rudolf Qlasewald 
Das Musikfest, welches der Musikverein zu 
Naumburg a. d. Saale am 29. September bis l.Oktober 
in Verbindung mit dem Philharmonischen Or- 
ch ester, Leipzig, unter der Leitung des Koniglichen 
Musikdirektors Lichey und des Kapellmeisters L'her- 
met veranstaltete, verlief in jeder Beziehung ausge- 
zeichnet. Der erste Abend brachte zur frohlichen Ein- 
leitung den Anfangschor der Sebastian Bachschen Pfingst- 
kantate: „Erschallt, ihr Lieder!" Es folgte das Brahms- 
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sche Violinkonzert mit Orchester, vorgetragen von Frau 
Sdhuster-iWoldan (Freifrau v. d. Goltz). Die 
Solistin wurde den auBerordentlichen Schwierigkeiten 
des Werkes glanzend gereeht, sowohl im ersten Satze 
mit seiner thematischen Fiille, seinen staunenswerten 
Durchfiihrungen, der einzig dastehenden Joachimschen 
Kadenz, als audi der vollkommenen Schonheit des Ada- 
gios und der fast an das Burleske streifenden Humo- 
ristik des Allegro giocoso. Die Horerschaft stand von 
Anfang an unter dem Zauberbanne einer formlichen 
Hypnose, mehr und -mehr wirkten die elektrischen 
Funken, die von der „K6nigin der Instrumente" ans- 
gingen und zu unendlichen Beifallsbezeugungen hinris- 
sen. Trotz dieser Vorwirkung Eindruck zu hinter- 
lassen, konnte nur Werken, wie der Koriolanouverture 
und der Eroika, gelingen, die die Konzertleitung in 
mustergiiltiger Ausfiihrung folgen lieB. Der zweite 
Abend war fur die Handelsche Semele in der Bearbei- 
tung von Alfred Rahlwes bestimmt. Dem Werke 
liegt die griechische Sage zugrunde, die auch Schiller 
in seinem Fragmente behandelt hat. Die mythologischen 
Gestalten Semele, Zeus, Morpheus, Pasithea — die 
Gottin fiir alle — , zeigen erotische Ziige, und man steht 
vor dem Ratsel, wie der Tondichter, der den hoch- 
sten christlichen Uberzeugungsausdruck musikalisch ge- 
pragt hat: „Ich weifS, daB mein Erloser lebt!", der kurz- 
geschiirzten Muse Polyhymnia derartige Heeresfolge 
leisten kann. Das sehr umfangreiche Werk ist von 
Rahlwes sehr geschickt, energisch und doch pietatvoll, 
gekiirzt und zurechtgemacht. Es verfehlte die beabsich- 
tigte Wirkung nicht, ziimal die Auffiihrung alien Be- 
teiligten zur Ehre gereichte. Der Chor sang rein und 
rhythmisch korrekt. Die Solisten: Frau Thanner-Offer, 
Frau Reichner-Feiten, Ernst Meyer und Meier-Menzel 
erwiesen sich, als stimmbegabt und gut geschult bereits 
bekannt, fiir die Interpretation des Werks bestens ge- 
eignet. Etwas mehr dramatische Gestaltung wiirde 
seinem angedeuteten Charakter als gewissermaBen einer 
Oper, und zwar einer solchen von ausgepragter Eigen- 
heit, auch bei der oratorienmaBigen Auffiihrung nichts 
geschadet haben; namentlich diirfte dies von der humo- 
ristischen Figur des Morpheus gelten. Die Orchester- 
besetzung ist nach der Rahlwesschen Bearbeitung eine 
einfache: Streichorchester, Oboen (mehrfach besetzt), 
Fagotte, Trompeten, Horner, Pauke, Cembalo, Violon- 
cell zum Cembalo. Was in bezug auf Starkegrade, Zeit- 
maBe, Phrasierung, Erganzung der Verzierungen von der 
Bearbeitung geschehen ist, muB mit Dank anerkannt 
werden. Das Oanze wurde von Reinhold Lichey mit 
guter Disziplin und edler Warme zusammengehalten. 
Der dritte Tag brachte einen anmutigen AbschluB in der 
Auffuhrung des Singspiels „Abu Hassan" von C. M. 
v. Weber und der Oper „Maienkonigin" von Pseudo- 
Gluck durch erste Gesangskrafte der Leipziger Oper 
unter Regie des Operspielleiters WeiBleder. Das Phil- 
harmonische Orchester waltete auch hier seines Amts 
mit Auszeichnung. Auch am zweiten und dritten Tage 
war der Beifall sehr stark. Es ware erfreulich, wenn 
die Bezeichnung des Fests als des ersten Naumburger 
Musikfests insofern Berechtigung erhielte, als in der sehr 
musikalischen Stadt Naumburg, deren Verhaltnisse solche 
Feste sehr angezeigt erscheinen lassen, diese sich unter 
der vorhandenen sehr tiichtigen Leitung zu einer stan- 
digen Einrichtung entwickeln mochten. ; 

VOM BRUCKNERFEST IN STUTTGART 

(5.— 10. Oktober 1921) 
Von Alexander Etsenmann / Stuttgart 

Von den sechs Tagen gait einer, der zweite, dem Cor- 
regidor-Komponist e n, und auch am dritten 
Tag, der ein Kirchenkonzert brachte, kam Bruckner 
nicht ausschlieBlich zu Worte. Man umrahmte hier seine 



Kirchenschopfungen und das Quintett mit Choren von 
Hugo Wolf und dem Orgelpraludium mit Fuge in 
C-Moll von Friedrich Klose. Die Pflege der beiden 
Osterreicher Bruckner und Wolf hangt in Stutigart, wo 
von Anfang an die Liebe fiir beide Meister gleicher- 
mafien erweckt wurde, so eng zusammen, daB es auch 
jetzt nur als selbstverstandlich betrachtet wurde, den 
jiingeren Lyriker an der Seite des Sinfonikers erscheinen 
zu sehen. — Die Rettung des Corregidors fiir die Biihne 
ware eine bedeutsame Tat. Anders, als durch eine 
grimdliche Bearbeitung, konnte sie nicht geschehen. 
Da es sich aber nicht um Retouchen in der PartitUr 
handeln wiirde, sondern um beherzte Eingriffe des 
Dramaturgen, so bekame die Oper ein vollstandig ande- 
res Aussehen, wobei es noch sehr fraglich blieb, ob 
damit eine Verbesserung erzielt ware. Nein, der Cor- 
regidor — die Stuttgarter Auffuhrung hat den Beweis 
wiederum erbracht — bleibt am besten, wie er ist. 
Hoffentlich fehlt es nie an solchen, die das Bediirfnis 
haben, auch an der Statte aufregenden dratnatischen 
Geschehens sich ab und zu einem ruhigern GenieBen 
hinzugeben. Wenn das so ist, so kann ja der Corregidor 
nicht verschwinden, und ganz sicher ist er, was freilich 
ein negativer Vorzug bleibt, vor geschaftlicher Aus- 
beutung und vor dem Schicksal, durch zu haufige Dar- 
bietung dem Opernschlendrian zu verfallen. Dr. Otto 
Erhardts Biihneneinrichtung streicht die nachtliche Szene 
(Begegnung Frasquitas und Repelas), drangt also das 
Spiel zusammen, was man gerne als Vorzug bezeichnet. 
Fiir die Darsteller besteht die schwierige Aufgabe 
darin, die Zuschauer in der Tauschung zu halten, es 
geschahe andauernd etwas auf der Biihne. Ob nun 
das Komische starker unterstrichen wird oder nicht, 
das Grundgebrechen des Corregidors wird doch nicht 
geheilt; dagegen kommt es in dieser lyrischen Oper 
um so mehr auf die Feinheit des Gesangs an, sowie auf 
die Ausfiihrung des kostlichen instrumentalen Teils. 
Beschwingung im einzelnen hatte das Orchester wohl 
vertragen, und auch von dem Spiel gilt dasselbe, aber 
der Abend bot sonst so viel des Wohltuenden, daB es 
hochst ungerecht ware, an ein paar Kleinigkeiten ein- 
zuhaken, um mit diesen allein sich zu beschaftigen. Die 
musikalische Leitung war Erich Band anvertraut, die 
Hauptrollen Iagen bei Lydia Kindermann (Frasquita), 
Fritz Soot (Titelrolle), Wilh. Rode (Lucas) und 
A. Swoboda (Repela) in besten Handen. — Aus dem 
Kirchenkonzert erwahne ich zwei einfache, milde 
Bruckner-Chore, ein Ave Maria mit Orgel und die 
Motette Vexilla regis. Die Stuttgarter Madrigal- 
Vereinigung (Dirigent: Hermann Keller, der audi 
die Klose-Fuge spielte) sang diese frommen Herzens- 
ergiisse mit klarer Tougebung und warmen Ausdrucks. 
Felix Berber fiihrte in die Tonwelt des Streich- 
quintetts ein, er und seine Spielgenossen HeBen auch den 
nachkomponierten Satz („Intermezzo") horen, ein land- 
lermaBiges Stiick, das Bruckner von schon bekannter 
Seite zeigt. Ein eingehendes Urteil iiber den Kirchen- 
komponisten Bruckner gestattete die Auffuhrung der 
F-Moll-Messe. Auch iiber diese mit reichem Inhalt 
angefullte Schopfung ist ein mildes Licht gegossen (trotz 
der Wahl der Tonart). Die Reinheit des Stils, der frei- 
lich nicht der herkommliche Arien- oder vertrocknete 
Fugenstil ist, gibt der F-Moll-Messe einen eigentiim- 
lichen Zauber. Bruckner wendet sich an das Gemiit, 
Gegensatze, wie sie bei Beethoven vorhanden sind 
(Missa solemnis), trifft man nicht bei ihm, er halt den 
einmal angeschlagenen Gebetston fest, entgleitet nicht 
in hohe Wolken (Liszt) und steigert sich auch nicht in 
gewaltsame Ausbriiche hinein, er verliert also auch 
nicht den Zweck der Messe aus dem Auge. Die Chor- 
vereinigung, mit dieser Messe schon vertraut und 
durch Erich Band noch weiterhin zur griindli:hen Be- 
schaftiguug mit dem musikalischen Stoffe angefeuert, 
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lieB das schone Werk in riihmenswert ausgeglichener, 
audi das verwohnte Ohr befriedigender Weise erklingen, 
wobei audi die Solisteu E. S e ndle r- Berlin (Alt), 
O. Bio me (Sopran), R. Ritter und R. Fritz (Tenor 
und BaB), die letzteren Krafte der hiesigen Oper, sich 
hervorzutun wuBten. Bruckners schon nahezu popular 
gewordenes Trauerstuck, das Adagio seiner Siebenten, 
war der Messe voraugegangen. Fur die Sinfoniekonzerte 
waren die 4. und 5., sowie die 9. und 8. Sinfonie (paar- 
weise je an einem Abend) ausgewahlt worden. Dr. Karl 
O run sky, in hervorragender Weise als Hauptverfasser 
des wertvollen Festbuches wie seit Jahrzehnten schon 
als Brucknerpionier in Wort und Schrift tatig, hatte 
jedem Orchesterabend einen Vorabend vorausgehen las- 
sen, bei welchem er nach vorangegangener mundlicher 
Einfiihrung die betreffenden Werke mit G. Bunk-Dort- 
mund an zwei Klavieren spielte. Grunskys Obertragun- 
gen befolgen die grofite Treue und geben doch dem 
Instrumente so viel eigenen Spielraum, als ihm einge- 
raumt werden mufl. Ober die genannten vier Werke 
brauche ich mich an dieser Stelle nicht vveiter auszu- 



lassen, wohl aber habe ich als Chronist mit Freuden — 
wem sollte die Brucknersache nicht Herzenssache sein? 
— festzustellen, daB sowohl die ernsten als auch die 
lieblichen Schonheiten, sowohl die grandiosen Ecksatze 
als auch die iibersichtlicheren Innensatze, mit hochster 
Aufmerksamkeit, ja mit Ergriffenheit angehort wurden 
und daB sich ganz unverkennbar herausstellte, Bruck- 
ners Stunde habe jetzt geschlagen. Das Orchester 
unseres Landestheaters gab sein Schonstes vielleicht 
mit der Vierteii, doch war's iiberhaupt ein prachtiges 
Musizieren, so recht von innen heraus, dabei immer 
unter der sicheren und jedes Thema nach seiner Bedeu- 
tung und nach seiner Stellung zum Ganzen behandelnden 
Fiihrung eines solch orchesterkundigen Dirigenten wie 
Fritz Busch, der, ohne Ermiidung zu kennen, seinen 
Stab mit erstaunlicher Frische schwingt, auch wenn es 
nahezu dreistiindiges Musizieren gilt. Das so eindrucks- 
voll verlaufene Brucknerfest war vom Bavreuther Bund 
veranstaltet worden, der damit jede Befiirchtung ver- 
scheuchte, er konnte in einseitiger Weise nur fiir das 
wirken, was Bayreuth am niichsten angeht. 



odkus darn <^ip&igero7i({ufifi£e$QTV 

VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



Auch Leipzig hat einen neuen Konzertsaal erhalten, 
und zwar einen hochst vornehmen und, soweit sich bis 
dahin beurteilen laBt, sehr akustischen. Die Stadt hat 
namlich den Festsaal im Neuen Rathaus fiir kiinstlerische 
Veranstaltungen zur Verfiigung gestellt, einen prach- 
tigen Raum, der etwa 600 Personen fassen diirfte. 
Es beschleicht einen eine gewisse Feierlichkeit, so man 
die hellerleuchtete Halle durchschreitet und auf breiter 
Marmortreppe zum Saal hinaufsteigt; man wird ohne 
weiteres fiir ernste Kunst empfanglich gemacht und 
mochte nur wiinschen, daB das Gebotene diesem Stim- 
mungseindruck entspricht, alles Halbc, Unreife dieser 
iiberaus wiirdigen Kunststatte fern bleibt. Der Fall 
war dies bei dem ersten Abend leider ganz und gar 
nicht, wurde doch der neue Saal mit einer Art Schma- 
rotzerkunst eingeleitet, gegen die man nicht scharf 
genug auftreten kann. Der Komponist Georg Liebling 
gab mit der ausgezeichneten Sopranistin Emmy Land 
einen nur sich selbst gewidmeten Liederabend, und 
dieses „selbst" ist in kiinstlerischer Beziehung geistig 
derart subaltern, daB man iiber die AnmaBung, einen 
ganzen Abend sich allein vorzufiihren, zunachst er- 
staunt, dann aber beinahe emport ist. Ein ziemlich 
seichter Salonklavierkomponist ergeht sich am Klavier 
in den mannigfachsten Illustrationen, die eine endlos 
in die Lange gezogene Gesangsstimme mit Worten er- 
klaren soil. Genug iiber diese ungeistige und vollig 
licdwidrige Massenproduktion. — Altes (Schubert, Schu- 
mann, Loewe) mischte der bestens bekannte Baritonist 
Alfred Forest in seinen Liederabend. Keiner der ge- 
wahlten modernen Komponisten hat eigene Physio- 
gnomie, weder der gelegentlich recht sinnige, im Krieg 
gefallene F. Jiirgens, noch L. Windspcrger und der noch 
unbekannte Gustav Brand in seinen Manuskriptliedern, 
die etwas ins Sentimentale hiniiberschwenken, aber recht 
effektvoll sind. Windsperger versucht sich in Lilien- 
crons „Siegesfest" an einer bedeutenden Aufgabe, nam- 
lich der Gegensatze von Siegesgesang und Trauer Herr 
zu werden, was ihm aber noch nicht organisch gelingt. 
In „Ewig jung ist nur die Sonne" ist Schwung, der 
leider nur etwas zu billig ausgefalien ist. Immerhin, 
man fiihlt starke seelische' Anteilnahme und das Be- 
streben, dem Text auf natiiiiiche Weise gerecht zu 
werden, wie es denn scheint, als lage die ubelste Lied- 



periode hinter uns. Forest gibt gelegentlich Bedeuten- 
des, dann aber auch Verfehltes. Schuberts „Trockene 
Blumen" derart zu verschleppen, halt man kaum fiir 
moglich. Ahnlich war der Liederabend Alfred Kases 
angelegt, der gleich mit Schubert sein Schonstes gab 
und — geben konnte. Man hdrte da wieder einmal den 
Goethescheu Fischer, eine der genialsten Strophen- 
balladen, die es iiberhaupt gibt. Wie hat dieser Schubert 
diese Ballade im Tiefsteu erfafit, mit welcher Genialitat 
arbeitet er aus dem Wellenrhythmus des Gedichtes her- 
aus, welches hiudamentale Mifiverstandnis bei Loewe, 
der die Ballade durchkomponierte, wobei er gerade das 
Wesentliche des Gedichts, das, worauf es Goethe nach 
seinem eigenen Ausspruch allein ankam, vollig zer- 
storen muBte. Indessen sind dies Fragen, die nur auf 
breiter Basis zur Behandlung kommen konnen. pie 
geisfige, auf das Wesentliche hinzielende Liedbetrach- 
tung liegt immer noch derart im argen, daB gerade iiber 
Grundbegriffe nicht die geringste Sicherheit herrscht. 
Auch iiber den Vortrag eines derartigen Meisterstiicks 
lieBe sich ein ganzer Aufsatz schrciben. Kase iiber- 
raschte mich aufs erfreulichste durch einen neuen Zug, 
indem er namlich die letzte, entscheidende Strophe mit 
dem Pianissimo seiner herrlich schwebenden Stimme 
gab, und das ist einfach ausgezeichnet. Von den zeit- 
genossischen Komponisten, dem Schweizer Gustav Haug, 
Karl Kluge und W, Rinkens interessiert lediglich der 
letztere, der immer mehr sich einen Platz auf den 
Liedprogrammen erobert, in diesem Konzert sich auch 
als trefflicher Begleiter betatigte. Allcrdiugs, den 
„Fischer" spielte er mir noch nicht ganz zu Dank. Wenn 
ich nun noch zwei Liederabende erwahne, in denen 
Lieder und Balladen von mir gesungen wurden, so 
glaube ich es deshalb tun zu konnen, weil iiber diese 
keiu Sterbenswortchen berichtet werden soil, indem 
auch nicht zu den beliebten Mitteln gegriffen wird, 
Pressestimmen zum Abdruck zu bringen oder aber, daB 
ein befreundeter Kritiker iiber die Lieder berichtet. 
Auf diesem Wege werden also die Leser nicht das 
geringste iiber diese i Lieder erfahren. Den ersten der 
beiden zeitgcnossiscHen Liederabende gab die Mezzo- 
sopranistin Marta Adam, den zweiten Margarete 
Pe ise le r-S ch m u t zle r. FrI. Adam verbindet in 
einem ganz besonderen MaBe Natur mit Geist, etwas 
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Seltenes, zumal vvenn noch eine derart wohlgebildete, 
klangschone Stimme dazu kommt. In ihrem feinabge- 
wogenen Programm vvaren Lieder von Paul Klengel, 
von denen Die Verlassene und Du mit den schwarzen 
Augen ganz bedeutend hervorstachen. Den im Klavier 
sehr schon gearbeiteten Liedern von August ReuB fehlt 
Ieider das Eutscheidende, die urspriingliche Liednatur. 
Von Rinkens, der auch diesen Abend begleitete, stan- 
den die wirkungssicheren „Lied von der Strafie" und 
„Sturmflut" wieder auf dem Programm. Wertvoller 
ist aber „Der Tod", 'der Ieider nur nicht konsequent 
durchgefuhrt ist. Fr. Peiseler besitzt zur Zeit eine der 
schonsten und spielend leichtesten Sopranstimmen, und 
gelange der Kiinstlerin eine charakteristischere Gestal- 
tung, wiirde sie eine der allerersten Konzertsangerinnen 
sein. Ihr Programm war etwas ungleieh und gemischt, 
am meisteu interessierte mich „Der alte Herr" von 
Gianer, ein originelles Stuck, das gerade auch auf 
Phantasiekraft beruht. Indessen mufi man sich schliefi- 
lich dariiber im klaren sein, dafi im letzten Sinn sich 
ein derartiges Qedicht nur mit dem variierten Strophen- 
prmz'ip geben lafit. 

Ein herzlicher Empfang wurde Dr. Georg Gohler, 
dem Dirigenten des crsten Konzerts der Gesellschaft 
der Musikfreunde zuteil. Gleich sein erstes Programm 
war auch etwas Besonderes. Der AAanuskriptsinfonie 
eines abgeklarteri Kiinstlers, Arnold Mendelssohn, war 
die Jugendsinf6nie in D-Moll von Gohler gegeniiber- 
gestellt, die erstaunliche Arbeit eines Einundzwanzig- 
jahrigen (1896). Mir ist nicht klar geworden, warum 
Gohler dieses Werk bis dahin in Leipzig nie gebracht 
hat, indem man dann von allem Anfang luber ihn als Kom- 
ponisten klarer gewesen ware. Wahrend andere her- 
vorragende Komponistendirigenten ganz besonders auch 
ihre eigenen, grofien Werke zur Auffiihrung bringen — 
was niemand selbst z. B. einem Weingartner iibelgenom- 
men hat — , erfuhr man gerade in Leipzig nie etwas 
von dem Sinfoniekomponisten Gohler. Seine D-Moll- 
Sinfonie ist nun heute durch einen besonderen Urnstand 
interessanter als vor 20 Jahren. Von Mahler ganz un- 
abhaugig, weist sie mit dessen Sinfonik so manche 
Ubereinstimmungen auf, daB man eigentlich erst jetzt 
begreift, warum Gohler eiust derart energise,! fiir 
Mahler eingetreten ist, wie man aber heute zu dem 
Werk auch viel leichter die entsprechende Stellung 
gewinnen wild. Die Sinfonie ist -jugendlich idealistisch. 
der sinfonische Held gelangt nach dem ersten, unge- 
mein frisch, energisch und offers auch humoristisch 
durchgefiihrten, aber zu keiner Losung gelangenden 
Satz auch in die Banalitaten des Lebens, was in einem 
buchstablichen Walzer zum Ausdruck gelangt, einem 
Walzer von einer derartigen unbefangenen Ongeniert- 
heit, wie sie vor 25 Jahren noch kein Komponist — 
eigentlich auch der damalige Mahler noch nicht — an- 
zuwenden wagte. Der prinzipielle Unterschied zu Mah- 
ler, dem subjektiven Zersetzer, besteht dann aber darin, 
daB Gohler sich dem Walzer ganz hingibt, und die 
Selbstbesinnung erst in dem von ungemein warmen 
Tonen durchwobenen langsamen Satz erfolgt. Der letzte 
Satz bringt keine wirkliche Durchfuhrung, nach einer 
scharfen Zwiesprache ein jugendliches Bekennen zu dem 
Idealen, ein Willensentschlufi also, und mit jugendlichem 
Oberschwang geht es dem feurigen D-Dur-SchluB zu, 
der mit seinen in die Hdhe dringenden Melodien eigent- 
lich das einzig wirklich Jugendliche an der Sinfonie 
ist. Denn die Sinfonie als solche ist mit einer Freiheit 
und Selbstandigkeit entworfen und durchgefuhrt, die 
man nicht leicht bei einem jungen Manne dieses Alters 
trifft. Das Werk iiberzeugt auch durch die Unmittel- 
barkeit, ein bereits entschiedenes Konnen ohne weiteres, 
wie sich denn sehr wohl denken lafit, daB die Sinfonie 
heute ihren Weg macht. Denn von einer derart gesun- 
den Frische findet man in der heutigen Sinfonik selten 



genug wirkliche Proben. Gegeniiber einem derartigen 
Jugendwerk hat ein abgeklartes, aber keine eigentliche 
Unmittelbarkeit aufweisendes Alterswerk einen schweren 
Stand. Mendelssohn gibt eine eigentliche, d. h. spezielle 
Charaktersinfonie, er machte sich also an die schwierig- 
sten Probleme der Sinfonik iiberhaupt, und dafi uber- 
haupt ein Komponist sich noch an derartig schwierige 
Aufgaben wagt, kann gar nicht genug anerkannt werden. 
Es lebt denn auch gar manciies von als solchen unver- 
wiistlichen Stilprinzipien der klassischen Sinfonik auf. 
und wenn das Werk nicht eigentlich durchgreift, so liegt 
es an der nicht unmittclbaren Erfindungskraft dieses 
selten durchgebildeten Kiinstlers. Unnotigerweise wurde 
der Abend mit Liszts „Tasso" beschlossen, der zum 
mindesten heute in kein eigentliches Sinfonieprogramm 
mehr gehort. A. h. 

Es ist eine der unangenehmsten Aufgaben, sich mit 
dem „Geist", Geschmack und Stilgefiihl in Programmed 
von Violinabenden auseinanderzusetzen. Man kennt 
das alles: zu Anfang ein strenger altitalienischer Vor- 
klassiker, um zu zeigen, dafi man die „echte alte ita- 
lienische Schule" besitzt; dann ein kleiner Beethoven 
und darauf das obligate Violinkonzert mit mehr oder 
weniger „diskret" gespielter Klavier-„Begleitung". 
Pause. Zweiter Teil", der Unterhaltung, dem Ver- 
gniigen und der Jugend im Fliigelkleide gewidmet: 
eine Schiissel mit Hors d'eeuvres, mit „Zuckerchen" 
in Gestalt von „siifien" kleinen Tanzstiickbearbeitungen 
altklassischer und klassischer Meister, etwa von Bur- 
mester, Barmas oder Kreisler, und zum Schlufi einen 
virtuosen Paganini, um zu zeigen, dafi man eine wahn- 
witzige Technik hat. Es ist imtner das gleiche, und es 
bleibt ewig neu. Nur gibt es ,,Nuancen", Unterschiede. 
Wenn da z. B. Joan Man en Bachs Chaconne mit Wie- 
niawskis salonvirtuosem „Souvenir de Moscou" z'u- 
sammenspannt, so belegt das ja besser als alles andre, 
daB dieser vergotterte Spanier tonlich und technisch- 
virtuos ein wurdiger unnd hervorragender Nachfolger 
Sarasates, aber geistig selbst ihm gegeniiber ein wahrer 
„Waisenknabe'' ist. Wenn die beiden tiichtigen Schwe- 
stern Paganini Paganini spielen, so gehort das etwa 
in dieselbe Kategorie. Bleibt ein schmucker, etwa 
14jahriger Junge in weiBem Matrosenanzug, Boris 
Schwarz, der hochbegabte Sohn des bekannten Ber- 
liner Pianisten Josef Schwarz. Ein guter Rhythmiker 
von haarscharfer Intonation und sauberster Technik, 
ervveckt er namentlich durch seinen reinen, herben und 
ruhig-stetigen Geigenton ohne alien sentimentalen Ge- 
fuhlsauftrag und durch die Natiirlichkeit und Gesundheit 
seines Vortrags schone geigerische Hoffnungen. — Was 
die Klavierabende anbelangt, so braucht iiber den 
grofien Neuklassiker des Klavierspiels, Max Pauer, an 
dieser Stelle nichts Neues mehr gesagt zu werden. 
Die in Niirnberg ansassige Deutschbohmin aus Staven- 
hagens Schule, Maria Kahl-Decker, ist eine Art 
miinnlich-herben und kraftvollen pianistischen „Typs 
Kwast-Hodapp". Sie spielt demnach Chopin etwa wie 
Reger: ohne alle Grazie und Eleganz, ohne romantische 
Klangpoesie, ohne technischen Schliff und Glanz, (venn- 
gleich sehr sauber, ohne feinere Mittel- und Zwischen- 
farben. Aber sie spielt ihn als eine ausgepragte, ernste, 
leidenschaftliche und gestaltungskraftige Personlich- 
keit. Auch das etwas robuste Spiel des Schweizers 
Emil Frey ist zuvveilen vielleicht mehr als ratsam auf 
Holofernes' „Kraft, Kraft!" gestellt. Aber es bewahrt 
technisch und stilistisch das Feinste der deutschen 
(Rehberg'* und franzosischen (Diemer) Akademie: eine 
absolute technische und zeichnerisch-polyphonische Klar- 
heit, ein entziickend ausgefeiltes Verzierungswesen, 
einen scharfen rhythmischen Sinn, einen sehr klug durch- 
dachten und disponierten Vortrag, ein ausgepragtes und 
feines Stilgefiihl. Frey steht unter den jiingeren schwei- 
zerischen Pianisten in allererster Reihe. w. n. 
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Allgemeiner Deutscher Musikerkalender 
fiir 1922. 44. Jahrgang. Herausgegeben von Dr. Ri- 
chard Stern. 1. Teil: Notizbuch; 2. Teil: Adrefibuch. 

— Berlin, Dr. Richard Stern. 

Max Hesses Deutscher Musiker-K a lender 
fur 1922. 37. Jahrgang. Der Adressenteil in 2 Banden. 

— Berlin, Max Hesses Verlag. 

Die beiden „Unentbehrlichen" sind wieder sehr 
prompt erschienen, so daB nun jeder dort zugreifen 
kann, wo er die besten Erfahrungen gemacht hat. Die 
beiden Kalender sind heftige Wettbewerber, man sieht, 
. daB die gegenseitige Konkurrenz die Leistungsfiihigkeit 
stark gesteigert hat. Jeder der beiden Kalender hat 
seine Vorziige, der Sternsche Kalender bietet durch 
verschiedene famose Einrichtungen besondere Erleichte- 
rungen, wie wir in Deutschland froh sein konnen, der- 
artig fleifiig und sorgfaltig durchgearbeitete Musiker- 
kalender zu haben. 

Jfene Violinsonaten. 

Rudolf Mengelberg, op. 7: Sonate in G-Dur. 
(Tischer ft Jagenberg.) Preis 15 M. 

Alex. Maria Sen nab el, op. 5: Sonate in G-Dur. 
(Raabe & Plothow.) 

Alex. Jemnitz, op. 10: 2 Sonaten, A-Moll und 
D-Moll. (Wunderhorn-Verlag.) Preis 7,50 M. 

Die gute alte Sonatenart, von manchen als ganzlich 
abgeniitzt angesehen, hat so viel innere Berechtigung 
und ist noch gar nicht so hohen Alters, daB sie noch 
sehr lange dazu dienen kann, Gefafi fiir der Kompo- 
nisten Gedanken zu sein. Es mag freilich dabei vor- 
kommen, dafi bei der Formanvvendung schematisch ver- 
fahren wild, daB einer dem anderen getreu nachschafft 
und sich angstlich an ein Modell halt, es kann aber 
andererseits gar nichts schaden, wenn zu iippige, regel- 
los wuchernde Phantasie beschnitten, wenn sie in ge- 
regelten FluB eingedammt una damit Ordnung in die 
Ausdehnungsverhaltnisse einer Komposition gebracht 
wild. Immer seltener wird der Fall, daB unsere jiingeren 
Tonsetzer sich zu'bescheiden, gleichsam nach der Decke 
zu strecken verstehen (gemeinhin wollen sie die Sterne 
vora Himmel herunterschlagen); es beriihrt daher an- 
genehm, daB Rudolf Mengelberg, den ich der Opus- 
zahl nach und mehr noch wegen einer gewissen Un- 
beholfenheit in der Handhabung der Form (vgl. letzten 
Satz) zu den jungen Talenten rechne, mit einer Arbeit 
schlichten Inhalts hervortritt. Der erste Satz (Allegretto 
4 / s ) und das ihm folgende Andante machen in ihrer 
melodischen Verstandlichkeit und harmonischen Klar- 
heit den besten Eindruck, und die ganze Sonate kann 
zur Freude auch solcher Instrumentalisten dienen, die 
cine gut biirgerliche Technik besitzen und die Finger 
vom gaiiz Schwierigen lassen miissen. Im letzten Satz 
stort das Hals iiber Kopf eintretende Abbrechen, der 
SchluBpunkt ist zu fruh gesetzt, seinem Charakter nach 
verlangt das Hauptthema eine breitere Exposition. 
Dieser Satz ist steit geraten, zu sehr abgezirkelt, es 
fallt mir bei ihm die alte Regel ein, welche die Kom- 
pouisten friiherer Tage veranlaBte, mit der Niederschrift 
des letzten Satzes zu beginnen. Und das war klug 
getan, wenn es auch gewiB kein Radikalmittel war, 
iiber die gefiirchteten Schwierigkeiten des SchluBsatzes 
hinwegzukommen. Mengelberg scheint mir an seinem 
dritten Satz zu lange gedoktert zu haben, jedenfalls 
geht ihm hier der notige Schwung ab. Gleichmafiiger, 
fliefieuder erscheint Alex. Maria Schnabels Sonate, 
gleich das erste Thema des ersten Satzes ist nach der 



echten Sonatenweise, gehaltvoll genug, um es zu einer 
Durchfiihrung zu benutzen und, wenn auch nicht gerade 
tiefgehend, doch derart, daB es den Horer beschaftigt. 
Die Bezeichnung Largo finde ich, sofern sie nicht nur 
Tempoaiigabe sein soli, nicht gut gewahlt fiir den 
Inhalt des zweiten Satzes; das Intermezzo fiillt seinen 
Platz gut aus, der ihm zwischen dem langsamen Satz 
und dem rondoartigen Finale die Rolle des Vermittlers 
zumeist. Auch bei Schuabel ist der letzte Satz der 
am wenigsten gelungene, er vergreift sich ein paarmal, 
indem er Stellen bringt, die fiir eine Sonate zu belang- 
los kliugen (S. 34, ,, tempo ad libit.", sei als Haupt- 
beispiel augefiihrt). Ein ander Gesicht als diese beiden 
Sonaten jiinger zeigt Alexander Jemnitz. Er steht 
seinem ganzen Wesen nach auf modenierem Boden, 
namentlich als Harmoniker, das Ohr muB sich an 
manche Reibung bei ihm gewohnen, und man ist 
fast versucht, zu sagen, daB manches absichtlich ge- 
schrieben wurde, um den Philister zu kranken. Zur 
richtigen Wirkung bedarf es bei seinen beiden Sonaten 
einer sehr beweglichen, kapriziosen Ausfiihrung, und 
diese wird schwer sein, da doch beide Spielgenossen 
euge Fiihlung miteinander behalten miissen. Spritzige 
und schnippische Einfalle bilden ein Hauptmerkmal 
des Inhalts; wo der Komponist ins Lyrische gerat, 
. wird er etwas weichlich, um nicht zu sagen, siiB. 
Ein en Fehler besitzt Jemnitz jedenfalls nicht, den 
der Schwerfalligkeit; ob dagegen sein keeker Ton 
iiberall zusagen wird, ist eine Frage fiir sich. Man 
muG aber nur mit dem Wort „Sonate" nicht zu strenge 
Begriffe verbinden, so wird man Jemnitz schon gerecht 
werden und — ich kann dies aus Erfahrung sagen — 
sich an seinen Stil alltnahlich gewohnen. A. E:senmann 

Walter SchultheB, Streichquartett D-Moll op. 5. 
— Verlag Henn, Genf. Kl. Part. 3 Fr. ; Stimmen 8 Fr. 

Durch die Auffiihrungen des Schweizer Tonkiinstler- 
vereins und die grofien Musikfeste (Leipzig, Wien) 
wurde auch das musikalische Deutschland mit dem 
schweizerischen Musikleben vertrauter und lernte ver- 
schiedene hervorragende Komponisten schatzen. Ihr ehr- 
liches, gesundes Musizieren, der gliickliche EintluB 
des letzten Beethoven in den Kammermusikwerken 
(Suter, SchultheB) zeigte uns manchen Weg, der zur 
Gesundung der iiberladenen Moderne fiihren kann. Auch 
Reger steht spaterhin stark im Banne des Meisters, 
vervvendet er doch im A-Moll-Trio op. 141 beinahe 
genau ein Beethovensches Thema. 

Vorliegendes Streichquartett des jungen Ziirichers, 
welcher bisher mit Klaviervariationen, Liedern und einer 
Violinsonate hervortrat, macht einen durchaus giinstigen 
Eindruck. Alles klingt gut, wie durch die quartett- 
miiBige Erfindung nicht wenig interessante harmonische 
Wendungen herbeigefiihrt werden. Der erste, weh- 
miitige Satz weist in der langsamen Einleitung und 
dem Allegro molto schone Themen auf, ist klar im 
Aufbau und bringt in der Durchfiihrung u, a. eine 
fugenartige Aufstellung der plastisch erfundenen Gegen- 
stimmen des Hauptthemas. Den Beginn genau' und in 
derselben Tonart zu wiederholen, wiirde man im all- 
gemeinen lieber vermieden sehen. Der zweite, leben- 
spiTJhende Satz vvechselt mit einer ruhigen Stelle ab 
und schliefit sehr innig. Von den freien Variationen 
iiber das einfache Thema des letzten Satzes ist die 
dritte besonders reizvoll; ein stimmungsvoller Epilog 
fiihrt zum Variationenthema, mit dem das Werk schliefit. 
Wir Weixlen uns freuen, weitere Kompositionen von 
SchultheB kennenzulernen, und empfehlen das Werk 
genie den verschiedenen Quartettvereinigungen. K.Kern 
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Zn Friedricb Hegars 80. Geburtstag. Am 

11. Oktober feierte Friedrich Hegar, der Nestor unter 
den schweizerischen Komponisten, in Zurich seinen 
80. Geburtstag. Was dieser ausgezeichnete Mann ge- 
rade auch in Deutschland durch- seine groBen Manner- 
chore bedeutet und bedeutet hat, ist ein derart inhalt- 
reiches, und zwar nicht nur die Musik-, sondern auch 
die Kulturgeschichte betreffendes Kapitel, dafi hieriiber 
nur eine ausfiihrliche Darstellung annahernd Klarheit 
verschaffen konnte. Mit einem Wort gesagt, besteht 
Hegars Bedeutung auf diesem Qebiet darin, dafi er in 
einer Zeit, da der Mannerchorgesang in einer patrioti- 
schen Liedertafelsingerei zu versanden drohte, ihm ganz 
neue Aufgaben stellte, Aufgaben, die ihn vor das Ent- 
weder-Oder stellten, entweder mit unerbittlichem FleiB 
zu arbeiten oder aber kiinstlerisch unterzugehen. Und 
es erfolgte das erstere. Mit einer zahen, immer tnehr 
wachsenden Begeisterung wart" man sich auf diese 
neuen Chore mit ihren tcchnisch neuen, dabei so auBer- 
ordentlich phantasievollen Aufgaben. Die groBen Chore, 
vvohl vor allem die Lehrergesangvereine, gingen voran, 
es folgten allmahlich die mittleren und selbst kleineren 
Chore, so dafi es heute in Deutschland kaum einen 
Verein, der sich zu den kiinstlerischen zahlt, gebeu 
diirfte, der nicht diesen oder jenen ,, Hegar" — es gibt 
ja auch einige einfachere, wenn auch jeder seine Schvvie- 
rigkeiten hat — in seinem „Repertoire" hatte. Freilich, 
der EinfluB Hegars war auch negativer Art, indem nun 
andere Komponisten, die aber weder iiber seine Erfin- 
dungsgabe noch seinen durchgebildeten Kunstgeschmack 
verfiigteu, auf diesen Pfaden weiter drangen, auf viel- 
fach ganz geschmacklose Art diesen Stil iibertrumpfen 
wollten und dadurch den Mannerchorgesang in die 
Gefahr kiinstlerischer Unnatur brachten. Ihr ist zu 
einem guten Teil durch die kaiserlichen Volkslieder- 
bucher, die ja wieder in der Oefolgschaft der vor bald 
zwanzig Jahren einsetzenden Volksliedbewegung stan- 
den, begegnet worden, mit dem Resultat, daB Hegars 
Mannerchore nach wie vor ungebrochen dastehen und 
noch lange der Zeit trotzen diirften. 

Zu Leipzig hat der greise Komponist und Kiinstler 
manche besonderen Beziehungen. Nicht nur studierte 
er am hiesigen Konservatorium, sondern mit dem Lehrer- 
gesangverein unter Hans Sitt verbinden ihn engere 
Bande. Einer seiner schonsten Mannerchore, ,, Kaiser 
Karl in der Johannisnacht", ist denn auch ,,Dem Leip- 
ziger Lehrergesangverein und seinem Dirigenten Hans 
Sitt" gewidmet. 

Vor ein und einem halben Jahre, als ich Hegar nach 
langer Zeit wieder einmal sah und sprach, stand der 
Kiinstler noch in voller Riistigkeit vor mir, die hohe, 
beinahe hiinenhafte Gestalt nicht im mindesten gebeugt. 
Vor nicht langer Zeit hatte er ein treffliches Streich- 
quartett geschrieben, wohl das beste Zeichen dafiir, 
daB in diesem hochbedeutenden Kiinstler die kiinst- 
lerischen Krafte bis ins hoohste Greisenalter frisch 
und lebendig wirken. 

Therese Vogl f. Wieder ist eine Meisterin im 
Reich der Tone, eine der klassischen Vertreterinnen 
der Sangeskunst, aus dem Leben geschieden: Therese 
Vogl, die beriihmte Wagnersangerin, die am 29. Septem- 
ber im Alter von fast 76 Jahren in Munchen starb. — Als 
Tochter des Lehrers Thoma am 12. November 1845 in 
Putzing geboren, zeigte sie friihzeitig ein bedeutendes 



Oesangstalent, das am Miinchener Konservatorium durch 
Prof. Hauser und Herger seine Ausbildung erhielt. 
Therese Thoma hatte das Gliick, 1864 sofort an das 
Karlsruher Hoftheater engagiert zu werden, der oft miih- 
selige Weg iiber die kleineren Biihnen blieb ihr erspart. 
Ein Jahr spater kam sie nach Munchen, wo sie bis 1892 
ununterbrochen wirkte. 1868 vermahlte sie sich mit dem 
gefeierten Tenoristen Heinrich Vogl. — In Munchen 
eutwickelte sich die Stimme der Kiinstlerin bald zu ihrer 
vollen Schonheit, so daB sie den schwierigsten Aufgaben 
gewachsen war. Das Gebiet, auf dem sie ihre bedeu- 
tendsten Erfolge erzielen sollte, erschloB sich ihr nach 
der ersten Wiedergabe der Isolde, womit sie ihren Ruf 
begrundete. Seitdem wuchs sie an der Seite ihres 
Gatten in die grofiten Aufgaben hinein. Bei den Miin- 
chener Tristan-Auffiihrungen 1872 trug sie durch ihre 
meisterhafte Leistung als Isolde viel zum Gelingen des 
Ganzen bei, und anlafilich der ersten Auffiihrung des 
Nibelungenrings erntete sie als Briinnhilde wohlverdiente 
Lorbeeren. Im Rahmen der von Angelo Neumann ver- 
anstalteten Wagner-Auffiihrungen in deutschen Grofi- 
stadten errang die Kiinstlerin gleichfalls reiche Erfolge, 
ebenso anlafilich ihrer Gastspiele. in England, RuBland 
usw. Unter ungewohnlichen Ovationen verabschiedete 
sie sich am 10. Oktober 1892 als Isolde vom Miinchener 
Publikum, das sie ungern scheiden sah und ihr ein treues 
' Andenken bewahrte. 

Therese Vogl verfiigte iiber einen umfangreichen, 
wundervoll weichen, trefflich geschulten Sopran; auch 
darstellerisch bot sie Meisterhaftes. Wie Felix Philippi 
von ihr' bcrichtet, „vereinigten sich bei Therese Vogl 
alle guten Geister zu unvergleichlicher Verkorperung 
der Briinnhilde. Ziichtig und jungfraulich als Walkiire. 
als Briinnhilde ein Heldenweib, welches den an ihr be- 
gangenen Verrat racht, geht sie zugrunde; groBartig 
im Kampf, groBartig in der Liebe, gewaltig und hin- 
reiBend im Tode. Unterstiitzt vom schonsten EbenmaB 
des Korpers, auf dem ein edler, vornehm geschnittener 
Kopf runt, ist diese Fran die Grazie selbst. Jede Geste, 
jede Bewegung entziickt das Auge, jede ihrer Pos'en 
bietet dem Bildhauer einen Vorwurf. Therese Vogl er- 
innert durch den Rhythmus ihres Leibes an eine grie- 
chische Priesterin". . . Obwohl sie in erster Linie Wag- 
nersangerin war, hat die Kiinstlerin sich in der Ver- 
korperung Gluckscher Partien, wie Alceste, Armida 
und vor allem Klytamnestra sovvie als Eglantine, Fidelio, 
Donna Elvira usw. ebenfalls einen Namen gemacht. 

Erich Edgar Reimerdes 
Artur B rause we tters neueste Broschiire „Die 
Kulturaufgabe des Deutschen Theaters" ist soeben im 
Zettka-Verlag, Berlin-Grunewald, erschienen. Der be- 
kannte Alitor beschaftigt sich darin mit den gefahr- 
deten Theaterverhaltnissen in den besetzten und be- 
drangteu deutschen Gebieten. In einem historischen 
Ueberblick weist er auf den engen Zusammenhang hin, 
der immer zwischen Theater und nationaler Kultur 
bestanden hat. Brausewetter fordert in einem flammen- 
den Appell alle beteiligten Kreise dazu auf, der Ueber- 
schwemmung unserer Theater mit auslandischen, oft 
sehr minderwertigen Stiickcn entgegenzutreten, da sie 
die groBte Gefahr fiir unscre Kunst und Kultur bedeuten. 
Die Verein igten Stadttheater Bochum- 
Duisburg, welche jetzt im industriellen Westen ihre 
erste Spielzeit verheifiungsvoll eroffnet haben, warteten 
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miter Dr. Saladin Schmitts Regie gleich mit zwei 
monumentalen Biihnenschopfungen, Wagners ;,Parsi- 
fal" und Schillers „Don Carlos", auf. Die Wieder- 
gabe des „Parsifal" war auf das Mystische und Sym- 
bolische der Dichtung besonders scharf eingestellt und 
lieB deshalb die handelnden Personen durch Dampfung 
des Dramatischen im stilisierten Rahmen zu Tragern 
abstrakter Begriffe werden. Auf die im monumentalen 
SchattenrifS sich prasentierende Wandeldekoration war 
nicht verzichtet worden. — Eine aufsehenerregende 
Inszenierung von Olucks „Orpheus" schufen auch 
Oberspielleiter Franz Mannstaedt und Kapellmeister 
Wilhelm G rummer. Die sogenannte „Duisburger 
Fassung" der Oper, welche auf der Wiener und Pariser 
Opernbearbeitung Glucks fuBt, raumte dem Rhythmus 
und Tanzerischen das Hauptrecht ein, wodurch den 
Sinnen der Zuschauer neben der Freude an der keuschen 
Musik auch Gefallen an kiinstlerischer Plastik und Be- 
wegungsfrische im Haijdlungsverlauf gesichert wurden. 
Sondershausen. Mit dem rauschenden Akkord 
des ersten Thiiringischen Musikfestes, iiber dessen glan- 
zenden kiinstlerischen Erfolg berichtet ist, setzte hier 
die Sommerkonzertzeit ein. Denn darin liegt die Eigen- 
art Sondershausens, dafi wahrend der Sommermonate 
die Musen nicht schweigen, sondern zu regstem Leben 
sich entfalten. Mehr als hundertjahrige Tradition hat 
die Lohkonzerte geschaffen, die einen musikalischen 
Anziehungspunkt fiir die ganze Landschaft darstellen. 
denn das altberiihmte „Lohorchester", die friihere. fiirst- 
liche Hofkapelle, uuter ihrem bewahrten Leiter, Hof- 
kapellmeister Prof. Corbach, schenkt hier — im 
buchstablichen Sinne, denn der Eintritt ist frei! — all- 
sonntaglich den andachtig lauschenden Zuhorern gar 
vieles aus dem reichen Schatze der Musikliteratur in 
kunstlerisch vollendeter Weise. Die Kulturarbeit, die 
hier im stillen geleistet wird, kann gar nicht iiberschatzt 
werden, und der Wunsch, sie auch weiterhin erhalten 
zu sehen, ist selbstverstandlich. Es ist schwer, iiber 
diese 5 Monate auch nur annahernd erschopfend zu 
berichten. Wenn ich feststelle, daB die Vortragsfolgen 
eine Auswahl von Gluck bis SchSnberg brachtefl, so 
ist fiir den Wissenden eigentlich schon alles gesagt. Es 
war von jeher ein Vorzug des Lohorchesters, fiir zeit- 
genossische Komponisten einzutreten, ohne jedoch dar- 
iiber die alteren Meister zu vernachlassigen. Und dieser 
Grundsatz waltete auch jetzt wieder. Nur einiges sei 
erwahnt. Gluck, Handel, Mozart (Sinfonie Es-Dur Nr. 3. 
Klarinettenkonzert, Fagottkonzert), Beethoven (2., 4. bis 
6. Sinfonie), Schubert, Schumann (1., 3., 4. Sinfonie), 
Mendelssohn, Brahms (Haydn-Variationen, 2. Sinfonie), 
Gotz (F-Dur-Sinfonie), Wagner und Liszt (Ideale, Berg- 
sinfonie) waren ebenso vertreten wie Volkmann, Corne- 
lius, Wolf (Ital. Serenade), Thuille und Reger (Hiller- 
variationen). Als Erstauffiihrung verstorbener Meister 
sind zu erwahnen Bruckners 2. Sinfonie und Herrmanns 
Sinfonia patetica. Daneben horte man auch die slawi- 
schen Meister Dvorak (Aus der neuen Welt), Smetana 
(Mein Vaterland) und Tschaikowsky (Rokokovariationen, 
Mozartiana, 5. und 6. Sinfonie). Aber auch die lebenden 
Komponisten fanden gebiihrende Beriicksichtigung. Ich 
erwahne Richard StrauB mit der Serenade fiir 13 Blas- 
instrumente und der sinfonischen Fantasie „Aus Italien", 
d'Albert, Sibelius, Delius, Woyrsch (Bocklin-Suite), Ewald 
Strafjer, dessen D-Moll-Sinfonie zum erstenmal hier auf- 
gefiihrt wurde, WeiBmanns ganz entziickende Tanz- 
fantasie op. 35a (ebenfalls Erstauffiihrung), Rimsky-Kors- 
sakows sinfonische Suite „Scheherazade", Walter Braun- 
fels' Serenade op. 20 und Arnold Schonbergs „Verklarte 
Nacht". Nur einige Andeutungen konnte ich geben, 
und auch diese beriicksichtigen nicht die Abendkonzerte, 
die im allgemeinen einen leichteren Charakter haben, 
aber doch die Linie guten Geschmacks stets wahren. 

Dr. Reichel 



Zeitz. Das Stadt. Orchester bringt in diesem Win- 
ter 6 grofie Siufoniekonzerte. Hervorzuheben sind: 
Ein Reger-Brahms-Abend, 1. Sinfonie von Mahler, 
Riigen-Sinfonie von Riemenschneider und die 7. Sin- 
fonie von Bruckner. AuBer diesen Konzerten finden 
noch volkstiimliche Sinfoniekonzerte, Kammermusik- 
abende und Schiilerkonzerte statt. 

Briinn. Tschechische und slowenische 
antideutsche Kunstpolitik. Nach einem BeschluB 
des Stadtrates soil der Deutschen Theatergesellschaft in 
Briinn die Benutzung des Stadttheaters, das ihr bisher 
an zwei Tagen der Woche zur Verfiigung stand, zugun- 
sten des tschecho-slowakischen Nationaltheaters in Prag 
nun ganz entzogen werden. 

Ziel der ?Iodernen. In der Zeitschrift „MeIos", 
dem Organ fiir expressionistische Musik — so sieht 
vvenigstens immer noch die Titelseite aus — kommt im 
11./12. Heft des zweiten Jahrgangs der Komponist 
E. Lendvai nach der Besprechting von Werken des 
Polen K. Szymanowskis und von Alois Haba (Klavier- 
sonate op. 3) zu folgendem Ergebnis: „Ziel der Moder- 
nen: Capriccio, Burleske, Bizarrheit, dekadente Phraseo- 
logie, das Unerhorte, ruhelos Zerrende, verzagt Zerfal- 
fende, wahnsinnig Peinigende. MaBlosigkeit des kleinen 
Ichs in der Oberfeinerutig. Krank-Menschliches. AIIzu- 
menschlich-Totes." 

Wir sind vveit davon entfernt, iiber diese Auffassung, 
die vor einem Jahr in dieser Zeitschrift zu auBern noch 
unmoglich gewesen ware, irgendwie zu frohlocken und 
lachend zu konstatieren, daB der „Melos" eine tiichtige 
Schwenkung vollzogen haben miisse, wenn er die 
Modernsten von. einem seiner standigen — nicht zu- 
falltgen — Mitarbeiter in der angegebenen Art beurteilen 
Iafit. Mit einer Befehdung, die ihren Zweck darin sieht, 
den Gegner gerade dann lacherlich zu machen suchen, 
wenn er sich nach solchen Grundlagen umsieht, iiber die 
man sich wohl verstandigen kann, sollten wir uns heute 
nicht mehr begniigen, und zwar aus keinem andern 
Grunde, als weil damit der Hauptsache, auf die es 
schlieBlich dem, der's wirklich ernst ineint, einzig an- 
kommt, namlich der Kunst und ihrer Entwicklung, nicht 
im mindesten gedient ist. Darauf aber kame es an, wer 
die solideren Grundlagen fiir die Kunst der zukiinftigen 
Zeit zu errichten vermag, auf daB jene jungen und 
wirklichen Talente, die in derart briichigen Zeiten wie 
den unsrigen nicht wissen, nach welcher Seite sie 
eigentlich ihre Krafte ausbilden sollen, klar zu sehen 
vermogen, worauf denn schlieBlich alle echte Kunst 
beruht. Wenn Lendvai nach dem obigen Zitat die 
„Frage" erhebt: „Gehort nicht ins musikalische Aus- 
drucksgebiet das Grofie, Erhabene, Strom innerer Kraft, 
namlich Sichselbstbezwingendes, mutig Aufbauendes, 
giitig Trostreiches ? Entwichtigung des kleinen Ichs 
mit seinen Naturalismen und psychologischen Ratseln? 
MaB in allem?", also erst bei der Frage angelangt ist, 
was denn wohl ebenfalls zur Kunst notwendigst gehore, 
so freuen wir uns dariiber, als ein positives Zeichen 
dafiir, daB man auch in diesem Lager einzuse'hen be- 
ginnt, dafi es in der Kunst schlieBlich auch auf die 
menschliche Personlichkeit und ihre Durchbildung an- 
kommt. Und konnten wir uns dariiber verstandigen, daB 
eine menschlich wie musikalisch durchgebildete Person- 
lichkeit mit den modernsten Mitteln der Tonkunst auch 
nicht soviel anfangen konnte noch — wollte? 

Unbekannte Kompositionen Anton Bruckners 
sind auBer einer Reihe von Skizzen und Entwiirfen des 
Meisters im Stift St. Florian aufgefunden und dort bei 
der Bruckner-Gedachtnisfeier des Stiftschores aufgefiihrt 
worden, namlich eine Kantate „Auf Briider, auf zur frohen 
Feier", ein Mannerchor auf das deutsche Vaterland, ein 
geistliches Lied fiir Chor, Solo und Orgel „Entsagen" und 
eine Komposition des 22. Psalms. 
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Bevorstehende "Urauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Die Tanzerin", komische Oper von Hans Petsch 
(Stadttheater Ouben). 

„Der Tanzer unserer lieben Frau", Legendenspiel von 
Fr. Weinrich, Musik von Br. Sturmer (Residenztheater 
Miinchen). 

KONZERTWERKE 

Quintett von Franz B o t h e und Sextett (mit Klavier) 
von Felix Weingartner (Konzert in Buenos-Aires). 

„Der Berg des heiligen Feuers", symbolisches Sing- 
spiel von R. Bergh (Osnabriick). 

„Streichquartett" Nr. 4 von Hugo K a u n (Singaka- 
demie Berlin). 

„Liedsinfonie nach Brentano und Eichendorff", von 
Carl Schadewitz (Leipzig). 

„LustspieIouvertiire" von E. Toch; „Sinfonia brevis" 
von Ph. Jarnach (deutsche Urauffiihrung) (National- 
theater Mannheim). 

„Sinfonische Musik" mit Sopransolo von G. Peeters 
(Berlin). 

„Drei Hymnen" vojn 'R. S t r a u & (Philharmonie Berlin). 

„4. Sinfonie" von E. StraBer (Landestheaterorche- 
ster Stuttgart). 

Stattgehabte Xtrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 
„Hans Storrick", Oper in 5 Akten, von E. Prager 
(Stadttheater Eisenach). 

Erstauffuhrungen und "Neueinstudierungen 

„Die Rauensteiner Hochzeit", Oper von W. von 
Waltershausen (Staatsoper Miinchen). 

,,Sinfonische Fantasie" fur groBes Orchester von 
Felix H e B (Baden-Baden). 

„Beatrice und Benedikt", Oper von Berlioz (Natio- 
naltheater Mannheim). 

„Sinfonische Variationen" von A. Dvofak; „Varia- 
tionen und Rondo uber ein altdeutsches Volkslied" von 
J. Haas; „Morgenlandische Fantasie" von G. v. Keu fi- 
ler; „Le divin poeme" von A. Scriabine; „Sin- 
fonie" von E. Straesser; „Biirger als Edelmann", 
Suite von R. StrauB; „Feuerwerk" von J. Stra- 
winski (Orchesterverein Breslau). 

„Deutsche Wandervogel", Romantische Suite von 
E. Koch; „3. Sinfonie" von Mahler; „Sommeridyll" 
fur Kammerorchester von A. ReuB; „Scheherazade", 
Suite von Rimsky-Korssakow; „Francesca da Ri- 
mini" von Tschaikowsky; „Serenade" von Wei- 
ner; „Phantastische Variationen" von Braunfels; 
„8. Sinfonie" von Bruckner; „Zarathustra" von 
StrauB; „2. Sinfonie" von Sibelius (Konzerte des 
Staatstheaters Kassel). 

Musikfeste und Testspiele 

Die Zentralleitung des Allgemeinen Richard Wagner- 
Vereins teilt uns mit: Nach Fiihlungnahme mit Herrn 
Siegfried Wagner, Bayreuth, d. h. also mit der Festspiel- 
Leitung, sind wir heute in der Lage und ermachtigt 
bekanntzugeben, daB — vorbehaltlich eines weiteren 
gunstigen Verlaufes der Werbung der „Deutschen Fest- 
spiel-Stiftung Bayreuth" — bei der geplanten Wieder- 
aufnahme der Festspiele im Jahre 1923 voraussichtlich : 
„Die Meistersinger", „Parsifal" und „Der Ring des 
Nibelungen" zur Auffiihrung gelangen werden. 

Rostock. Das Stadttheater veranstaltete am 8. und 
9. Oktober ein zweitagiges Hugo-Kaun-Fest. Zu Ge- 
hor kamen: 3. Sinfonie in E-Moll, Klavierkonzert mit 
Orchester. AuBer Liedern folgte die Erstauffiihrung 
der phantastischen Oper „Der Fretnde". 



Musik im Auslande 

Argentinien. Das Wendling-Quartett hat, 
wie wir uns auf Grund von argentinischen Zeitungen 
iiberzeugt haben, durch seine Konzerte das Interesse 
fiir deutsche Kammermusik so gesteigert, daB das Quar- 
tett in Buenos-Aires allein fiir 12 Konzerte verpflichtet 
wurde. 

Helsingfors. Die finnische Staatsoper vvird in 
kommender Spielzeit zum ersten Male „Die Meister- 
singer" bringen, aufierdem auch die „JosephsIegende" 
von R. StrauB unter Leitung von Prof. F. Mikorey. 

Deutsche Kunst in Spanien. Auch in diesem 
Jahre finden in Barcelona zwei Stagionen mit deutschen 
Kunstlern statt, an deren Spitze Generalmusikdirektor 
Walter aus Miinchen und Kapellmeister Klemperer 
aus Koln stehen. In der ersten Stagione gelangt der 
„Ring" dreimal zur Auffiihrung, in der zweiten je vier- 
bis ftinfmal „Salome", „Rosenkavalier" und „Meister- 
singer". Auch fiir die hervorragendsten Partien wurden 
deutsche Kunstler verpflichtet. 

Paris. Unter den Novitaten, die die Grofie Oper 
in diesem Winter bringen will, wird an erster Stelle 
ein Werk von Saint-Saens genannt. Es ist eine fiinf- 
aktige Oper; sie heiBt „Ascanio" und entnimmt ihren 
Stoff der italienischen Renaissance. 

Paris. Die Komische Oper brachte ,,Le Sauteriot" 
(Keyserlings Drama „Ein Friihlingsopfer"), ein Musik- 
drama von Silvio Lazzari, mit grofiem Erfolg zur 
Auffiihrung. Fiir die kommende Spielzeit sind an Erst- 
auffuhrungen vorgesehen: „A l'ombre de la Cathedrale" 
von G. Hue; „Die Hochzeit in Korinth" von H. Biis- 
ser; „Launen des Konigs" von P. Puget; „Polyphem" 
von J. Gras; „Beim Glockenklang" von H. Bacheles: 
„Dame Libellule" von Bl. Fairechild; „St. Odile" 
von M. Bertrand; „Fra Angelico" von Th. H i He- 
rn ache r; „La Griffe" von F. Fourdrain; „Messa- 
ouda" von Ratez; „Le Festin de l'Araignee" von 
Roussel; „Les uns et Ies autres" von M. d'Olfone. 

J^onservatorien und Jlnierrichiswesen 

■Walter Giesekings Sommerkursus. Vor 
einigen Wochen beendigte Walter Gieseking einen Kur- 
sus im Klavierspiel, den er auf die Aufforderung seines 
ehemaligen Lehrers, Herrn Direktor Leimer, am Stiidti- 
schen Konservatorium in Hannover gehalten hat. Er 
hatte sich die grofie Aufgabe gestellt, die Entwicklung 
der Klaviermusik von Bach bis in die neueste Zeit hinein 
zu veranschaulichen. Sein Programm enthielt unter an- 
derem folgende Kompositionen: Von Bach eine Suite, 
von Beethoven fiinf der schonsten und spateren bzw. 
letzten Sonaten, von Schubert die Wanderfantasie, von 
Schumann die Fantasie op. 17 und die sinfonischen Etii- 
deu, von Chopin drei Balladen und die Fantasie in F-Moll, 
von Brahms Intermezzi und die Senate in F-Moll, von 
Liszt die Sonate in H-Moll, von Reger die Variationen 
liber ein Thema von Bach, von Grieg lyrische Stiicke 
und die Ballade, ferner eine grofie Reihe Kompo- 
sitionen von Debussy, Ravel, Scott, Busoni, Symanowski 
usw. Gieseking erlauterte den Aufbau dieser Kompo- 
sitionen, sprach uber Rhythmus und Anschlag und fuhrte 
mit iiberzeugenden Worten die Teilnehmer des Kursus 
in die moderne Musik ein. Beim Vortrag der Kompo- 
sitionen, von denen ein Teil der modernen technisch 
weit schwieriger sind als die anspruchvollsten Liszt- 
schen, entfaltete er eine so glanzende, bravourose Tech- 
nik und eine so durchgeistigte, mit den unerhdrtesten 
Anschlagsfeinheiten ausgestatteten Auffiihrung, daB die 
Bewunderung und Begeisterung der Zuhorer keinen 
Ausdruck fand. So bedeutet der Sommerkursus Giese- 
kings ein groBes Ereignis im Musikleben Hannovers. 
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Gorlitz. Im Oktober wurde hier ein Musiklehrer- 
Seminar, nachst detn Berliner Institut das erste im Reich, 
eroffnet und der kiinstlerischen Leitung von Prof. Hugo 
Kaun und Musikdirektor Kiihnel (Berlin) unterstellt. 
Die Oriindung erfolgt durch die Organisation deutscher 
Musiklehrkrafte. 

Eich statt. Wie seit einer Iangeren Reihe von 
Jahren, so hielt auch in den diesjahrigen Sommerferien 
Domkapellmeister Dr. Wilhelm Widmann von hier 
einen Kurs fur polyphonen Oesang ab. Der Kurs- 
leiter hatte sich das ideale Ziel gcsteckt, die zahlreichen 
Teilnehmcr ftir den Reichtum und die Schonheiten der 
alten Kirchenmusik zu begeistern. Dies erreichte er in 
hohem MaBe, dank seiner, trotz der Jahre, von jugend- 
lichem Fcuer und Idealismus durchgliihten Personlich- 
keit. Zur Behandlung stand in diesem Jahre das grofie 
Qebiet der Motetten. Mit sicherer Hand griff Wid- 
mann aus der Stoffiille typische Beispiele von Palestrina, 
Orlando di Lasso, Gabrieli, Vittoria, Marenzio, Witt 
u. a. m, heraus und stellte sie einander gegeniiber. Von 
besonderem Interesse war die Zusammenstellung von 
Werken verschiederier Meister fiber den gleichen Text. 
Den Teilnehmern eroffneten sich auf diese Weise Aus- 
blicke auf die Motettenmusik von wunderbarer Klar- 
heit und Schonheit, so dafi man sich fragte: „Wie 
konnen Werke von soldier Reimheit und GroBe und 
von solchen Gefuhlswerten in Vergessenheit geraten?" 
Wenn in Bayern in den letzten Jahren und Jahrzehnten 
eine Besserung in der Wertschatzung dieser alten Musik 
eingetreten ist, • so ist das zu einem Teil das Ver- 
dienst der rastlosen, zu jedem Opfer bereiten Arbeit 
Domkapellmeister Widmanns, der auch eine Reihe von 
wertvollen Werken erwahnter Meister neu herausge- 
geben hat. Loeber 

J^onzertnachrichten 

Die 10 Sinfoniekonzerte des Landes- 
thea.ter-Orchesters Stuttgart unter Leitung von 
Fritz Busch im Festsaal der Liederhalle bringen an 
Werken bekanriter Meister die 2., 8. und 9. Sinfonie von 
Beethoven, Sinfonien von Haydn und Mozart, die Blaser- 
Serenade in B-Dur von Mozart, E-Moll-Sinfonie von 
Schumann, 1. und 4. Sinfonie von Brahms, Bocklin-Suite 
von Max Reger, die Faust-Sinfonie von Franz Liszt, 
Suite „Der Burger; als Edelmann" von Richard StrauB 
und „Ein Heldenleben" desselben Komponisten, Ouver- 
tiiren von Berlioz, Mendelssohn', Brahms. An Werken 
moderner Meister die Urauffiihrung der 4. Sinfonie von 
Ewald StraBer, Werke von Bleyle, Theo Blurner, Joseph 
Haas, Adolf Busch, Josef Rosenstock, Robert Miiller- 
Hartmann. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Oschatz. AnlaBIich der Fiinfzigjahrfeier des Lehrer- 
seminais am 23. — 24. September war hier ein Festkonzert 
unter Mitwirkung von Professor Pembaur und Maria 
Pcrabau r. 

Duisburg. Der Duisburger Lehrergesaragverein, 
der des Krieges wegen seine Tatigkeit hatte unter- 
brechen miissen, wird unter Leitung von Schein- 
p f I u g im November wieder an die Offentlichkeit treten, 
und zwar u. a. mit den Chorwerken von Bruckner, das 
hohe Lied, Reger, Hymne an den Gesang u. a. 

Ein Konzertbund in Stuttgart. Wie mit der 
Griindung der Theatergemeinde, so ist Stuttgart auch 
mit Schaffung des Wurttembergischen Konzertbundes 
vorgegangen. In 7 Gruppen zu je 6 Abenden (auch 
Orchester- und Chorkorizerte sind dabei) bietet dieser 
ZusammenschluB einen Stamm von Veranstaltungen, die 
gerade durch ihre RegelmaBigkeit bildend wirken sollen. 

Koln. Die Vereinig'ung zur Forderung des Volks- 
bildungswesens hat eine musikalische Volks- 



bibliothek ins Leben gerufen, die nach den von 
Dr. Paul Marsop aufgestellten Grundsatzen ausge- 
stattet und fortgefuhrt werden soil. Die Stadt Koln 
hat ihrerseits einen bestimmten Betrag zur Anschaffung 
von Musikbuchern beigesteuerr, so daB zunachst eine 
Art musikalischer Volkslesehalle geschaffen werden 
konnte. 

Der Verein Leipziger Kinderfreunde (Kinderschutz 
E. V.) veranstaltet im kommenden Winter wiederum 
6 Jugendkonzerte, deren kunstlerische Leitung Erich 
Liebermann-RoBwiese iibertragen ist. Die Kon- 
zerte werden auf Grund der in den vergangenen Jahren 
gesammelten Erfahrungen durchgefiihrt, und finden in 
der Zeit vom Oktober 1921 bis Februar 1922 an Sonn- 
tagnachmittagen mit folgendem Programm statt: „Das 
Kind in Dichtung und Musik." „Das deutsche Volks- 
lied." „Weihnachtsmusik." „Zeitgenossische Musik." 
„Kammermusik." „Humor in Ton und Wort." 

W i e n. In der< Wiener Hofburg fand kiirzlich an- 
laBlich des 25jahrigen Bestehens des osterreichischen 
Musikerverbandes eine sehr zahlreich besuchte Fest- 
versammlung statt, der auch viele auswartige Dele- 
gierte beiwohnten. Der Prasident des osterreichischen 
Musikerverbandes teilte mit, daB die Griindung eines 
germanischen Musikerblocks beschlossen sei, der die 
Musiker Osterreichs, Deutschlands, der Schweiz, der 
skandinavischen Lander und der deutsch-amerikanischen 
Kollegenschaft, zusammen etwa 90 000 Musiker urn- 
fassen wird. Dieser Block soil ein Gegengewicht gegen 
den schon bestehenden internationalen Musikerverband 
bilden, in dem Frankreich, England, Italien, Belgien, 
Spanien usw. vertreten sind. 

Zurich. Hier hielt die Neue Schweizerische 
Musikgesellschaft am 15. und 16. Oktober ihre 
Tagung ab. Diese Gesellschaft widmet ihre Krafte in 
erster Linie der musikgeschichtlichen Forschung und ist 
somit ein Gegenstuck zur Deutschen Musikgesellschaft. 
Es wurden Vortrage gehalten von G. Handschin: 
Die altesten Denkmaler mensural notierter Musik in der 
Schweiz; von K. Nef: Geschichte der Allemande; 
E. Refardt: Der Rhythmus als objektiver Wertmesser; 
M. Fehr: Standchen und Standchenmusik: A. Cher- 
buliez: Psychologie der Kadenz; E. Bernoulli: 
Ludwig Senfl als Sammler und Redaktor. Dazw fand 
ein Konzert statt, das in seiner ersten Halfte deutscher 
Instrumentalmusik aus der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts 
(Rosenmiiller, Petzel, Biber, Scheiffelhut) gewidmet war, 
im zweiten Teil den Vortrag Standchenmusik mit Wer- 
ken von O. Vecchi (aus dem Amfiparnasso von 1597), 
Mozart und Schoeck illustrierte. Vorsitzender der Ge- 
sellschaft ist Dr. Max Fehr (Winterthur). 

Personliches 

Prof. Karl August Rati, der Direktor der Musik- 
abteilung des furstlichen Instituts fiir musikwissen- 
schaftliche Forschung in Btickeburg, ist in Frankfurt 
im Alter von 31 Jahren plotzlich gestorben. 

Dortmund. Stadtischer Musikdirektor Prof. Jul. 
J a n s s e n , der hochverdiente Dirigent des Musikver- 
eins, ist am 24. September nac^h schwerer Krankheit 
gestorben. So war es dem fast 70jiahrigen Meister 
nicht mehr vergonnt, sich im November dieses Jahres 
von seinem groBen Verehrerkreis durch das letztmalige 
Dirigieren der „Missa solemnis" zu verabschieden. 

Hag en. Paul Hoppe, der Gesangspadagoge und 
Lehrer am Konservatorium, feierte am 17. Oktober sein 
50jahriges Jubilaum. 

Prof. Hans Sitt, der ausgezeichnete Violinlehrer 
am Konservatorium zu Leipzig, an dem er seit 1883 
als einer der unermiidlichsten und schaffensf'reudigsten 
wie auch erfolgreichsten Lehrer wirkte, ist mit dem 
71. Jahre in den Ruhestand getreten. 
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liOAXEKTKiltO MERY 
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BERLIN W. 62, KLE1STSTRASSE14, KURFQRST 533 / IM 1N» UND AUSLANDE 



Kinderreigen u. Singspiele 

von 

Helene Pilz und Bernh. Schneider 

Mit Umschlagbild und erlauternden 
Scherensclinittcn von 

Hannah S di n eider 

Preis M. to. — 

Anknllpfend an die alien Kindern eigenen Aufierungen 
der Freude wollen die Verfasser durch diese Spiele 
in den Kindern die Fahigkeiten wachrufen selbst 
einmal etwas zu gestalten, damit unsere Kleinen 
mit der Zeit das grundlegende Prinzip jeglicherKunsle, 
zu werten und zu betatigen, lernen. Inhaltlich sind 
die Spiele dem kindlichen Gedankenkreise entnommen, 
also dem kindlichen Geist und Gemtit angepafit; sie 
werden als Ausdruckskultur erlebt. Alle Tanze sind 
sehlicht und einfach, ohne gekiinstelte Schrittarten und 
gespreizte nufierlichkeiten und deshalb von alien Kin- 
dern, die etwas turnerisch vorgebildet sind, spielend 
zu erlemen. Die Einiibung vvird Lehrer und Schiilern 
viel Freude bereiten. DieMelodie kann von den Spie- 
lenden auch ohne die beigegebene Klavierbegleitung 
zweistimmig gesungen werden. 

Steingraber=Verlag, Leipzig 



Kammersanger Dr. Ulrich Bruck 

(Bali) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Ernst 

Musikverlag 



Eulenburg 

Leipzig Konigstrafie 8 
Alteste und grofite Konzertleitung Leipzigs 

Veranstaltung von Konzerten der hervorragendsten 
Kiinstler aller Lander ■ Vertretung der ersten Konzert- 
direktionen des gesamten In- und Auslandes • Konzerte, 
Vortrage, Tanzabende usw. in alien Salen Leipzigs ■ 
Geschaftsstelle des „Leipziger Konzertvereins" und der 
„Gesellschaft der Musikfreunde" 

Alleinvertretung des Grotrian Steinweg- Orchesters 
Tefegramm^Adresse: EuienBurg Musibvertag, Leipzig 






Soeben erscliiencn von 



Rudolf Polsterer: 

i. Zwolf Gesange 

des Michel Angelo 

ftir eine Singstimme und Klavier. 

2 Hefte je M. 5.— 



Praludium i fir Orgel 



. . . M. l.io 



3. KlavierqUartett (imletztenSatze:Sonett 
von Shakespeare fur eine Singstimme) . . M. 10. — 

Preise einschlieelieh Yerlegerzuscblag 



Kommissionsvcrlag von 

Max Brockhaus in Leipzig 



Soeben erschien: 

RICH. ITOHB 

Op. 5o. Konzertfantasie 

fur Viofine mit OrcBesterBegfeitung 

Klavier-Auszug und Solostimme no. M. 20. — 

Orchesterpartitur no. M. 75. — 

Orchesterstimmen kompl no. M.I 25. — 

Die Preise verstehen sich einschlieSlich Teuerungszuschlag. 

Das gehaltvolle, nur mafiig umfangreiche (einsatzige) 
Werk bedeutet eine ernstlicheBereicherung derViolin- 
literatur. DasSoloinstrument ist mit der symphonischen 
Begleitung innig verwoben und bietet gleichwohl (be- 
sonders in der brillanten grofien Kadenz) dankbare 
Gelegenheit zu wirksamsten Hervortreten. 

Verlag tou C. F. W. Siegel's Mnslkalienhandlungr 
(R. Linnemann), Leipzig 
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INHALT: B. Schneider : Das deutsche Kinderlied in seinen wichtigsten Ersclieinungen /Dr. O. Gohler: Zur Forderung lebender Kiinstler/ 

R. Rost: Die Pflege der Musik in den deutschen Kriegsgefangenenlagern Frankreichs wahrend des Weltkrieges 1914 — 1918 / Dr. A. HeuB: 

Uber Franz Schrekers Oper ,,Der Schatzgraber" / Verband Sachsischer Musikschuldirektoren:Staatund Musikschulen in Sachsen/ C. Wallbrecht: 

Charakteristische Motive bei Tierstimmen / H. Bath: StraBen-Sinfonie / lnnerer Betrachtung gewidmet 

Musikalische Gedenktage 

16. 1766 Rodolphe Kreutzer * in Versailles. Der beriihmte Geiger (,,Kreulzersonate"). 17. 1816 Wilhelm Ambros * in Mauth bei Prag. 
Der eminente Musikhistoriker. / 18. 1860 Ignaz Paderewski * in Kurilowka. / 19. 1828 Franz Schubert f in Wien. / 20. 1894 Anton 
Rubinstein tin Peterhof. / 21. 1S79 Sigfrid Karg- Elert * in Oberndorf a. Neckar.*/ 2.2. 1710 Friedem. Bach * in Weimar. — 1780 Konradin 
Kreutzer * in MeBkirch. - 1900 Arthur Sullivan f in London. / 23. 1853 Friedrich Schneider t Dessau. Einst als Oratorienkomponist 
sehr bekannt. / 24. 1842 Lilli Lehmann * in Wurzburg. / 25. 1752 Johann Friedrich Reichardt * in Konigsberg. — 1830 Pierre Rode f 
auf SchloB Bourbon bei Damazon. Ausgezeichneter Geiger und Koinpanist fur sein Instrument. — 1883 Ludwig E r k f in Berlin. — 1901 Joseph 
Rheinberger f in Miinchen. / 27. 1474 Guillaume Dufay f in Cimbrai. Von grolier Wichtigkeit fur die Entwicklung der mehrstimmigen 
Musik. / 28. 1829 Anton Rubinstein * in Wechwotynecz. / 29. 1643 Claudio Monteverdi f in Venedig. Italiens grofiter Opernkomponist 
im 17. Jahrhundert. — 1784 Ferdinand Ries •• in Bonn. Der Schiller Beethovens. — 1862 Friedrich Klose * in Karlsruhe. — 1797 Gaetano 
Donizetti * in Bergamo. — 1866 Waldemar v. BauBnern * in Berlin. Wirkt jetzt als Direktor des Hochschen Konservatoriums in Frankfurt. 
30. 1796 Karl Loewe * in Lobejin. — 1847 August Klughardt * in Kothen. — 1861 Ludwig Thuille * in Bozen. 

T>as deutsche J^inderlied in seinen wichtigsten Erscheinungen 

Zugleich ein Beitrag zur musikalischen Jugenderziehung 1 ) 

Von Bernhard Schneider / Dresden 

Will man den musikalischen Qeschmack unsrer 
heranwachsenden • Jugend bilden, so mufi 
lebendige Musikpraxis einsetzen. Worte tuns 
freilich nicht. Bei dieser Zeitkunst kommt es vor 
allem darauf an, daB die Zoglinge mehr als bisher 
daran gewohnt werden, melodische und harmo- 
nische Klangfolgen zu horen und musikalische 
Gedanken aufzufassen und auswendig wiederzu- 
geben, kleine Tonstiicke melodisch und harmonisch 
analysieren und durch Vergleichung Gutes vom 
Schlechten unterscheiden zu lernen. Musikalisches 
Fiihlen und Denken sollen gleichmaBig gepflegt 
werden. Dies kann etwa in der Weise geschehen, 
vvie es Johannes Schreyer in seiner Harmonie- 
lehre (Merseburger Verl.) tut, dessen neuzeitlichen 



Anschauungen man bei der Erziehung zum Musik- 
verstandnis allenthalben folgen muBte. Es darf 
nicht vorkommen, daB z. B. die Tannhauser- 
Ouvertiire R. Wagners von einem Schiiler-Geigen- 
orchester unter freundlicher Unterstutzung der 
Orgel aufgefiihrt wird. Man sollte nie das Volks- 
lied „Ach, wie ist's moglich dann" in der siiBlich- 
sentimentalen Fassung von Helmine von Checy 
und Fr. Kiicken singen lassen, sondern die ge- 
sunde und kernige Urgestalt bieten, wie sie in 
einer Aufzeichnung aus dem 18. Jahrhundert 
(Hildburghausen) vorliegt. 

Um den musikalischen Geschmack der Jugend 
zu bilden, folgt man am besten dem Werdegang 
der Tonkunst. Wie alles geschichtlich Gewordene 



J ) Wir beginnen hier mit der Veroffentlichung eines grofieren Artikels, der sich liber drei Nummern erstrecken 
wird. Er gibt eine Besprechung der in Frage stehenden Literatur, die ein seltener Kenner derselben in kritischer 
Begutachtung an uns vorbeiziehen laBt. Neben dem allgemeinen moge der Aufsatz aber auch den Zweck haben, 
unseren Lesern bei der Wahl behilflich zu sein, die sie hinsichtlich dieser Literatur fiir den Weihnachtstisch treffen 
wollen. Die Auswahl ist iiberreichlich, man wahle nun! ■ Die Schrif tleitung 
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etwas n a t ii r 1 i c h Gewordenes, ein verkorpertes 
Naturgesetz ist, dem man nachgehen muB, so soil 
auch die historische Entwickelung der Tonkunst 
in ihren allgemeinen Orundtypen in der musika- 
lischen Jugenderziehung wiederholt werden. Nun 
ist das Volkslied der Urquell alles ktinst- 
lerischen musikalischen Schaffens. Dieses 
ist also Orundlage und Ausgangspunkt, das beste 
Vorbild bei der Erziehung zum Miisikverstandnis. 1 ) 
Die Brucke zum Volkslied bildet das Kinder- 
lied, in seinem Bau noch weit einfacher als das 
Volkslied. Aus dieser Quelle miissen die jungen 
Herzen noch reichlicher als bisher genahrt werden. 
Leider ist sie nicht .genugsam bekannt und ge- 
wurdigt. Zwei groBe Stromungen fallen bei naherer 
Betrachtung ohne weiteres auf: 1) das Volks- 
kinderlied und 2) das Kunstkinderlied. Das 

Volkskinderlied 

findet man vor a) ohne irgendwelche instrumentale 
Begleitung und zwar «) einstimmig oder fj) mehr- 
stimmig; dann b) mit Begleitung des Klaviers 
oder der Oitarre (Laute) a) einstimmig oder fi) 
mehrstimmig. 

Die Literatur fur das einstimmige, unbe- 
gleitete Volkskinderlied ist zwar reich und 
umfafit viele deutsche Landschaften, aber sie ist 
nicht so leicht zuganglich ; mundartliche Oestaltungen 
schlieBen oft auch allgemeinen Oebrauch aus. Die 
musikalischen Varianten aber geben dem ge- 
schickten Lehrer bei Einftihrung ins Notenver- 
standnis wertvolle Fingerzeige. (Vgl. Singweisen 
zum Lesebuche, Heft I, Jul. Klinkhardt Verlag) 
Folgende verdienen insbesondere die Aufrnerksam- 
keit der musikalischen Bildung und Erziehung. 
Ist doch der Oesang das erste und wichtigste 
musikalische Bildungsmittel schon deshalb, weil 
ein jeder Mensch das kostlichste Instrument, den 
Kehlkopf, als Oabe der Natur empfangen und stets 
zur Verfiigung hat. 

Das Volkslied in seinem fliissigen Leben ist 
unser herrlichster Schatz, unser heiligstes Volks- 
gut: es birgt Weisen feinster und kiihnster Linien- 
fiihrung; schon, logisch entwickelte und gesteigerte 
Musikteilchen (Motive); mannigfacher, reizvoller 
Rhythmus, der zu fesselnden harmonischen 
Ausdeutungen Oelegenheit gibt; einfachste Har- 
monik (T, S 6 , D 7 und deren Parallelen) bei spar- 
samer Modulation nach den nachstverwandten 
Tonarten. Dabei sind auBer unsern modernen 
beiden Tongeschlechtern (Dur und Moll) besonders 
in alteren Weisen (um 1500) auch die alten Kir- 
chentonarten, besonders das dorische und aolische, 
vertreten, die in ihrer kraftvollen Herbheit zu heil- 
samer Abwehr weichlicher neuer Weisen nach- 



l ) Siehe z. B. Klavier-Schule und Melodienreigen von 
Uso Seifert, Verlag von Steingraber. 



driickliche Pflege verdienen. Bei acht- bis sech- 
zehntaktiger Ausdehnung ist die Form knapp und 
zeigt klar die scharf in Vordersatz und Nachsatz 
gegliederte Periode. Dazu sind Wort und Weise 
meist zu untrennbarem Oanzen innig ver- 
schmolzen und decken sich vollkommen. Somit 
ware das musikalische Volksliedganze knapp, 
anschaulich, faBlich, vielseitig, fesselnd — ein reifes, 
vollkommenes Kunstwerk. Da kommt vor allem 
Frz. Mgn. Bohmes „Deutsches Kinderlied und 
Kinderspiel" in Frage, das eine schier erstaunliche 
Fiille von Stoff aller Gefiihlsgebiete enthalt; dieses 
umfassende Quellenwerk (Breitkopf & Hiirtel Verlag 
1897) muBte unbedingt in jeder Schulbiicherei 
stehen. In alphabetischer Folge sei weiter auf- 
merksam gemacht auf Martin Bolitz, schone 
alte Kinderlieder, gute Auswahl, sehr anziehend 
illustriert von Adolf Johnssen (Niirnberg, E. Nister); 
J. Dillmann, Hunsriicker Kinderlieder und Reime 
(A. Heil, Frankfurt a. M. 1919). Darin manches 
spaBige, dialektische Verschen und verschieden 
ausgreifendere Weisen. 

J. v. Harten u. K. Henniger bringen lOOKinder- 
spiele aus ganz Deutschland im Verlag Schaffstein 
(Blaubeuren); Georg Hegers Ri -ra-ritzelche 
enthalt Volkslieder aus der Pfalz am Rhein, da- 
runter einige niedliche, fur Kinder geeignete 
(Kaiserslauternl912, H. Kayser), dazu hiibsche Bild- 
chen. Ringel, Rangel, Rosen von Fritz Jode 
enthalt eine reiche Auswahl von Reigen- und 
Spielliedern fur alle Altersstufen bis aufwarts zu 
15, 16 Jahren. H. Krapps Odenwalder Spinnstube 
(Darmstadt 1910, BergstraBer) bietet reiche Aus- 
beute fiir groBere Kinder. Max Kuckei gab Kinder- 
lieder aus Schleswig-Holstein heraus unter dem 
Titel „Van Gold dree Rosen" (Schleswig 1913, 
Jos. Berger). Maria Kiihn sichtete das Material 
in „Macht auf das Tor!" (Langewiesche); 
leider fehlt darin manches Schone, wahrend manches 
Entbehrliche aufgenommeh wurde. Ein Mangel 
ist auch, daB manche Liedchen ohne die Weisen 
gegeben werden. Die pittoresken Vignetten konnen 
den Mangel nicht ersetzen. 

Walter Lehnhoff bietet in gliicklicher Auswahl 
100 schone alte Singspiele mit prachtigen 
farbigen Bildern Von Mauder im Verlag der 
Jugendblatter Munchen; es ist geeignet, selbst den 
Kleinsten helle Freude zu machen. Bei Vietor 
in Cassel lieB der unermudliche Jos. Lewalter 
ein umfangreiches Quellenbuch erscheinen, das 
sich dem Bohmeschen Werke wiirdig an die Seite 
stellt; es umfaBt namentlich die hessische Land- 
schaft. Gertrud Meyer hat bei Teubner-Leipzig 
mehrere Hefte von Volks- und Kindertanzen her- 
ausgegeben. Hier kommen zunachst in Betracht: 
Tanzspiele und Singtanze (1909). Wesentliche 
Bestandteile des Kinder- und Volksliedes sind . 
Kindertanze, Kinderspiele, Reigen, der Volkstanz. 
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Der Gesang und die Selbstdarstellung in den 
rhythmisehen Bewegungs- und Vorsehungsspielen 
sind so wichtige, urspriinglich musikalische Fak- 
toren, daB man sie nicht iibersehen darf; wachst 
doch auf spaterer Entwickelungsstufe die reine 
Instrumentalmusik daraus hervor. Gesangmusik 
und Singspielreigen miissen beim Musikbetriebe 
der Instrumentalmusik vorausgehen und zwar 
diejenige Vokalmusik, die der erste Ausdruck 
allgemein musikalischen Empfindens und Dar- 
stellens ist, also Volkskinderspiel und Volkstanz 
mit ihren aus der Phantasie herausgeborenen 
Stoffen. Verbindung von Wort, Ton und Be- 
wegung geben den vollstandigsten Ausdruck der 
Phantasie und des Gemiites der Menschennatur. 
Die Satze: „DasLied ist die Hauptsache bei 
den Liedertanzen ; die wechselnde Stimmung 
muB durch den Tanz, mit dem Spiel begleitet 
werden; je mehr man am Lied teilnimmt, desto 
besser tanzt man," verdienen, stark unterstrichen 
zu werden. Besonderen Wert hat dieses Biichlein, 
weil es auch alte Lieder aus der Zeit um 1500 
bringt, z. B. „Der Mai, der Mai, der bringt uns 
Blumen viel" — „Ich weiB ein feines, braves 
Magdelein" — einen alten markischen Tanz: „Jetzt 
tanzt Hahnemann!" — „Jungfer mit dem roten 
Rock" (1544) — daneben finden wir auch einige 
schwedische Weisen, die zum Vergleich mit den 
deutschen reizen. 

Nicht vergessen sei der alte gute Kinderfreund 
F. Pocci, der mit K. v. Raumer zusammen bei 
Meyer-Leipzig ein illustriertes Buchel herausgegeben 
hat, das auch heute noch Freude machen wird. 
Wer die vortreffliche Zeitschrift Dr. Jos.Pommers, 
Das deutsche Volkslied (Wien) erlangen kann, 
wird in den 25 Jahrgangen manche Kinderliedperle 
finden. Jeder deutsche Volksmusikfreund miiBte 
eigentlich dieses vielseitige interessanteMonatsblatt 
unterstiitzen. Die Hamburgerin Mina Radczwill 
zeigt in ihrer Reigensammlung und in ihren 
Singspielen in echt deutscher Weise den Weg, 
der vom naiven Kinderspiel zum Volkstanz und 
weiter aufwarts fuhrt, ganz im Gegensatz zu 
Dalcroze, dessen oft an Absinth-Kultur gemah- 
nende Kiinsteleien nicht immer aus naivem Geiste 
quellen. 

, Ihre anregenden theoretischen Darlegungen iiber 
Entstehung der Reigen, Reigenschmuck, Kleidung 
in der Reigensammlung (5. Auflage 1921) ver- 
dienen weitgehendste Beachtung. Die neuen 
Reigen sind sorgfaltig geordnet fur Kinder vom 
6 — 8., 9. — 11. und 12. — 15. Lebensjahre. Eine 
klare Beschreibung der mit ihren Schulerinnen 
selbst erfundenen Singspiele- wird durch Zeichnun- 
gen vorziiglich erganzt. Die Singspiele (3. Auf- 
lage 1919) enthalten a) alte Spiele und Singtanze, 
b) Tanze, die deutlich die Veranderung durch die 
Neuzeft aufweisen und c) solche, die von Er- 



wachsenen fiir Kinder geschaffen wurden. Diese 
letzten scheinen die besten zu sein. Alles darin 
ist aber gediegen : schone Erfindung, gute Bilder- 
beigabe zur Erklarung. Die Gesange, oft 2stimmig, 
sogar 3stimmig, manche mit Begleitung, konnen 
ebensogut einstimmig ohne alle Begleitung aus- 
gefiihrt werden. 

Eine weitere Sammlung landschaftlicher Kinder- 
lieder von Fr. Schon fesselt uns gegenwartig be- 
sonders darum, weil sie das Saarbriicker Land 
umfaBt (1909, Saarbriicken, A. Schender). Christian 
Schwingel gibt, schon geordnet vom Leichten 
zum Schweren, unterstiitzt durch Zeichnungen und 
klare Beschreibungen „Spiellieder und Reigen fiir 
Madchen" im Verlag von L. GreBler. Der 2stim- 
mige Satz kann auch einstimmig gesungen 
werden. Auch eine hiibsche Sammlung von der 
Wasserkante darf nicht unerwahnt bleiben, die 
der feinsinnige Liibecker Organist Wilhelm Stahl 
1915 bei Gebr. Borchers veroffentlicht hat, namlich 
100 Volkskinderlieder aus Liibeck; nicht alle 
in Mundart und die mundartlichen mit Wort- und 
Sacherklarung. Die Weisen sind schon geordnet. 

Neueren Ursprungs (1919, Jena, Diederichs) 
und mit Auswahl zu benutzen ist „Fruhling und 
Sommer", 23 neue Volkstanze von Max Tepp. 
Es sind noch recht viel alte Weisen dabei und 
viele in friiheren Sammlungen bereits zu finden, 
z. B. Otts Goldringelein (1544), verlorner Kranz 
(1561). Der Herausgeber hatte nicht komponieren 
sollen! Vgl. Nr. 6: stumperhaft, schlecht dekla- 
miert — warum nicht die Originalweise? Nr. 11 : 
Betrogen — nicht flilssig, unnotige Melodiefigu- 
ration. Warum sind zwei franzosische Tanze von 
Laborde (1780): Bourree und Air de la clochette 
aufgenommen? Sind wir auch auf diesem Gebiete 
so arm? Ganz deutschen Charakter haben F. Wie- 
demann und Kramer in ihrer mustergultigen 
Sammlung: 84 volkstiimliche Spiellieder (Verlag 
Badeker, Essen); darin findet man manche schone, 
unbekannte Weise. Kinderlieder ausSachsen finden 
wir in G. Winter, „Ringel, Ringel, Rosenkranz" 
(1913, Leipzig, Dtirr). Manches textlich und mu- 
sikalisch unbekannte und humorvolle Lied darin 
wird die Musikfreude der Kinder erhohen. 

Volkskinderlieder mit Klavierbegleitung, 

die die Weise hebt und den Wortinhalt belebt, gibt 
es eine ansehnliche Reihe. Allen voran geht 
J.Brahms mit seinen 14 Volkskinderliedern, den 
Kindern Robert und Clara Schumanns zugeeignet. 
(Peters, Leipzig.) Hervorzuheben daraus sind beson- 
ders „Sandmannchen" und „Schlaraffenland". 

Ganz neuerdings hat die Berlinerin Elfriede Cario 
imVerein mit LotteSchulz (Leipzig 1921,Teubner) 
alte und neue Volkstanze herausgegeben. Altere 
Lieder, wie „Ich trug in diesem Ringe" — „Drei 
Laub auf einer Linden" — „Runda, Rundinka", 
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sind willkommene Oaben, ebenso die weniger be- 
kannten „Markische Bauernhochzeit" und „Im 
Konigswald ist Hochzeit heut". Fur reifere Schiiler 
ist manches Brauchbare darin. Aber — der schau- 
derhafte, verlotterte Klaviersatz! Wie kann ein 
Verleger so etwas drucken lassen zur Zeit groBter 
Papiernot! War der musikalische Berater blind? 
— oder verreist? ^- oder garnicht vorhanden? 
Oanze Quintenpensionate treten da auf. Von der 
Bedeutung der Logik der Harmoniefunktionen 
scheint die Bearbeiterin keine Ahnung zu haben. 

Paul ClauBnitzers schone Sammlung Weih- 
nachtsliedermit Klavier „VomChristkinde" (Leipzig, 
C. F. Kahnt) verdient, der klavierspielenden Jugend 
in die Hand gegeben zu vverden, ebenso Ludwig 
Erks op. 22, Jugendalbum (C. F. Peters) — die 
Lieder konnen auch zweistimmig gesungen vverden. 
Desselben Meisters Liederschatz I in der Revi- 
sion von Dr. M. Friedlander (C. F. Peters) bietet 
viel guten Stoff; vor allem aber sind fur unsere 
Zwecke zu brauchen seine Kinderlieder (C. F. 
Peters), obschon sie manchen altvaterlichen Text 
enthalten und die Modernen dariiber lacheln mogen: 
die Musik ist iiberall edel. Max Friedlanders 
100 deutsche Volkslieder (C. F. Peters) bergen 
vieles Kindertumliche, wie z.B. Pfanderspiel, Ratsel- 
lied, Marias Wanderung u. a. 

Ein hervorragendes Buch auf diesem Oebiete ist 
Fr. Friedrichs 50 deutsche Volkskinderlieder 
(Leipzig, Breitkopf & Hartel). Seltene, reiz- 
volle Weisen mit poetischen Texten sind von 
feinsinniger Klavierbegleitung getragen, der man 
hochstens nachsagen konnte, daB sie manch- 
mal fiir die Sachelchen zu schwerwiegend, 
manchmal auch zu schwierig ist. Besonderen Wert 
gewinnt diese Ausgabe aber auch durch die sinni- 
gen mythologischen, dichterischen und musikali- 
schen Betrachtungen in der Einleitung. Eine schone 
Gabe bescherte der deutschen Jugend Oeorg G 6 h 1 e r 
mit 2 Banden: I. 90 ausgewahlte Spiel- und Tanz- 
lieder fiir die Kleinen und II. Spiel- und Mars chie r- 
lieder (C. F. Peters). — Die Klavierbegleitung 
zu den gut gewahlten Liedchen ist immer fesselnd 
und doch nicht schwierig. Im Steingraber-Verlag 
Leipzig gab G. Groschwitz 14 der beliebtesten 
Weihnachtslieder heraus in schoner Ausstattung 
mit leichtem Klaviersatz. Die bunten Tanze fiir 
die reifere Jugend von Anna Helms und Julius 
Blasche (Fr. Hofmeister Leipzig) enthalten Volks- 
tanze aus acht Jahrhunderten, eine wertvolle 
Erganzung des Volksliedes zur Pflege der Heimat- 
freude. Die asthetischen Erlauterungen und guten 
Darstellungsbeschreibungen und Zeichnungen er- 
hohen den Wert der zwei Bande. Eine prachtige 
Gabe: „Sonnen,schein furs deutsche Haus", 
bietet Karl Henniger im Wunderhorn-Verlag 
(Carl Scheele, Mtinchen). Es sind wirklich dem 
Titel gemaB „alte, Hebe Lieder", die von Mauder 



schon undfarbigillustriert und von Wilhelm Miiller 
mit durchaus angemessener Klavierbearbeitung ver- 
sehen wurden, spielbar fiir einigermaBen begabte 
Kinder. Als Festgeschenk werden sie iiberall er- 
freuen; nur hat man che Qual bei der Wahl unter 
den drei schonen Banden: 1. In der Kinderstube; 
II. Im Jahreskranze; III. Weihnachten. Die bild- 
geschmuckten „ Kinderstimmen" vonWil hel mH 6 h n e 
(C. F. Kahnt) bieten 21 Lieder. Leider ist darunter 
Karoline Wisender dreimal vertreten und Amalie 
Felsental zweimal: deren Wassersuppen brauchten 
wirklich nicht wieder aufgevvarmt zu werden! Ciute, 
kniftige Kost setztdagegen Elisabeth v. Herzogen- 
berg in ihren 24 Volkskinderliedern (C. F. Peters, 
Leipzig) musikalischen Kindern vor. Die Aus- 
wahl ist gut, ein seltenes Liedchen ist Nr. 19: 
Brautwerbung in plattdeutscher Mundart. Auch 
die Klavierbegleitung ist fesselnd. Recht Wert- 
volles liefert fiir unsere Zwecke auch Engelbert 
Humperdinck. Da ist zunachst sein „Deutsches 
Kinderliederbuch", das er im Verein mit seiner 
Schvvester Adelheid Wette bei Perthes (Gotha) 
veroffentlichte. Unter den 71 Liedern sind auBer 
eigenen Originalbeitragen auch solche von Gudrun 
Wette. Weiter ist sehr empfehlenswert als Fest- 
geschenk sein „Sang und Klang furs Kinder- 
herz" (Neufeld & Henius) mit sorgsamer Auswahl, 
leichter Klavierbegleitung und prachtigen Bildern 
von Paul Hey. Zwei Damen, Ane Iversen und 
Anna Sievers, lieBen im Durerbund - Verlag 
(G. Callwey, Munchen) Volkstanze „Heisa, hopsa!" 
erscheinen; man wird darin viel Verwandtes finden. 
Manche neue Fassung und Wendung wirkt sehr 
anregend. Die Illustrationsschonheit in Kinder- 
liederbiichern erreicht ihren Gipfel in „Kling, Klang, 
Gloria!" von W. Labler (G. Freytag, Leipzig). Den 
Bilderkiinstlern H. Loffler und J. Urban muB man 
uneingeschranktes Lob zollen. 

Sehr kraftige, altdeutsche Volkslieder bietet 
O. H. Lang (Litolffs Verlag) und groBere Knaben 
werden begeistert das „Hildebrandlied" oder „Der 
Herr von Falkenstein" singen. Man beachtc dies 
Heft ja gebiihrend. Auch in Eduard Lassens „Aus 
des Knaben Wunderhorn" (Hug & Co.) wird der 
erfahrcne Kunsterzieher fiir hohere Ziele reiche 
Ausbeute finden. Fiir die Jiingsten bestimmt ist 
„Der Kleinen Sang und Spiel" von Joseph Lipp; 
sinnfallige Bilder dazu hat M. Wechsler gemalt. 
Als Festgeschenk wird der gut ausgestattete, reiche 
Auswahl bietende Band immer verwendet werden 
konnen. (Verlag Miinchner Jugendblatter.) Gertrud 
Meyer hat auch Volkstanze (1909) mit Klavier- 
begleitung veroffentlicht (Teubner), die eine schone 
Erganzung zu den bereits genannten bilden. Dazu 
gesellt sich noch eine „neue Folge" (1914). Nicht 
alles darin paBt fiir Kinder, aber es bietet reiche 
Auswahl. Das schone „Blau, blau Bliimelein"! 
sei besonders erwahnt. Schwedische und danische 
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Weisen geben Gelegenheit zu musikalischem Ver- 
gleich. Hier begcgnct uns anch der fast verschol- 
lene alte „Triimmekentanz" (ein mimischer Tanz) 
und der „lange Tanz" der Dietmarschen von 1590: 
„Herr Hinriek und sein Broder alle dree" -— eine 
groBe Ballade, deren deutsche Melodic durch die 
schwedische Tanzkraft uns gerettet wurde. Neben 
Oertr.Meyer hatM.Peters Verdienstvollesgeleistet, 
indem sie 50 mecklenburgische Bauerntanze mit 
Musikbearbeitung von Otto Mohr herausgab (Hahn 
& Lang, Schwerin). Die Tanzbeschreibungen sind 
einzeln gedruckt und besonders zu erlangen. Im 
Anhange befinden sich eine ganze Anzahl origi- 
neller plattdeutscher Kinderspiele. 

Der Direktor der Miinchner Zentralsingschule, 
Josef Peslmuller, hat 50 echte Volkslieder aus 
dem 15. — 19. Jahrhundert im Musiksatz von Carl 
Schmitt im Wunderhorn-Verlag (Munchen) heraus- 
gegeben unter dem Titel „Aus entschwundenen 
Tagen". Sie wird jedermann erfreuen. Auch hier 
muB Mina Radczwill nochmals genannt werden, 
da zu vielen ihrer Reigenlieder Begleitung notig ist, 
z. B. zum Lassenschen Hoppoldei, das selbst in be- 
scheidener Tanzausfuhrung wirkungsvoll sein wird. 

Alterer Herkunft (1898) sind Ernst Richters 50 
Kinderlieder mit Klavierbegleitung auf Texte von 
Hoffm. v. Fallersleben (Diirer, Leipzig), meist ein- 
fach und gut, manchmal altvaterisch. Bernhard 
Schneider bietet in seinen 20 Lachenden Liedern 
(Steingraber-Verlag) anregende Klavierbegleitungen, 
die zu musikalischen Ausdeutungen veranlassen 
werden. Deutsche Kinderlieder enthalten auch die 



zwei, von Ernst Liebermann illustrierten Bande 
„Kindcrsang — Heimatklang" im Tonsatz von 
Bernhard Scholz (Schott, Mainz). Hier finden 
wir mal die schone Moglichkeit, dali Kinder, Mutter 
und Vater die Bearbeitung auch dreistimmig 
singen konnen. 

Friedrich Silchers 100 deutsche Volkslieder 
(C. F. Peters) haben leicht spielbare, keusche Kla- 
vierbegleitung; dieselben Lieder sind auch zur 
Gitarre erschienen bei Fues in Tubingen. Max 
Stanges op. 33 (Raabe & Plothow, Berlin) enthalt 
24 Kinderlieder, darunter einige eigene gefallige 
Kompositionen. Reiche Auswahl findet man in 
Wilh. Tschirchs Kinderlieder (Steingraber 393); 
textlich sind manche allerdings veraltet. „Unser 
Liederbuch" von Fritz Volbach, 2 Bande hat 
Ludwig v. Dumbusch malerisch sehr schon aus- 
gestattet; die Namen der Herausgeber biirgen f in- 
die Gtite der Sache. Zu Festgaben sind beide 
gut passend. Das im Steingraber-Verlag, Leipzig 
erschienene Weihnachts- Album von Fr. Wieder- 
mann, op. 14, enthalt 84 volkstiimliche Lieder in 
vorziiglicher Auswahl und verschiedenartiger Be- 
arbeitung; man gehe an ihm nicht voriiber! „Was 
die deutschen. Kinder singen", zeigt von L. Winds- 
perger (Schott, Mainz) und M. G. Winter Iegt 
weihnachtliche Gaben unter den Lichterbaum in 
seinem op. 85 (Leipzig, Commeniusstiftung) und in 
„Fr6hliche Weihnacht", 112 ein- und zweistimmige 
Volkslieder fur Weihnachten (C. F. Kahnt). Na- 
mentlich die Letzte gehort aufs Notenpult im deut- 
schen HaUSC (Fortsetzung folgt.) 



1*uf Torderung lebender 1/{unsiler 

Von Dr. Georg Gdhler / lAlbeck 



Ich habe neulich (im 1. Oktoberheft) darauf hin- 
gewiesen, daB die Besserung der Notlage der 
lebenden Komponisten im wesentlichen von der 
sittlichen Erneuerung des ganzen Volkes und von 
der die gesamte Wirtschaftslage bestimmenden Ab- 
anderung des Versailler Diktats abhangt. 

Damit ist nicht gesagt, daB man nicht mit 
kleineren Mitteln einstweilen kleine Besserungen 
erreichen konnte. Man darf sich nur nicht der 
Tauschung hingeben, daB solche Hiilfen durch- 
greifenden Erfolg brachten. Es sind immer nur 
Tropfen auf einen heiBen Stein. 

Auf einige solcher Notbehelfe sei die Auf- 
merksamkeit derer gelenkt, die's angeht. 

Musikalien sind — daran ist nichts zu andern — 
im Laufe der Zeiten eine Ware geworden, die 
gehandelt wird. Angebot und Nachfrage spielen 
bei ihrem Absatz genau so eine Rolle wie bei 
anderen Waren. Zu den lebensnotwendigen Dingen 
gehoren Musikalien nicht. Die Starke der Nach- 
frage ist abhangig von den geistigen Bediirfnissen 



des Volkes. Wenn ich nun auch neulich fest- 
gestellt habe, daB die sittliche Erneuerungdes Volkes, 
die Vertiefung seines seelischen ErlebensdieVoraus- 
setzung fiir die starkere Nachfrage nach guter Musik 
sei, so muB doch beachtet werden, daB in Zeiten 
der Umwalzung die Art, wie das Volk gefuhrt wird, 
eine vveit groBere Rolle spielt als sonst. 

Jetzt haben eine Unmenge Menschen Zeit und 
Geld, sich mit Musik zu befassen, Menschen, denen 
noch ganzlich die Moglichkeit fehlt, sich selbstzuden 
lebendigen Wassern der Kunst hinzufinden. Es 
hangt vom Zufall ab, ob sie Fuhrern oder Ver- 
fiihrern in die Hande fallen. 

Wenn es sich um Musik lebender Komponisten 
handelt, sind sogar selbst die musikalisch Vor- 
gebildeten auf fachmannische Beratung angewie- 
sen, da bei der Unmenge von Neuerscheinungen 
dem Laien jede Moglichkeit des Oberblicks fehlt. 

Es handelt sich also darum: Wie findet auf dem 
Musikalienmarkt — drucken wir es ganz prosaisch aus 
— gute, neue Ware den Weg zu den Kaufern? 
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Von seiten der Komponisten ist immer das 
groBte Gewicht luf offentliche Auffiihrungen ihrer 
Werke gelegt worden. Mir scheint das ein ein- 
seitiger Standpunkt. offentliche Auffiihrungen 
haben, soweit es sich nicht um Opera und Or- 
chesterwerke handelt, auf den Absatz der Musi- 
kalien lange nicht den EinfluB, den man an- 
nimmt. Wenn ein Klavierstiick oder ein Lied in 
einem Konzert vorge'tragen vvird, so ist selbst bei 
groBem Erfolg die Zahl der Horer, die hingehen 
und sich das Stuck kaufen, verhaltnismaBig gering. 

Die Propaganda-Tatigkeit des Vortragenden ist 
nicht so wichtig als die Propaganda-Tatigkeit des 
Lehrers, der neue Instrumental- und Qesangswerke 
in seinem Unterricht verwertet. Hier handelt es 
sich um eingehende Befassung mit neuen Werken, 
nicht um einmaliges Horen; hier wird der Wert 
neuer Kunst in ganz anderer Weise auf die Probe 
gestellt als auf dem Podium; hier muB die Musik 
griindlicher Prufung standhalten und darf sich 
bei immer wiederholter Befassung mit ihr nicht 
abnutzen. Aus den Unterrichtszimmern der Lehr- 
krafte stromen Anregungen auf Schiiler und vver- 
den weitergegeben ; hier kommen immer neue 
Aufnehmende mit ernstem Willen an neue Musik 
heran. 

Die Musikpadagogeri sind auf alien Gebieten 
fur den Stand der Kunstpflege eines Volkes hun- 
dertmal wicht:ger als alle Ausfiihrenden! Dessen 
sollten sie immer eingedenk sein und sollten ihre 
Verpflichtung gegeniiber den lebenden Kompo- 
nisten fiihlen. Fur den Unterricht ist selbstver- 
standlich das Beste gerade gut genug. Aufbauen 
muB er sich auf den unverganglichen Werken, die 
uns die hinterlassen haben, fur die die abgegrif- 
fenen, von Phrasendreschern taglich neu be- 
schmutzten Worte „Meister" und „Kiinstler" ihren 
urspriingiichen hohen Geltungswert haben. Aber 
der rechte Lehrer vvird trotz der Fiille von Minder- 
wertigkeit, durch die er sich durcharbeiten muB, 
immer vvieder suchen, ob er nicht unter den 
lebenden Komponisten diejenigen herausfindet, 
deren Werke es verdienen und vertragen, neben 
den Meislerwerken der Vergangenheit im Unter- 
richt verwandt zu werden. Der rechte Lehrer 
wird priifen, ob er nicht so manches Inventarstuck, 
das jahrzehntelang im Unterrichte gebraucht 
wurde, als doch nicht wiirdig genug beiseite 
legen kann, um dafiir seine Schiiler mit neuen 
Dingen rechtzeitig vertraut zu machen. Selbst- 
verstandlich hiite er sich, auf den Humbug neuer 
Moden hineinzufallen und die kostbare Zeit seiner 
Schiiler bei Torheiten selbstgefalliger Nichtskonner 
zu verschwenden. 

Zur Fcrderung lebender Komponisten sind die 
Musiklehrer die wichtigsten Heifer. Ob diese 
Wegbereiter immer den richtigen Weg gefunden 
haben, darf gewiB bezweifelt werden. Gerade 



unter den mit viel Tonen gefeierten Lehrern der 
letzten Jahrzehnte und der Gegenwart sind viel 
Irrlehrer, denen selbst das geniigende Ausmafi der 
kiinstlerischen Gesamtpersonlichkeit fehlt, und die 
mehr der eigenen Eitelkeit als der Kunst dienen. 
Die Heranbildting musikpadagogischer Krafte, die 
auf den Gebieten ihres Wirkens bis zum Kern 
der Kunst vorgedrungen sind und den Schein 
vom Sein scharf zu scheiden wissen, ist deshalb 
eine Frage, von deren gliicklicher Losung auch 
die Forderung der lebenden Komponisten stark 
abhangig ist. 

Sehen wir aber von den erhofften ganz groBen 
Fiihrerpersonlichkeiten unter den Musikpadagogen 
ab, so miissen wir zugeben, daB es den Lehr- 
kraften, die sich griindlich mit alien Neuerschei- 
nungen auf ihrem Sondergebiet auseinandersetzen 
wollen, auBerordentlich schwer gemacht ist, Fiih- 
lung mit dem Schaffen der Gegenwart zu behalten. 
Schuld daran sind die Zustande auf dem Gebiete 
des Musikalien-Sortiments. 

Das Musikalien-Sortiment ist auf dem Musi- 
kalienmarkt der wichtigste und, zu einem groBen 
Teil wenigstens, heruntergekommenste Teil. Dar- 
iiber sind die ernsthaften Sortimenter sich selbst 
klar. Ich habe oft genug Gelegenheit ge- 
habt, mit Inhabern und alteren Angestellten iiber 
diese Fragen zu sprechen. Sie alle sagen selbst, 
daB das Musikaliensortiment in den letzten Jahrzehn- 
ten in erschreckender Weise heruntergekommen ist. 

Vor einiger Zeit ging eine Anekdote durch 
die Tageszeitungen. Ein Herr tritt in eine Musi- 
kalienhandlung und verlangt einen Klavierauszug 
der Bachschen Kantate: „Ihr vverdet weinen". 
Der Verkaufer sieht ihn erstaunt an, dann ver- 
klaren sich seine Ziige und er sagt mit hoflich 
gedampfter Uberlegenheit: „Mein Herr, diese Kan- 
tate ist nicht von Bach, sondern von Hugo Hirsch. 
Es ist auch nicht eigentlich eine Kantate, sondern 
ein Foxtrott, und in Wirklichkeit hat das Stuck 
den Titel : Warum denn weinen, wenn man aus- 
einandergeht!" 

Ist's nicht wahr, so ist's doch gut erfunden 
und konnte jeden Tag vorkommen. Die Kennt- 
nisse der Jiinglinge und Jungfrauen, die in vielen 
Musikalienhandlungen jetzt tatig sind, sind gut 
in Couplets und Operetten, sehr mittelmaBig in 
klassischer Musik und Unterrichtsliteratur, vollig 
ungeniigend in ernster neuer Musik. Das sind 
Tatsachen, die mir Musiksortimenter in den ver- 
schiedensten Stadten selbst zugegeben haben, so- 
weit sie nicht, durch die neue Zeit in diese 
„Branche" geraten, selbst auf der gleichen Geistes- 
hohe stehen wie ihre Angestellten. Es ist dringend 
zu wiinschen, daB Musikstudierende, statt das 
Musikproletariat zu vermehren, sich die notigen 
kaufmannischen Kenntnisse erwerben und in den 
Sortimentsmusikalienhandel eintreten. Erstens ver- 
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dienen sie dort in den meisten Fallen viel mehr 
Geld als in ihrcm Musikberuf, zweitens werden 
sie ob ihrer Kenntnisse von den Fachmusikern 
und Musikliebhabern der betreffenden Stadt bald 
weit mehr geschatzt werden als in einer untercn 
oder mittleren Musikerstellung, und drittens konnen 
sie fur die Kunst viel mehr Nutzen bringen. Ein 
tiichtiger Musikalienhandler ist fur das kiinstle-. 
rische Qedeihen der Musikpflege einer Stadt nicht 
viel weniger wichtig als tiichtige Konzertleiter 
und Musiklehrkrafle. Fur die Geschmacksbildung 
des Publikums wirken das Schaufenster und die 
Auslagen im Laden ungemein erzieherisch. In 
welchen Geschmackstiefen sich jetzt das Kunst- 
und Verantwortlichkeitsgeftihl sehr, sehr vieler 
Musikaliensortimenter bewegt, zeigen die meisten 
Schaufenster mit erschreckender Deutlichkeit! 

Wenn die Herren Sortimenter sagen: „Das Ge- 
schaft verlangt's", so mogen sie sich erstens die- 
jenigen Kollegen zum Vorbild nehmen, die audi 
leben wollen, es aber unter ihrer Wiirde halten, 
ihre Schaufenster mit den herausfordernden Titeln 
oder Texten neuester Zotenliedchen zu zieren, 
und mogen zweitens an den deutschen Buchhandel 
denken, in dem der Vertrieb von ernster Literatur 
und von Kolportage-Schund nicht vermengt wird. 
Man muB .freilich zugeben, daB selbst groBen 
Musik-Verlagshausern dieses Reinlichkeits- und An- 
standsgefiihl abhanden gekommen ist, und daB der 
Sortimenter sich leider auf sehr bekannte iible Vor- 
laufer in den Reihen des eigenen Standes berufen 
darf. : 

All das gehort auch mit zur sittlichen Erneue- 
rung, von der ich gesprochen habe. Wenn die 
deutschen Musik-Sortimenter sich nicht wieder gr6- 
Bere Reinlichkeit in ihren Laden angewohnen und 
sich gebildeteres Verkaufspersonal zulegen, das 
iiberall in, ernster Musik zu Hause ist und auch 
auf diesem Gebiete die neuesten Erscheinungen 
an die Kaufer heranbringt, so werden wohl die 
Plane von Tonkiinstler-Vereinen und anderen Be- 
rufsorganisationen verwirklicht werden miissen, die 
zunachst in den Stadten von iiberl 00000 Einwohnern 
eigene Verkaufs- und Beratungsstellen fiir klassi- 
sche Musik, Unterrichtsliteratur und Neuerschei- 
nungen der ernsten Musik, selbstverstandlich unter 
Wahrung der Verkaufsbedingungen des Musika- 
lienhandels, einrichten wollen. 

Altere Musiker werden sich erinnern, daB es 
fast in den meisten groBeren deutschen Stadten 
einst kunstlerisch durchgebildete Musikalienhand- 
ler gab, Charakterkopfe, die im Kreise ernster 
Musiker sich an gediegenem Fachgesprach zu 
' beteiligen imstande waren und sich an Liebe und 
Eifer fiir die Kunst von keinem Berufsmusiker 
iibertreffen lieBen. Auch jetzt trifft man noch 
derartige prachtige Gestalten, aber nur vereinzelt. 
,Sehr viele Musikalienhandlungen sind leider nicht 



mehr Statten, wo der Kunst gedient, sondern, wo 
moglichst viel Geld an den iibelsten Dingen ver- 
dient werden soil, wo man nicht nur mit musika- 
lischem, sondern auch mit literarischem Schund 
handelt. 

Das ist fiir die lebenden Komponisten vielleicht 
das Allerbedauerlichste. Die Stellen, an die sich 
das Publikum wendet, urn mit dem Schaffen der 
Zeit Fiihlung zu behalten, versagen in sehr vielen 
Fallen vollig. Weder der Buch- noch der Kunst- 
handel ist auf einem so tiefen Standpunkt gelandet 
wie der Musikaliensor'umentshandel. Der Buch- 
und Kunsthandel hat auch schwer genug zu kamp- 
fen; aber in seinen Kreisen gibt es weit mehr 
Standesgefiihl, weit mehr geistig hochstehende 
Personlichkeiten und weit gebildeteres Personal. 
Wenn es im Musikalienhandel weiterhin Sitte 
bleibt, nicht nur alles zu verkaufen, was auf 
Notenlinien gedruckt ist, sondern ausgerechnet mit 
der niedrigsten Ware und den ordinarsten Texten 
noch Kaufer anzulocken, das Eintreten fiir gute 
Musik lebender Komponisten aber vollig zu ver- 
nachlassigen, kurz, wenn sich sehr groBe Teile 
des Musikaliensorliments glatt auf den Standpunkt 
ganz gemeinen Geldverdienens stelien, dann ist 
Selbsthilfe der Kiinstler-Vereinigungen unbedingt 
notwendig. Vorderhand empfiehlt es sich in den 
Stadten, wo mehrere Musikalienhandlungen sind, 
immer diejenige zu unterstutzen, die sich ihrer 
Verpflichtungen gegen die Kunst bewuBt ist, und 
gegen die, welche die Zoten-Couplets und Operet- 
ten-Schlager nicht wenigstens aus den Schaufen- 
stern und Auslagen nehmen wollen, dadurch vor- 
zugehen, daB man die Besorgung der Musikalien 
einer anstandigen Buchhandlung am Orte ubertragt. 

Die Hilfe, die die lebenden Komponisten durch 
einen kunstlerisch hochstehenden Sortimentsmusi- 
kalienhandel haben konnlen, wiirde ganz gewaltig 
sein. Jetzt gibt es ganz wenige Musikalienhandler, 
die sich selbst fiir ernste Neuheiten interessieren 
und in ihren Geschaften die Besucher dafiir zu 
gewinnen suchen; sehr viele sind sogar zu be- 
quem dazu, Neuheiten, die ihnen als bedingte 
Lieferung angeboten werden, anzunehmen und aus- 
zulegen. 

Sie stehen auf dem Standpunkt: An dem Schund 
verdiene ich das jneiste, also mache ich auch 
die meiste Reklame fiir Schund. 

Buch- und Kunsthandler gibt es noch in groBer 
Zahl, die sich fette Einnahmen dadurch entgehen 
lassen, daB sie gemeine Schundware nicht fiihren. 
Sie iiberlassen diese unsauberen Geschafte min- 
derwertigen skrupellosen Handlern. 

Im Musikalienhandel werden solche Personlich- 
keiten immer seltener. Aber wir brauchen sie 
wieder in alien deutschen Stadten als Mitkampfer 
fiir die sittliche Erneuerung des Volkes und zur 
Forderung des lebenden Komponisten. 
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Die Pflege der Musik in den deutschen J{riegsgefangenenlagern 
Trankreichs wdhrend des Wellhfieges 1914-1918 



Von Trichord 1{o 

So stand etwa bis Mitte 1916 die Pflege der 
Vokalmusik in den verschiedenen Lagern im Vor- 
dergrunde. Aulkr den Straflagern wird wohl kaum 
eines vorhanden gewesen sein, das nicht einen 
Mannerchor besessen hatte. Selbst in vereinzelten 
Lagern Marokkos, der Holle der deutschen Kriegs- 
gefangenen, in denen Tausende unserer Briider 
tiickischer Tropenhitze oder Seuchen zum Opfer 
gefallen sind, erklangen deutsche Weisen. Obvvohl 
man bereits Anfang 1916 in einzelnen Lagern, wie 
Bellelle, Bordeaux, auch „concertos instrumentaliter" 
veranstalten konnte, blieb dies noch immer ein 
frommer Wunsch der meisten Lager. Von den 
deutschen Leitungen der Lager werden zum Teil 
groBe Anstrengungen gemacht, urn die Erlaubnis 
zum Spielen von Instrumenten zu erlangen. Im 
August 1916 endlich brach das Eis. Am 5. August 
1916 erlieB das franzosische Kriegsministerium 
folgendes Rundschreiben: „Es ist den einzelnen 
Kommandanten der Lager zugelassen, den Ge- 
fangenen die Erlaubnis zum Spielen der Streich- 
instrumente zu erteilen, insofern die Aufmerksam- 
keit der Zivilbevolkerung nicht angezogen wird. 
Das Spielen der Bias- und Schlaginstrumente bleibt 
untersagt!" 

Das war immerhin ein fur das Leben in den 
Lagern einschneidender Befehl. Und doch welch' 
ein Befehl! Es war den einzelnen Kommandanten 
uberlassen, dies Onadengeschenk auszuteilen. Und 
wie wurde oft diese Verordnung ausgefuhrt! In 
manchen Lagern wurde das Musizieren iiberhaupt 
nicht gestattet, andere entzogen den Qefangenen 
zeitweise die Erlaubnis wieder. Im Lager Poitiers 
drohte man mit Entziehung der Genehmigung, 
wenn Fluchtversuche unternommen wtirden. Das, 
was in Deutschland in den Gefangenenlagern 
wenigstens schon seit 1915 als selbstverstandlich 
gait, wo fast jedes groBere Lager ein Orchester 
besaB, ja, wo teilweise wandernde Orchester be- 
standen, das wurde in Frankreich den Deutschen 
als Gnadengeschenk angeboten und wurde dort 
fur die Kommandanten zu einer Handhabe, mit 
der sie die Gefangenen teilweise enorm schika- 
nierten. 

Nachdem nun den meisten Lagern diese Er- 
rungenschaft zu teil geworden war, setzte eine 
Erscheinung ein, die ich als Fieber bezeichnen 
mochte. Wie mit einem Schlage wuchsen Instru- 
mente aus dem Boden heraus. Geschickte Leute, 
meist Tischler, Zimmerleute, Schlosser, aber auch 
Kopfarbeiter hocken in den wenigen freien Abend- 
stunden in den finsteren Baracken, bearbeiten, teils 



st / Chemnilz i. Sa. c . . . c . , „ 

rortsetzung und Schlufi. 

nur mit dem Taschenmesser, Holz, das zu einer 
.Geige, Guitarre, Mandoline oder zu einem Cello 
verwendet werden soil. Es lieBe sich iiber das 
Kapitel: Instrumentenbau bei den deutschen Kriegs- 
gefangenen — ein gauzes Buch schreiben. Man 
muB das alles selbst miterlebt haben, auf welch 
muhevollem Wege solche Instrumente entstanden. 
Das Holz wurde den Kisten des Roten Kreuzes ent- 
nommen oder es wurde unter tausenderlei Ge- 
fahren auf den Arbeitsstellen „weggefunden". Hier 
und da muBte man franzosische Handwerker mit 
deutschen Rauchwaren bestechen, damit sie Hand- 
werkszeug liehen. Die Ergebnisse der Arbeiten 
waren oft ganz prachtvoll, je nach der Geschick- 
lichkeit der einzelnen Verfertiger. Im Laufe der 
Zeit wurden die Instrumente immer mehr ver- 
bessert, vor alien Dingen, seitdem man die MaBe 
den aus Deutschland kommenden Instrumenten 
entlieh. Einige Angaben diirften hier von Inter- 
esse sein. Im Lager zu Poitiers entstanden vom 
Jahre 1916 bis 1919: 38 Geigen, 3 Violoncelli, 

2 Kontrabasse, 8 Guitarren und 6 Mandoline,n. 
Mehrere Geigen wurden 1918 an die Konigin von 
Schweden zum Besten einer Unterstutzungskasse 
fur unbemittelte Gefangene verkauft. Die Celli 
waren von einem Postbeamten, die Kontrabasse 
von einem Maurer angefertigt worden! Der Klang 
dieser 5 Instrumente war so vorzuglich, daB sie 

3 Jahre im Lagerorchester Verwendung fanden, 
und daB der zvveite KontrabaB bei Auflosung des 
Lagers an eine Instrumentenhandlung in Poitiers 
verkauft wurde. 

Diese selbstgebauten Instrumente, zu denen sich 
fortan solche als Liebesgaben durch das Rote 
Kreuz gesandte und noch eigene Instrumente der 
Gefangenen gesellten, fanden nun Verwendung in 
den Lagerorchestern, die nunmehr gebildet wurden. 
Die Zusammensetzung der Orchester war in den 
einzelnen Lagern naturlich ganz verschieden. Das 
starkste Orchester befand sich in Blaye-Bordeaux 
mit ca. 40 Mann, Poitiers besaB 22 — 25 Musiker, 
Tours 25 usvv. Durch dauerndes Verschieben 
der Gefangenen von Lager zu Lager schwankte 
die Starke der Orchester hin und her. Vielen 
Kommandanten war es ein Hauptspafi, wenn sie 
gut zusammengespielte Kapeilen auseinanderreiBen 
konnten, indem sie die besten Krafte in andere 
Lager oder auf Landkommando schickten, oder 
sie zu Arbeiten in Steinbriichen, Hafen und Kohlen- 
ladestellen bestimmten. Musikantenlos! So fiihlte 
man ofters, daB es an Bratschisten, vor alien 
Dingen an tiichtigen Cellisten mangelte. Eine 
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groBe Anzahl von Lagcrn besaB nur ganz be- 
scheidene Orchester, da wenig Musiker vorhanden 
waren. In La Lande gab es nur Geiger, zu dicsen 
gesellten sich Ouitarren als Begleitinstrumente. 
Die 10 12 Geiger muBten sich eben indie erste 
und zweite Geigenstimme teilen. Bratschen- und 
Cellostimmen wurden fur Violinen bearbeitet. Den 
Luxus eines richtig gehenden Cellos konnten sich 
kleinere Lager nicht leisten. So mutete man den 
Gefangenen in La Lande zu, fiir ein Cello 500 Fr. 
Kaution zu stellen ! 

Im Laufe der Zeit wurden von einzelnen Lagern 
Harmoniums und Klaviere (Bordeaux sogar Fliigel) 
gemietet. Doch war dies von der besonderen 
Gnade des Kommandanten abhangig. Den an- 
fangs nur zugelassenen Streichorchestern werden 
nach und nach in einzelnen Lagern Floten, Clari- 
netten, Trompeten einverleibt, oft sogar ohne 
vorher eingeholte Erlaubnis der Chefs. Erfinder- 
geist und Spitzfindigkeit der Gefangenen spielt 
dabei oft eine groBe Rolle. In Poitiers wollte 
man ein Schlagzeug haben. Da wurde in der 
Lagerkiiche unter leeren amerikanischen Schmalz- 
kesseln gesucht, bis man solche fand, die bestimmte 
Tone gaben. Ein Schlosser desselben Lagers stellte 
ein Glockenspiel her, indem er auf der Arbeits- 
stelle zusammengesuchte Stahlstucke durch Anfeilen 
abstimmte. Triangel wurden ebenfalls selbst her- 
gestellt. So finden wir denn imjahrel917 — 1918 
in einzelnen groBen Lagern ganz vortreffliche Be- 
setzungen der Lagerkapellen. Z. B. in Poitiers: 
6 erste, 4 zweite Geigen, 2 Bratschen, 3 Celli, 
1 KontrabaB, 2 Floten, 2 Klarinetten, 1 Trompete, 
Harmonium, Klavier, Schlagzeug. — Der 2. Diri- 
gent des Odeums in Paris wohnte am 26. De- 
zember 1917 einem Weihnachtskonzert im Lager 
zu Poitiers bei und sagte mir nach Beendigung: 
„Es ist erstaunenswert, bis zu welcher Hohe sich 
Ihr Orchester entwickelt hat. In ganz Siidfrank- 
reich, mit Ausnahme der groBeren Hafenstadte, 
werden Sie kein so vorzugliches Orchester wieder- 
finden !" 

Die Musiker setzten sich nun zum groBten Teile 
aus Dilettanten zusammen, den Grundstock bildeten 
Lehrer, zu diesen kamen Kaufleute, Bank- und 
Postbeamte, ja sogar Handwerker. Hier und da 
traten naturlich auch geschulte Musiker hinzu. 
Es war oft keine leichte Aufgabe fiir die Diri- 
genten, hohere Ziele zu erstreben. Zeit zum Oben 
war vielfach sehr wenig vorhanden, denn in den 
meisten Lagern muBten die Orchestermusiker auch 
mitarbeiten, wie jeder andere. Und doch gab es 
hungerndes Publikum, das am Sonntag Konzert 
verlangte. Die Raumlichkeiten, in denen geprobt 
und Auffiihrungen veranstaltet wurden, waren teil- 
weise sehr mangelhaft; besonders begiinstigte 
Lager, wie Blaye, Tours, Poitiers, La Courtine, 
besaBen Sonderbaraken, in anderen Lagern wurde 



nur in Kellern und anderen diisteren Raumen ge- 
iibt. Allmahlich wurde auch das Interesse fiir unsere 
Sache bei den Franzosen rege. Sie wohnten den 
Konzerten bei, Offiziere lieBen ganz besonders 
fiir sich Konzerte veranstalten. Im Lager Belle-Ile 
finden wir unter den Zuhorern sogar Angehorige 
der Zivilbevolkerung. 

Auf welcher Hohe stehen die Leistungen dieser 
Orchester? Das sei die letzte Frage. 

Es ist mir wahrend meines 64monatlichen Aufent- 
haltes in franzosischen Lagern und auch nach 
meiner Ruckkehr in die Heimat nicht moglich 
gewesen, von den meisten franzosischen Lagern 
diesbezugliche Angaben einziehen zu konnen. Ich 
beschranke mich deshalb hier nur auf die groBten 
Lager Frankreichs, die auch die besten Orchester 
besaBen. 

Der Durchschnitt der Leistungen der Lager- 
kapellen bewegte sich auf der Hohe unserer Kaffee- 
hausmusiken. Das lag einmal daran, daB Noten- 
material' zum groBen Teil sehr sparlich vorhanden 
war, ferner ist der Grund fiir den verhaltnismaBig 
niedrigen Stand der Leistungen darin zu suchen, 
daB die Musiker nur Befahigung fiir Marsche usw. 
mitbraichten, hauptsachlich aber in der Tatsache, 
daB die groBte Masse des Publikums keine hoheren 
Anforderungen stellte, ja besserer Musik einfach 
unzuganglich war und -sie ablehnte. Man konnte 
ein tiefgehendes Kunstverstandnis schlieBlich auch 
von einem so bunt zusammengewiirfelten Publi- 
kum nicht verlangen, wie man den Mitgefangenen 
nicht zumuten konnte, daB sie nach harter Arbeit 
sich noch in den Geist wahrer Kunst vertiefen 
sollten. DaB sich aber auch solche Zuhorer im 
Laufe der Zeit bis zu einem betrachtlichen Grade 
erziehen lassen (d. h. wenn die maBgebenden und 
fiihrenden Kreise selbst begeisterte Musiker und 
Liebhaber edler Kunst sind), beweisen die Pro- 
gramme einzelner Lager, aus denen ich mancherlei 
hervorheben mochte. Das Orchester zu Poitiers 
eroffnete die Reihe von etwa 100 Konzerten am 
8. Oktober 1916 mit StrauBschen Walzern und 
Militarmarschen. Zum Weihnachtskonzert 1916 
finden wir bereits Griegs Landerkennung fiir Chor 
und Orchester. Am 7. 10. 17 wird die Grals- 
erzahlung und Liszts Es-Dur Klavierkonzert mit 
Orchester geboten. Der Orchesterpart ist fiir die 
Lagerkapelle nach der 2. Klavierstimme bearbeitet. 
Weihnachten 1917 der Pilgerchor aus Tannhauser, 
Marz 18 Rosenkavalier-Auszug; Griegs A-moll 
Klavierkonzert, September 18 die unvollendete 
Sinfonie Schuberts; November 18 Peer Gynt Suite 
1. Teil; Weihnachten 18 Rosamunden-Ouverture; 
am 18. Juni 1919 ein vollstandiger Wagner- 
Abend. Die Konzerte, die ein tieferes musikalisches 
Verstandnis verlangen, wechseln ab mit bunten 
Abenden. Fernerhin werden Klavier und Kammer- 
musikabende geboten, zu denen sich selbstver- 
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standlich das Publikutn nicht so zahlreich ein- 
stellt. Durch Erlauterungen und Vortrage (iiber 
Volkslied, einzelne Musiker, Wie soil man Klavier- 
musik horen? . .) werden schwierige Werke den 
Kameraden zum besseren Verstandnis gebracht. 
Die einzelnen Dirigenten konnten hier je nach 
ihren Fahigkeiten und ihrem Geschmack sehr 
erzieherisch an einem Teil unseres Volkes wirken. 
In verschiedenen Lagern wurden sogar groBere 
Werke der Gefangenen aufgefiihrt. In Tours be- 
fand sich ein Orchester, das rein unterhaltende 
musikalische Literatur bevorzugte. Das Orchester 
der Offiziere zu La Courtine suchte mit GroBstadt- 
konzerten zu konkurrieren. In diesen Off.-Lagern 
konnte auch etwas Besonderes geboten werden. 
Alle zwei Tage, vor Festen taglich, iibte die Kapelle, 
die sich auch wie in den Mannschaftslagern zum 
groBten Teil aus Dilettanten zusammensetzte, friih- 
morgens 1 — 2 Stunden. Hier gab es keine Ab- 
haltung durch Zwangsarbeit. Das geistige Leben 
pulsierte hier natiirlich viel frischer. Die Krafte 
waren standig dienstfrei, und in diesen Kreisen 
fand sich mancher gefeierte Buhnenheld oder be- 
deutende Musiker. Chor und Orchester standen 
auf beneidenswerter Hohe. Wer zum ersten Male 
in dieses Lager kam, war sprachlos dariiber, was 
und wie alles geboten wurde! Wir finden da 
einen Richard StrauB-Abend, einen Mozart-Abend, 
Beethovens 1. Sinfonie u. a. 

Es wiirde hier in diesem engen Rahmen zu 
weit fuhren, wollte man ausfiihrlich auf die 
Leistungen der Lagerkapellen eingehen. Die weni- 
gen Proben mogen geniigen, um zu zeigen, daB 
auch driiben manch Stiicklein vollwertiger Arbeit 
geleistet wurde; denn nur der, der an der Spitze 
einer solchen Vereinigung stand und der sich selbst 
nach des Tages unsaglicher Last und Arbeit, nach 
Demutigungen und Schikanen noch ans Pult setzte, 
um Sonntags seine Mitgefangenen fur einige Stun- 
den vom grauen Elend und Jammer abzulenken, 
der weiB, daB diese lebenerweckende und trost- 
schenkende Arbeit unendliche Miihe und SchweiB 
gekostet hat. Aber wo Begeisterung und viel 
Liebe zur Kunst vorhanden war, wurde Be- 
achtliches erreicht, da wurden auch alle Hinder- 
nisse, die, von kalten Fronvogten feinsinnig er- 
klugelt, tagtaglich in den Weg gelegt wurden, 
siegreich und lachelnd iiberwunden. Zu bedauern 



ist es nur, daB nach der Heimkehr der deutschen 
Kriegsgefangenen all' die Errungenschaften da 
driiben in nichtszerfielen, daB sich die Gefangenen, 
die driiben oft so Prachtvolles geleistet haben, 
nicht im deutschen Vaterlande zusammenscharen 
konnten, um unserer Heimat einmal das vorzu- 
fuhren, was driiben Tausende in kummervollen Stun- 
den erhoben, was Ungezahlten Trost und Hoffnung, 
neuen Mut und neue Kraft eingefloBt, was viele 
vor geistiger Umnachtung und vor volligem Ver- 
tieren gerettet hatte. Vollendete Leistungen konnten 
es natiirlich groBtenteils nicht sein, dazu waren 
die Verhaltnisse, unter denen wir vegitieren muBten, 
zu driickend und der HaB des Feindes zu machtig. 
Doch so manchem Berufenen unter unseren deut- 
schen Kiinstlern wurden sie Worte der Anerkennung 
und des Beifalls entlockt haben. 

Und noch eins sei kurz erwahnt. In der Holle 
der Gefangenschaft war die Musik fast die einzige 
Kunst, die uns Heimatfremde mit dem deutschen 
Volke verband, die immer aufs neue den Ge- 
dankenreichtum und die Gefiihlstiefe unserer Heimat 
und unseres Volkes pries: 

„Was uns eint als deutsche Briider, 
wo die stolze Rhone fleuBt, 
das sind unsrer Heimat Lieder 
und die Lust am deutschen Oeist!" 

Heimat und Fremde waren geeint durch das geistige 
Band der Musik! 

All' derer, die zu solcher Arbeit und Rettung 
eines Teiles unseres Volkes ihre Krafte gegeben 
und die deutschen Sang und Klang, deutsche Kunst 
inmitten eines siegestrunkenen, niedertrachtigen 
Feindes auf ihr Banner geschrieben, die sogar fur ihre 
Opferfreudigkeit, Kunstbegeisterung und Heimat- 
liebe gelitten haben, derer sei hier noch einmal 
gedacht. Und das Wort, das einst in einem 
Prolog zur Wagner-Gedachtnisfeier in Poitiers am 
8. Juni 1919 ein Kamerad pragte, soil meine Aus- 
fiihrungen beschlieBen: 

„Wir fiirchten nicht, daB man uns spottend hohne, 
Dies leuchtende Erbe gibt uns neuen Mut, 
Wir offnen uns dem Geist, der uns entziindet 
Und still in uns die groBen Wunder tut. 
„Wir ehren die, die uns das UnfaBbare ktinden, 
Nach dessen Deutung unsre Sehnsucht ewig strebt, 
Und fuhlen alle uns im Innersten verbiindet 
Durch ihre Kunst, die uns beseligt und erhebt!" 



Unter Bezugnahme auf unser Prdmien-Ausschreioen vom Fruhjahr, das unseren Lesern fur neu 
zugefuhrte Abonnenten Preise im Verhdhnis zu deren Anzahl in Aussicht stellt, machen wir dar- 
auf aufmerksam, daft bis 30. November d. J. die von uns ausgegebenen Bescheinigungen uber solche 
yieuanmeldungen einzusenden sind, damit wir nach Prufung derselben die Preisverteilung noch vor 
~Weihnachten vornehmen konnen. Verlag der „Zeitschrift fur Musik" 
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ttber Tranz Schrekers Oper „Der Schatzgrdber", 

seine Geschciftspraxis, die Schreker-Presse und Mnderes 

Erstauffiihrung der Oper im JVeuen Theater zuiLeipzig am 23. Oklober 
Von Br. Alfred Tieufi 



In der Mitte sfiindeldurr, Oder wie hezeickri ichs noch? 

Unten nichts, em leeres Loch, Durftge Phantasieerreger : 
Ohen wirres KJanggeschwirr, So erscheint mir dieser Schreker. 

Diese an sich reichlich schlechten Verse finden sich 
in meinen Musik-Tagebiichern vom Januar 1920. 
Die Verse sind schon deshalb schlecht, weil sie teilweise 
einen Kommentar brauchen, um fur den Uneingeweihten 
ganz verstandlich zu sein. „In der Mitte" soil das 
Zentrum der Musik bedeuten, namlich die Melodie, in 
weiterm Sinn die ursprungliche Erfindungskraft. Was 
„unten" ist, weiB von hier aus jeder: das sind die Basse', 
die es bei der modernsten Musik im allgemeinen, bei 
Schreker aber noch im besondern nicht gibt, so daB man 
dann eben mit grofiter Seelenruhe sagen kann, eine 
Musik, die keinen Untergrund mehr hat, sondern wie 
ein Gehenkter in der Luft baumelt, trage ihr Todesurteil 
in der Tasche. Mit Lachen las ich audi neulich in der 
argentinischen La-Plata-Zeitung, dafi Nikisch, der sich 
dem dortigen deutschen Musikreferenten, unserm Mit- 
arbeiter R. Franze gegeniiber audi iiber mpderne Musik 
aussprach, geauBert habe, die Schrekersche Musik bereite 
ihm gerade audi deshalb Ubelkeit, weil sie keine Basse 
aufweise. Was nun „oben" bedeutet, brauche ich kaum 
naher zu erklaren, wenigstens denen nicht, die eine 
Schrekersche Oper — es ist zierhlich gleichgiiltig, welche 
— schon gehort haben. Das „Oben" ist jenes mit 
ebenso groBem Raffinement wie auch geradezu bei- 
spielloser Einseitigkeit behandelte Orchester Schrekers, 
das von seinen Bewunderern wie ein Meerwunder an- 
gestaunt wird oder vielleicht besser, wurde, denen 
aber, die das Wesen der Musik und der Operndramatik 
in ganz andern Dingen als in wirren Orchesterklangen 
erblicken, als eine hochgeschminkte, abgetakelte Schone 
erscheint, die einem mit ihrem ewigen Qetue zunachst 
vielleicht reizt, dann aber auf die Nerven geht, hierauf 
Iangweilt und schlieBlich geradezu einschlafert. So hohl, 
kalt und nichtssagend ist in letzter Beziehung diese 
Musik, daB man wetten mochte, so sehe es etwa in dem 
Kopf der unsterblichen Jungfer Ziis Biinzli Gottfried 
Kellers aus. Viel mehr mochte ich iiber die Musik auch 
gar nicht bemerken. Wer durchaus iiberzeugt ist, daB 
der ganze Schreker eine sogar rasch voriibergehende 
Erscheinung ist, darf sich mit einer Genera'.charakteristik 
begniigen. Idi spreche nur noch aus, daB Schreker nicht 
einmal ein wirklicher Theatraliker ist — von einem 
Dramatiker zu sprechen, hieBe dieses Wort beleidigen — , 
indem er selbst iiber solche Situationen hinwegmusiziert, 
die zum mindesten im theatralisc'hen Sinn auBerst spannend 
und wirkungsvollgegebenwerden konnen. DerGrundliegt 
darin, daB Schreker nicht einmal eine starkere Theaterphan- 
tasie bcsitzt, abgrundtief z.B. unter einem Meyerbeer steht. 
Ober den Text miissen aber einige Bemerkungen ge- 
macht werden, sonderlich, weil man sich hier mit den- 
jenigen Faktoren auseinandersetzt, die fiir die Stellung 
der Schrekerschen Opern im gegenwartigen Kunstleben 
eigentlich wichtiger geworden sind als diese selbst! . 
Die Anhanger Schrekers unter Fiihrung P. Bekkers be- 
tonen mit bemerkenswerter Einhelligkeit, daB die Texte 



Schrekers ohne die Musik iiberhaupt nicht gewertet 
werden durften, indem sie derart „musikalisch" emp- 
fangen seien, daB sie nur in ihrer Verbindung mit der 
Musik verstandlich seien. Dieses wirklich ptumpe Mano- 
ver, das sich die Unsicherheit breitester Kreise in 
musikdramatischen Dingen zunutze macht, muB denn 
doch einmal etwas beleuchtet werden; und zwar besorgt 
dies zunachst niemand besser als — Schreker selbst. 
Liest man nicht fortwahrend, daB der groBe Dichter- 
komponist einen oder den andern seiner Texte sowohl 
offentlich wie privat vorliest, und widerlegt er dadurch 
nicht drastisch das Gefasel seiner Horigen? Davon aber 
ganz abgesehen, sei folgendes gesagt: daB jeglicher 
Operntext, und betreffe es eine Operndichtung von 
Wagner, seine Bestimmung nur durch die Musik erhalt, 
ist eine seit iiber drei Jahrhunderten feststehende Tat- 
sache, wie aber auch, daB lediglich Wahl wie Wesensart 
eines Textes Entscheidendes iiber den betreffenden 
Komponisten aussagt. Die Libretti da Pontes usw. sind 
fiir Mozart genau so bezeichnend wie die Lortzings fiir 
diesen, oder seine Operndichtungen fiir Wagner. Ver- 
mag eiii Komponist nicht, Innerstes von seinem Wesen 
auf Gi-und des von ihm gewahlten Textes zum Ausdruck 
zu bringen, so ist eine Oper von vornherein erledigt, 
wenn sie iiberhaupt zustandekommt. Auf Schreker be- 
zogen, heiBt dies, daB der Kern seines Wesens in 
seinen Texten auch mit AusschluB der Musik in aller 
notigen Klarheit erkannt werden kann, und hierauf 
kommt zunachst alles an. Von Irrelohe kennt man die 
Musik noch nicht, erkennt aber im Text haarsdiarf den 
bisherigen Schreker. In der Art nun, wie man das 
Verstandnis seiner Opern in entscheidendem MaBe von 
dem der Musik abhangig machen will, zeigt sich das 
Dupierungsverfahren der Schreker-Presse in einer auf 
diesem Gebiet geradezu beispiellos dreisten Art: Ihr 
diirft, heiBt das, iiber den Stoff und den Text der „Ge- 
zeichneten" z. B. — sie gehoren zum Allergemeinsten, 
was jemals iiber die Biihne gegangen ist — nicht 
urteilen, bevor ihr nicht auch die Musik kennengelernt 
habt, und naturlich miiBt ihr sie auch verstehen, und 
zwar etwa in der Art, wie ich, Paul Bekker z. B., sie 
verstehe und erkannt habe. Es wird euch dann klar 
werden, daB die sexuellen Perversitaten des Stiickes — 
um nicht das eigentliche, aber nicht schreibbare Wort 
zu gebrauchen — „dem Wesen nach namlicher eroti- 
scher Spannung" entspringen, die man auch bei Mozart 
findet. Ist das nicht geradezu unglaublich stark? Denn 
wie es sich mit Mozarts gesund-naiver, dabei in Goethe- 
scher Art vor nichts zuriickschreckender Erotik verhalt, 
das weiB ein derart intelligenter MensCh wie Bekker 
scharf genug. Nichts ist aber fluchwiirdiger und nichts 
verderblicher, als wenn Manner, die durch Talent, Zeit- 
und andere Umstande zu einer Machtstellung gelangt 
sind, mit kalt-berechnendem Verstand geistige Verwir- 
rungspolitik treiben, darin bestehend, daB ganz klare, 
unmittelbar feststehende und niemals einem wirklichen 
MiBverstandnis ausgesetzte Begriffe — wie hier Mozarts 
Erotik — mit etwas ganz Gegenteiligem vermengt 
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werden, und zwar in dem Bestreben, jenes Feste un- 
sicher, diesem in seiner Briichigkeit aber den Schein von 
etwas Gesund-Natiirlichem zu ge.ben. Mozart und Schre- 
ker als Erotiker in eine Linie gestellt, man konnte 
dariiber lachen, wenn vvir in einer einigermaBen gesun- 
den und instinktsicheren Zeit lebten. Eine solche hatte 
dann audi fur den Verkiindiger derartiger Zusammen- 
hange nur blutigen Hohn und Spott iibrig, wie es denn 
iiaturlich selbstverstandlich ist, daB der heutige Bekker 
mit unsrer Zeit steht und fallt. Es braucht auch in 
Deutschland nur wieder ein gesiinderer Wind zu wehen, 
und der Frankfurter Pesthauch, der sich iiber dem deut- 
schen Musikleben lagert, verfliichtigt sich ohne weiteres. 
Aber wir sincThiervon leider noch weit entfernt. 

Die Schrekerleute — immer uuter Anfiihrung von 
Bekker, der Dutzende von in der Verherrlichung Schre- 
kers sich iiberbieteuder Individuen im Qefolge hat — 
sagen aber weiter, daB die ganze Dramatik Schrekers 
aus der Musik erwachse, genauer, aus einer „primaren 
musikalischen Vision", vvomit doch wohl ebenfalls ge- 
sagt sein soil, daB seine Texte nur aus der Musik ver- 
standen werden konnten. Danach gabe es also Gescheh- 
nisse, menschliche Charaktere usw., die nur der Musik 
zuganglich waren, weiterhin also eine ganze aparte 
musikalische Weltanschauung, die zu der allgemeinen 
sich demnach in Qegensatz stellte. DaB dies ein nicht ge- 
linder Unsinn ist, darauf braucht eigentlich nur auf- 
merksam gemacht zu werden. Man kann sich zwar 
musikalisch, nach der Musik, im Kreise herumdrehen, 
das Drehen erfolgt aber auf Orund von Oesetzen, die 
mit der Musik nicht so viel zu tun haben und vor- 
handen waren, wenn's iiberhaupt keine solche gabe. 
Oder wie, ware etwa die Erotik Schrekers aus einer 
spezifischen, musikalischen Klangvision erwachsen, die 
schone, verbrecherische Els im „Schatzgraber", die jeden 
ihrer Verlobten durch einen sie mit tierischer Brunst 
liebenden Knecht ermorden lafit, etwa besser zu ver- 
stehen, wenn man sie Schrekerisch klanglich auffafit? 
Indessen, mit all diesen vollig artistischen Kliigeleien 
sich abzugeben, hat weiter gar keinen Zweck. Mit oder 
ohne Musik ist der „Schatzgraber" nichts mehr und 
nichts weniger als ein endlos in die Lange gezogenes 
Kinostiick, als solches dadurch ohne weiteres erkennbar, 
daB die Handlung sich nicht auf Orund der Charaktere ent- 
wickelt, sondern vielmehr ein Oegenstand — der Schmuck 
der Konigin — die Entwickelung herbeifiihrt. Man denke 
sich diesen weg, und die ganze Handlung erledigt sich, 
wie die schone Els alsdann ein ganz braves Miidchen 
iiblicher Pragung ware, das heiratet und gutcr Dinge ist. 
Denn Schrekers Personen sind nicht durch sich selbst 
etwas, sondern durch Attribute. Was ist der Held des 
Stiicks ohne seine Laute? Eine alltaglichste Kiinstler- 
erscheinung, so daB man nicht schlecht verwundert ist, 
wie er am Konigshof plotzlich aufspringt und die Schon- 
heit seiner Els der der Konigin gegenuberstellt, ein Zug, 
den Schreker von Wagner — Tannhauser im Sanger- 
wettstreit — hergeholt hat, aber mit welcher Impotenz! 
Bei einem Wagner jede Aufierung aus dem innersten 
Charakter herauswachsend, hier ein angeklebter Pappen- 
stiel. Auch nicht zu einer einzigen Person Schrekers 
erhalt man deshalb auch nur die geringsten inneren 
Beziehungen — am besten ist schlieBlich noch der 
Narr — , jede lafit mit und ohne Musik vollig kalt, 
weil man es eben mit ganz blutlosen Allegoriegestalten 
zu tun hat. Lacherlich und kindisch zugleich, derartiges 



auch nur im entferntesten einigermaBen ernst zu nehmen. 
Schon im „Fernen Klang" war Schreker bereits in aller 
Klarheit zu erkennen, diesen Sekundanertext nicht sofort 
lachend als solchen zu charakterisieren, ihn vielmehr 
als eine Offenbarung aufzufassen, zeigte das heutige 
Unvermogen, einen Text geistig und dramaturgisch zu 
fassen, in greller Beleuchtung. Als ob man sich iiber 
derartige Dinge tauschen konnte! Scribe in seinen 
besseren Texten ist ja der reine Sophokles gegen diesen 
Schreker, auch deshalb, weil er immerhin in seiner Art 
eine Personlichkeit war. 

Wie nun die Schrekerschen Erstauffuhrungserfolge 
zustande kommen, ist ein Kapitel, das in Schrekers be- 
sondere Oeschaftspraxis einfiihrt. Fast immer liest man, 
daB er der Erstauffiihrung — und handle es sich um 
kleinere Stadte — beigewohnt habe. Wie war's nun in 
Leipzig? Trotz groBenteils trefflicher Auffiihrung gefiel 
die Oper hier ganz und gar nicht, wohl noch weniger 
als vor Jahren der „Ferne Klang", der auch sehr bald 
wieder verschwand und niemals wieder erstand. Das 
Vorspiel erzielte kaum einen Achtungserfolg. Nun griff 
Schreker aber selbst ein. Indem er es nun, trotz des 
maBigen Erfolges nach dem ersten Akt, machte wie die 
Operettenkomponisten, die sich schleunigst dem Publi- 
kum zeigen, rettete er die Situation. Denn kaum sehen 
die Leute den Komponisten, so fangen sie wirklich an 
zu klatschen, und es gibt die heute iiblichen zahlreichen 
Hervorrufe. In welcher Weise nun aber Schreker vor 
dem Publikum katzbuckelt, muB man wirklich einmal 
gesehen haben. Tatsachlich, man schamt sich im Hin- 
blick auf die Kunst iiberhaupt, daB ein Kiinstler dem Pub- 
likum wie ein Geschaftsreisender sich empfehlen kann. 
Wie feme sind die Zeiten, da Komponisten selbst 
dann sich nicht zeigten, wenn sie stiirmisch gerufen 
wurden! Und heute, erscheinen sie nicht, wenn zu- 
nachst eigentlich kein Mensch nach ihnen verlangt? Die 
meisten dieser heutigen Kiinstler sind eben auch vor 
allem Geschaftsreisende ihrer eigenen, ganz und gar 
nicht soliden Firtna und haben deshalb auch alien Grund, 
sich angelegentlichst dem Kaufer zu empfehlen. Auf 
diese Weise kommen dann die hinten und vom ver- 
logenen Ur- und Erstauffuhrungserfolge zustande, wah- 
rend es sich eigentlich entweder um halbe Durchfalle 
oder laue Achtungserfolge handelt. Wie tief, wie graB- 
lich tief sind heute Kunst und Kiinstler gesunken, wie 
pragt sich der Kiinstler-Geschaftsreisendentypus' immer 
mehr aus. 

Ich betone nochmals, daB der eigentliche Leipziger 
Erfolg schwach war, was sich, wie mir von kompetertter 
Seite mitgeteilt wurde, anlafilich der zweiten Auffiihrung, 
die ohne die Biickiinge Schrekers auskommen muBte, 
in aller Klarheit zeigte. Aber der Zweck ist soweit 
erreicht, einheimische und auswartige Zeitungen be- 
richteu von stiirmischen, durchschlagenden Erfolgen, die 
Bedeutung der Schrekerschen Werke wird den Leuten 
formlich suggeriert. Es gibt tatsachlich keinen neueren 
Komponisten, der derart von der Presse gemacht wor- 
den ware wie Schreker, und wenigstens kursorisch 
muB auch dieses Kapitel behandelt werden. Der von 
allem Anfang mit unbeirrbarer Konsequenz vorging, 
war Paul Bekker in seiner Frankfurter Zeitung, dann 
aber auch in ganzen Schriften. Immer scharfer erhob 
dieser moderne Zeitungs-Alberich seine Peitsche, un- 
gezahlte deutsche Musikkritiker beugten sich ohne wei- 
teres, andere mit Widerstreben seinem Urteil, in Wieii 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 569 



/.. B. Avar Schreker zunachst durchgefallen, schon nach 
einigen Jahreii leuchtete ein Pressesieg: man kapitu- 
lierte tatsachlich. Bekkcrs Sprache klang immer dreister, 
Schreker und Wagner vvurden fortwahrend zusammen 
genannt, dann rnufite sich, zur Verherrlichung Schrekers, 
noch Mozart hinzugesellen. Wer hier nicht mitmachte, 
gehorte zu den „geistigen Mittelstandsleuteu", und da 
fiir den heutigen, unsagbar feigeu Menschen die groBte 
Siinde darin besteht, als nicht modern zu gel ten, so 
vvurden selbst die gemeinsten Opern Schrekers als 
Offenbarungen modernster Richtung angesehen. Die 
erste, nachdruckliche Schlappe erhielt Schreker in der 
Richard - StrauB -Stadt Berlin, Bekkers Ansehen vvurde 
aber durch Pfitzner des empfindlichsten erschiittert, 
der Stern Schreker-Bekker irreloh-liclitert bereits recht 
verdachtig, aber der Kritiker, die auch noch nicht das 
geringste gemerkt haben, gibt's noch in Menge, be- 
sonders in der Provinz. Aber auch in Leipzig, das ein 
besonders treffendes Beispiel in der Person Dr. Abers 
an den Leipziger Neuesten Nachrichten liefert, der die 
Bekkersche Schrekerfibel wie ein Abc-Schiiler nachbuch- 
stabiert, ferner aber zu berichten weifi, daB das Publi- 
kum die Neuheit „mit begeistertem Beifall" aufgenomrnen 
habe. Die Kritik wirkte geradezu verheerend, ganz in 
dem Sinn der Bekkerschen Vermengungspolitik, daB 
eben die Leute ihrem Oefiihl zu miBtrauen begannen. 
Ich erlebe denn auch hierin ganz Reizendes. Begegne 
ich jemand, der sovvohl Oper wie Kritik durchgekostet 
hat, so werde ich still ausgehorcht, wie ich mich zur 
Oper stelle. Sage ich nun mit ein paar Worten meine 
Ansicht, so leuchtet's geradezu befreiend: Ja, so ist's 
mir auch gegangen, aber die Kritik, die Kritik! — Es 
entspricht einfach nicht den Tatsachen, daB das deutsche 
Opernpublikum von Schreker auch nur irgendwie be- 
geistert ist, wie man es auf Grund einer bewuBt und 
unbewuBt verlogenen Presse annehmen miifite, und es 
ist auch wirklich nicht gleichgiiltig, ob hieriiber Klarheit 
herrscht oder nicht. Diese innerlich vollig kalte, dort 
aber, wo sie etwas warmer beriihrt, kitschig-schmierige 
Musik, spricht selbst das heutige Deutschland nicht an, 
so tier ist man noch nicht gesunken. Auf Grund Schre- 
kerscher Musik haben aber z. B. englische Zeitungen 
Deutschland verloren gegeben, und sie hatten vollkommen 
recht, wenn diese Musik wirklich der Ausdruck des 
heutigen Deutschlands ware. Aber das ist nicht der Fall, 
das behauptet nur eine die Tatsachen absichtlich ver- 
kennende Presse. Und das ist einfach ein Verbrechen 
am heutigen Deutschland. Denn tatsachlich : Eine Presse, 
die da konstatiert, daB Schrekersche Opern vom Publi- 
kum begeistert aufgenomrnen vvorden seien, liigt ver- 
heerender als die gemeinste franzosische Hetzpresse. 
Warum? Weil hier ein Verbrechen an der deutschen 
Seele vorliegt, indem die Leute durch diese infame 
Macht einer machtigen Presse geradezu gezwungen wer- 
den, diese sexuellen Kitschopern als echte Offenbarun- 
gen anzusehen. Dem deutschen Horer wird mit einer 
geradezu diabolischen Gewalt abgewohnt, seinem eigenen 
Urteil zu trauen, er soil sich als minderwertig, als 
geistiger Mittelstand vorkommen, wenn er nicht be- 
geistert ist oder sich begeistert stellt. Nochmals: Ge- 
meiner und verderblicher hat eine besonders geartete 
Presse in kunstlerischen Dingen noch nie gewirkt als 
in Sachen Schrekerscher Opern. Ohne diese Presse ist 
dieser Mann nicht zu denken; nehmt sie weg, er ist 
sogar im Handumdrehen erledigt. 



Zum Schlufi aber noch Besondeies iiber Schrekers 
Geschaftspraxis. Dersclbe Mann, der vor dem Publi- 
kum katzbuckelt, daniit ein, wenn noch so verlogener, 
Erfolg zustande kommt, schwingt als stark gewordene 
kapitalistische Opermnacht gegeniiber den Theatern mit 
sehonungsloser Faust seine kapitalistische Alberich- 
Peitsche. Er zwingt die Theater zu einer bestimmten 
Anzahl von Auffuhnuigcii, das hiesige zu nicht weniger 
als zwolf, sage und schreibe zwolf, anders gibt sein 
Verleger die Oper gar nicht her. Man hat ja die Macht, 
hat eine Presse hinter sich, die direkt, ferner immer 
wieder durch Berichte aus anderen Stadten auf Schreker 
hinweist und fiir ihn, den modernen Wagner, eintritt. 
Wie war's doch in Leipzig? Der gleiche Kritiker, von 
dem oben die Rede war, schwang sich vor ein paar 
Monaten zu dem groBen, hinsichtlich Intelligenz aller- 
diugs nicht definierbaren Wort iiber die stadtische Oper 
auf: Die Katastrophe ist da! Was war geschehen? Die 
Leipziger Oper ist wirklich hinsichtlich Neuauffuhrungen 
ins Hintertreffen geraten, gerade auch die neueren Schre- 
kerschen Opern sind bis dahin nicht gebracht worden, 
und gerade das wurde, wie man jetzt erfiihrt, dem 
Theater als „katastrophales" Staatsverbrechen ange- 
rechnet. Denn kaum erblickt „Der Schatzgraber" das 
Leipziger Rampenlicht, ist von einer „Katastrophe" nicht 
mehr die Rede, vielmehr leuchtet dem Theater wieder 
die Gunst Dr. Abers im Vollmondglanze. Alles urn 
Schrekers willen 1 )! 

Was bedeutet es aber, wenn Schreker seine Stellung 
am Theater in dem Sinne ausniitzt, daB er ihnen die Zahl 
der Auffiihrungen vorschreibt, wobei noch darauf hin- 
zuweisen ist, daB der Pfadfinder fiir dieses kapita- 

l ) Soeben wird in den L.N.N, der geschaftliche 
Dankesbrief Schrekers an den Operndirektor Otto Lohse 
veroffentlicht, was zur weiteren Charakterisierung der 
verschiedenen Instanzeu dient, sodaB der Brief auch mit- 
geteilt sei. Das Maschinenschreiben der Firma Schreker 
mit der redaktionellen Uberschrift „Franz Schrekers Dank 
an die Angehorigen — wie riihrend das Wort ,An- 
gehorige'! — der Leipziger Oper" lautet: ,,Verehrter 
Freund! Erst heute koir.m; ich — von meiner Reise 
zuriickgekehrt — dazu, Dii zu schreiben und allerherz- 
lichsten Dank zu sagen fiir die glanzende Auffiihrung, 
die Du meinem Werke ,Der Schatzgraber' bereitet hast. 
Ich bitte Dich, Deiner ausgezeichneten Kiinstlerschar, 
alien voran Herrn Kapellmeister Szendrei, den hervor- 
ragenden Solisten, Herrn Oberregisseur Schaffer, dem 
herrlichen Orchester, dem Chor, dem technischen Per- 
sonal und seinen Leitern diesen tiefgefuhlten Dank 
zum Ausdruck zu bringen. Stets Dein ergebener (gez.) 
Schreker. Charlottenburg, den 2. November 1921." Selbst 
in unserm Maschinenzeitalter schreibt ein Kiinstler mit 
einer Spur von Feingefiihl derartige Briefe eigenhandig. 
Da ein Schreker nach einer seiner Geschaftsreisen etwa 
ein halb Dutzend Briefe zu schreiben hatte, so diktiert 
er sie in gleicher Affzahl seiner Stenotypistin, und 
unsere, ach so intelligente Schrekerpresse druckt das 
Schreiben ihres Herrn samt dem verraterischen „(gez.)" 
mit sklavenartigem Diensteifer nach. Es ist einfach 
wunderbar! Welche Psychologen, wefche Ziis-Biinzli- 
Kopfe! Ein einigermaBen seeienkundiger Leser merkt 
auch ohne weiteres, wie innerlich durchaus kalt trotz der 
emphatischen Ausdriicke das Schreiben ist. Ich sage 
auch, daB dieser Mensch in seinem ganzen Leben noch 
kein wirklich warmes Wort gesprochen oder geschrie- 
ben hat, so wenig, wie sich in seiner Musik ein der- 
artiger Ton findet. Ein derartiger Mann sollte sogar 
nicht auf den ersten Blick zu erkennen sein! 
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Iistische Ausbeutungssystem Richard StrauB gewesen 
ist, vvobei wir immerhin nicht vergessen wollen, daB 
dieser etwas Positives zu vergeben hatte. Wollte 
man den Rosenkavalier haben, so hatte sich ein 
Theater auch zur Auffiihrung anderer Opern von ihm 
zu verpflichten. Man sieht, wie die Peitsche Albe- 
richs geschwungen wird. Sozusagen die ganze Offent- 
lichkeit weiB von alldem nichts, sie nimmt an, daB 
die Opern in freiem Wettbewerb ihrer Krafte auf- 
gefiihrt werden, seine," des Publikums Stellung zu den 
Opern den Ausschlag gebe. Weit gefehlt! Auch das 
Publikum wird zu Horigen, zu Sklaven dieser Opern- 
Alberiche gemacht, die es einfach zwingen, ihre Werke 
sich anzulhoren. Moglich ist dies so recht erst heute 
geworden, weil der starke Andrang zu Opernvorstellun- 
gen bewirkt, daB sozusagen jede von ihnen ein voiles 
Haus antrifft. Qerade heute ware also den Theatern 
Oelegenheit gegeben gewesen, wirklich nur gute Werke 
aufzufiihren, solche, die zu einer gediegenen Opern- 
kultur fiihren konnten. Aber was kiimmert das die 
Opern-Alberiche? Ob durch ihre Werke, die dutzend- 
fach aufgefiihrt werden miissen, wertvolles Operngut 
verdrangt wird, ob andere, moderne Opernkomponisten 
vor diesen vielen Auffiihrungen zuriicktreten miissen, 
das alles ist diesen Mannern gleichgiiltig. Wie spricht 
doch Chamissos Giftmischerin: 



Hast du die Madit, du hast das Recht auf Erden. 
Selbstsuchtig schuf der Starkre das Gesetz, 
v Ein Schlachterbeil zugleich und Fangenetz 
Fur Schwachere zu werden. 
Der Herrschatt Zauber aber ist das Geld. 
Ich weiB mir BeBres nicht auf dieser Welt, 
Als Gift und Geld. 

Das Gesetz, das Openigesetz! Wir haben heute ein 
anderes Gesetz als friiher. Jetzt regiert das Gesetz eines 
brutalen kapitalistischen Machtsystems. Aus dem Geist 
dieses Systems — wirklich nicht aus „KIangvisionen" — 
sind auch die Hauptgestalten der Schrekerschen Opern 
geboren: Dirnen, Morderinnen, Kranke mit perverser 
Sinnlichkeit, „Gezeichnete" verschiedenster Art, das sind 
so die Typen, die dem deutschen Volk in dutzendfachen 
Auffiihrungen eingepeitscht werden. Wie herrlich wird 
das deutsche Volk bei dieser Kunst gesunden, die es 
die Schrekerpresse als das Hochste der modenien Opern- 
kunst anzusehen zwingt. Und die gleiche Presse, die 
fur den GesundungsprozeB einzutreten vorgibt, schreit: 
Schreker, Schreker, mehr Schreker! 



So ist das Kapitel: Schreker, Schreker und die Presse 
eines der dunkelsten in der ohnedies von kaum einem 
Strahl erleuchteten Zeitgeschichte. 



Staat und Musikschulen in Sachsen 

Vom Verband Sdchsischer Musikschutdirektoren / Ortsgruppe Dresden 



In Sachen der staatlichen Beaufsichtigung der Musik- 
schulen richete der genannte Verband das nachfol- 
gende Schreiben an das Sachsische Wirtschaftsministe- 
rium zu Dresden, das wir nicht verfehlen mochten, 
unsern Lesern mitzuteilen. An dieser Frage, das Ver- 
haltnis der Musikschulen zum Staat betreffend, ist 
sozusagen jeder interessiert, der Kinder auf derartige 
Schulen schickt. Davon aber abgesehen, erkennt man 
aus der Eingabe, daB das Ministeriutn in die musi- 
kalischen Verhaltnisse einen geradezu klaglichen Ein- 
blick hat, weshalb mit aller Entschiedenheit daran 
gearbeitet werden muB, daB hier eine Anderung ein- 
tritt. Das sachsische Ministerium bedarf, wie es in 
PreuBen der Fall ist, einfach eines tiichtigen und vor 
allem auch charaktervollen musikalischen Fachmanns 
als Referenten fur musikalische Angelegenheiten. 

Die Schriftleitung. 

Die Musikschulen im Freistaate Sachsen stehen, wie 
alle gewerblichen Schulen, unter der Anwendung des 
Gesetzes vom 3. April 1880. Sie unterstanden bis vor 
wenig Jahren der Oberaufsicht des Miiiisteriums des 
Inneru und jetzt des Wirtschaftsministeriums. — Infolge 
dieser Aufsicht sind immer wieder Verordnungen er- 
lasseu worden, welche ihrem Inhalt nach auf Musik- 
schulen iiberhaupt nicht passen, auch auf diese sinn- 
gemaB nicht Anwendung finden konnen. Auch wird 
im ubrigen die Aufsicht in einer schablonenmaBigen 
Weise gehandhabt, welche nicht geeignet ist, den Be- 
trieb einer Musikschule zu fordern, sondern eher zu 
hemmen. Es sei auf folgende Verordnungen hingewie- 
sen: Am 17. Dezember 1918 wurde bestimmt, daB 
auch die gewerblichen Schulen (also auch die Musik- 
schulen) nachmittags 4 Uhr den Unterricht zu beendigen 
haben. Um diese Zeit beginnt fur die Musikschulen 
erst die' eigentliche Arbeitszeit, denn die erwerbstatige 
Bevolkerung und auch ein groBer Teil noch schul- 



pflichtiger Kinder nimmt nach dieser Zeit, also nach 
SchluB ihrer Arbeitszeit und nach SchluB der Nach- 
mittagsschule haufig nioch Musikunterricht. — Am 
16. Juni 1920 erhielten wir eine Verordnung iiber den 
Wegfall des Schulgebetes. Unsere Mitglieder stehen 
in religioser Hinsicht auf verschiedenem Boden, aber 
es ist in keiner Musikschule iiblich gewesen, die Unter- 
riclitsstunden mit Gebet und dem Gesang religioser 
Lieder zu beginnen. — Es folgte eine Verordnung iiber 
Leibesiibungen und eine iiber Pilzsammein. Die Eltern 
unserer Schiiler werden wohl kaum damit einverstanden 
sein, wenn wir in den Musikstunden die Schiiler mit 
diesen Gegenstanden beschaftigen. — Diese fur uns 
zu allermhidest iiberfliissigen Verordnungen verschlin- 
gen fiir Papier, Schreibarbeit, Druck und Porto eine 
Menge Geld, das von den betreffenden Schulen wieder 
durch moglichst hoch geschraubte Gebiihreu eingebracht 
werden soil. 

Ein weiterer Umstand, der uns zu Beschwerden An- 
laB gibt, ist die Lehreran stellung. Es wurde 
neulich einer Musikschule in Dresden die Anstellung 
eines vorziiglichen Violinlehrers nicht genehmigt, weil 
er zu jung sei. Er war 17 Jahre alt, in mehrjahrigem 
Unterricht vorgebildet, besaB die besten Zeugnisse und 
hat sich bei probeweiser Betatigung als auBerordent- 
lich zuv.erlassig,. piinktlich und gewissenhaft erwiesen. 
Die meisten unserer Mitglieder haben bereits im Alter 
von 16 Jahren an Schulen unterrichtet. Da z. Zt. die 
Nachfrage nach Violinunterricht dank der Klavierteue- 
rung, der Luxus- und Musikinstrumentensteuer die 
anderer Facher iibersteigt, ist der betreffende Schul- 
leiter in einer sehr miiilichen Lage, da Violinlehrer 
sehr rar sind. Wenn nun die Behorde ihr Aufsichtsrecht 
in der Sache unter ganzlicher Nichtbeachtung der fur 
uns gegenwartig- auBerordentlich schweren Zeitverhalt- 
nisse so peinlich wahrnimmt, so ware es andernteils 
ihre Aufgabe, die Wohnungsamter dahingehend zu be- 
einflussen, daB den ihrer Aufsicht unterstehenden Schu- 
len die zu einem ordnungsgemaBen Betriebe noti- 
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gen Raume bewilligt werden. DaB in dicser Hinsicht 
ctwas getau vvorden ware, hort man nicht 1 ). 

Nach den dargclegten Fallen glaubt der unter- 
zeichnetc Verband annehtnen zu diirfen, daB man an 
den maBgebendeu Stcllen keinen rcchten Einblick in 
das Wesen und die Fuhruug einer Musikschule hat, denn 
solche Verordnungeii, die vielleicht fur andere Schulen 
passend sind, kounten nicht schablonenmaBig auf Musik- 
schulen angewendet werden, die ihrer Natur nach eine 
ganz andere Einrichtung haben und anders behandelt 
werden miissen. 

Die Lehrerangelegenheit an Musikschulen bedarf 
uberhaupt einer besonderen Behandlung. Die groBte 
Anzahl der Lehrer an solchen ist nebenamtlich 
tatig, es sind meist Berufsmusiker, nur fiir Klavierspiei 
und Qesang gibt es uoch Berufslehrer. Diese neben- 
amtlich tatigen Lehrer erteilen nur wenige Stunden, 
manchmal nur wochentlich eine einzige. Fiir viele 
Facher, fiir welche sich seltener Schiiler finden, z. B. 
KontrabaU, Harfe, gewisse Blasinstrumente usw., miis- 
sen Lehrer sozusagen nur in Bereitschaft gehalten wer- 
den. Verzieht nun ein soldier Lehrer, so muB dafiir 
ein anderer in Bereitschaft gestellt werden, ohne daB 
sein Vorgiinger an der Schule in Tatigkeit getretem 
ist oder er selber eine solche jemals auszuiiben in der 
Lage ist, wenn sich keine Schiiler finden. Bestimmungs- 
gemaB muB aber fiir jeden dieser Lehrer die Genehmi- 
gung zur Anstellung eingeholt werden, er muB neuer- 
dings einen selbstgeschriebenen Lebenslauf einreicheu, 
und fiir die Genehmigung muB eine unverhaltnismaBig 
hohe Qebiihr bezahlt werden, die in diesem Falle ganz 



•) Djs Dresdner Wohnungsamt verweigert einer Dresdner Musik- 
schule die notwendigen Riiume. Diese muB Biicher und Noten in Kisten 
verpackt aufbewahren, da die RSume zur Aufstellung fehlen, Notenpulte 
und kleinere Instrumeme miissen wahrend des Nichtgebrauchs auf 
Schranken Platz finden und zwei Unterrichtszimmer der Schule miissen 
zugleich als Schlafraum fiir den Direktor und se'ne Angeh5rigen 
dienen, wozu das Dresdner Schulamt drm Wohnungsamt ausdriickiich 
seine Oenehmigung gegeben hat! Im Grundstiick freiwerdende, schon 
friiher fiir die Schule gemieele Raume dienen aber zur Beherbtrgung 
von Franzosen mit ihren Winschafterinnen, wahrend d<-r Schulbetrieb, 
fiir den diese Raume ursprunglich bestimmt waren, unter ganz unzu- 
reichenden und unwurdigen Verhaitnissen gefiihrt werden muB. 



unberechtigt ist. Auch die Anforderung cincs Lebcns- 
laufes ist fiir viele der Lehrer liistig, besouders wenn 
es sich um Kiinstler von Ruf handelt, und oftmals 
verzichtet ein soldier Iieber auf eine Tatigkeit an einer 
Schule, statt daB er solche Bedingungcn erfiillt. Die 
neueste Verordnuug iiber Lehrergenehinigung und die 
Oenehmigung von Aushilfen ist fur die Musikschulen 
undurchfuhrbar. Wir konnen keinen Lehrer einstellen, 
bcvor wir nicht eine geraume Zeit hindurch durch 
Beobachtung seiner praktischen Tatigkeit die Ober- 
zeugung gewonnen haben, daB er fur unsere Verhalt- 
nisse pafit. Aushilfen genehmigen zu lassen, ist un- 
moglich, denn bei der Langsamkeit, mit welcher die 
Amtsstellen arbeiten, wiirde die Oenehmigung erst er- 
folgen, wenn das Aushilfsverhaltnis gar nicht mehr 
besteht, es bleiben dann hochstens noch die Kosten zu 
entrichten. 

fn Anbetracht dieser dargelegten Umstande erwar- 
ten wir von der Aufsichtsbehorde kiinftig humanstes 
Entgegenkommen in alien die Musikschulen betreffen- 
,den Angelegeuheiten bis zur Neuordnung des Musik- 
umterrichtswesens. Vor allem fordern wir fiir die pflicht- 
maBigen Lehreianmeldungen Gebiih renf reihei t. Die 
Musikschulen sind keine Erwerbsquellen, um die In- 
haber moglichst schnell zu befeichern, sondern es sind 
Statten, in denen an der allgemeinen Volksbildung ge- 
arbeitet wird, oft genug in uneigenniitzigster Weise. — 
Wir fordern weiter, daB ein von uns gewahlter Ver- 
treter unseres Standes bei MaBnahmen, welche die 
Musikschulen betreffen oder mitbetreffen, gehort wird, 
und daB dieser bei Beratung von Musikschulangelegen- 
heiten hinzugezogen wird. 

Nachrichten aus dem Reiche besagen, daB eine Rege- 
lung des Privatmusikunterrichtsweseils geplant ist, und 
daB in Berlin unter der Fiihrung des preuBischen Mini- 
steriums Vertreter dieser Berufskreise zu diesen Be- 
ratungen hinzugezogen werden. Da diese Bestrebun- 
gen wahrscheinhch auch auf Sachsen ausgedehnt werden, 
halt es der Verband sachsischer Musikschuldirektoren 
als Berufsorganisation der Sachsischen Musikschulen fiir 
notwendig, daB auch hierselbst die Musikschulen. gehort 
werden und sie in den zu errichtenden Ausschiissen 
vertreten sind. 



Charakteristische Motive bei Tierstimmen 

Ton Carl Wallbrecht / Chemnitz 



Die in der „Zeitschrift fiir Musik" kiirzlich veroffent- 
lichten Artikel iiber charakteristische Hahnenrufe er- 
< innerten mich an eine ahnliche Begebenheit wahrend 
meiner Kriegsdienstzeit, nur, daB der gefiederte Rufer 
in diesem Falle kein Hahn war. Im Sommer 1917 lag 
ich in einer Stellung bei Brzezany in Oalizien, in der 
Zeit vor der letzten groBen Russenoffensive. Das Ge- 
lande beiderseits der Zlota Lipa bot im Schmucke som- 
merlichen Oriins einen durchaus lieblichen, reizvollen 
Anblick. Das damals noch geringfiigige Storungsfeuer 
hatte nichit vermocht, alle gefiederten Bewohner aus den 
hier und da in der Stellung befindlichen Baumgruppen 
zu vertreiben. So konnte ich oft einem frohlichen Sanger 
lauschen, der morgens zwischen drei und vier, wenn 
die hinter der Russenstellung aufsteigende Sonne die 
Nebel im Tal der Zlota Lipa zerteilte und die hiiben wie 
driiben aus den Unterstanden sich krauselnden Rauch- 
wolken der Landschaft das Geprage einer — allerdings 
triigerischen — Friedfertigkeit gaben, der dann launig 



und unermiidlich seinen MorgengruB erschallen lieB, 
und zwar in folgendem Motiv: 



^|e*=1^^ 



^^ 



^^^^ 



mit der gelegentlichen Variante: 






=5^ 

Den fleiBigen Rufer sich naher zu betrachten, war aus 
begreiflichen Griinden nicht recht angangig, aber wie 
gem hdrte man seine Stimme, die einen eigenen Reiz in 
jene Lebenslage goB, wie sehnsiichtig erwartete man 
sie, wenn im Dunkel der Nacht auf einsameni Posten 
das Qehirn tausend Oedanken durchgearbeitet hatte und 
endlich die Dammerung erlosend den anbrechenden Tag 
verkiindete! ..:.•■, 
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Strafien-Sinfonie 

Von Hermann "Bath / Pirmasens 



Der Artikel von Hrn. Hernried-Mannheim im l.Juli- 
heft und der Artikel des Hrn. Otto Kahse-Kasse! 
reizen mich, als Inhaber eines untriiglichen absoluten 
Gehors den interessanten Abhandlungen die folgende 
unter obiger Spitzmarke anzugliedern : 

Ich habe unter meinem absoluten Gehor unmittelbar 
zu leiden und muB, ob ich will oder nicht, jeden Ton, 
und sei es der zweifelhafteste, in mich aufnehmen, also 
horen Sie: 

Ich schlieBe eben die Haustiire und habe bereits Ge- 
legenheit, meine StraBensinfonie zusammenzusetzen; da 
kommt ein Lastauto vorbei, dessen Motor eintonig das 
,,F" der kleinen Oktave: 



^e=!=Ie==±e 



summt, wahrend ein schwerer Fuhrgaul in genauem 
Rhythmus angetappt kommt: 



d£=lz 



=1= 



* 



3Mt 



M^^eM 



Ein schnelles Auto macht seine Anwesenheit durch einen 
grellen F-Dur-Akkord geltend: 

T-^-r — i — ^ — i — ;— c — 

und zerstort sogleich die so schon begonnene Harmonie 
in F-Moll, ein ankommendes Lastauto IaBt aber das As 
in der kleinen Oktave horen: 

und die eben vorbeisausende Elektrische summt mit dem 
Motor das F der groBen Oktave, wahrend die Klingel 
des Fiihrers fortwahrend das C in der dreigestrichenen 
Oktave bimmelt: 



I 



IQz 



:t=t 
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M 



=t=q 
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sodafi die Harmonie in F-Moll dadurch wieder hergestellt 
ist. Aber nicht lange lachelt mir der holde Klang, ein 



Riese von einem Lastauto zerstort mit der schrillen 
Dissonanz: 



Ee^Eg^l-=gg: 



-4=$£ 



^EGE 
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II 



3= 
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alles, so daB ich mich nun auf Einzeltone und Akkorde 
bescnriiuken muB. Schon fesselt mich aber ein neuer 
Klang: vor mir lauft namlich ein schmutziger Kerl, den 
dicken Schlauch einer Fakalienabfuhrmaschine auf der 
Schulter, der hintere, mit Eisen beschlagene Teil schleift 
auf dem Boden nach, und behaglich ho re ich eine wun- 



dersame Musik: 



4> 



>i= 



— — £-«i=^ 



Dieser Akkord wirkte auf 



mich, wie die Tone des Rattenfangers von Hameln 
auf die Ratten gewirkt haben mogen, denn ich 
lief wahrhaftig hinter dem Manne her. Wahrend ich 
nun lausche, ob nicht ein Auto so liebenswiirdig sei, 
durch den Tonika-Dreiklang von As-Dur den vorigen v 
wie Himmelsstimmen summenden Akkord aufzulosen, 
renne ich ein kleines Kind iiber den Haufen, das nun, 
meine Gehornerven auf das empfindlichste aufpeitschend, 
loskraht: 




wozu die Mutter des Kindes etwas wie: „Alter Esel, 
Glotzer aufmachen" brummt; diese Tonart konnte ich 
leider nicht feststellen. Nun hore ich von einem Fenster 
eine Frauenstimme rufen: 



+=^ 



l^S 



Ru - di, Ru - di 

schon tonrein! Ich hore Frauen gerne rufen, vvenn sie 
melodische Stimmen haben, bin dabei aber immer froh — ■ 
— aber das gehort nicht hierher! Nachdem ich nun einen 
Augenblick der Kratze eines StraBenkehrers gelauscht 
habe, bei dem Klang: 



=2=g^T- 



m 
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aber gar nichts Harmonisches heraushoren konnte, bog 
ich in eine SeitenstraBe ein, um wie angewurzelt das 
untenstehende Sprechduett zu belauschen: 




A-ber lie - ber Him-mel, was soil ich denn ma-chen, 



ja, ja! 



VW^=\=)T 
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Um nun nicht Zeuge eines evtl. Ehedramas zu werden 
(denn ich sah einen sehr erregten Mann auf die beiden 
zulaufen), machte ich mich schleunigst aus dem Staub 
und „endete" auf der LandstraBe (hat eigentlich noch 
Zeit!), ich schlendere Iangsam dahin und muB nun die 



a-ber gna-di - ge Frau, ich bit-te Sie doch 

wunderfein klingendenAeolsharfentone derLeitungsdrahte 
horen. Jetzt drangt sich mir die in langanhaltendem Geheul 
das C der zweigestrichenen Oktave tutende Fabriksirene 
auf, und damit weiB ich, daB es zvvolf Uhr ist und ich 
durch diese Aufpasserei zwei Stunden versaumt habe. 
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INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 



Wenclen wir mis nun Schiller zu, und zvvar zu- 
nachst seincm Ausspruch: Unbekannt mit den 
Regcln, den Kriickcn der Schvvachhcit und den 
Zuchtmeistcrn der Verkehrtheit, bloB von der Na- 
tur oder dem Instinkt, seitiem schiitzenden Engel, 
geleitet, geht er ruhig und sicher durch alle Schlin- 
gen des falschen Geschmackes, in welche, wenn 
er nicht so king ist, sie schon von weitem zu ver- 
meiden, das Nichtgenie unausbleiblich verstrickt 
wird. Nur dem Genie ist es gegeben, auBerhalb 
des Bekannten noch immer zu Hause zu sein und 
die Natur zu crweiteru, ohne iiber sie hinaus- 
z ugehe 11. 

Es ist, so man den Kiinstlerspruch Goethes zur 
Grundlage nimmt, nicht schwer, sich zum Kritiker 
der Schillerschen Genieerklarung aufzuwerfen. Das 
eben hat ja Goethe besorgt, der sicli mit einer 
gevvissen Wucht gegen die Schillersc'he Auffassung 
des denies wendet, d. h. sie zu einseitig findet 
und sie gerade nach derjenigen Seite, und zvvar 
eben im synthetischen Shine hin erganzt, die ihm 
rtotwendig erschien. Aber so leicht diirfen wir 
uns die Behandlung der Frage keineswegs machen, 
auch wenn wir dariiber im klaren sind, daB Schil- 
lers Auffassung schlieBlich nur die notwendige 
Vorstufe fur die „Apotheose" eines Kiinstlers be- 
deutet. Wenn Schiller den Instinkt derartig in den 
Vordergrund stellt, so ist dies fiir ihn als sogar 
ausgepragt sentimentalischen Kiinstler — wir kom- 
men nun bald hierauf zu sprechen — iiberaus be- 
zeichnend, vvie wir denn schon hier einen gewisseu 
Gegensatz zwischen einem naiven und sentimen- 
talischen Kiinstler sich auftun sehen. Es fragt sich 
dann aber, ob es sich um einen absoluten oder 
einen relative!) Gegensatz handelt. Vorlaufig 
kehren wir den Stiel gerade einmal um und fragen : 
„Nutzt dem Kiinstler selbst das scharfsinnigste 
Durchdenken der Kunst, wenn nicht Natur und 
Instinkt dem durchdenkenden Geist helfend und 
weisend zur Seite stehen, fiir ihn den natiirlichen 
Untergrund bilden? Wenn Schiller^ der zudem in 
seiner Genieerkliirung auf Kant (Kritik der Urteils- 
kraft) fuBt, derart stark die Natur in den Vorder- 
grund stellt, so sind hierfiir neben den besonderen, 
in Schillers Natur liegenden Griinden auch ge- 
wichtigste allgemeine Grande maBgebend, Griinde, 
die fiir unsere Zeit ungemein an Bedeutung ge- 
wonnen haben. 

Wir sagen kurz: Ohne Natur und Instinkt lauft 
selbst der scharfste Geist in die Irre — und erst 
der schwache — , sein Denken wird immer unsicher 
sein und zu falschen Resultaten fiihren. Weiterhin 
hat aber in diesem Falle der Geist das Bestreben, 
das Unnaturliche als vollig gerechtfertigt anzu- 
sehen, und je weiter er sich von der Natur ent- 
fernt, um so mehr wird er sich auf seine Resultate 
versteifen. Soil ich Beispiele geben, so wahle ich 
dieses Mai die moderne Oper. Den Geist hat sie 



E allerdings eben falls schon lange verloren, viel liin- 

E ger aber noch die Natur. Was ist, kurz gesagt, 

E die Natur der Oper? Hat es noch einigermaBeii 

: mit einer solchen zu tun, wenn man auf der Biihne 

i die „Sanger" mit Aufbietung aller Kriifte sich an- 

= strengen sieht, fast lediglich lange Schreie hort, 

I selten nur ein Wort versteht, wahrend das Orchester 

I wie ein aufgebrachtes Meer tobt, wenn, anders 

§ ausgedriickt, die Darsteller zu imverstandlichen 

§ Nebensachen degradiert werden, wahrend die 

i — relative — Nebensache zum Hauptfaktor ge- 

E worden ist? Wir haben heute kaum eine klare 

E Vorstellung davon, wie weit wir uns von der 

E Natur, d. h. den in der Natur einer Musikgattung 

E liegenden Grundelementen entfernt haben, und ein 

E Genie, das „durch alle Schlingen des falschen Ge- 

= schmacks" ginge, ist ja der eigentliche Notschrei 

| in der ganzen Kunst. Heute sehen wir selbst die 

§ besten und hellsten Kopfe an der Unnatur des 

| heutigen Geschmacks scheitern, weil keiner schlieB- 

[ Sich so viel Natur und Instinkt — freilich auch noch 

= manches andere, vor allem aber diese — mitbringt, 

: um sich hier durchzuringen. Das Erste ist nun 

E aber, daB man die ganze Unnatur instinktartig 

i empfindet. Solange diese Grundlage nicht geschaf- 

E fen ist, laBt sich gar nichts erreichen. Schiller 

[ wuBte genau, welch ungeheure Macht modische 

E Unnatur hat, und daB es eines Genies mit natiir- 

E lichen Instinkten bedarf, um sich durch dieses Ge- J 

E striipp durchzufinden. Die Sache ist nun aber die, • 

: daB der Geist sich an die grofite Unnatur gewohnt, { 

E sich in ihr formlich einrichtet, wenn ihm nicht 

E Natur und Instinkt schiitzend und weisend zur Seite 

E stehen. Eine der heutigen Hauptaufgaben bestande 

E auch darin, sich iiber die Unnatur in den verschie- 

E densten kiinstlerischen Gebieten klar zu werden, 

E den Rest von Instinkt, der uns noch geblieben ist, 

E moglichst wirken zu lassen, um allmahlich vvieder zu 

E wissen, was denn eigentlich Natur sei. Diesem 

E Zwecke dient denn auch ganz besonders die Unter- 

E scheidung von naiv und sentimentalisch, womit 

= wir uns denn auch zu beschaftigen haben, wobei 

E wir nochmals von den beiden Satzen Goethes und 

E Schillers den Ausgangspunkt nehmen. 
} Wir haben nun wohl in Klarheit gesehen, daB 

E Schillers Satz den einzig wahren, unbedingt not- 

i wendigen Untergrund fiir das Wesen des wahren 

E Kiinstlers abgibt, den Untergrund, nicht mehr und 

i nicht weniger. Vorher sahen wir, daB Goethe auf 

E diesem Untergrund weiterbaute, indem er das 

: „Durchdenken" der Kunst als in letzter Hinsicht 

[ entscheidend hinstellte. Goethe gelangt also un- 

i bedingt weiter, immer besser wird man nun auch 

= die Oberschrift des Spruches mit Kiinstlers Apo- 

: theose verstehen. Zu fragen haben wir, ob die 

E beiden Erklarungen gerade auch mit der verschie- 

E denen Natur der beiden Manner zusammenhangen, 

= was wir unbedingt bejahen. Tatsachlich fiihren 
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uns die beiden, fur Schiller sowohl wie Goethe 
ungemein bezeichnenden Ausspriiche ganz ausge- 
zeichnet in das Wesen eines sentimentalischen und 
naiven Kiinstlers ein. Wir brauchen nur zu fragen, 
vvarum Schiller derart stark die Natur betont und 
bei ihr stehen bleibt. Weil er die Natur sucht, 
suchen rauB und sich dadurch nach seiner eigenen 
Erklarung als sentimentalischen Kiinstler zu er- 
kennen gibt, indem er sagt: „Der Dichter — der 
Kiinstler schlechtweg — ist entweder Natur, oder 
er wird sie suchen. Jenes macht den naiven, 
dieses den sentimentalischen Kiinstler." Was dem 
naiven Kiinstler als Oeschenk ohne weiteres in die 
Wiege gelegt ist, Natur, mufi der sentimentalische 
suchen. Wir begreifen von hier nun sicher ohne 
weiteres, daB Schiller in seiner Genie-Erklarung zu 
einer derartigen Betonung der Natur gelang-en 
muBte. Ohne Natur ist kein Genie moglich, folg- 
lich muB, wer sie nicht unmittelbar in sich hat, sie 
erstreben, sie suchen. Fur Goethe, den ausgepragt 
naiven Kiinstler, der also selber schon Natur ist, 
ist diese selbstverstandlich, und er kann, weil er 
sich bei diesem Punkt nicht aufzuhalten braucht, 
und ferner gerade als naiver Kiinstler erkennt, daB 
es auch fur ihn Schwierigkeiten gibt, zu weiteren 
und zwar letzten Forderungen gelangen. 

DaB nun das naive Genie gerade auch in seiner 
Kunst weitergelangen muB als das sentimentalische, 
das ist es schlieBlich, was Schiller mit einem un- 
erbittlichen Wahrheitsdrang, wobei gerade die Ge- 
stalt Goethes meist unsichtbar iiber der Abhandlung 
schwebt, zur Ausfiihrung brachte. Zweierlei wol- 
len wir aber im AnschluB an diese Abhandlung zu 
einer Erorterung bringea: Erstens wollen wir von 
der Dichtkunst zur Tonkunst iibergehen und uns 
dort einige naive und sentimentalische Genies be- 
trachten, zweitens fragen wir dann aber, ob nicht 
gerade die Tonkunst Beispiele sentimentalischer 
Genies gibt, die dazu zwingen, dem sentimentali- 
schen Typus schlieBlich doch eine hohere Stellung 
einzuraumen, als es von Schiller geschehen ist. 
Wir werden gleich sehen, daB wir in der Tonkunst 
mit einem weit bedeutenderen Studienmaterial arbei- 
ten konnen als Schiller, der das seinige vor allem 
der zeitgenossischen Dichtung entnahm. Da er 
nicht sich selbst behandeln konnte, er im Jahre 
1794 auch noch keineswegs die kunstlerischen Kon- 
sequenzen aus seinem Dichtergenius gezogen hatte, 
so muB ihm als bedeutendstes Beispiel eines senti- 
mentalischen Dichters Klopstock gelten, bei dem 
er Schattenseiten des sentimentalischen Typus ge- 
wissermaBen in Reinkultur erblicken muBte. Statt 
Klopstock konnen wir aber in der Tonkunst einen 
ungleich hoheren Vertreler einstellen und danach 
unsre Erkenntnis des sentimentalischen Typus er- 
weitern. Uberhaupt bediirfte die Schillersche Ab- 
handlung schon lange einer einigermaBen kon- 
genialen Fortfiihrung, allerdings auch einiger ein- 
schneidender Korrekturen. Man kann bemerken, 
daB Schiller sich erst wahrend des Schreibens iiber 
manche Fragen klarer wurde, er den Aufsatz aber 



nachtraglich nicht anderte, sodaB es an Wider- 
spriichen und anfangs zu kurz gefaBten Defini- 
tionen nicht fehlt. So- macht Schiller — bei einem 
derartigen Manne kaum glaublich — anfangs das 
Vorhandensein des Sentimentalischen und Naiven 
von auBeren Faktoren abhangig („Alle Dich- 
ter, die es wirklich sind, werden, je nachdem die 
Zeit beschaffen ist, in der sie bliihen, oder zufallige 
Umstande auf ihre allgemeine Bildung und auf ihre 
voriibergehende Gemiitsstimmung EinfluB haben"), 
was er spater, aber nur in einer Anmerkung, also 
wohl nachtraglich, natiirlich zuriicknehmen muB. 
(„Es ist vielleicht nicht iiberfliissig, zu erinnern, 
daB, wenn hier die neuen Dichter den alten ent- 
gegengesetzt werden, nicht sowohl der Unterschied 
der Zeit [s. obenj als der Unterschied der Manier 
zu verstehen ist" usw.) Ich sage dies nur deshalb 
damit, wer sich „instinktmaBig" an diesem und 
jenem in der Abhandlung stoBt, dem Instinkt nach- 
geht und die Sache fur seine Person in Ordnung 
bringt. 

Als reinste Reprasentanten eines naiven und 
sentimentalischen Genies fassen wir Mozart und 
Beethoven ins Auge. Indem ich einige Satze, in 
denen Schiller zu herrlichen Formulierungen der 
beiden Typen gelangt, herausgreife, gleich aber die 
Namen der beiden Meister einsetze, wird der Leser 
ohne weiteres gewahr werden, zu welch groBartigen 
Charakterisierungen von ihnen wir gelangen, weiter- 
hin, in welch aufierordentlicher Weise uberhaupt 
mit dieser Unterscheidung sich arbeiten liiBt. Schiller 
schreibt: „Mozart erhalt seinen Wert durch absolute 
Erreichung einer endlichen, Beethoven erlangt ihn 
durch Annaherung zu einer unendlichen GroBe." 
Oder: „Mozart riihrt uns durch Natur, sinnliche 
Wahrheit, durch lebendige Gegenwart; Beethoven 
riihrt uns durch Ideen." Weiter: „Mozart ist miich- 
tig durch die Kunst der Begrenzung; Beethoven ist 
es durch die Kunst des Unendlichen." 

Ich glaube kaum, daB man in kiirzeren Worten 
die beiden Meister treffender charakterisieren kann, 
was daher riihrt, daB diese die beiden Typen in 
einer ganz wunderbaren Klarheit und dabei in 
denkbar kiinstlerischer Vollendung zum Ausdruck 
bringen. Mozart ist immer natiirliche Begrenzung, 
daher auch sein unerreichter Formensinn, Beet- 
hoven strebt zum Unendlichen, daher weitet er die 
Formen bis zum Zerspringen aus. Doch wir wollen 
hieriiber weiter keine Worte verlieren, der musi- 
kalische Leser wird aber einen auBerordentlichen 
Gewinn von der Abhandlung haben, wenn er sie in 
den einschlagigen Abschnitten gerade mit Beziehung 
auf Mozart und Beethoven liest, wodurch ihm 
zugleich die beiden Typen immer klarer werden, 
sodaB er allmahlich auch darangehen kann, sich die 
Tonkunst selbstandig auf diese grundlegenden Welt- 
typen betrachten zu lernen, die z. B. bei Nietzsche 
mit den Ausdriicken apollinisch und dionysisch 
wiederkehren, heute bei Spengler mit wieder andern 
Namen, aber viel kurzsichtigerer Definition, ihre 
Rolle spielen. Die Aufgabe ist oft gar nicht leicht, 
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weil in so rciner Form die Typen selten zu finden 
sind, aber irgendwie muB man immer zu einer 
Losung gelangen. Oar vieles wirkt oft mit ein; so 
kann man z. B. beobachten, daB sogar ausgepnigte, 
aber nicht starke naive Oenies durch den EinfluB 
iiberragender sentimentalischer Oenies von sich ab- 
gelenkt werden und dann wenig erfreulich mehr 
sind; so der spatere P. Cornelius. Weit glucklicher 
ist der gegenteilige EinfluB, allerdings weit schwerer 
durchzufiihren. Was z. B. der ungemein stark sen- 
timentalische Brahms dem — naiven — Volkslied 
und iiberhaupt dem Studium mehr naiver Musik- 
kulturen verdankt, laBt sich gar nicht abschatzen. 
Ein Herzogenberg hingegen fiihlt sich in seiner 
sentimentalischen Haut iiberaus wohl. Der Leser 
erkennt nun sicher, auf welche Weise er seine 
Musikauffassung in entscheidenden Punkten ver- 
tiefen kann, und vvie auBerordentlich wir Musiker 
einem Schiller fiir seine Abhandlung verpflichtet 
sind. 

Auf eine der genialsten Beobachtungen Schillers 
mochte ich auch noch besonders hinweisen: Schiller 
fragt auch, „wie der naive Dichtergeist mit einem 
sentimentalischen Stoff verfahrt". Es ist dies eine 
fiir das Verstandnis der Vokalmusik, besonders der 
Oper und des Liedes, geradezu entscneidende Frage ; 
ebenso die umgekehrte, wie der sentimentalische 
Kiinstler mit einem naiven Stoff verfahrt oder 
besser, verfahren kann. Schiller macht sie an Ooethes 
„Werther" klar, das fiir uns gegebene Beispiel ware 
die „Zauberflote". Trotz aller naiven, oft banalen 
Elemente ist der Text mit seiner „Entwicklungs- 
idee" seutimentalisch. Mit welch sentimentalischer 
Wucht hatte ihn Beethoven, mit welcher Naivitat 
bei herrlichstem Einschlag sentimentalischen Ele- 
ments wuBte ihn Mozart zu geben. Sentimentalische 
Einschlage sind ja iiberhaupt bei ihm immer wieder 
zu finden, was selbst denkende Musiker und einen 
Mozartkenner wie H. Abert leicht verwirrt, so 
daB sie sich besinnen, ob sie Mozart als ausgepragt 
naiv ansehen sollen. Das erklart sich einesteils 
aus dem jeweiligen Stoff, bei Instrumentalwerken 
aber daraus, daB gerade das reiuste naive Genie 
gelegentlich einem sentimentalischen Bediirfnis nach- 
gehen muB. Dariiber war sich bereits Schiller vor 
130 Jahren klar, sodaB denn nur immer wieder 
gesagt werden kann, wieviel gerade auch der 
Musikbetrachtende aus dieser Schrift lernen kann. 



Ein Wort nun noch iiber Beethoven, in dem der 
sentimentalische Typus den fiir die heutige Zeit um- 
fassendsten Vertreter findet. Eine der groBten und 
starksten Naturen, hat Beethoven seine sentimen- 
talische Natur vor allem mit Hilfe seines Oeistes 
nicht etvva iibervvunden — das ware unmoglich — , 
wohl aber derart gelautert und vergeistigt, daB 
man an ihm wie an kaum einem rweiten Beispiel 
studieren kann, wessen der sentimentalische Typus 
iiberhaupt fahig ist. Der inneren Oefahren, denen 
Beethoven ausgesetzt war, vvird man sich aber 
erst so recht bewuBt, wenn man iiber das Senti- 
mentalische Bescheid weiB und zum Vergleich ge- 
rade Schillers Charakteristik Klopstocks heranzieht, 
freilich auch Schiller selbst, der zwischen Beethoven 
und dem Dichter des Messias steht. Es ist schlieB- 
lich, um es kurz zu sagen, der gewaltige, durch- 
dringende Qeist, der die allergroBten Naiven, wie 
vor allem einen Goethe, mit den groBten Senti- 
mentalikern verbindet. Man fragt schlieBlich bei 
Beethovens hochsten und spatesten Werken nicht 
mehr, ob sie sentimentalischen oder naiven Ur- 
sprungs sind, so gut natiirlich dieser immer zu 
erkennen ist. Beethoven gibt auch wichtige Bei- 
spiele dafiir, wie ein groBer Sentimentaliker naive 
Stoffe behandelt. Ich greife ein einfaches Beispiel 
heraus, die erste Szene aus „Fidelio". Es ist denn 
schon etwas AuBerordentliches und viel zu wenig 
gewiirdigt, wie „naiv" Beethoven hier vorzugehen 
wuBte, vor allem auch deshalb, weil er die naiven 
Mittel innerlichst studiert hatte. Hingegen gelangte 
er an eine fiir ihn im letzten Sinn unlosbare Auf- 
gabe in der Arie Marzellines : O war' ich. Marzelline 
hat naive Natur, der Text der Arie ist aber ziemlich 
seutimentalisch, und wer die verschiedenen Fas- 
sungen der Arie mit ihrem Schwanken zwischen 
„naiv" und „sentimentalisch" und dem Sieg des 
letzteren betrachtet, der weiB nun auch, warum 
Beethoven derart experimentieren muBte. 

Indessen, fiir dieses Mai sei es genug. DaB die 
Nutzanwendung des naiven und sentimentalischen 
Prinzips auf die Tonkunst auBerordentlich fordern 
kann, leuchtet wohl schon nach diesen paar Proben 
ein, und wir werden auf diese fundamental Unter- 
scheidung immer wieder zuriickkomrhen miissen, 
wenn wir unsre Musikanschauung weiterbilden wol- 
len. Das nachste Mai wenden wir uns aber wieder 
zu Bach und unmittelbar zur Musik. 



csfcus dem <^ipx>igeroWuJifi£eSQrv 

VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



Bruckner ist zwar noch nicht in den Konzertsalen 
Mode geworden, wohl aber ist es Mode geworden, iiber 
ihn in Tonen der hochsten Bewunderung vor allem zu 
schreiben. Hieriiber einiges zu sagen, gibt das zweite 
Qewandhauskonzert, das die achte Sinfonie neben 
einigen Werken von Bach (Praludium und Fuge in 
G-Dur fiir Orgel) und Beethoven (Leonoren-Ouvertiire) 
stellte, berechtigten AnlaB. Vor nicht langer Zeit ver- 
vollstandigte man, gerade auch im Gewandhaus, die 



beiden B mit Brahms, der aber heute nicht mehr derart 
im Vordergrund des Interesses steht, sodaB dann eben 
Bruckner an seine Stelle geriickt ist. Wie rasch wechseln 
doch heute die Moden, wie sind einer solchen — und 
hierauf kommt es eben an — selbjt so echte Manner 
wie Brahms und Bruckner unterworfen! Keiner kann 
es in unmittelbarer Nahe von Bach und Beethoven auf 
die Lange aushalten, niemals ware dieser Vergleich 
auch in ihrem Sinn gewesen. Der Zeitgeschmack ver- 
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fahrt nun aber einmal nach eigenem Gutdiinken. Wer 
Bruckner in seinen groBen Seiten wirklich liebt, seinen 
nun einmal vorhandenen Schwachen sich aber nicht 
verschlieBt — und keine echte Liebe ohne Erkennen, 
das Fanatik ausschliefit — , wird nur bedauern konnen, 
daB dieser Mann einer derartigen Vergotterung aus- 
gesetzt ist; denn er weiB, daB einer solchen Bruckner 
auf die Dauer nicht gewachsen ist. Das heutige Be- 
streben, aus Schwarz WeiB zu machen, zeigte sich 
gerade auch hinsichtlich Bruckners iiberaus bezeichnend. 
Seine samtlichen Mangel-,' die mit seiner innersten Person 
innigst zusammenhangen, werden zu Vorziigen umge- 
deutet, und damit erzielt man nichts als Zeiterfolge. 
Es ist z. B. zu beweisen versucht worden, daB Bruckner 
in der Form konzentrierter sei als Beethoven. Man 
protestiert bei derartigem nicht, sondern — schweigt, 
man wartet ruhig, bis dieser Unsinn sich ausgetobt hat. 
Dafi sich Dinge vvie die Form verstandesmafiig iiber- 
haupt nicht beweisen lassen, sondern daB sie, zuniichst 
einmal, unbewuBt gefiihlt werden miissen, ist das ein- 
zige, worauf man kurz hinweist. Ein so begeisterter 
Bruckner-Apostel Nikisch ist, den Forderungen der 
scharfsten Brucknerianer, keinen Eingriff, keinen Strich 
in einem Brucknerschen Satze zu machen, kam er bei 
dieser Festauffiihrung nicht nach. 1m letzten Satz gab 
es sogar einen sehr starken, mit dem tatsachlich auch 
ich mich nicht befreunden konnte. Es ist wirklich so, 
daB man Bruckner gerade so nehmen rnufi, wie er ist. 
So schon die Auffiihrung auch war — kaum ein Or- 
chester aufier den Wiener Philharmonikern diirfte zur 
Zeit mit Bruckner vertrauter sein als das Gewandhaus- 
orchester — , ich habe unter Nikisch schon innerlich 
ruhig-groBartigere gerade auch dieser Sinfonie gehort. 
Eine treffliche, in den bekannten Partien aber doch 
nicht gentigend „niederschmetternde" Auffiihrung von 
Berlioz' Requiem brachte der Riedelverein unter 
der Leitung seines Dirigenten Max Ludwig. Haben wir 
heute Berlioz und gerade dieses Werk notig? Ich glaube, 
seine schonste Zeit ist um, man merkt heute, wo utis 
Bach mit seinem monumental-gedrungenen Chorsatze 
immer mehr durchdringt, immer deutlicher, daB Berlioz 
jene letzte musikalische Durchbildung denn doch bei 
vveitem nicht besaB, die immer vvieder zwingt. Wieviel 
Stereotypes gibt es in der ganzen Anlage, wie beschrankt 
sind schlieBlich die Mittel. Am herrlichsten wirkt Ber- 
lioz heute in den spezifisch italienischen Melodiepartien 
auf mich, und es erscheint als Tucke des Schicksals, 
daB der gliihende Verachter italienischer Musik dieser 
so viel verdankt. Eine unnotige Einleitung erfuhr das 
Konzert durch das Requiem fiir Blasorchester, Harfe 
und Orgel von Paul Gerhardt, das wohl ganz gute 
Ansatze, aber keine vvirkliche Durchbildung zeigt. — 
Einen Abend, den die hiesige Sangerin Tilla Schmidt- 
Ziegler gab, erwahne ich des ganz besonderen Pro- 
gramms wegen. Einigen herrlichen Alt-Liederarien von 
Handel folgte, von Giinther Ramin gespielt, die 
David-Goliath-Sonate von Kuhnau, die nun aber wirk- 
lich, wie es beabsichtigt war, auf dem Cembalo und 
nicht auf dem heutigen Fliigel gespielt werden darf. 
Dann gab's etwas ganz Besonderes, die Gellertsche 
Fabel ,,Montan und Lalage" von J. V. Herbing, einem 
der geistreichsten, wenn auch keineswegs stichtestesten 
Liedkomponisten des 18. Jahrhunderts, eine altitalienische 
Cellosonate, von Max Kie sling, dem Solocellisten 
des Gewandhauses, gespielt, folgte, und den Beschlufi 
bildeten sechs der schonsten Lieder von J. A. P. Schulz, 
denen die Sangerin einen vollen Erfolg ersang. Was 
ist das nun einmal fiir ein feiner Kerl, dieser Schulz! 
Nachst Schubert hat er die feinste Liederseele in dieser 
ganzen, so reichen Liederzeit. — In der Motette der 
Thomaskirche horte man ein neues, gegen eine halbe 
Stunde dauerndes a - cappella - Werk von A. Mendels- 
sohn, die Motette zum Reformationsfest: „Ein feste 



Burg", die soeben auch bei Breitkopf & Hartel er- 
schienen ist und alien leistungsfahigen Kirchenchoren 
sehr warm empfohlen sei, trotz mancher Abziige, die 
zu machen waren. Der eigentliche Sinn der textlichen 
Anlage — von dem Kirchenlied werden nur zwei Stro- 
phen beniitzt — ist mir nicht recht klar geworden,, 
was an mir liegen kann. Jedenfalls spielt der Choral 
eine ziemlich kleiue Rolle, wobei aber gerade seine 
Bearbeitung das kernige Hauptstiick des ganzen Werks 
ausmacht. Was ist das tiir eine gesunde, kraftstrotzende 
Arbeit! A. H. 

Die Leipziger Kammermusik der zweiten Halfte 
des Oktobers gipfelte im Beethoven-Zyklus (samt- 
liche Violin-Klavierkompositionen des Meisters) von 
Catharina Bosch- und Paul Otto Mock el (Stuttgart) und 
im modernen Violin-Sonatenabend von Walther Davis- 
son (Leipzig) und Josef Pembaur (Miinchen). Vom 
Ehepaar Mockel hort man im Klavier einen sachlichen, 
feinkultivierten, intimen und artistisch-asthetischen, ge- 
wissermaBen einen klanglich „wattierten" Beethoven 
mit zarten und empfindsamen modernen Nerven, in 
Gehrock und Glacehandschuhen, ohne Beethovenschen 
Saft und Kraft, ohne Beethovensches Pathos, Beet- 
hovensche GroBe, Beethovensche Natur. Die in Hans 
Sitts Leipziger, deuischer Meisterschule ausgebildete 
vortreffliche Geigerin akademisch-objektiven Typs ist 
die „mannlich"-herbere, urspriinglichere und tempera- 
mentvollere Natur; ihr Gatte, ein ausgezeichneter Pianist 
aus Friedbergs Meisterschule, die „weiblich"- und siid- 
deutsch-vveichere — Mockel ist Elsasser — , innerlich 
zuriickhaltendere, tonlich gedecktere und gedampftere. 
Die seelische, klangliche und stilistische Gleichung geht 
somit bei beiden nicht auf; wo aber dieser Beethoven 
„im kleinen Stil", dieser intime und romantische Beet- 
hoven im gedampften Helldunkel in der Musik seiner 
Violinsonaten einmal rein zum Ausdruck kommt, kann 
man sich eine im intimen musikalischen Dialog delikatere, 
vollendetere und kammermusikalischere Wiedergabe nicht 
wohl denken, wenn eben auch dieser modern iiber- 
feinerte und iiberzartelte Beethoven mit dem Beethoven 
nicht allein der Kreutzer-Sonafe natiirlich nichts mehr zu 
tun hat. — Die seelische und klangliche Gleichung geht 
noch weniger bei dem Kunstlerpaar Davisson-Pembaur 
— ein akademisch-klassizistischer, objektiver Geiger und 
ein moderner, subjektiver Pianist — und am wenig- 
sten gerade in modernen Violinsonaten auf. Wenn trotz- 
dem der rein kiinstlerische Genufi ein aufierordentlicher 
war, so lag das vor allem an der iiberragenden, mann- 
lich und plastisch gestaltenden, dichterisch durchgliihten 
pianistischen Personlichkeit Pembaurs, der im Gegen- 
satz zu Mockel freilich wiederum zu viel Solospieler, 
zu viel Virtuos ist, um iiberall die klanglich-kammermusi- 
kalische Delikatesse wahren zu konnen. Ein Vergleich 
der modernen Violinsonate mit der klassischen des Beet- 
hovenzyklus war hochst interessant. Der Begriff der 
' Sonate im klassischen Sinn innerer strenger, logischer 
thematischer Entwicklung geht der modernen Kompo- 
sition auch in der Violinsonate mehr und mehr verloren. 
Von den drei modernen Violinsonaten dieses Abends — 
Graener, op. 56 in C-Dur, Debussy in G-Moll (1918), 
Pfitzner, op. 27 in E-Moll — war eine echte und 
rechte Sonate im klassischen Sinne nur die Pfitznersche. 
Graener gibt edle, leidensvolle und im eingeschlossenen 
Larghetto leicht archaisierende moderne Stimmungs- 
musik, Debussy virtuose moderne Suiten- und Gesell- 
schaftsmusik. Graener fesselte am meisten durch die 
seraphische Zartheit und Klangschonheit seiner lyrischen 
Tonsprache, Debussy durch die klangliche Delikatesse, 
die rhythmische Pikanterie und den geistreichen Humor 
des wohl programmusikalischen, etwa einen lustig gak- 
kernden und krahenden „stilisierten Huhnerhof" dar- 
stellenden Intermede, Pfitzner durch den starken und 
innigen Naturton des ersten und den im Hauptthema 
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freilich hart ans Billige uiul „Schmissige" streifendeii 
machtigen Aufschwung des Finale. Oraener kotnmt in 
seiner Violinsonate etwa vom Reger cler „C-Dur"-Violin- 
sonate, Debussy von der alten fraiizosischcn Kammer- 
sonate, Pfitzner von Beethoven und Brahms. Die Wiirze der 
Kiirze hat Debussy vor alien voraus, und leider ist gerade 
Pfitzner in den beiden Ecksatzen seiner Sonale allzusehr 
in die Breite gegangen. Pembaur kam nach seiner 
Obersiedlung nach Miinchen zum ersten Male wieder 
nach Leipzig; der Kaufhaussaal war nicht entfernt voll; 
sollte Leipzig seine groBen Ktinstler wirklich so schnell 
vergessen? Oder — und das ist bei dem in manchem 
wirklich lVur z;u berechtigten MiBtrauen gegen alle 
modeme Musik das Wahrscheinlichere — schreckte das 
„schwere", ausschlieBlich moderne Programm? 

Die Leipziger K 1 a v i e r a b e n d e der zweiten Oktober- 
halfte fiihrten in mehreren Fallen Leipziger Kiinstter auf 
den Plan. Man empfand Qenugtuung dariiber, dafi ein 
Pianist, Oestaltungs- und Anschlagskiinstler von erstem 
Rang wie Telemaque Lambrino nun endlich auch in 
Leipzig seine groBe und treue Gemeinde gefunden hat; 
man beklagte die geringe Anteilnahme, die Fritz von 
Bose (Mozartmatinee unter Mitwirkung seiner Oattin), 
€in Pianist, dessen technisch untadelig sauberes, im Vortrag 
vorbildlich schlichtes, uaturliches und sachliches Mozart- 
spiel ein gut Teil personlicher Mozarttradition seines 
Meisters Carl Reinecke bewahrt, fur seine jahrzehnte- 
lange Pflege klassisdier und klassizistisch-romantischer 
Klavier- und Kammermusik in Leipzig findet; man freute 
sich der feinen Klavierkultur des jungen, hochbegabten, 
aus TeiChmiillers Meisterschule hervorgegangenen Meck- 
lenburgers Hans Beltz. Man konstatierte aber im 
iibrigen wieder, und gerade bei „neuen Namen", 
wie dem sehr begabten, die Stuttgarter Pauer-Schule 
aber, leider durch iiberlockere Arm- und Handfiihrung, 
dynamische und agogische Extreme verwischenden Willy 
Hiilser das liebe alte, tauseudmal gehorte „eiserne 
Standwerk-Normalprogramm". Solche Abende konnen 
— das sei ein fiir allemal an dieser Stelle ausgespro- 
cheu — in der Zeitschrift des herrlichen Pioniers fiir 
alles gute Neue auf keine Anteilnahme rechnen. Auf 
eilie doppelt herzliche aber alle die, welche einen Ktinst- 
ler verraten, der sich seiner Pflichten gegen die Leben- 



den oder gegen zu LJnrccht sclten gehorte Werke der 
grofien Toten bewufit ist. Da erinnerte der Wiener 
Paul W e i n g a r t e n , ein eherualigcr Schiller Emit Sauers 
und ein vortrefflicher Pianist von klarcm, weichem, ge- 
sundem Ton und fliissiger Technik, mit'eiiier kleinen 
dreiteiligen Sehubertgruppe (ti. a. das schone zweite in 
Es-Dur der „Drei Klavierstiicke" von ,1828 mit seinen 
beiden, dort dramatischen, hier lyrischea Trios aus 
dem NachlaB im Peters -Supplcmciitband) daran, wie 
beschamcnd selteu der teure Name Schubert aulier 
etwa mit der Wanderer- Fantasie auf den Program- 
men unsrer Konzertpianisten erscheint; man kann 
ja freilich mit ihm technisch- virtues nicht „glan- 
zen"! Da machte uns Weingarten aber auch mit zwei 
Stiicken des mehr und mehr ins Lager des radikalen 
neutonerischen Expressionismus abgeschwenkten Ungarn 
Bela Bartok (aus deu „Zehn leichten Klavierstiicken" bei 
Karl Rozsnyai in Budapest) bekannt, dem stimmungs- 
vollen, noch leise franzosierten „Abend am Lande" und 
der kostlich drastischen und ungarisch-bodenstandigen 
Humoreske des „Barentanzes". Bartok ist nur etwas fiir 
sehr „abgehartete" Ohren, denn die volksmusikalischen 
Grundelemente seiner Kunst werden von ihm unge- 
schminkt und vollig uubeeinfluBt durch klangliche Riick- 
sichteu unbedingt realistisch verwandt. Aber-er fesselt 
doch stark als eiue keinerlei Konzessionen an das Publi- 
kum kennehde und namentlich in Rhythmus und auBer- 
ster formeller Kouzentration scharf ausgepriigte, charak- 
tervolle Personlichkeit. — Den jungen Beltz muBte man 
besonders fiir seine, mit feinem Bedacht zusammen- 
gestellte Gruppe aus dem italienischen und schweize- 
rischen Teil von Liszts „Annees de Pelerinage" beloben. 
Denn wann riecht man heute jemals noch den Weih- 
rauchduft des „Sposalizio", oder sieht die „Zypressen 
der Villa d'Este" schwermiitig ihrer stolzen Vergangen- 
heit nachtrauern oder hort den naiven schweizerischen 
Kuhreigen des „Eglogue"? Nur ein mit gliihender 
Phantasie unmittelbar nachschaffender und, z. B. im 
,,Orage", des groBen hochpathetischen' Stils machtiger 
Kunstler kann diese wunderbaren musikalischen Kunst- 
und Landschaftseindriicke wieder anschaulich erstehen 
lassen. Aber beides ist unter unsern Pianisten freilich 
gar selten geworden ... w. N. 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 



QftiuftRbriefoj 



Am 21. Oktober hatten wir im Deutsche n Opern- 
hause die Premiere des „Fliegenden Hollanders". Dafi 
das erst ein Jahrzehnt bestehende Kunstinstitut dieses 
Wagnersche Werk so spat herausbrachte, liegt an der 
Handhabung der Kriegswirtschaft, vvahrend der der 
Koniglichen Oper alles Betriebsmaterial zufloB, dem 
Deutsehen Opernhause aber nicht einmal die Leinwand 
zum Dekoratiousmalen freigegeben wurde. Ura so grofi- 
artiger fiel nun jetzt die Auftiihrung aus. Man sah vor 
allem in der Buhnentechnik mit den modernsten Mitteln 
das Hochste geleistet. So gleich im ersten Akte ein 
unvergleichliches, lebenvolles Seestiick. Wie da das 
Ungliicksschiff als vollgetakelter Dreimaster in der Ver- 
kiirzung erschien, nur als Schemen und doch greifbar, 
wie es nach der vollig geistei'haften Landung des Kapi- 
tiins wieder verschwand, sich dann materialisierte und 
manovrierte, das wurde alles zum gespenstischen, 
grauenvolten'Erlebnisse. Als Wunder der Biihnenkunst 
erschienen auch die atmospharischen Vorgange, die im 
SchluBbilde des letzten Aktes kulminierten. Die beruch- 
tigte „Himmelfahrt", die Gounod in seiner bekanntesten 
Oper nachmachte, war da zunachst versudit, dann aber 
sehr verstandig wieder aufgegeben. In Bayreuth selbst 
unternahm man hier die erste gluckliche Neuerung. 



Gleichwohl hielt man sich in der Berliner Presse dar- 
iiber auf und fand, daB ein „veralteter" (sic!) Wagner 
immer noch besser ware, als „Spielereien" der modern- 
sten Buhnentechnik. Sonderbare Heilige! Vielleicht wird 
Siegfried Wagner, der treue Walter des Bayreuther 
Werkes, durch sie bekehrt und marschiert ein halbes 
Sakulum in der Biihnenkunst zuriick. Jedenfalls wiirde 
ihn aber die jiingste Premiere des Deutsehen Opern- 
hauses interessiert haben, wenn er ihr beigewohnt hatte. 
Zumal, da sie auch musikalisch und schauspielerisdi 
glanzend ausfiel. Das vortreffliche Orchester spielte 
unter Krasselt inspiriert, und die gefiirchteten Chore 
kamen sonder Fehl heraus. Die Titelrolle gestaltete 
Franz Reisinger sehr gliicklich, indem er das rein 
Menschliche darin zum Wesentlichen erhob. Auch ge- 
sanglich war seine Leistung fein abgewogen. In der 
Rolle der Senta arbeitete Mafalda Salvatini das Drama- 
tische scharf heraus uud erreichte damit eine groBe 
auBere Wiikung. Ein mystisches Helldunkel liegt ihr 
nicht. Gesanglich war sie bedeutend. Adolf Schopflin 
gab mit dem Daland eine geradezu vorbildliche Cha- 
rakterrolle, Paul Pabstorf einen Erik, der voll erregten 
Lebens war und nichts von dem an sich hatte, was 
sonst wohl diese Rolie in MiBkredit bringt. Als Steuer- 
mann fiel Johannes Schetirich auf. Er hatte seine Partie 
so sorgsam ausgefeilt, daB die Reize seiner schonen 
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Stimme in jeder Note zutage traten. Da nun auch 
Luise Marck-Liiders als Mary die von ihr stets gewohnte 
sympathische Figur gab, so rundete sich die Vorstellung 
auch in die Rollenbesetzung zu einem harmonischen, 
echt kiinstlerischen Gesamteindruck ab. Sie gehorte zu 
den besten von mir gesehenen, denn bessere sah ieh 
nur in Bayreuth und Miinchen. Allerdings brachte sie 
das Werk in den friiher gewohnten zwei Teilen, wo- 
durch leider das thematisch so wundervoll entwickelte 
Orchesterzwischenspiel zwischen den beiden ersten Akten 
zerrissen wird. 

Im Konzertsaale erschien diesmal die nordische Propa- 
ganda von der russischen abgelost, und zwar dermaBen 
asiatisch kraftig, daB wir uns vor der pberschwemmung 
mit russischer Musik kaum zu retten vermochten. Gleich- 
wohl blieb die Sache interessant, denn es staken in vielen 
der gehorten Stiicke positive musikalische Werte. Ihren 
eigentiimlichen Charakter, das Hin-und-her zwischen west- 
licher Uberfeinerung und ostlicher Roheit, verleugneten 
sie aber selten. Es gaben die Oesellschaft „Russil" und 
der bekannte Sergei Kussewitzky groBe Orchester- 
konzerte, daneben der Petersburger Staatsoperist Ale- 
xander Alexandrowitsch fiinf „russisch historische" 
Konzerte, die mit Glinka begannen. Der grofite Gewinn 
war dabei die Wiederkehr Alexander Silotis. Der 
groBe Schiiler Liszts hat von der ehemaligen Hohe 
seiner Kunst nichts verloren, und wieder berauschte 
man sich an dem wundervoll grofien und wohllautenden 
Tone seines Anschlages, der selbst im donnernden Forte 
keine Harte kennt und alien Verachtern der „alten 
Schule" zu denken geben mag. Neben Siloti wurde ein 
pianistischer Neuling, Si rot a, nicht ohne Erfolg ein- 
gefiihrt. Dann kehrte noch ein anderer alter Auslander 
wieder: Frederick Lamond. Auch er fand die friiheren 
Sympathien vor. Gleich Siloti spielte er das wieder 
einmal.grassierende B-Moll-Konzert Tschaikowskys. Das 
war im zweiten jener sechs groBen Orchesterkonzerte, 
die die unternehmungslustige Konzertdirektion Adler 
Sonntags vormittags im Riesensaale (10 000 Platze!) der 
Scala gibt. Dirigent ist hier Oscar Fried. Dessen 
Tondichtung „Die Auswanderer" war das Hauptstiick 
des besagten zweiten Konzertes. Das erste wurde durch 
Mahlers zweite Sintonie ausgefullt. Da die erste, dritte 
und vierte auch schon erschienen, ware ja die vorjahrige 
Mahlerei wiederum nett im Zuge. Gliicklich, daB wir 
dagegen ein gutes Gegengewicht in Bruckner haben. 
Seine vierte und siebente Sinfonie wurden jede schon 
zweimal und immer unter andem Dirigenten gespielt. 
So die siebente unter Reichenberger. Da folgte ihr 
leider Bachs H-Moll-Suite — leider, weil ihre Aus- 
fiihrung stillos erschien. Das Orchester war so stark 
besetzt, daB die diinne Flotensolostimme erdriickt 
wurde, und von der Continuostimme oder einer sonstigen 
Harmouieerganzung war nichts zu bemerken. Fiirwahr, 
unsere Musikgelehrten hatten vergebens gearbeitet, wenn 
nicht doch ab und zu ein weiBer Rabe unter den Kiinst- 
lem auffloge. Ein solcher ist z. B. Hjalmar v. Da meek, 
der ja eiust auch zu den sieben Raben der Frau v. Hol- 
stein in Leipzig gehorte. In seiner ersten Kammermusik 
horte man das dritte Brandenburgische Konzert von 
Bach einfach besetzt und mit einer vom Konzertgeber 
selber bearbeiteten Continuostimme. Der fehlende lang- 
same Satz, auf den die beiden apokryphen E-Moll-Halb- 
schluBakkorde deuteu, war durch den der G-Dur-Sonate 
fur zwei Violinen und Continuo ersetzt, der selber in 
jene beiden apokryphen Akkorde auslauft. Das Experi- 
ment bewahrte .sich glanzend. Vorher hatte man eine 
alte Neuheit gehort, die v. Dameck auf der Darmstadter 
Bibliothek ausgehoben hat: ein Konzert fiir vier Vio- 
linen mit Continuo von G. Ph. Telemann, dem Zeit- 
genossen Bachs. Das Stuck wirkte. Namentlich der 
derbe Volkshumor des Schlufisatzes tat seine Schuldig- 
keit; aber auch das Eroffnungslargo verfehlte seinen 



Eindruck nicht. Jedenfalls eine neue ,,dankbare" 
Konzertnummer! Danach gewahrten wir im Adagio 
des Schubertschen Streichquintettes eine wertvolle Kon- 
jektur. Hier hatte v. Dameck im 24. Takte die aus- 
drucksvolle Exklamation der drei Achtel urn ein Achtel 
vorgeriickt, so daB das Fis der ersten Violine mit dem 
Viertel- und nicht mit dem Achtel-E des Violoncelts 
zusammentrai, wie es ahnlich uberall in der Nachbar- 
schaft und auch spater an der Parallelstelle geschieht. 
Es ist hier ein alter, bisher unbeachteter Lapsus calami 
Schuberts erkannt und beseitigt, der leider in die „kri- 
tische" Gesamtausgabe der Werke ubernommen und 
seitdem immer weitergedruckt wurde. Sonst gaben in 
der Kammermusik Adolf Busch und Karl Klingler 
.ihre zweiten Quartettabende, und zwar Klingler den 
seinigen als Brahms-Abend, wo man erst ein Streich- 
quartett, dann ein Streichquintett und zuletzt ein Streich- 
sextett des groBen Meisters horte. 

Neben Siloti und Lamond tauchte nun noch ein dritter 
Schiiler Liszts auf, von dem man ebenfalls jahrelang in 
Berlin nichts horte: Georg Liebling. Er wirkte aber 
lediglich als Komponist, indem er Emmy Land vom 
Stadttheater in Hamburg eine Reihe seiner Lieder singen 
lieB, die er dann selber begleitete. Darunter vvaren auch 
Stiicke aus dem Biihnenwerke „Catharina von Cilicien", 
auBer dem Liebling auch noch eine komische Oper 
schrieb. Unter seinen Klavierwerken aber befindet sich 
ein Concerto eroico mit Orchester, ferner sind Klavier- 
Violinsonaten, Violoncellstucke, gemischte Chore usw. 
da, alles veroffentlicht, aber selten aufgefiihrt, was 
allein schon der positiv-musikalischen Werte wegen, 
die in diesen Werken stecken, zu bedauern ist. Dazu ist 
die Erfindung reich und natiirlich, der Stil nobel und 
die Arbeit meisterlich. Moge also der bestens verlaufene 
Liederabend den Werken geniitzt haben 1 )! Sonst erwahne 
ich auf diesem Gebiete nur noch den prachtvollen und 
vollendet ausgebildeten Tenor Maximilian Rossis, 
dessen Glanz noch durch eine musterhafte Aussprache 
und einen dramatisch belebten, intelligenten Vortrag ge- 
hoben vvurde. Da wirkten denn eine Reihe Wagnerscher 
Stiicke — Lieder aus Goethes „Faust", „Die beiden 
Grenadiere", „Die Rose", ,,Die Gralserzahlung" in der 
Urfassung — besonders stark. Es war hier ein Kiinst- 
ler erschienen, auf den man Siegfried Wagner fiir Bay- 
reuth aufmerksam machen konnte. 

Unter den Chorkonzerten ragte das erste von Bruno 
Kittel hervor. Da erlebte man die erste Berliner Auf- 
fiihrung von Dvoraks „Stabat mater", das aber in man- 
cher Nummer etwas langweilte. Die Auffiihrung selber 
war ausgezeichnet und ein Ehrentag fiir den Kittelschen 
Chor. DaB aber dieses „Stabat mater" so verspiitet in 
Berlin erschien, kommt lediglich daher, weil sich die 
iibrigen Chorinstitute immer in der alten Tretmiihle 
bewegen. Das noch gegebene "„Tedeum" von Verdi 
frischte die Horer wieder auf und bewies, was fiir eine 
musikalische Potenz sein Schopfer noch trotz seiner 
dreiundachtzig Lebensjahre war. Dieser Verdi wurde 
denn auch einstimmig von der Presse anerkannt — 
selbst der Radikalismus strich vor ihm die Segel. 

Schliefilich noch ein Nachtrag zur Einleitung meines 
vorigen Musikbriefes. Da habe ich den Nachbar des 
Choralionsaales, den Festsaal des Kiinstlerhauses ver- 
gessen, der gleich dem Oberlichtsaale der Philharmonie 
zu Solisten- und Kammermusikkonzerten benutzt wird. 
Soeben haben dann die Bliithnersale noch einen Bruder 
erhalten, der nach der Leipziger Klavierfirma Feurich 
getauft ist und ungefiihr 225 Platze enthalt, also etwas 
groBer ist als der benachbarte, reizende Harmoniumsaal. 
Alle die genannten kleinen Sale kommen fiir Konzert- 
geber in Betracht, die noch unbekannt sind oder aus 
andernGriindenaufkeingroBeresPublikumrechnenkonnen. 



1) S. audi S. 549. D. Schriftltg. 
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AUS WIEN 

Von A. L. Boruttau 

Schier in demselben MaBe, wie die Auszahlung Wiens 
fallt, scheint die Oeltung Wiens als Musikstadt zu stei- 
geu. Nicht weil jetzt hier besser musiziert wiirde als in 
der Vorkriegszeit, sondern weil die unziihligen Fremden, 
die jetzt fortwahreud Wien bcsuchen, den Rulnn der 
friiher vom Verkehre abgelegenen Stadt in alle Welt 
tragen. In der Tat scheint alles sonstige Ungliick dieser 
Stadt ihrer Musikiibung zam Oliicke auszuschlagen. Das 
Konzertpublikum von einst, das sich's heu.e nicht mehr 
leisten kann, sucht Ersatz, indem es den g'roBen Chor- 
vereinigungen beitritt und vvacker mitsingt, wiihrend in 
den Logen und Rangen der Nachwucns der rieuen 
Reichen fleifiig im Klavierauszug bei den Auffiihrungen 
mitliest. Bezeichnend fiir die allgemeine Wcltgeltung 
Wiens ist es, daB der osterreichische Musik- und Sanges- 
bund, der neben Preisausschreibungen fiir deutsche Kom- 
ponisten insbesondere die Erbauung einer gewaltigen 
Tonhalle in Wien zum Ziele hat, heute bereits nach 
anderthalbjahrigem Bestehen iiber 400 000 Mitglieder in 
aller Welt umfaBt. Mehr deiin je gilt der Qrundsatz, 
daB ausiibende Kiinstler, mogen sie ihre Patente wo 
immer erworben haben, bestrebt sind, die Weihen vor 
dem Wiener Publikum zu empfangen. Im Iokalen Musik- 
betriebe herrschte seit dem Umsturze eine ostlich orien- 
tierte Richtung vor, die sich auf Mahler und Sclionberg 
beruft, die die groBe Tageskritik fiir sich ha't und deren 
Kern die. unter dem Einflusse der Universaledition 
stehende „Anbruch"-Bewegung bildet. Die deutsch- 
gesinnten Kreise sind nunmehr endlich darangegangen, 
sich in der von dem Akademieprofessor und Orgel- 



virtuosen Franz Schiitt angeregten Reger-Gcsellsehaft 
zu vereinigen. Ein dreitagiges Regerfest im November 
wird die Tiitigkeit der Gesellschaft einleiten. 

Fiir das Niveau des Musikbetriebes einer groBen 
Stadt ist es nicht sowohl kennzeichiiend, ob sie imstande 
ist, unter groBen Anstrengungen oder Oberanstrengun- 
gen einmal ein Musikfest zustandezubringen, als viel- 
mehr, ob sie jeden Augenblick Auffiihrungen zu ver- 
anstalten vertnag, die festlichen Anspriichen geniigen. 
Wien ist in der Tat in der gliicklichen Lage, sozusagen 
von heute auf morgen hochrangige Auffiihrungen der 
H-Moll-Messe, der Matthaus- oder Johannespassion oder 
auch der VIII. Sinfonie von Mahler herauszubringen. 
Der Singverein der Gesellschaft der Musikfreunde stellt 
eiiien in alien Satteln gerec'hten, stets schlagfertigen 
und immer klangschonen Chor und die Philharmoniker 
ihr einzigartiges Orchester, neben dem das Sinfonie- 
orchester in einem fast peinlich weiten Abstande wirkt. 
Nur unter einem Dirigenten verwandelt sich das Sin- 
fonieorchester zu einem erstklassigen Instrumente — 
unter Furtwangler, der auch in der Gunst des Publikums 
den hier ansiissigen Kollegen Weingartner, Richard 
StrauB und Ferdinand Lowe langst den Rang abgelaufen 
hat. Seine Interpretation der IX. Sinfonie von Beethoven 
wird hier als die einzig giiltige angesehen, und selbst 
als Brucknerdirigenten hort man ihn heute lieber als den 
hochverdienten Ferdinand Lowe. 

Die Staatsoper ist mehr auBerlich glanzend als inner- 
lich gefest'gt. Das Solistenmaterial ist gliicklich erganzt, 
und noch kann sie von der Arbeit fruherer Jahre zehren, 
aber schon stehen neben Auffiihrungen von imponieren- 
der Bedeutung Vorstellungen von erschreckend niedri- 
gem Provinzniveau. 
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47. Autographen-Versteigerung. Katalog kost- 
barer Musikhandschriften, sowie einer Sammlung alter 
Opern- und Oraforien-Textbiicher (414 Nummern). 
Berlin, Leo Liepmannssohn. Versteigerung am 2. und 
3. Dezember. 

Bach-Jahrbuch, 17. Jahrgang 1920. Im Auftrage der 
Neuen Bach-Gesellschaft herausgegeben von Arnold 
Schering. — Leipzig, Breitkopf & Hartel. 89 Seiten. 

Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 1920, heraus- 
gegeben von Rudo'J Schwartz. — Leipzig, C. F. Peters. 

Mars op, Paul: Zur „Sozialis:erung" der Musik und 
der Musiker. — Regensburg,T921, Gustav Bosse. 

Miiller-Reuter, Theodor: Lexikon der deutschen 
Konzertliteratur. Nachtrag zum ersten Band. — 
Leipzig, C. F. Kahnt Nachf. 

Der deutsche Genius, mit einem Geleitwort von 
Rud. Eucken. — Falkenberg (Mark), Verlag der 
Deutschen Biicherei-Gesellschaft m. b. H. 147 Seiten. 
Das Sammelwerk wendet sich, ohne im geringsten 
polemisch zu sein, sei dieses auch nur zu erwahnen, 
gegen das franzosische Unternehmen „Der fran- 
zosische Genius". Es behandelt in gemeinverstand- 



licher Sprache die verschiedenen Gebiete, wie: „Die 
deutsche Kultur" (G. Steinhausen), „Die deutsche 
Literatur" (A. Biese), „Die deutsche Philosophie", 
„Die deutsche Musik" (A. HeuB) u. a. Das kurze 
Geleitwort schrieb R. Eucken. 

„Die gepanzerte Braut", Komische Spieloper mit 
Baliett aus der Biedermeierzeit. Text von Werneck- 
Bruggemann. — Kassel, Edda-Verlag. 

Bittner, Julius: Eine Studie von Richard Specht. — 
Miinchen, Drei-Masken-Verlag. 

Erinnerungen an Johannes Brahms von G. 
Ophiils. — Berlin, Deutsche Brahms-Gesellschaft 
m. b. H. 

Orel, Dr. Alfred: Unbekannte Friihwerke Anton Bruck- 
ners, Ouvertiire G-Moll fiir Orchester. — Wien, 
Universal-Edition A.-G. 26 Seiten, gr. 8°. 

Hausegger, Siegmund v.: Betrachtungen zur Kunst. 
Gesammelte Aufsatze. — Leipzig, C. F. W. Siegels 
Musikalienhandlung (R. Linnemann). 226 Seiten. 

Huschke, Konrad: Die deutsche Musik und unsere 
Feinde. — Regensburg, 1921, G. Bosse. 80 S., gr. 8°. 



Tlr auffiihrungen 

BUHNENWERKE 
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,,Peter Sukoff", Oper von Wendland (Stadttheater 
Mainz). 

„Das Hofkonzert", komische Oper von Paul Schein- 
pflug (Deutsches Opernhaus, Charlottenburg). 

Alfred Rahlwes' „Frau Potiphar". Im Stadt- 
theater zu Halle erlebte diese als musikalisches Lust- 
spiel bezeichnete Jugendarbeit des Universitatsmusik- 
direktors Prof. A. Rahlwes in umgearbeiteter Gestalt 



ihre Urauffiihrung. Es ist ein anspruchslos unterhalten- 
des Werk; die Musik entspricht wenigstens im ersten 
Teil dem Charakter des musikalischen Lustspiels, sie ist 
leicht beweglich, unbeschwert und grazios und meist 
von guter Haltung, wahrend sie spater bedenklich ins 
Fahrwasser der Operette gerat. Das Textbuch von 
E. v. Zabiensky und W. Hagen ist mehr als diirftig und 
harmlos, nicht mehr als ein ziemlich witzloser, platter 
Schwank; bedauerlich, daB der Komponist, dem das 
heitere Genre zweifellos gut liegt, an ein so schwaches 
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Libretto geraten ist. Die Auffiihrung von Leopold 
Sachse geschmackvoll inszeniert und von Oskar Braun 
mit Schwung dirigiert, war ausgezeichnet, die Darsteller 
bemiihten sich mit glanzendem Erfolg um flottes, von 
echt schwankmaBigen Pointen belebtes Spiel. 

Dr. H. Kleemann 

KONZERTWERKE 

J. Beck, „Drei Fantasiestiicke fur Pianoforte und 
Violine"; „Suite fiir zwei Violinen, Bratsche und Violon- 
cello"; „Trio Nr. 3" fiir Pianoforte und zwei Violinen. 
(Hannover.) 

H. Pestalozzi, „Streichquartett A-Dur". (Rose- 
Quartett Zurich.) 

Siegfried Cichy, „Hymnus an Maria" aus Dantes 
„Divina comedia" fiir Baritonsolo, Chor und Orchester. 
(Konzerthaus Breslau.) 

Walther Boh me, „Die heilige Stadt", Oratorium 
fiir Soli, gemischten Chor, gr. Kinderchor und Orgel. 
(Hauptkirche St. Johannis Plauen.) 

M. Biittner, „Serenade" in vier Satzen fiir Flote, 
Oboe, Klarinette, Horn und Fagott. (Neue Blaser- 
vereinigung Miinchen.) 

"Erstauffiihrungen und JVeueinstudierungen 

„Die Frau ohne Schatten" von R. StrauB. (Stadt- 
theater Hamburg.) 

„Das Christelflein", Spieloper von Pfitzner. (Stadt- 
theater Mainz.) 

„Boris Qodunow", von Mussorgsky (Opernhaus 
Frankfurt). 

„Passion" von Willi. Schmidtbonn, mit der Musik 
von H. W. David (kammermusikalische Behandlung 
der Begleitmusik) (Schauspielhaus Diisseldorf). 

Musikfeste und Testspiele 

Modernes Musikfest in Saarbriicken. Im 
Friihjahr 1922 findet unter Leitung von Dr. Bodo Wolf 
ein dreitagiges modernes Musikfest statt. Kam- 
mermusik-, Chor- und Orchesterwerke, die auf den 
Programmen beriicksichtigt werden sollen, sind, falls 
das erforderliche Stimmenmaterial in tadellos leserlichem 
Zustand vorhanden ist und dem Musikfest die Urauf- 
f ii h r u n g der betref fenden Werke vorbehalten bleibt, 
spatestens bis 1. Dez ember d. J. einzusenden unter 
der Adr. : Musikalienhandlung Schellenberg 
(fiir modernes Musikfest!), Saarbriicken. Nur 
Manuskripte, denen Riickporto beigefiigt ist, werden 
dem Absender wieder zugestellt. 

Musik im Auslande 

Neap el. Der Stadtrat hat beschlossen, die Spende 
der Metropolitan Oper in New York zum Tode Carusos 
zur Errichtung einer Studienborse fiir bediirftige Musiker 
im Namen des verstorbenen Sangers zu verwenden. 

Mail and. Die Scala vvird zur Zeit einem volligen 
Umbau unterzogen. Als kuriose Neuerung vvird ein 
bewegliches Plateau fiir den Orchesterraum eingefiihrt. 
Das Orchester laBt sich dadurch senken, wie in die 
Hohe des Zuschauerraums heben, wodurch man ganz 
besondere dynamische Effekte zu erreichen hofft. Der 
Erfolg bleibt jedenfalls abzuwarten. Fiir die Wieder- 
eroffnung ist eine Auffiihrung des „Parsifal" mit deut- 
schen Kraften geplant. 

Neapel. „Die Oberrasch ung", eine Oper des 
Futuristenhauptlings Marinetti, rief bei ihrer Ur- 
auffiihrung einen Theaterskandal hervor, so daB sie 
alsbald wieder vom Spielplan abgesetzt worden ist. 

Paris. Unter sturmischem Beifall ging in der GroBen 
Oper „Rheingold" unter Leitung von Chevillard 
in Szene. 



1{onservatorien und Unterrichtswesen 

Berlin. Am 1. November ist die Orchesterschule 
der Staatl. Akad. Hochschule fiir Musik unter werk- 
tatiger und finanzieller Beihilfe des Deutschen Musiker- 
Verbandes ins Leben getreten. Der Unterricht erstreckt 
sich auf: 1. Musikalische Facher. a) Gehorbildung und 
rhythmische Erziehung. b) Instrumentalunterricht (Haupt- 
instrument, Nebeninstrument, Klavier). c) Zusammen- 
spiel (Instrumentengruppen, Orchesterspiel, Kammer- 
musik mit und ohne Klavier). d) Theorie (Harmonie- 
lehre usw.). e) Musikwissenschaft (Formenlehre, Mu- 
sikgeschichte, Asthetik). Der Instrumentalunterricht wird 
als Einzelunterricht erteilt. 2. Wissenschaftliche Facher. 
Der wissenschaftliche Unterricht ist Klassenunterricht. 
Das Lehrziel entspricht etwa dem einer Realschule 
und gewahrleistet die Moglichkeit zum erfolgreichen 
Besuch von wissenschaftlichen Hochschulkursen. 

Berlin. Am 4. November feierte die Opernschule 
von H. Tomicich ihr lOjahriges Jubilaum. 

Kiel. Das Konservatorium der Musik versendet 
seinen Bericht iiber sein 13. Studienjahr 1920/21. Der 
Besuch des Instituts hielt sich auf ansehnlicher Hohe. 
Die Gesamtschiilerzahl betrug 1228, und zwar 221 in 
der Elementar-, 681 in der Mittel-, 326 in den Aus- 
bildungsklassen. T)er Lehrkorper bestand aus 48 Herren 
und 22 Damen als ordentliche Lehrkrafte, 2 Herren und 
19 Damen als Hilfskrafte. Der Bericht enthalt eine 
langere Einleitung des Studiendirektors Dr. Mayer- 
Reinach, die unter anderem die gegenwartigen Schwie- 
rigkeiten der Konservatorien beleuchtet. Dr. R. Oppel 
beleuchtet in kritischer Art die bisherigen Methoden zur 
Erziehung des musikalischen Gehors und kommt zu 
beachtenswerten eigenen Ergebnissen. 

Krefeld. Das stadtische Konservatorium 
feierte das Jubilaum seines 25jahrigen Bestehens durch 
einen Festakt, ein Solistenkonzert und eine Opern- 
auffiihrung der Studierenden, eine Opernvorstellung (der 
„Fliegende Hollander") im Stadttheater und ein Kammer- 
musikkonzert. 

Leipzig. Am 23. Oktober fand zur Eroffnung des 
Instituts fiir Kirchenmusik eine Feier im Kon- 
servatorium statt. Da an uns keine besondere Einladung 
erging, haben wir natiirlich keinen Grund, Einzelheiten 
der Feier mitzuteilen. Selbstverstandlich bringen wir 
dem neuen Institut unsre besten Wiinsche dar und 
teilen nur mit, daB der Griindungsgedanke alteren 
Datums ist und von dem im Jahre 1902 verstorbenen 
Thomasorganisten Piutti stanimt. Kaum irgendein neues 
Institut diirfte sich mit den heutigen Verhaltnissen 
schiirfer auseinanderzusetzen haben als ein solches fiir 
Kirchenmusik. Nochmals, wir wunschen dem unter 
Prof. K. Straube stehenden Institut bestes Gedeihen. 

Zeitz. Am 29. August griindete der hiesige Stadt. 
Musfkdirektor Kurt Barth eine Singakademie, in der 
musikalisch Begabte aus alien Berufen mitwirken. Unter 
Zuriicksetzung aller persSnlichen und anderen Interessen 
soil nur ernsthaft ktinstlerisch gearbeitet werden. Barth 
studiert den „Messias" ein. Trotz der kurzen Zeit 
sind schon 175 Mitglieder zu verzeichnen. 

J^onzertnach rich ten 

Die sechs Sinfoniekonzerte der Dresdener Staats- 
kapelle unter Leitung von Fritz Busch (Stuttgart) 
sehen in ihrem Programm erstmalig die Auffiihrung 
von Max Regers sinfonischem Prolog zu einer Tragodie 
und die Urauffuhrung eines Werkes von Theo Blumer 
,,Die Legende von der Tanzerin Thais" vor. Ferner 
gelangen zur Auffiihrung Beethovens 4., 5. und 9. Sin- 
fonie, Bruckners 8. Sinfonie, Sinfonien von Schubert, 
Schumann, Brahms, die Blaserserenade von Mozart, 
sinfonische Variationen von Dvorak usw. 
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Min den i. Westf. Das junge Stadtische Orchester 
unter Leitung des stadtischen Musikdirektors Hugo B a 1 - 
zer brachte im Sommer eine Reihe von Konzerten, 
die zu volkstiimlichen Preisen gute, zurn Teil klassische 
Musik boten. Nachdem das Publikum zunachst durch 
leichtere Musik in die Konzerte hineingewohnt war, 
ging das Orchester einen Schritt weiter und gestaltete 
sie zu volkstiimlichen Sinfoniekonzerten aus. Beethoven, 
Haydns Sinfonie mit dem Paukenschlag und ein Wagner- 
abend bildeten den festen Stamm, um den sich die 
Werke unserer bedeutendsten Tonkiinstler herumrankten. 
Fiir den Winter sollen in sechs Sinfoniekonzerten u. a. 
die Sinfonie Nr. 4 von Bruckner, Nr. 1 von Brahms, 
Aus der neuen Welt von Dvorak, Faustsinfonie von 
Liszt, Sinfonie Nr. 4 von Tschaikowsky, Regers Variatio- 
nen und Fuge iiber ein Thema von Mozart zur Auffuh- 
rung gelangen. 

Eine Anerkennung fiir das kunstlerische Streben des 
Musikdirektors Hugo Balzer bedeutet wohl die Tat- 
sache, dafi er an Stelle des jiingst verstorbenen Direktors 
des Fiirstl. Instituts fiir Musikwissenschaft in Biickeburg, 
Prof. Rau, fiir die Leitung der grofien Sinfoniekonzerte 
der ehemaligen Biickeburger Hofkapelle berufen wurde. 
Das Programm umfaBt neben klassischen Werken (Beet- 
hoven, Mozart) audi Tondichtungen von Brahms, Bruck- 
ner, Mahler, Cesar Frank. 

Von Gesellschaften und Ver einen 

Wiesbaden. Sein SOjahriges Jubilaum feierte der 
unter Leitung von Prof. Mannstaedt stehende 
,,W iesbadenerMannergesangverein" mit einer 
Reihe festlicher Veranstaltungen. 

K a 1 1 o w i t z. Der Meistersche Oesangverein 
brachte unter Leitung seines Dirigenten, Prof. Fritz 
Lubrich, E. Wolf-Ferraris „La vita iiuova" zur gliin- 
zenden Wiedergabe. Demnachst gelangen Chorwerke 
von Arnold Schonberg, Arnold Mendelssohn, Max Lau- 
rischkus und Erwin Lendvai, sowie Bachs H-Moll-Messc 
zur Auffiihrung. 

Berlin. Der Berliner Domchor hat auf seiner 
Konzertreise durch die Schweiz auch in der franzosi- 
schen Schweiz mit groBem Erfolg gestingen. 

Merseburg. Ein Philharmonischer Orchesterverein 
hat sich unter weitester Anteilnahme der biirgerlichen 
Kreise hier gegriindet. Das Orchester weist in seinen 
Reihen treffliche Musiker (zurn Teil fruhere Berufs- 
musiker) auf und ist in alien Instrumentalgruppen statt- 
lich besetzt. Diligent ist Dr. Sanncm a n n , Corbetha 
bei Schkopau. 

Leipzig. Der Miimiergesangverem „Concordia", 
Leipzig, brachte unter Leitung von Aruo Piltzing zur 
Erstauffiihrung die Chore: Winterwanderung (Josef Rei- 
ter), Oeistesfluteu (H. Heiuiichs), Beheivigung (Alfred 
Schubert). 

Duisburg. Der „Rheinischc Madrigal-Chor" wild 
unter Leitung von Prof. W. Joseph son im Januar 
eine groBere Konzertreise durch die Pfalz machen. 

Bad Oynhausen. Durch die kiirzlich im benach- 
barten Herford erfolgte Qrundung eines „Stadtorche- 
sters" ist die dem hiesigen Musikleben so wichtige 
Orchesterfrage gelost worden — hoffentlich endgiiltig — 
derart, daB das Orchester dem hier ansassigen Diri- 
genten, Kapellmeister Oustav Lade wig, nicht nur zu 
den Sinfoniekonzerten des koinmenden Winters zur Ver- 
fiigung steht, sondern auch zu denen im Sommer und 
aufierdem zur sommertaglichen Kurmusik. Orchester 
und Dirigent bleiben auf diese Weise dauernd in Fun- 
king, und Ladewigs ausgesprochene Dirigentenfahig- 
keit sieht sich endlich dankbaren Aufgaben gegen- 
iiber. 



P erson lie hes 

Alexander Birnbaum, der verdienstvolle Leiter der 
Philharmonischen Konzerte in Warschau, ist gestorben. 

Walter Niemanns Zyklus exotischer Impressionen 
„Der Orchideengarten" hat Walter Gieseking, der Inter- 
pret seiner im Charakter verwandten Suite ,, Alt-China", 
auf seine diesjahrigen Programme gesetzt (Urauffiih- 
rung Berlin). Telemaque Lambrino spielt in diesem 
Winter seine Niemann-Gruppe (Alhambra, Singende Fon- 
tane, Altgriechisch, Tempelreigen, Fantasie - Mazurka, 
Arabeska) in Wien, Budapest, Koln, Koblenz usw., Vik- 
tor von Frankenberg eine andre Niemann-Gruppe (mit 
der Toccata und dem Romantischen Walzer) und die 
1. („Romantische") und 2. („Nordische") Sonate. Nie- 
manns neueste Klavierwerke, vier groBe Balladen und 
ein Zyklus lyrischer Stiicke nach Hermann Bang, „Das 
weiBe Haus", erschienen soeben in der Edition Peters, 
seine 3. Klaviersonate (,,Elegische", nach Wilh. Raabes 
„Geschichten vom versunkenen Garten") in der Edition 
, Kahnt. 

Ludwig Mendelssohn verschied plotzlich in Ber- 
lin nach kurzem, schwerem Leiden. Ein ausgezeichneter, 
feinfuhliger Pianist, ist er mit einer ganzen Reihe von 
Liedkompositionen und grofieren Tonwerken hervor- 
getreten, die seinen Namen zwar bekannt machten, ihm 
aber doch nicht die erhoffte Anerkennung weitester 
Kreise brachten. 

Robert Laugs (geb. 1875), der erste Kapellmeister 
der Oper, feierte am 7. Oktober sein 25jahriges Diri- 
gentenjubilaum bei grofiter Teilnahme der Stadt. Laugs 
ist in Kassel seit 1914 tatig. Besondere Verdienste hat 
sich Laugs um das Musikwesen der Stadt Hagen ervvorben. 

Sela Trau, der Cellovirtuosin, wurde der erste 
Preis der Mendelssohn-Bartholdy-Stiftung (Staatsstipen- 
dium fiir ausiibende Tonkiinstler fiir 1921) vom Kura- 
torium unter Vorsitz von Prof. Schreker zugesprochen. 

Hubert Flohr, der Dusseldorfer Pianist, wurde als 
Nachfolger von Prof. Willy Rehberg an die Mannheimer 
Hochschule fiir Musik berufen. 

Arnold Ebel wird in diesem Winter in Berlin im 
Festsaal des Lehrervereinshauses eine Reihe groBer 
Sinfoniekonzerte dirigieren, in denen Prof. Karl Klingler, 
Kurt Schubert, Minna Ebei-Wilde und Rudolf Lauben- 
thal solistisch mitwirken werden. 

Rode rich von Mo j si so vies hat jiingst eine 
einaktige Oper ,,Der Zauberer" nach Cervantes „Die 
Hohle von Salamanka" beendet und arbeitet- an der 
Vollendung seiner dritten Sinfonie („Deutschland"), 
nachdem er in diesem Sommer die Musik zu einer drci- 
aktigen burlesken Oper (mit Dialog), deren Titel noch 
nicht feststeht, im Klavierentwurfe vollendet hat. 

Dr. Hermann linger, der Kolner Komponist und 
Musikschriftsteller, wurde von der dortigen Universitat 
mit der Abhaltung von Voilesimgen iiber Musiktheorie 
beauftragt. 

Hans Otto Voigt, ein friiher in Deutschland wir- 
kender Kapellmeister, ist als Professor fiir musikalische 
Theorie an das Ncue Wiener Konservatorium verpflich- 
tet worden und hat sein Amt am 15. Oktober angetreten. 

C. Rorichs (^uintctt fiir Flote, Oboe, Klarinette, 
Horn und Fagott, das als Manuskript oft gespielt wurde, 
liegt gedruckt vor und ist im Verlage von Jul. Heinr. 
Zimmermann in Leipzig erschienen. 

Dr. Ludwig S crib a, ein Reger-Schiiler, brachte im 
kleinen Kurhaussaal Wiesbaden an einem Kompositions- 
abende folgende Werke zur Auffiihrung: „Vier Liebes- 
lieder" fiir Sopran und Klavier, ,,Variationen und Fuge 
iiber ein eigenes Thema" fiir Klavier vierhandig, „H61- 
derlinzyklus" fiir Bariton und Klavier, „Variationen und 
Fuge iiber ein eigenes Thema" fiir Klavier zweihandig. 

Dem Organisten Wilh. Stall I in Liibeck ist der Titel 
eines Professors verliehen worden. 
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Leipziger Ore h ester wirrwarr. Eifrig wird 
gegenwartig in Leipzig iiber die hiesigen Orchester- 
verhaltnisse, iiber die man im 2. Oktoberheft (S. 523) 
das Notwendigste dargestellt findet, debattiert. Jeder- 
mann ist sich dariiber klar, dal! die jetzigen Verhaltnisse 
auf die Dauer unmoglich sind, weil, kurz gesagt, eines 
der beiden Orchester, das Philharmonische oder das 
Grotrian-Steinweg-Orcbcster, zuviel ist. DaB einzig und 
allein das letztere, das vvie ein Kuckucksei ausgebriitet 
wurde, wieder verschwinden kann, unterliegt ebenfalls 
fiir nieinand einem Zweifel. Demi nicht nur ist das 
von L'hermet gcgriindete Philharmonische Orchester 
viel besser, sondern es hat durch seinen regelmaBigen 
stadtischen Theaterdienst festcn stadtischen Boden unter 
sich. Um aber ein wirklich erstes modernes Orchester 
wcrden zu konnen, bedarf ancli dieses Orchester noch 
eincr weiteren Ausgestaltung. DaB sich cine solche 
gewissermaBen von selbst ergabe, wenn diesctn Or- 
chester unbehinderte Entwicklungsmoglichkeiten sich er- 
offnen, erscheint selbstverstaiidlich. Komnit eine teil- 
weise Vereinigung mit dem bisherigen Konkurrenz- 
orchester zustande — sehr viele Musiker desselben diirf- 
ten kaum in Frage kommen — , so wird man dies an 
und fur sich begruBen konnen. Die Schvvierigkeiten 
liegen auch ganz wo anders. Die Personenfrage hat 
sich scharf zugespitzt, der Konzertverein (Grotrian- 
Orchester) mochte seinen Dirigenten H. Scherchen als 
Hauptleiter des — vereinigten — Orchesters sehen. 
Und hier erheben sich Bedenken schwerster Art, und 
zwar deshalb, weil der Konzertverein mit brutalsten 
Mitteln seine Pressemacht ausgeniitzt hat und fort- 
wahrend ausntitzt. Wie die Verhaltnisse heute liegen, 
und zwar vor allem durch die Schuld der Konzertvereins- 
presse, kann man es sowohl dem Dirigenten des Phil- 
harmonischen Orchesters, H. L'hermet, nicht verdenken, 
wenn er in alien Vorschlagen des Konzertvereins etwas 
Danaerartiges erblicken sollte. Und wenn sich die drei 
soweit stadtischen Orchester (das Stadt- [Oevvandhaus], 
das stadtische Operetten- und das Philharmonische Or- 
chester) zu einer „Arbeitsgemeinschaft", wohl besser zu 
einem Trutzbiindnis, vereinigt haben, so hat sich dieses 
Vorgehen, in dem wir nichts anderes als eine Selbst- 
hilfe erblicken, der Konzertverein selbst zuzuschreiben. 
Wir haben keinen Grand, fur Hrn. L'hermet, der sich 
zwar als trefflicher Orchesterdisziplinator ausgewiesen 
hat, aber audi uns als Dirigent groBen Stils nicht geniigt, 
eine Lanze zu brechen, daran aber haben wir ein stark- 
stes Interesse, daB in Leipzig wieder mit einigermaBen 
sachlichen Mitteln gearbeitet wird. Solange dies nicht 
zutrifft, wird man auch die hiesigen Orchesterverhaltnisse 
einer wirklichen Gesundung nicht entgegenfuhren konnen. 

Leipzig. Vom 7. bis 11. Oktober fand in Leipzig 
die dritte Reichs-Fichte-Tagung statt. Aus alien 
Teilen des Deutschen Reiches, aber auch aus den uns 
entrissenen Teilen und aus Osterreich hatten sich Manner 
und Frauen zusammengefunden, die das hohe Ziel der 
Fichte-Geselfschaft erringen helfen wollen: Erzie- 



Hreux, und quer 



raschung war jedoch die 
zertes, der Vortrag der 1. 
Streichorchester (G-Moll) 
Bernhard. Man erstaunte, 



hungsarbeit im Sinne Fichtes zu leisten und 
den deutschen Geist wieder z u m beherr- 
schenden im deutschen Volksleben zu 
mac hen. Mannigfach waren nun die Veranstaltungen 
dieser Festwoche. Da gab es einen Festakt in der Aula 
der Universitat, der in einer Weiherede des Prof. Felix 
Kriiger gipfelte, einen Festgottesdienst in der Universi- 
tatskirche mit einer deutschen Liturgie und auf einer 
wundervoll herbstlich gefarbten Waldwiese ein von 
Tausenden besuchtes, wohlgelungcncs Volksfest mit 
vielcrlci Spiel und Tanz, darunter dem Jahreslauf- 
spiel des Hallischcn Museumskreises unter Leitung 
von Prof. Hahne. Bei alien Veranstaltungen spielte aber 
auch die Musik eine besonderc Rolle. Begann doch die 
ganze Tagung mit einem Konzert, dessen Programm 
bevvies, wie crust gcrade die Fichtegesellschaft die 
Pflege unsrer deutschen Musik nimmt. Die akademische 
Orchestervereinigung unter Leitung des Herrn Frotscher 
brachte zu Gehor das Brandenburgischc Konzert Nr. 4 
von J. S. Bach. Kammervirtuos Maximilian Schaedler 
entziickte die Zuhorer durch seinen Vortrag von Bachs 
Flotensonate Nr. 6. Audi fur Fachmusiker eine Ober- 

erste Darbietung des Kon- 
Ouvertiire fiir Sologcige und 
von Bachs Vetter, Johann 
wie frisch heute noch diese 
Musik wirkt. Sie war der freudige Auftakt zu der in 
jeder Flinsicht wiirdigen dritten Reichs-Fichte-Tagung. 

Dem Ph ilh a rm o n i sch e n Orchester in Dres- 
den ist seitens der Stadt ein ZuschuB von 350000 
Mark fiir die Spielzeit 1921/22 bewilligt worden. 

Die Donaueschinger Kammermusikauf- 
fuhrungen zur Forderung zeitgenossischer Tonkunst 
sollen, falls geniigend Material eingeht, auch nachstes 
Jahr abgehalten werden. Einsendungen sind bis l.Marz 
1922 zu richten an die Musikabteilung der Fiirstlich 
Fiirstenbergschen Hofbibliothek zu Donaueschingen. In 
Betracht kommen Kammermusikwerke jeder Besetzung 
(auch Klavierstiicke und Lieder). 

Ben rath am Rhein beginnt musikalisch zu er- 
wachen. In dem geradezu ideal zu nennenden Barock- 
schlofi veranstaltet die Volkshochschule (M. Eichmann) 
sechs Reihenkonzerte und versucht damit zum erstenmal, 
im Zusammenhang etwas groBeres Musikalisches zu 
bieten. Es sind vorgesehen: ein Quartettabend: Haydn, 
Mozart, Beethoven, ein Beethovenkonzert, ein Schubert- 
und Schumannabend, dann Brahms und zum Schlusse 
moderne Lieder und Kammermusik. Unter den gewon- 
nenen Mitwirkenden finden sich ausgezeichnete Quar- 
tettvereinigungen und Kiinstler. 

Winterthur. Unser Mitarbeiter P. L. Neubert, 
der bekannte franzosische Viola-Alt-Virtuose, gab einen 
Musikabend in dem intimen Saal des Musikkollegiums 
mit Werken von Schumann und Reger. Dabei erlebten 
Werke von Cools (Andante Seris), Fl. Schmitt (Legende), 
Honegger (Violasonate) und Pierne (Solo de Concert) 
ihre schweizerischen Erstauffiihrungen. 



BEZUGS-BEOINGUNGEN 



j AB l.JANUAR 1922 KOSTET DIE Z. F. M. VIERTE L J A HRLI CH: 

; IN DKITSCHI.AMI. OSTERREICH IJVD LSTGARX: 

• Durch Bucfi» und Musikalienhandlung zum Abholen M. 13.50 

• Vom Verlag direkt ins Haus durdi Postuberweisung M. 15. — 
I (NurinnerhalbDeutschlands) 
5 Vom Verlag direkt unter Streifband einsdil. Porto M. 16.50 
J <EinzelheftejeM. 3. — > 



IM AUSE.4ND: 

Durch Buch- und Musikalienhandlung M. 

Finnland, Baltisdie Staaten, Polen, Tsdiecho« 

Slowakei u. Balkanstaaten M. 

Vom Verlag direkt nur gegen Voraus- 

zahlung zuziigl. Porto <fiir 6 Hefte M. 6.— ) 



40.— • 
13.50 j 



EinDanddecKeiiir den Jahrgang 1921 



^r^TnuZfTt: falls his 30. Dezemner d.J. Desiein 
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EIGENVERANSTALTUNGEN/ARRANGEMENTS 




KO^ZEKTKiRO MERT 






Cr. m. b. H. 




BERLINW.62, 


KLEISTSTRASSE 14, KURFQRST 533 / I M IN- 


UND AUSLANDE 



Erste Konzert-Agentur Englands 

vermittelt Kunstlern von Intern. Ruf (Vocal* und Instrumental) Gast* 

konzerte in England. Sdiriftlidie Offerten mit Honorary Angabe sind 

zu richten an 

R. VOESTER, STUTTGART, Falbenhennenstr. 16, m 



BprirririorinCT Die in der Anzei £ e auf Seite 556 (Heft 21) 
OlUlLlgUllg. genannten Preise derWerke von Rudolf 
Polsterer (Verlag Max Brockhaus, 1-eipzig) ver- 
stehen sich ausschliefilich Verlegerzuschlag, also nicht 
einschliefilich, wie durch ein Versehen der Druckerei 
angegeben war. (Die Schriftleitung). 



Kammersanger, Dr. Uirich Brudt 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



Nadi preisgekronter Methode erteilt auf sdiriftlidiem Wege Unter- 
ridit in Harmonielehre und {Composition. Prospekt gratis. 

R. K u g e 1 e , C u n n e r s d o r f <R i e s e n g.e b i r g e> 



Ernst Bulenburg 

Musijtverlag Leipzig Konigstrafie 8 

Alteste und groBte Konzertleitung Leipzigs 

Veranstaltyng von Konzerten der hervorragendsten 
Kiinstler aller Lander ■ Vertrelung der ersten Konzert- 
direktionen des gesamten In- und Auslandes • Konzerte, 
Vortrage, Tanzabende usw. in alien Salen Leipzigs • 
Geschaftsstelle des „Leipziger Konzertvereins" und der 
„Gesellschaft der Musikfreunde" 

Alleinvertretung des Grotrian Stein weg- Orchesters 
Tefegramm-Adresse: Eutenburg MusiiverCag, Leipzig 



PAUL BAUER BERLIN * NEUKOLLN ' bergstr. 11 



Tenor 



Fern sprecher: NeukSlln 1850 
ORATORIEN/LIEDER 



STRADIVARIUS- 

Geige zu kaufen, eventl. gegen eine herr- 
liche GUARNERIUS DEl GESU zu tauschen 
gesucht. Angebote unter W.H. an die Z. f. M. 



T/jeodor Wiehmayer 

IWUSIKAEISCHE RHYTHMIH 

UND HETRIK 

Preis brosdiiert M. 18. — , elegant gebunden M. 25. — 

Von berufener Seite wird das Lehrbudi des bekannten Stuttgarter 
Musikprofessors als bahnbrechend bezeidinet. Der s<attli<he Band ist 
fiir jeden ernst strebenden Musiker ein unent6ehrlid>es Hilfsmittel. 

Dazu fur RhythmisdvMetrisdie Kurse an Konservatorien 
und zum Selbstunterricht: 

A,,f ~- U » « U ., A* 200 Aufgaben und 
UtgabenDUCh, Beispiele .. M.10.- 

Nur fiir die Herren Lefirer: 

SdllilSSel zum Aufgaben budh M.9.60 

(Wird nur gegen Revers abgegeben.) 

Die Preise verstehen . sidi einsdilielMidi Verlegerteuerungszusdilag 

Zu beziehen durth jede Budi* und Musikalienhandlung 

AusfuMiaSe Prospefte mit aBgedrucfiten Gutachten 
und Urteiten versendet auf VerCangen fcostenlos 

HeinricBsBofen's Verfag, MagdeBurg 



KonzeridireRiion Reinnold schuheri 



Leipzig 



Ternruf Nr. 382 Telegramm^Adresse: 

MUSIKSCHUBERT LEIPZIG 



Poststrafie 15 



Gbernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten,Vortragen,Tanz= 

abenden usw. in Leipzig und samtlichen 

Stadten des In- und Auslandes 

VERTRETUN.G ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

VermittCung von Engagements 6ei den ersten Konzert- und 
Literarisdien GeseKs&aften des In" und Auslandes. 

AusschlieBliche Vertretung des Philharmonischen 
Orchesters (Leit.: Kapellmeister Hans L'hermet) 
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Von den neuen a cappella Werken 
fiir 

Gemischten-, Manner- und Frauenchor 

v on 

E-R W I i\ L E *N I> V A I 

finden in der kommenden Saison Auffiihrungen u. a. in folgenden Stadten statt: 

APOEBA BREMEN CHEMNITZ DANZIG DUISBURG ERFURT FRANKFURT a. M. 

(Thienel) (Wendel) (Hahnel) (Stange) (Scheinpflug) (Thienel) (Fraulein Dessoff) 



BERLIN 

(Scherchen / Stange 
Slernitzky / Wiedemann) 



Niichste Auffiihrungen in 

B E R L. I X 

Grofier Saal der Philharmonie am 18. und 

25. November durch den Chor der 

Berliner EiedertaTel 

(Musikdirektor Max Wiedemann] 



LEIPZIG 

(Hiihnel / Licht / Ludwig 
Michael / Straube / Ramin) 



GERA KttEN RREFELD MANNHEIM Ni RMJERG WEIMAR WIESBADEX 

(Laber) (Jessenitz/ Schmeiser) (Siegel) (Schattschneider) (Scharrer) {Thienel) (Danneberg) 

U. S. w. 

Dirigenten erhalten Partituren auf Wunseli zur Ansicht. 
Man verlange kostenlos das demnachst erscheinende 

LENDVAI-HEFT. 
N. S I M R O € K G. M. B. H. * B E R L, I K - E E I P "'£ I Ci 



* 



* 



COLLECTION LITOLFF 



iiyi^iHiyiiiiiiiiiiii'ii'iiirii'iiiiiiiiiiiiiii'iHiiiiiJiiiiiiiiiiiii 




Samtliche Klassiker 

in Band- und Einzel-Ausgaben 

Unterrichtswerke 

fiir die meisten Instrumente 

Man verlange Katalog 



BRAUNSCHWEIG 



* 



* 
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Vorteilhafte Bezugsquelle fur 

IiAlJTBW 

^n \iciei:\ 

VIOLINEM 

Herstellung in eigener Werkstatt 

Darm=, StahU und iibersponnene Saiten 

in feinsten Qualitaten 

Formetuis, Holzkasten, Hiillen zu alien 
Instrumenten, Violinbogen, Kinnhalter 

MUSIKINSTRUMENTENFABRIKATION 

Markneukircheni.Sa,,Egerstraf5e464 



THEODOR SALZMANN 

Praktische Gesangiehre liir schuien 

und zum Selbstunterridit 

2i. bis 25.Aufl. 1921. 216S. Preis dauerhafl geb.M.7. — 
Einfiihrungen ministeriell genehmigt. 

Dlese Gesangiehre ist ein aus langjahriger Tatigkeit des Ver- 
fassers als Gesanglehrer an einer Anzahl stiidtischer und 
privater Lehranstalten Leipzigs hervorgegangener, unter 
Verwerttmg der durch seine Ausbildung fiir den Konzert- 
gesang und spater als austtbender Sanger gewonnenen Er- 
fahrungen nach praktischen Grundsatzen methodisch auf- 
gebauter Lehrgang, nach welchem den Schlilern oder 
Schiilerinnen der verschiedensten Lehranstalten so viel 
musikalische und stimmliche Ausbildung vermittelt werden 
soil, dafi sie mtihelos nach Noten singen, musika- 
lisch denken,richtig atmen, rein und edelvokali- 
sieren und deutlich deklamieren kOnnen. IJie Zahl 
und Auswahl der darin enthaltenen Lieder entspricht voll- 
kommen den Erfordernissen eines Liederbuches fiir hOhere 
Lehranstalten; die Gesangiehre kann daher gleichzeitig als 
solches benuizt werden. 

Aus sehr zahlreichen Urteilen der bedeutendsten 
Schulgesanglehrer und Lehrerinnen hier nur das 
unseres jiingst verstorbenen Prof. Dr. Hugo Riemann, 
der selbst jahrelang Schulgesangunterricht erteilt hat : 

Anordnung des Stoffes und Auswahl der Lieder 

sind gleich ausgezeichnet". 

Bei dem niedrigen Preise, dauerhaft geb.M.7. — 1 Umfang 

2 1 6 S.j diirfte das Buch wohl einzig in seiner Art dastehen 

Den Herren Fachlehrern stellt der Verlag 

gern Priifungs-Exemplare zur Verfiigung. 

Dm rechtzeitigliefernzukonnen, wird essichempfehlen, 

die Bestellungen nicht hinauszuschieben. 

STEINGRABER-VERLAG / LEIPZIG 



AnlalMich des 25. Todestages <11. Oktober 1921) ersdiien soeben eine Studie: 

Unhefiannte c Frufawerfie Anton Bruckners 

von Dr. Alfred Orel, sowie die in dieser Studie behandelte bisher unveroffentlichte 

Ouvertiire fiir grofies Orchester G moll 

U.-E. Nr. 6570. Partitur M. 30.-. U.-E. Nr. 6570a. Studie von Dr. Alfr. Orel und Partitur M. 40.— 

C L • D f < (Aus dem Nachlafi). 

bymphOnie J" 1 mOll In Vorbereitung. 

Fernererschienen: 

S.f. _f Q f . in Ausgaben fiir Klavier zu 2 u. 4 Hiinden, sowie Taschenpartituren, 

amtllUie neim OympnOnien aufierdem einzelne Ausgaben fiir 2 Klaviere zu 4 und zu 8 Hiinden. 

Cliorwerke 

Messe II Emoll • Grofie Messe III Fmoll ■ Te Deum • Das hohe Lied • Helgoland ■ 150. Psalm 
Mannerchore und gemischte Chore a capella und mit Klavierbegltg. 

(Abendzauber), das deutsche Lied, der Abendhimmel, Herbstlied, Mitternacht, O kbnnt ich dich begliicken! Sitnger- 
bund, Trosterin Musik, Um Mitternacht L u. II. Fassung, Zur Vermahlungsfeier, Ecce sacerdos magnus, Pange 

lingua und Vexilla regis. 

Kammermusik: Streichquintett 

Intermezzo, ein nachgelassener Streichquintettsatz. 
Verlangen Sie Spezial=Portratprospekt I 

UNIVERSAL = EDITION A. = G., WIENULEIPZIG 
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soetien erscmenene memnacntsmusih 

SIMROCKS 
WEIHNACHTSALBUM 

flir Gesang und Klavier und Klavier 2hdg. 

V. A. 294, n. M. 9. — 

Ohne Teuerungszuschlag 

REIMANN 

ALTE DEUTSCHE WEIHNA.CHTS G ESAN GE 

flir eine mittlere Singstimme mit Klavier oder Orgel 

V. A. 574, n. M. 2. — 

Mit 400 % Teuerungszuschlag 

REIMANN-DAHLKE 

ELF ALTE DEUTSCHE 

WEIHNACHTSGESANGE ZUR LAUTE 

V. A. 575, n. M. 2.— 

Mit 400 % Teuerungszuschlag 

N. Simrock G. m. b. H., Berlin = Leipzig 



Als vornehme* Weihnachtsgeschenk 
empfelilen wip: 

Preisgekronte Tanze 

Aus dem Wettbewerb 
der Zeitsrbrift fiir Musik 



In eleganter Ausstattung 
mit effektvollem , dreifarbigen Offsetumschlag 

Brosdi. M. 25.-, geb. M. 45.- 
INHALT 

Didda-Intermezzo (B. H. Keyl) / Marchen- 
Walzer (Ph. Gretscher) / Alt-Wien-Walzer 
(E. PUschel) / Walzer in Des (A. Rahlwes) / 
Wenn die Rosen bliihen, Walzer (M. Frey) / 
Ricordanza, Boston-Walzer (Ph. Gretscher) / 
Livia- Walzer (B. H. Keyl) / Valse grotesque 
(G. Klammer) 



Steingraber=Verlag, Leipzig 




Dittberner, Job. Kinderlieder zur Weih- 
nacht. Den grofien und kleinen Kindern fiir cine 
mittl. Singstimme mitKlavier-(Harmonium-)begleitg. 
komponiert. (Titelbild: Die llirten auf dem Wege 
nach Bethlehem) M. 8.— 

Paulus, W. Nun jauchzet auf, ihrFrommen! 
Neue Kliinge zu altem und neuem Weihnachlssang, 
teils ein- teils mehrstimmig mit Begleitg. d. Klaviers 
(Harmoniums). (Titelbild: Musizier. Engel) M. 5. — 

Choral. Kirchentone 

Moser, H. J. 1. Der ev. Choral als rhythm. Gebilde. 
2. Grundsatze der Choralharmonisierung . . M. 3.50 

Jehle, Job. Zwei Lieder, lydisch 11. aolisch, ftlr 
Mittelstimme mit Klavier (Harmonium) . . . M. 4. — 

— — Hefmweh undHoffnung, Vier Lieder, teils 
modern, teils mixolydisch, teils dorisch . . M. 2. — 

Ulricb, G. Geistliches GesangbUchlein. Cho- 
ralmelodien im vierstimmigen Orgel-(Klavier-)Satz 
mit Text; unter diaton. Behandlung der Kirchen- 
tone, mit vielen geschichtlichen und musiktheore- 
tischen Anmerkungen ...... Teil I. M. 10. — 

Teilll. M. 12.— 

uenag Johannes Jehle, Ehingen(Mt.) 



Empfehlenswerte 

Weiliiiacltts- 

und 

Jugend-UIiisik 

Emil Sdcbting. op. 131. Aus der Winters- 

if.eit. 10 leichte Stiicke fur Klavier, 2hdg. a M. 3. - 



1. Am Kamin. 

2. Schneerosdien. 

3. Spinnerlied. 

4. wi'rbelnde Flocken. 



6. Kncchl Rupreoh*. 

7. Am Welhiiachtsnioigen. 
8 Silvesterlaulen. 

9. Kindermaskenball. 
10. Schneeglockdiens Erwadien. 



5. Auf der Rodelbahn. 

Fur Klavier, 4hdg. Nr. 6. Knecht Ruprecht M. 4.— 

— op. 1 17. Heiteretei, 20 leidhte Stucke in 
2Heftenin| u. 9 a M. 4.— 

— op. 1 33. Fur die bieine Welt. 2 Kinder- 
albums a M 4. — 

— op. 153. Furs Kinderberz. 2 Kinder- 
albums in I u. 9.. a M 4. — 

— op. 158. In der Heimat. In 2 Heften a M 4.— 

Pittrich, op. 23. Weihnacblslied fur 

Gesang und Klavier (oder Orgel> a M 5. — 

Preise einschliefilich Verlegerzusdilag. 

Verlag v. J. Schuherth «k Co., Leipzig 
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Weihnaclots * MeuBeiten 

von RUDY NOLL 



Deutsdier Reitermarsdi, Op. 108, 2h. M.2.50 

Rheinsagen, Walzer 

Maya, indisdi. Intermezzo „ 110, 



109, „ „ 4.- 



3.50 



sowie samtlidie altere Stiidse zu beziehen vom 
Internationafen Per fag David Nolf, Dortmund 



N eu ersdiienen: 
Fur VI O fin e oder C e ffo mit Klavierbegleitung 

Norwegisches Wiegenlied 

(Berceuse norvegienne) 

von MAX HENNING 

op. 36 Nr. 1 

Ein k(eines,leidites und darikbaresVortragsstudc 

M. 5. — ohne weiteren Zusdilag 

Westend»Verlag, Berlin^Westend 

PostsdieAkonto Berlin 100154 



GOLDENE 
TONE 

Album von 20 Stiicken fiir Klavier 
zweihandig mit iiberlegtem deutsdien Text 

Inhalt: Arien aus Boheme, Tosca, 
Manon Lescaut, Madame Butterfly 
<Puccini>, Aida, Rigoletto, Traviata, 
Troubadour<Verdi>,Mephistopheles 
<Boito>, Gioconda <Pondiielli>, Wally 
<Catalani) und Originalstudte u. a. 
Madrigale von Simonetti,Tesoro mio 
von Becucci usw. 

Preis M. 30.- 
(einsdilieBlich Teuerungszuschlag) 

G. Ricordi '2D Co., Musikverlag 

Leipzig 



Beethoven ^Sonaten fur Kfavier 

Phrasierungsausgabe mit Fingersatz, Metronombezeidinung und vergleichender Textkritik von 
THEOD OR STEIN GRABER <Gustav Damm> 

Ed. Nr. 120/4. Brosdi. in funf einzelnen Banden a M. 12. — ,■ Ed. Nr. le/2e. In zwei Banden, einfadi geb. a M. 35. — / 

Ed. Nr. 1 f/2f. In zwei eleg. Gesdienkbanden in Java-Kunst a M. 43. — . Ed. Nr. l/2e. Kompl. in einem Bande, einfadi 

geb. M. 62.— / Ed. Nr. l/2f. Kompl. in einem eleganten Gesdienkband M. 70.— 



Das sdionste Weihnaditsgesdienk fiir jeden Wagnerfreund 



RicBarcf Wagner 

und seine Vaterstadt Leipzig 

Eine umfassende Darstellung der heimatlidien 

Beziehungen des Bayreuther Meisters 

bis zur Totenfeier 

Von 

DR. WALTER LANGE 

Kustos am Stadtgesduditlidien Museum zu Leipzig 

Mit 7ah!reichen Abbildungen nadi groflenteils nodi unverofFentlichten 
Stidien, Radierungen,Aquarellen,Zeichnungen usw.aus den Sammfungen 
des Stadtgesduchttidien Museums zu Leipzig sowie statistischen Tareln 

Etwa 20 Bogen auf holzfreiem Papier gedruckt, 
brosdi. M. 45. -, in Halbleinen gebundenM. 55.— 



Verfag von C. T. W. Sieget's Musi&adenfiandfung 
CR. LinnetnannJ, Leipzig 



Die edelste Weihnachtsfeier 

ist fiir den gebildeten, geistig interessierten Menschen die 
Beschaftigung mit einem grofien Meister. DasWerk 

MAXREGER 

eine Sammlung von Studien aus dem Kreise seiner per- 

sonlichen Schiller enth&\t eine Tiitfedereigenartig* 

sten GesiStspunbte und Anregungen zur Be* 

tractitung einer KomponistenpsySe, die afs 

LlBerzeitersSeinung gift. 

Heft 1 Dr. Hermann Grabner 

Regers Harmon ifc M. 9. — 

Heft II Regers Personfi&keit 

Der Lcbensgang von Richard Wttrz — Regrer als Lehrer von 

Josef Haas — Reger als Mensch von Dr. H. Unger — M. 12. — 

Reife Trudite der BiiCdwschen Kfavier*P6ifofogie 

Gottfried Galston, Studienbuch 

Band I: J. S. Bach, Band II: L. van Beethoven, je M. 9.— 

Heinrich Schwartz, Aus meinem Klavierunterricht M.9.— 

In alien Buch- und Musikalienhandlungen oder direkt von 
Otto Halbreiter, Musikverlag, MUnchen 
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Professor Kalauers 
Musiklexikon 

und andere musikalisdie Sdinurren 

von 

OSMIN 

Fiinfte, sehr vermehrte Auflage 
Brosch. M. 7. — , geb. M. 12.— 

Einige Stimmen der Presse: 
„Der Verfasser dieser lustigen Einfalle und 
Ausfiihrungen ergotzt nicht nur durch die 
Fillle seines Witzes, er teilt auch im Gewand 
des Scherzes nach rechts und links manchen 
scharfen Hieb aus. Das ulkige Biichlein 
sei alien Freunden heiterer Lekttire bestens 
empfohlen." (Vossisrfe Zeitung) 

„Ein hochst witziges Biichlein voll Satire und 
Spott, das geeignet ist, auch dem Griesgram 
helles Lachen abzulocken." (Kotnsr Tfieaterztg.) 

STEINGRABER-VERLAG, LEIPZIG 



Paul Graener 

SONATE 

Fiir Violine und Klavier 
Opus 56 



. . . Starkes Empfinden stromt dem Horer 
aus dieser auf alien iiufieren Prunk ver- 
zichtenden Musik mit ihrem standigen Auf 
und Ab der Gefiihlsaufierung entgegen. 
Leipziger TageBlatt. 

Preis M. 8.— 

Zuziiglieh 400 °/ Teuerungszuschlag 



ED. BOTE ©G.BOCK 

B E R L I N W. 8 

Gegriindet 1838 



DEMNACHST ERSCHEINT 

OCIBO BAOIER 

MAX REGEK 

EIN BEITRAG ZUR ENTWICKLUNGSGESCHICHTE 
DER DEUTSCHEN MUSIK 

MIT VIELEN NOTENBEISPIELEN 

DIE UMFASSENDSTE ARBEIT 
UBER DAS WERK MAX REGERS 
ZUGLEICH EINE AUSEINANDER- 
SETZUNG MIT DERHEUTIGEN MU- 
SIK / UNENTBEHRLICH FUR DEN 
MUSIKFREUND WIE FUR DEN 
FACHMAXN. 

AUF HOLZFREIEM PAPIER / HALBLEINEN 

75. ~ MARK 
FEUER VERLAG WEIMAR 



J 






rVEUERSCHEIJflJXOE^ 

Klavier zu 2 Hauden 

Lemoine: op. 37. Kinder-Etliden (M. Frey). Heft 1,2, 

Ed.-Nr. 2224 .'5 a M. 4 — 

Niemann: op. 62 Ein Tag auf Schlofi Durande. Ed - 

Xr.2223 JI h.- 

Schrout.A. : 2 = Eiiiden aus Op. 16 'M.Frey). Ed.-Kr.2217 JI. ",— 
Schumann: Klavierwerke (Dr. H. Bisehoff). 

Revidierte Neuausgabe \on Dr \V. Niemann. 
Ed.-Nr. 500. Bd. I (Kinderszenen; Album fiir die 

Jugend; Drei Sonaten fiir die Jugend) M. 10. — 

Ed.-Nr. 501. Bd.ll (Papillons. Waldszenen. Bunte 

Blatter. Albumblatter. Thema Es-dur M. 10 — 

Ed.-Nr. 509. Bd. X. (Konzert in A-moll (mit unter- 
legtem 2. Klavier) JI s, — 

Violine 

Dont: Gradus ad Parnassum, mit unterl. II. Violine 
W. Hansmann). 
Ed.-Nr. 2284/6 C*p. yr. Tonleitern u. Intervalle, 

Heft I, II, III . . . . ! a M. 4.50 

Ed.-Nr. 2287 3 Op. 3^a : 20 fortschreitende Ubun- 

gen. Heft I, II a M. 4.--,,, 

Ed.-Nr. 2280. Op. osh: 10 Ubungen mit Wechsel 
der unteren Lagen (Anhang ruOp. 3^a, Heft I JI. 4=0 
Orgel 
Bach, J. S.: Orgelwerke iP. Homever — IV. Eckardt). 

Ed. Nr.2i72:Bd.IV:4^Choralv6rspielc(W.bckardtj 11. 

Ed.-Nr. 217?,: Bd. V: Orgelwerke manualitcr 

(W. Eckardt) II. ..,.- 

Gesaug und Klavier 
H. Pilz und B. Schneider: Kihderreigen und Singspielc. 

Nr. <,3., 5 o JI. •.,-..- 

Schneider, B.: op. 41. Sonne, Sonne scheine (25 alte und 
neue Volkskinderlieder, mit Klavierbegleitung 

Nr. 030-1 11. in.— 

(BeideWerke mit Scherenschnitten v. Hannah Schneider) 
Ijieder zur Laute 
Kunterbunt: Lust und Leid im Lied zurLaute. Hrsgeg. 

v.Th.Salzmann. HeftV-YIII: je 10 verseh.Lieder a JI. 3 — 
DaSselbe: Heft IX: 10 Wanderlieder v.Phil.Gretscher II. 3.— 

XTI',I\fiBvBEB-VEltl,Afi / LEIPZIG 



Das nacnste Heft, Nummer 23, erscheint am Sonnabend, den 3. Dezetnber 1921 
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Leipzig, Sonnabend, den j. Dezember 



1. Dezemberheft 1921 



I N HALT: E. Petschnig: Musik und Theosop je / B. Schneider: Das deutsche Kindeilied in stinen wichtigsten Erschemungen (Fort- 
sctzung) / J. Franze: Art ur Nikisch in Buenos Aires / A. Richard: Die Musikaussiellung im Schilleimuseum / Dr. M. Schipke: Musi- 
kalische Hermeneutik / Musikahsches Preisratsel / C. Ettler: Mut-ikverhaltnisse in Stidste.erinark enist und jeUt / Dr. H. Pmnow: Ein land- 

fahrendes Schiilerorchester / Innerer Betrachtung gewidmet. 



Musikalische Gedenktage 



3. 1866 |oh. Wenz. Kalliwoda f in Karlsruhe. — 1876 Hermann Ooetz f in Hottingen bti Zurich. / 4.1791 Joh. Q«ttlob Topfer 
NiederroBIa in Thiir. Ausgezeii hneter Organist und orgeibautheoretiker. / 1915 Gustav Hollander t in Berlin. / 5. 1791 Wnlfg Amadous 
Mozart t in Wien. / 7. 1840 Heimann Ooetz * in Konigsberg. — 186J Pietro Mascagni • in Livorno. / 8. 1642 J.ihanu Christoph Bach ' 
in Amstaut. Oheim J. S. B ci.s — 1865 Jean Sibelius • in Tawastehu-i (Finnland). / 9. 1791 Peter Joseph von LinUpainmer * mKoblenz. 
— 1913 Franz Kullak t in Berlin. / lO. 1823 Thcouor Kirclmer • in Neukirchen bei Chemnitz. / li. 1758 K F. Zelter « in Petzow-Werder 
a. d. Havel. — 1803 Hector Berlioz • in Cote St. Andre. / 14. 17S8 Cail Pi.ilipp Emanuel Bach f in Han burg. — 1849 Konradin Kreutzerf 
in Riga. — 1861 Heinricn August Marschner f in Hannover. / 15. 1914 Giovanni Sgambati f in Rom. 



Musik und Theosophie 

Von "Emit Pelschnig / Wien 



Ube< - das durch den Krieg in seinen politischen, 
wirtschaft.ichen und geistigen Fundamenten 
erschiitterte Europa und seine kompaBios gewor- 
denen Bewohner walzt sich heute eine gewaltige 
theosophische Woge dahin. Es ist ein erfreuliches, 
Trost und Hoffnung spendendes Symptom fiir eine 
Wiedergenesung der europaischen Menschheit, daB 
vorlaufig wenigstens ein Teil derse.ben — frei- 
lich ein Teil, der schon von Natur zu edler.er 
Lebensauffassung hinneigt — sich endlich, an- 
gewidert vom Treiben der jiingsten Dezennien, 
sich befreit von ihrem krassen Mammonsdienst, 
ihrem Materialismus, ihrem trockenen, herzlosen 
Intellektualismus und wieder nach den so 
lange verschiittet gewesenen Quellen des Ge- 
fiihls, der Eingebung, sei es in der Wissenschaft, 
sei es in den Kiinsten, grabt. Unter letzteren 
weist namentlich die moderne Musik in ihrem 
Streben, nunmehr auch das System der Ober- 
tone der Kompositionstechnik dienstbar zu maclien, 
urn durch jene eine immer feiner differenzierte 
Objektivierung seelischer Erlebnisse zu erzielen, 
eine merkwurdige Ahnlichkeit mit. den Forschun- 
gen nach den sog. okkulten Fahigkeiten und Vor- 
gangen im menschlichen Organismus auf. 

Es ist heute eine ausgemachte Sache, daB die 
normale, von den einzelnen Sinnesempfindungen 



ausgeloste Tatigkeit des Gehirns keineswegs seine 
ganze Arbeit darstellt. Einzelne Uberempiindliche 
stehen mit den geheimnisvollen Kr^f.en des Welt- 
alls auch noch auf direktere und umfassendere 
Weise in Verbindung. Ob aber im Bemiihen, jene 
zarten Aliquotharmonien zu realisieren, wodurch 
sich naturgemaB groBe Harten ergeben, und in 
dem Versuche, das Reich der Ahnungen begriffs- 
mafiig zu erfassen, sich nicht auch wieder eine 
Tendenz unserer nuchternen Gedankenrichtung 
ausspricht? Denn in beiden Fallen werden die 
Erscheinungen ihres anziehenden wunderbaren 
Zaubers entkleidet. Andererseits konnte man heute 
aus der jahre-, ja, man kann sagen: ein Jahr- 
hundert langen einseitigen Vorherrschaft des Ver- 
standes auch schon gelernt haben, daB im Dasein 
und in der eine der Formen desselben darstdlenden 
Kunst jede Einseitigkei., also auch die ausschlieB- 
liche Herrschaft des Gefiihls, in die augenblicklich 
der Expressionismus verfallt, auf die Dauer ebenso 
unfruditbar und irrefiihrend ist als diejenige des 
Verstandes war, wovon wir in der Programm- 
musik von Berlioz bis R. StrauB, die zur jetzigen 
Gegenstromung geradazu den AnlaB gegeben, ein 
handgreifliches Beispiel sehen diirfen. Stent hier 
doch die in ihren Erzeugnissen sich kundgebende 
musikalische Kraft, die in Pragnanz der Motive 
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sich MuBern sollende Tiefe und Leidenschaft der 
Empfindung zumeist im umgekehrten Verhaltnisse 
zu den dem Tonwerk auBerlich aufgesteckten, so 
anspruchsvoll auftretenden poetischen, philosophi- 
schen und psychologischen Problemen. Eine Leere, 
die durch Geistreichelei, Raffinement in harmo- 
nischer, kontrapunktischer und orchestraler Be- 
ziehung und durch ein Massenaufgebot von in- 
strumentalen Mitteln den Mangel an qualitativer 
Intensivitat des schopferischen Organs ausgleichen 
und verdecken soil. 

Die Programmusik war von jeher der Tummel- 
platz zwiespaltiger Beanlagungen, deren Inneres 
nicht reich und bedeutend genug ist, um — wie 
ein Beethoven oder Brahms — ein ganz und gar 
der absoluten Musik gewidmetes Schaffen mit 
ihrer Individualist zu erfiillen, noch iiber die 
spezifischen Eigenschaften des erfolgreichen 
Opernkomponisten verfiigt, weshalb Wagner (trotz 
Liszt) von der Halbheit der „Symphonischen Dich- 
tungen" nichts wissen wollte. Die in die Augen 
springende Analogie von Art und Schicksal der 
Berliozschen wie R. StrauBschen dramatischen 
Arbeiten offenbart schon heute die Berechtigungder 
Punkt zwei beriihrten Konstatierung. Auch StrauB' 
Lebenswerk wird, ungeachtet mancher packenden 
Seiten, der Nachwelt nicht allzuviel zu sagen 
haben; auch er wird dereinst gleich seinem Gei- 
stesverwandten unter dem Wuste seiner Maschi- 
nerie begraben liegen. Und ebenso alle jene, die 
blindlings seinen Spuren folgten und ihr Heil am 
Konzertpodium wie im Theater in einem immer 
grobschlachtigeren Materialismus nach Inhalt (man 
denke an die stark betonte perverse Erotik im 
zeitgenossischen Opernschaffen), wie Ausfiihrung 
zu erblicken glauben. 

Es ist begreiflich und hochst begriiBenswert, 
daB gegen dieses ube:handnehmende „Literaten- 
tum" in der Musik eine wachsende Auflehnung 
sich bemerkbar macht. Begonnen hat sie mit G. 
Mahlers ersten Sinfonien, von denen ich die dritte 
nach GroBe der Idee und Gefiihlskraft, nach ihrem 
musikalischen Reichtum schlechthin fur seine be- 
deutsamste Schopfung halte, wogegen mir von 
der fiinften an ein seine urspriinglich melodisch- 
volkstiimliche Note schadigender EinfluB — sei 
es des Zeitgeistes iiberhaupt, sei es seiner mit 
zunehmendem Alter immer verbitterter, skeptischer 
und zynischer werdenden individuellen Natur — 
merkbar zutage zu treten scheint. Daher unter- 
scheiden sich diese von des Gedankens Blasse 
angekrankelten Werke nicht wesentlich von den 
sonstigen Erzeugnissen seiner tonsetzenden Mit- 
welt. Die radikalste Absage an jenen oben ge- 
kennzeichneten dickfliissigen Stil, dem auch er 
selber einstmals in den Jahren der Entwicklung, 
der Entdeckungsfahrten nach sich selbst, mit seinen 
vjGurreliedern" huldigte, bedeulen jedoch zvveifel- 



los A. Schonbergs Bemiihungen, neue Ausdrucks- 
moglichkeiten der Musik in melodischer, harmo- 
nischer, polyphoner, instrumentaler und formaler 
Hinsicht aufzuspuren: ein schon in seinem Um- 
fange kiihnes, fur einen Einzelnen iiberhaupt 
schwerlich zu bewaltigendes Beginnen. 

Interessante, durch ihren sachlichen Ton wohl- 
tuend beruhrende Ausfiihrungen Erwin Steins im 
„Merker" vom 1. Januar 1921 suchen Schonbergs 
neuen Musikstil zu erklaren, indem sie ihn in 
seine einzelnen Bestandteile auflosen und deren 
Verkniipfungspunkte mit der bisherigen Uberliefe- 
rung aufzuzeigen sich bemiihen. Es ist viel Ein- 
leuchtendes auf den paar Seiten gesagt, viel, dem 
man ganz und gar zustimmen kann und muB. 
Und dennoch drangt sich einem nach ihrer Lektiire 
die zweifelnde Frage auf, ob, was sich auf dem 
Papier (also in der Partitur) so neu ausnimmt, 
wohl auch die Kraft hat, sich im Kampf urns 
Dasein zu behaupten, ob es ihm allmahlich ge- 
lingen wird, das Ohr des Zuhorers zu fesseln, 
sein Herz zu bezvvingen und damit die Feuer- 
probe jeder kunstlerischen Richtung und Leistung 
zu bestehen. Denn schlieBlich ist die Kunst — 
wie schon ihr Drang, sich stets auszubreiten, be- 
zeugt — fur alle Menschen da und nicht bloB 
das Vorrecht eines beschrankten Kreises von „Ein- 
geweihten" und besonders Begnadeten. 

Jedenfalls aber ist im Streben unserer Tage 
nach andersartigen, womoglich noch nie dage- 
wesenen Weisen in der Tonkunst eine groBe 
innere Verwandtschaft mit den Zielen des Bud- 
dhismus zu entdecken, seiner Yogis und Fakire, 
zu denen wir die Asketen des Mittelalters mit 
ihren uns unverstandlichen und abstoBenden 
Kasteiungen zur Abtotung des Fleisches in Paral- 
lele setzen konnen. Gemeinsam ist beiden Er- 
scheinungen das „Zuriick, bzw. vorwarts zur 
Natur", und zwar in extremster Form als Vep 
zicht auf alle Errungenschaften der Zivilisation, 
auf Familie, Haus, Gerate, selbst Kleidung; als 
Verzicht aber auch auf alle geistigen Werte, indem 
das ganze Streben darauf gerichtet ist, durch 
Meditation die innigste Vereinigung mit der Welt- 
seele zu erreichen, wozu angeblich die unaufhor- 
liche, wohl eine Selbsthypnose herbeizufiihren be- 
stimmte Wiederholung der Silbe Om ein probates 
Hilfsmittel sein soil. Diese Obung erinnert wieder 
lebhaft an den heutigen Dadaismus im Schrifttum, 
welcher auf der Suche nach der im Jahrhundert 
der Technik verloren gegangenen Urspriinglich- 
keit diese nun gar beim Lallen des Sauglings 
anzutreffen glaubt, dessen Gehirnzustand sich nicht 
wesentlich von dem der indischen BuBer unter- 
scheiden diirfte. Wie diese alles Intellektuelle aus- 
zuscheiden wiinschen, so will auch die neue Musik 
— wenigstens nach Jos. Hauers Broschiire „Vom 
Wesen des Musjkalischen" — nichts bedeuten, 
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nichts vorstellen, kein Gefiihl und noch weniger ir- 
gendeinen auBeren Gegenstand oder eine Handlung 
ausdrucken ; sie will nur um ihrer selbst willen da sein. 

Mich diinkt, man gibt sich mit dieser An- 
schauung einer gewaltigen Selbsttauschung hin, 
die verhangnisvolle Schliisse fiir die Durchfuhr- 
barkeit des auf jene Voraussetzungen aufgebauten 
Systems im Gefolge hat. Es ist damit genau 
so, wie mit der s. Zt. erschienenen, auf iiber- 
trieben formalistischem Standpunkte stehenden 
Hanslickschen Musikasthetik, die ebenfalls unserer 
Kunst jeden Gehalt absprechen und ihr Wesen 
blbB im kaleidoskopischen Spiel von Tonen er- 
kennen wollte: eine geringschatzige, von den 
groBen Tonmeistern aller Zeiten und Nationen 
mit Leichtigkeit widerlegte Auffassung, die mit 
Recht entriistetem Widerspruche begegnete und 
bis vor kurzem wenigstens in ihren schroffsten 
Thesen als abgetan gelten konnte. Nun erhebt 
sie in veranderter, zur Abwechslung bloB auf das 
klangliche und Klangfarben-Moment der Musik 
basierter Gestalt ihr Haupt aufs neue, wahrend 
schon zur Stunde vorauszusehen ist, daB auch 
diesem abermaligen extremen Ausschlag nach der 
dem Schlagworte von der „Musik als Ausdruck" 
genau entgegengesetzten Seite trotz der ihm vom 
Okkultismus zuteil werdenden Unterstiitzung eine 
langere Geltungsdauer nicht beschert sein wird. 
Vermogen schlieBlich doch auf jedem Gebiete nur 
die demselben adaquaten Krafte in ihrer Ge- 
samtheit gestaltend . zu wirken, auf kunst- 
lerischem also vorwiegend nur kunstierische, wenn 
auch religiose, philosophische, politische, soziale, 
wirtschaftliche sekundar mitbestimmend sein 
konnen. Will die neue Tonkunst dem Materialis- 
mus auf der einen Seite dadurch entgehen, daB 
sie wieder das intime Klavier und im Orchester 
eine subti!e solistische Behandlung der Instru- 
mente bevorzugt, so lauft sie ihm andererseits 
durch das — beabsichtigte oder durch Kalte des 
Gemuts verursachte — Minus an Seelischem, wel- 
ches ihren Stoff doch erst beleben sollte, schnur- 
stracks in die Hande. Billigt man selbst diesen 
ungewohnlichen Zusammenklangen psychische Be- 
deutung zu, so ist zu sagen, daB sie ihrer apho- 
ristischen Form und Kurze halber wenig geeignet 
sind, diese eindrucksvoll genug herauszustellen. 
1st schon der literarische Gedankensplitter, der 
doch mit sprachlich festen, iiberkommenen Vor- 
stellungen arbeitet, nur ein unvollkommenes Ver- 
Standigungsmittel, wieviel mehr erst seine Ober- 
tragung auf das schwankende Gefiihlsbereich der 
Musik! Durch sie einer Empfindung, einer Stim- 
mung sozusagen Worte zu leihen, bedarf es stets 
einer gemessenen Weile, bis der Autnehmende 
seine Sinne darauf eingestellt hat, wozu unbe- 
dingt auch eine gewisse Stetigkeit in der Har- 
monie gehort, da jeder Tonart, jeder Modulation 



ein ganz bestimmter, sie von alien anderen deutlich 
unterscheidender Charakter eigen ist. Davon aber 
ist gegenwartig weder in der degenerierten noch 
in der regenerieren wollenden Musik etwas zu 
merken. Die in der oft unentvvirrbaren Verzwickt- 
heit, im rastlosen Wechsel der Akkorde sich kund- 
geberide Neurasthenie, diese von der Jagd nach 
Gewinn und GenuB geziichtete Krankheit des 1Q. 
und 20. Jahrhunderts, vertragt sich da wahrlich 
schlecht mit der Primitivitat der Natur und der 
sie widerspiegelnden Ruhe und SeelengroBe wah- 
rer Theosophen, die inmitten derselben hausen. 
Und die qualenden kontrapunktischen Riicksichts- 
Josigkeiten, die von hoffnungslos gestortem inne- 
ren Gleichgewichte erzahlen, empfinde ich nichts 
weniger als das getreue Abbild der von Gautama 
gepredigten seelischen Klarung, harmonischen Ge- 
miitsverfassung und allumfassendenMenschenliebe. 
Solch hohem Ethos scheinen mir da immer noch 
Tone, wie etwa die von Beethovens „Neunter" 
vveit congenialer zu sein, der seraphischen Klange 
eines Palestrina gar nicht zu gedenken. 

Ein unbestreitbar fruchtbarer, weil von der bis- 
herigen Bevorzugung des harmonischen Elements 
vor dem melodischen entschieden abriickender Pro- 
grammpunkt der neuen Richtung ist das Wieder- 
betonen des letzteren, wenngleich seitens ihrer 
Adepten auch davon in einem Sinne gesprochen 
wird, der gar nichts mehr mit seiner ehemaligen 
klassischen oder romantischen Gestalt gemeinsam 
haben will. Ihnen schweben vermutlich die Mono- 
dien asiatischer Volker vor, dieselben, die schon 
Debussy beeinfluBten und in handfesterer, mund- 
gerechterer Weise in der „Butterfly" verwertet, 
Puccini als einstweilen einzigem Autor zu einem 
durchgreifenden Erfolge verhalfen. Alle iibrigen 
ahnlichen Versuche eines Bantock, Delius, Scott 
u. a. m. scheiterten am Widerstande der kauka- 
sischen Gehorsorganisatio.n, welcher jene 
Tonfolgen nach, bald abgestumpftem, anfanglich 
fremdartigem Reiz allzuweichlich und einformig 
erscheinen. Man sehe die von Dr. Rob. Lach in 
verschiedenen russischen Kriegsgefangenenlagern 
phonographisch aufgenommenen und veroffenffich- 
ten Gesange. Die in der Hautfarbe, dem Korper- 
bau, den mannigfaltigsten Sitten und Gebrauchen 
sich aussprechende verschiedene Geistes- und Ge- 
miitsart, durch die eine schier uniibersteigliche, 
vielleicht nur durch systematische 
Kreuzung im groBen Stil einzureiBende 
Scheidewand zwischen den einzelnen Rassen auf-^ 
gerichtet ist, macht sich erklarlichervveise auch- 
im Tonempfinden hiiben und driiben bemerkbar. 
Dem Versuch vollends, die atonale Einstimmigkeit: 
des Orients mit dem abendlandischen, harmonisch- 
polyphon gerichteten Musiktalente zu vermahlen,. 
dtirfte wohl nur ein charakterloser, lebensunfahiger 
Zwitter entspringen. Fortsetzung, foigt 
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Das deutsche J^inderlied in seinen wichtigsten "Erscheinungen 

Zugleich ein Beitrag zur musik^Hschen Jugenderziehung 



Von 'Bernhard Sch 

Kinderlieder mit Begleitung der Oitarre 

findet man in Adolf. Mill ler, Ernstes und Heite- 
res zur Laute, ausgewahlte Lieder, 2 Hefte (Dresden, 
Stadtmission) und in Alfred Pohler, Lieder zur 
Zupfgeige (Vieweg, Berlin) mit ganz einfachem 
Lautensatz. Lautenklang zum Kindersang von 
Th. Salzmann (Fr. Hofmeister, Leipzig) enthalt 
100 Kinderlieder, mit guten Weisen und meist 
wertvollen Texten. Der Lautensatz ist zweckent- 
sprechend und vorbildlich, dazu leicht ausfiihrbar. 
A. Georg Winter gab 40 Christkindellieder (Siegel 
Leipzig) und 100 Volkslieder und volkstumliche 
Lieder als Wechselgesange fur Oitarre heraus und 
zwar I. geistliche, II. weltliche und HI. weltliche 
fur Vorsanger und Chor. Auch Arved Straus 
(Leipzig) hat von genanntep Autor volkstumliche 
geistliche Lieder verlegt (op. 141). 

Das deutsche Kunstkinderlied wurde man 
am besten gliedern in solche Kinderlieder, die 
Kinder selber singen konnen (einzeln oder im 
Chor) und in solche, die Kindern vorgesungen 
werden sollen. Die Zoglinge verhalten sich dabei 
also entweder aktiv oder passiv. 

II. Teil 

Kunstkinderlieder ohne Begleitung er- 
scheinen meist zweistimmig oder dreistimmig auf 
dem Plan; vierstimmige Kinderchore sind aus 
mancherlei Griinden fast ausnahmslos abzulehnen. 
Freudenbringer ist hier u. a. Alwin Freudenberg 
mit seinem „Sonrrenschein", 18 Lieder des Froh- 
sinnes (1915 A. Huhle, Dresden); hervorzuheben 
sind „Die lustige Sieben", „Susala, dusala!" und 
„Juchheisa!" Seine eigenen Dichtungen decken 
sich mit den eigenen Tonschopfungen aufs beste. 
Weiter bietet Joseph Haas im Wunderhorn-Verlag 
(Miinchen 1913) 2 Hefte Kanons fur dreistimmigen 
Kinderchor. Daraus besonders Nr. 3 „Teurung" 
(„Eier und Feuer sind heuer so teuer", Ged. von 
Fr. Giill), Nr. 4 „Gescheiter Hansel" und Nr. 6 
„Butzemann zu ersuchen". Aus desselben Autors 
op. 44, 6 Lieder fiir dreistimmigen Kinder- oder 
Frauenchor (Wunderhorn-Verlag, Miinchen) wird 
Nr. 1 „Wiegenlied" (Detlev von Liliencron) und 
„Freund Husch" (R. Dehmel) bei sauberer Aus- 
arbeitung und Ausfiihrung im vorgeschriebenen 
ZeitmaBe groBe Wirkung erzielen. 50 lustige Tier- 
lieder hat Ernst Hey wang 1914 bet E.Wunderlich 
erscheinen lassen, einfache zweistimmige Weisen. 
Auf keinen Fall iibergehe man Moritz Haupt- 
manns op. 46, zweistimmige Lieder; schonste 



neider / "Dresden 

1. Fortsetzung 

Linienfiihrung und leichte Ausfiihrbarkeit zeichnen 
sie aus (Breitkopf & Hartel, Leipzig). Viel launige 
Volksreime hat Rob. Kahn in seinem op. 6b ver- 
tont; das sind 24 leichte zweistimmige Kanons mit 
Klavier (Leuckart's Verlag, Leipzig); sie klingen 
sehr gut. In demselben Verlage erschien von 
Marcus Koch op. 32, fiir Kinder zwar ziemlich 
schwierig aber dankbar, 16 dreistimmige Kinder- 
lieder. Wilhelm Kohler wand „Ein StrauB aus 
dem Kinderliedergarten" bei Benjamin, Hamburg; 
sein Duft wird manches Kinderherz entziicken. 
Bei Schweers u. Haake (Bremen) gab G. KiBler 
einen zweistimmigen Liederschatz heraus, der 
manches Gute birgt. Franziskus Nag ler hat viel 
fiir Kinder iibrig; aus seinem op. 39, 8 drei- bis 
vierstimmige Kinderlieder (A. Huhle, Dresden) 
hebe ieh „Christkind ist da!" als besonders wirkungs- 
voll hervor. C. Reineckes Weihnachtslieder fiir 
2 und 3 Stimmen sind bei Jul. Heinr. Zimmermann 
(Leipzig) erschienen. Sehr empfehlenswerte Beitrage 
fiir die in Frage kommende Literatur spendet 
Heinr. Kaspar Schmid (Miinchen, Wunderhorn- 
Verlag, Miinchen) op. 21, drei a-cappella-Lieder, 
unter denen besonders das „Standchen" (A. Bren- 
tano) gefallen wird; hoheren Anspriichen kommt 
op. 25 entgegen, 7 dreistimmige Jugendlieder mit 
Begleitung nach Giillschen Texten — „Wenn die 
Kinder schlafen ein" — und „Waffenschmied" 
(das Hammern im Klavier) mtissen kindliches Inte- 
resse gefangen nehmen. Auf Bernhard Schneiders 
Sammlung „Heimatstimmen" (Dresden, A. Huhle) 
sei nur nebenbei hingewiesen; sie enthalt fast 300 
Gesange. Schonen Stoff bietet groBeren Madchen 
auch „Sing, Magdlein, sing!" in demselben Verlage, 
herausgegeben vom Dresdner Gesanglehrer-Verein. 
Aus der Literatur mit Gitarrebegleitung kann 
hier nicht zu viel in Frage kommen. Vorsicht ist 
dringend geboten, schon des Textes wegen. Ge- 
nannt seien nur Walter Rothig mit seinem Heft 
„Hab' Sonne im Herzen!" (C. F. Kahnt, Leipzig); 
die 12 Lieder haben auch eine beigegebene Klavier- 
begleitung. Heinrich Scherrer, der Wiedererwecker 
des Gitarrenspiels in Deutschland hat 1909 bei 
Callwey (Miinchen), 5 kleine Stimmungsbilder 
auf alte Kinderreime und Spiele veroffentlicht, von 
denen das kindertiimliche und fein musikalische 
„Hexenhaus" besondere Beachtung verdient. Dann 
hat noch Georg Winter bei verschiedenen Leip- 
ziger Verlegern eine groBe Anzahl eigener Kom- 
positionen herausgebracht, deren einfacher Gitarre- 
satz Kindern zusagen wird. 
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Kunst-Kinderlieder mit Klavierbegleitung 
sind in fast iiberreicher Menge vorhanden, viele 
freilich besitzen einen zweifelhaften Wert, und 
strenge Auslese erscheint geboten. Selbst unter 
den Schopfungen unserer Kinderlied-Klassiker 
Carl Reinecke, Wilhelm Taubert und Martin 
Frey ist nicht alles fur Kinder geeignet, haufig 
aus textlichen Griiriden. Der neuzeitliche Erzieher 
wird hier selbstandig handeln konnen; auf kleine 
Abweichungen in der Oeschmacksrichtung kann es 
nicht ankommen. Auch die Kunst-Kinderlieder- 
Komponisten lassen wir in alphabetischer 
Reihenfolge voriiberziehen, wichtigeren langere 
Betrachtung widmend. — Da ist zunachst der 
Dresdner Reinhold Becker, dessen op. 102, Sechs 
Kinderlieder (J. Schuberth & Co.) und op. 149, 
acht Kinderlieder auf minderwertige Texte von 
Olga Becker (Leuckart's Verlag) beachtlich sind 
wegen der charakteristischen Begleitung z. B. in 
„Abendgelaut" und „Spatzenlied". Hermann Behr 
schenkte der Kinderwelt herzige Marchenlieder 
(Steingraber-Verlag), leicht ausfiihrbar in Gesang 
und Begleitung und doch fesselnd. Rotkappchen, 
Hansel und Gretels Tanz, Hans im Gliick, Rumpel- 
stilzchen — alles sehr hiibsch und faBlich. August 
Bungert verlangt in seinem op. 43 (Rudolf 
Dietrich, Leipzig) gute Klavierspieler zum Be- 
gleiten. Das „Wiegenlied" ist sehr sangreich und 
die „Schneeballschlacht" erfreut durch kraftig 
pulsierendes Leben. Von Simon Breu's melodiosen 
10 Puppenliedern op. 19 (Kistner, Leipzig) zu 
Dichtungen von A. J. Ruckert sind das „Eia popaia !" 
und „Es waren sieben Kindelein" in fast alle 
Schulliedersammlungen iibergegangen.AIleLiedchen 
sind frisch, fliefiend und trotzder verhaltnismaBigen 
Lange in ihrer schonen Gliederung leicht behalt- 
bar. Dagegen haben Ingeborg v. Bronsart's 12 
Kinderreime (Texte von Claus Groth — auch 
ins Hochdeutsche iibertragen) mehr klavieristisches 
Interesse. Man vergleiche das farbige „Bispill" und 
„Still, min Hanne!" Holzschnitte von L. Richter 
geben diesem op. 1 7 noch weitere Bedeutung. 
Bei Ries & Erler, Berlin erschienen zur kraft- 
vollen, bilderreichen Sprache Manfred Kybers, dessen 
neuartige Gedanken bestechen, 3 Kinderlieder von 
dem Lisztschuler Richard Burmeister, op. 17. 
Es sind Lieder zum Vorsingen fiir die Kinder, 
sehr modern und ziemlich schwierig im pianistischen 
Teile. Man versuche es mit dem dustern „Abend- 
lied" dem scherzhaften „Fangball" und dem phleg- 
matischen „Frosch im Gras". Die Miihe lohnt 
sich schon! Leichter und einganglicher Leo Blechs 
„8 Liedchen, Kindern vorzusingen". Aus diesem 
op. 21 (Universal -Edition) wahle man gleich die 
erste Nummer „Guten Morge-n, ihr Beinchen!" 
(P. Dehmel), dann Nr. 3 „Mutiges Lied" (O.Wiener), 
keck in seinem energischen 4 / 4 -Rhythmus, das feine 
Wiegenlied „Vom Berg herabgestiegen" (R. Reinisch) 



mit den charakteristischen Begleitungsfiguren und 
Nr. 7 „Heimkehr vom Fest" mit allerliebsten 
TrallerschluB. Ein guter Begleiter ist zur Aus- 
fiihrung notig. Neuerdings kamen mir 6 Kinder- 
tanzlieder von Otto Blensdorf in die Hande 
(Elberfeld). Die Spiele sind hiibsch, aber bei den 
langeren Weisen ist die Musik recht erfindungs 
arm; der Selbstverlag bleibt mir unbegreiflich. 

Anders steht esmitTheodor Blumer jun. op. 19, 
3 Kinderlieder (N. Simrock). Das sind musikal. Ge- 
bilde zum Vorsingen, wahrend Fr. Baumfelder's 
op. 268 (N. Simrock) 10 Kinderl. nach Texten von 
C. Gartner leicht von Kindern selbst gesungen 
werden konnen, wie „die Mutter, ein Engel" oder 
„,der Herbst mit dem guten Kober". In demselben 
Verlage erschienen „Aus goldner Jugendzeit. 
7 Kinderlieder von Paul ClauBnitzer op. 11. 
„Das Abendlied" von Matthesius und „An den 
Storch" sind feine Sachen. — Auch desselben 
Autors op. 25 (Beyer & Sohne), zehn Kinder- 
lieder bietet dem Suchenden Stoff; wahrend aber 
No. 5 „Sumsum!" (C. Busse) recht beifallig wirkt, 
kann man die Trockenheit in „Ihr Hjrten, erwacht!" 
nicht begreifen. Wozu auch die schone Volksweise 
verdrangen wollen? Rudolf Dost bietet in seinem 
op. 32 (Bleyl u. Kammerer, Dresden) 34 Kinder- 
lieder mit gutem Text und guter Musik. Man greife 
einmal zu No. 28 „Hauskonzert" oder No. 1 2 „Vogel- 
scheuche", und die Kindergemiiter werden be- 
geistert mitjauchzen. Mehr altvaterisch geben sich 
die 30 Lieder u. Kanons mit einfachster Begleitung, 
der lieben Kinderwelt gewidmet von Ernst ElBner 
(Lobau i. Sa.); die Musik ist immer edel; manche 
Texte dagegen sind iiberlebt. Zweistimmige Kinder- 
lieder m. Bgl. bietet Ernst Frank op. 21 (Kistner, 
Leipzig). No. 4 „Wie der Friihling den Winter 
verjagt" HeBe sich gut dramatisch verstehen. Die 
ersten drei Tierlieder haben etwas langweilige Texte. 

Anziehend sind fast alle Nummern in E. Franks 
16 Duettinenop. 14 (Kistner, Leipzig), wie z.B. No. 5 
„Erst kommt die braune Ursula" dartun konnte. 
Ein reicher und praktischer Geber tritt uns ent- 
gegen in dem besten der lebenden KinderliedeT- 
Komponisten, das ist der Hallenser Martin Frey. 
Die meisten und schonsten seiner Werke sind im 
Steingraber-Verlag erschienen, und dieser hat das 
unbestreitbare Verdienst, diesem Meister des 
Kinderliedes den Weg in die breite Offentlichkeit 
geebnet zu haben. Zunachst ist zu erwahnen 
sein op. 15 (Steingraber) indem meist P. Demelsche 
Texte vertont sind; „Kinderkuche" hebt sich be- 
sonders hervor. Aufsehen erregte M. Frey aber erst 
mit seinen op. 16 — 18 (Steingraber) „Lieder 
furs Haus"betitelt. WunderfeineKunstwerkedarin 
sind die Kanons, wie „Tanz, Piippchen, tanz!" — 
„Wenn ich schon schwarz bin!" — „Schlaf, mein 
kleines Mauschen!" die von den Kindern mit wahrer 
Begeisterung gesungen und — getanzt werden. 
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Ebensolchen Beifall findet „der liebe Weihnachts- 
mann" (Dehmel), „Der Esel, wo kommt der Esel 
her?" und das vornehme, stimmungsvolle „Nacht- 
Iied" (Emil Weber). In op. 29 (Steingraber) wird 
unter den 5 Kinderliedern das „Zappelhanschen" 
von Adolf Hoist wegen seines lebhaften, bunten 
Qedankenganges und seines drolligen musikal. 
Schlusses packen. Op-. 30 (Steingraber) bringt Lieder 
fur 2 und 3 Stimmen mit Begleitung, man kann 
sie aber audi ruhig einstimmig singen lassen. 
Oanz Volkston schlagt an No. 2 „Argwohn", 
tief empfunden. Die schone Begleitung malt trefflich 
das dahinflieBende Wasser. „Lebenstrost" (No. 3) 
bietet zu humorvollem Texte einen recht sangreichen 
Kanon fiir 2 Stimmen. 

Op. 35 bringt 8 Kinderlieder (Steingraber) aus 
Paula Dehmels „Rumpumpel". Besonders Nr. 1 
„An der Wiege" mit dem SchluB „Wille wohl 
schlafen!" wirkt in seiner schonen Begleitung vor- 
trefflich. Im musikalischen Bilderbuch, op. 37 (Stein- 
graber) wird bei freiem Vortrage „die bose Mies" 
und „Vom Mausle, Geisle und Zeisle" (Gull) die 
jungen Herzen, begliicken, ebenso wie das aller- 
liebste „Hinter dem Miillersteg". 

Weihnachtslieder enthalt op. 41 (Steingraber). 
Sie sind mehr zum Vorsingen, erfordern geschulte, 
tragfahige Stimmen. Warum auch hier „Ihr Hirten, 
erwacht!" nochmals komponiert ist? Auch M. Freys 
Weise wird die Volksweise nicht vernichten. „Vom 
Christkind" (Anna Ritter) und „Knecht Ruprecht" 
sind anschaulich in Musik und Text, namentlich bei 
letzterem hort man deutlich das Kommen und 
Oehen, den schweren Schritt des rauhen Winter- 
gastes. „Kindersang, froher Klang", op. 42 (Stein- 
graber) gibt allerlei Stimmungen Raum. Niedlich ist 
„Liitt Ursel"; und der „Hampelmann" in seiner musi- 
kalischen Gemachlichkeit zu L. Schellenbergschen 
Worten erheitert das finsterste Gesicht. Ohne Opus- 
zahl (Steingraber) sind die Rekrutenlieder fiir die 
kleine Welt: „Lieb Vaterland, magst ruhig sein!" 
Noch heute verwendbar sind in ihrer spaBhaften 
Herzigkeit „General Bumbum" (Heinrich Seidel) 
und „Zeppelin". 

Bei Simrock erschien M. Freys op. 50 „Schnick, 
schnack, Dudelsack!" mit Illustrationen und 
Randleisten; auch Lautenbegleitung ist beige- 
geben. Das „KreiseIlied", dann das Tanzlied 
„Hopla,hoplala!"werden in ihrem kecken Rhythmus 
immer gefallen. Das „Schnick, schnack!" wird 
aber das bei weitem kindertumlichere Lied von 
C. Reinecke nicht verdrangen konnen; der groBe 
Umfang von d' — g" und die iibermaBige Quarte 
c' fis' sind der Weise nicht forderlich. „An Liedes 
Hand ins Kinderland" lautet der Titel von op. 51 
(Breitkopf & Hartel, Leipzig). Hervorzuhebenwaren 
hier vor allem Nr. 1 „Es steht ein lust'ger Leier- 
mann" und Nr. 4 „Vor Weihnacht", ein Kanon, 
bei dem die Nachahmung der Singstimme im Klavier 



liegt, ist sehr fein erdacht. „Zum Tanze herbei!" 
op. 54 (Breitkopf & Hartel, Leipzig) enthalt 3 Tanz- 
lieder fiir Madchen, vvovon das erste „Die lustige 
Sieben" von A. Freudenberg lebhaft zu einem Vergleich 
mit dessen eigner Komposition anreizt. Heinrich 
Seidels „Ei du mein Madchen, ei du mein Gretchen !" 
im 3 / 4 Takte laBt sich zum Tanze sorglos singen 
und kann gewiB von bester Wirkung sein. Es folgen 
dann weitere 4 lustige Liedlein fur unsere Kleinen 
op. 58 (Breitkopf & Hartel, Leipzig), „Huhn und Karp- 
fen", „Frau Spinne", „Muckentanz", „Drei Spatzen", 
alle textlich und musikalisch von feinem Humor 
getragen und leicht ausfiihrbar; dann op. 61 „Bunter 
Reigen fiir unsere Kleinsten", ganz leichte Kinder- 
lieder mit Klavier (Breitkopf & Hartel, Leipzig). 
Mehrere Dichtungen sind anfechtbar; auch fiir die 
Kleinsten ist das Beste gut genug: Verkleinerungs- 
silben, siiBe sauselnde Worte und gewisse Interjek- 
tionen geben dem Ganzen noch nicht den kind- 
lichen Charakter. Die Musik dagegen ist untadelig. 
Zu op. 65 „Schnurrige Geschichten" decken sich 
Text und Musikinhalt nicht immer; fiir groBere 
Kinder mag es recht unterhaltsam sein, z. B. das 
„Jagderlebnis" mit der langen Nase am SchluB 
wiederzugeben. Endlich sei noch M. Freys op. 66 
genannt „Hanselein, willst du tanzen?" 6Tanz- 
und Reigenlieder (Breitkopf & Hartel, Leipzig). Alle 
zeichnen sich durch frische Erfindung, packende, 
lebensvolle Melodie aus. Nr. 4 „Kommt ein .Reiters- 
mann daher" mit dem iiberraschenden Schlusse: 
„Mag nicht tanzen, danke schon, wart auf einen 
Konig!" ist von sonnigem Humor erfiillt. Leider 
ist der Melodieumfang manchmal recht groB. Fiir 
den Tanz sollte man recht bequeme Weisen schreiben, 
besonders aber fiir die kleinen Lungen der Kinder 
im zarten Alter. Auf alle Falle jedoch ist Martin 
Frey als der beste Kunst-Kinderliederkomponist 
der Gegenwart aufs warmste zu begriiBen. Moge 
er noch recht viel strahlenden Sonnenschein ins 
Kinderland senden! 

Der Norweger Eduard Grieg hat in seinem op. 6! 
bei Rob. Forberg, Leipzig, 7 Kinderlieder veroffent- 
licht, die zwar in der Ubersetzung von Nordahl 
Rolfsen nicht besonders anheimeln, musikalisch 
aber doch so eigenartig sind, daB man nicht acht- 
los an ihnen voriibergehen mochte, zumal ihre Aus- 
fiihrung Schwierigkeiten nicht bereitet. 

Unter den von Richard Gabriel op. 10(Ries&Erler, 
Berlin) veroffentlichten 4 Kinderliedern wird das 
Lied „Vom Riesen Pinkepank" (Victor Bliithgen) 
in seiner dramatischen Fassung immer Heiterkeit 
erregen. Das Wiegenlied (Nr. 4) in Des hat zu 
einer vornehmen Melodie eine ziemlich schwierige 
Begleitung, und „Klein Marie" kann bei Gegen- 
iiberstellung mit Max Regers Komposition und der 
von Martin Frey zu musikalischen Betrachtungen 
ersprieBliche Veranlassung geben. Nicht unbeachtet 
lasse man Anton Giinthers treuherzige Weih 
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nachtslieder in erzgebirgischerMundart (Hofmeister, 
Leipzig). 

Graben-Hoffmanns „Singende Kinderwelt" 
op. 60 (Lehne u. Co.) ist zwar zutn Teil veraltet, 
enthalt aber manches Ansprechende, ebenso wie 
seine „Friihlingsstimme" op. 107 (Hoffarth). 

Carl Gradener op. 58 (Schweers & Haake 
Bremen) hat 8 Kinderlieder in 3 stimmiger Fassung 
mit Klavier vertont, bei denen namentlich Schon- 
heit der Stimmfuhrung hervorzuheben ist. Allbe- 
kannt sind Engelbert Humperdincks 4 Kinder- 
lieder (Max Brockhaus), besonders das wiegende 
„Es schaukeln die Winde". Aus seinem „Biibchens 
Weihnachtstraum" (Rob. Reibenstein) sei vor allem 
Nr. 4 „Wiegenlied", Nr. 9 „Gesang der heiligen 3 
K6nige"undNr. 10. „Hirtenlied" hervorgehoben. Die 
Klavierbegleitungen sind Kindern leicht zu erklaren. 
Der Liederkomponist Hans Hermann hat eben- 
falls an die Kinder gedacht. Mit seinem op. 24 
„Aus der Kinderstube" (Challier, Berlin) findet er 
trefflich den kindlichen Ton; die kleine Rondoform 
hilft auch die langeren Liedchen einganglich und 
behaltbar zu machen. In Nr. 1 „Kindes Trost" 
ist das Parlando auf 1 Ton neuartig; „Herzens- 
wunsch" mit dem schonen SchluB „ein liebes, gutes, 
reines" und das „Schlafe holder Knabe" (M.Clau- 
dius) werden immer anspfechen. In seiner uber- 
zeugenden Deklamation wirkt das kurze „Haschen" 
(M. Bolitz) geradezu iiberraschend. „Sum, sum, der 
Sandmann geht" (Carl Busse) aus op. 53, V hat 
feine Stimmung und einen trotz des pp durch 
Sechzehntel-Bewegung schon gesteigerten SchluB. 
Op. 54 bringt 5 Kinderlieder nach Gedichten von 
Johannes Trojan (C. F. Kahnt, Leipzig), Nr. 5 daraus 
„Klein Marie" fordert zum Vergleich mit Martin 
Freys und Max Regers Vertonung heraus; hier 



finden wir eine naturliche, kindertiimliche Melodik. 
Im „Ganseanger" ist das Geschnatter in der Sech- 
zehntelbegleitung recht anschaulich dargestellt und 
der „HasensaIat" wird den kleinen Horern gewiB 
trefflich munden. Auch hier ist iiberall die Kreis- 
form a-f-b-j-a vorteilhaft angewandt. 

16 gefallige Liedchen mit klangvollem Klavier- 
satz hat Eug. Hildach op. 29 (Heinrichshofen's Ver- 
lag) zu Gedichten von Bliithgen, Trojan und Dief fen- 
bach geschrieben. Aus Jul. Hagemanns op. 10, 
15 neue Kinderlieder (H. v. Ende, Koln) probiere 
man mal Nr. 13 „Engelbedienung". Joseph Haas 
hat eine starke personliche Note als Kinderlieder 
komponiert. Die Begleitungen sind immer stark 
illustrierend und geben zu Ausdeutungen Veran- 
lassung. Aus op. 33 Rumbidibum! 10 Kinderlieder 
(Leuckart's Verlag) greife man z.B. .„Ostereiersuche" 
(Nr. 7) heraus und lasse es dramatisch mit verteilten 
Stimmen singen, oder Nr. 10 „Zum Erntekranz", 
und man wird keinen Fehlgriff getan haben. Sein 
op. 47 ist 1918 im Wunderhorn- Verlag, Miinchen 
erschienen; es sind 12 Kinderlieder zu Rob. Rei- 
nickschen Gedichten. Sie verlangen gute Sanger 
und Begleiter, daher mehr zum Vorsingen fur 
Kinder geeignet. „Die Bremse", „Katzenmusik", 
„Steckenpferdreiter" seien besonders hervorzuheben. 
Ganz vergessen sei auch der Gesangmeister Julius 
Hey nicht, der 16 Kinderlieder (Breitkopf & Hartel 
Leipzig) veroffentlicht hat; das feierliche Gelaut in 
Nr. 8 „Kirchlein" und die edle Melodik in alien 
Nummern wird Kindern gut gefallen. Angelica 
Hartmanns Arbeit a. d. J. 1895 (Leuckart's Verlag) 
ziehe man gelegentlich als Gegenbeispiel heran, 
z. B. Nr. 10, das textlich und musikalisch geradezu 
ruinenhaft wirkt; so werden auch Kinder Gutes von 
Minderwertigem unterscheiden lernen. SchiuBfoigt 



Arthur 'Nikisch in 'Buenos Aires 

Von Johannes Tranze / Buenos Aires 



Auf Weingartners unverwiistliche Impulsivitat 
folgte Richard S t r a u B ' imponierendes Weltkiinstler- 
tum und dann -^ ein Jahr spater — Nikischs kolo- 
ristisches Dirigiergenie. Das sind die drei Hauptab- 
schnitte in der Entwicklungsgeschichte der sinfonischen 
Orchestermusik von Buenos Aires. Nachdem Wein- 
gartner mit einem schlechten Orchester zum ersten 
Male stiledite Auffuhrungen Beethovenscher Sinfonien 
erkampft hatte, riB Richard StrauB, der wie ein Herr- 
scher hier gefeiert worden ist, hinauf in die einsamen 
Hohen seiner tondichterischen Gestalfungskraft. Nach 
ihm fiihrte Arthur Nikisch, der „Magier" unter den 
modernen Dirigenten, zum ersten Male tief hinein in 
den romantischen Oeist der deutschen Musik. Von den 
drei Dirigenten vollbrachte Richard StrauB die gewal- 
tigste Leistung als unerbittlicher Orchesterinstrukteur, 
als subjektiver, aber aufs hochste begeisternder Aus- 
deuter Beethovens, Wagners und einiger Moderner, 



sowie als Interpret fast aller seiner eignen Orchester* 
werke bis hin zur „Alpensinfonie". Was Nikischs ur- 
sprungliches Musikertum nicht so unbedingt in Er- 
sAeinung treten lieB, das war einmal die kurze Dauer 
seines hiesigen Aufenthalts, dann die schwierigen, vollig 
unorganischen Orchesterveiiialtnisse und — sein Pro- 
gramm. In knapp drei Wochen mit einem straffer 
Disziplin ungewohnten, durch forcierten Opernbetrieb 
desorganisierten Ordhester, das rioch nie eine Note 
von Schumann oder Brahms gespielt hat, und bei sehr 
knapp bemessenen Proben wochentlich drei bis viei 
Konzerte herauszubringen, das ist eine Aufgabe, die 
selbst einem in der Vollkraft seiner Jahre stehenden 
Dirigenten kaum erfullbar sein diirfte. Vor allem abex, 
das Programm Nikischs enttauschte. Man erwartete, 
nachdem Richard StrauB den Blick fur das Weseii der 
modernen Musik gescharft hatte, daB Nikisch uns mit 
Schumann, Brahms, Bruckner und Mahler bekannt 
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machen wiirde, besonders da ihm der Ruf eines der 
hervorragendsten Interpreten der modernen Sinfoniker 
vorausging. Nikisch brachte Brahms' „Erste" heraus, 
ein groBes Verdienst fur unsere junge Musikkultur, 
die so ganz und gar im Schatten der deutschen Musik 
groB geworden ist. Er ftigte Beethovens „Siebente" 
als Neuheit fur Buenos Aires (!) hinzu, interpretierte 
von den angekundigten Tschaikowskyschen Sinfonien 
nur die fiinfte in E-Moll und muBte die Pathetique, 
Schumanns erste in B-Dur, sowie Bruckner und Mahler 
ganz schuldig bleiben. 

Das Orchester, das ihm zur Verfiigung stand, ent- 
sprach nur in einigen Instrumentalgruppen den hohen 
Anspriichen, die er zu stellen gewohnt ist. Das tiefe 
Blech geniigte kaum, die Horner hatten schonen, aber 
zu kleinen Ton, was vor allem bei Brahms' C-Moll- 
Sinfonie in den groBen Themen des letzten Satzes 
hinderlich in Erscheinung trat, die Streicher (Violinen) 
litten unter Disziplinlosigkeit, das Beste waren Celli 
und Holzblaser. In Beethovens „Siebenter" gab es 
infolgedessen im ersten Satz ztimal Unstimmigkeiten, 
und in der „Fiinften" kam die sieghafte Monumentalitat 
des Schlusses in den Blasern nicht recht zum Durch- 
bruch. Immerhin, es war bewunderungswiirdig, was 
Nikisch aus diesem Klangkorper an Farben und Olanz- 
liditem, an Schattierungen, an Schwellung una! Ver- 
ebbung des Dynamisehen herausholte. Richard StrauB' 
„Don Juan" und „Tod und Verklarung" waren Orgien 
an Klangfarben und Klangmischungen. Das dritte Lohen- 
grin-Vorspiel und „Isoldens Liebestod" wirkten auch 
in Buenos Aires Wunder an Ergriffenheit und spon- 
tanem Jubel der Zuhorerschaft. Wie Nikisch z. B. im 
„Andante Sostenuto" yon Brahms' „Erster" die Riesen- 
kantilene der Streicher emporgliihen lieB, wie er mit 
einem Minimum von Dirigieraufvvand die Partitur zu 
farbigster Einheit emnorzubilden, den Orchesterkorper 
bis zu Becken und Paukenschlagel in nervos-zitternde 
Erregung zu versetzen verstand, das wurde auch hier 
als /Offenbarung des Urtyps des modernen Suggestiv- 
kiinstlertums aufgefaBt. Das dauernde „Atmen" des 
Klangkorpers, das kontinuierliche, lebendige „Sich- 
heben-und-senken" der Klangsta'rken, die natiirliche, dem 
tiefen Gefiihl der Organik des Kunstgeschehens ent- 
sprungene Entfesselungs- und Bannungsgabe, die un- 
gemein eindrucksvolle Sprache seiner Dirigiergesten, 
bei denen die rechte Hand nur die rhythmischen Haupt- 
akzente markiert, wahrend die linke, gewissermaBen 
die „dynamische", ein Nonplusultra an suggestiver 



Ausstrahlung darstellt, die asthetische Gesamtsilhouette 
dieses groBen „Beschworers'' wurden von unserm Pu- 
blikum mit seinem sehr feinen Instinkt fiir alles Eigen- 
personliche unter den Kiinstlern unserer Tage als wert- 
vollste Erganzung zu dem linearen Alfreskostil eines 
Weingartner und Richard -StrauB aufgefaBt, Die wunder- 
bare Lockerung des Tongefiiges zu klarster, durchsich- 
tigster Transparenz in Liszts erster ungarischer Rhan- 
sodie, die unvergleichliche „impressionistische" Farb- 
brechung in Debussys „L'apres midi d'un Faune" und 
die „Peer Qynt"-Suite, in seiner Interpretation zu Tonen 
geformte Phantastik der nordischen See'e, waren Klang- 
erlebnisse, die auCh hier den rechten Widerhall fanden. 
Arthur Nikisch ist alt geworden. Wir fiirchteten marich- 
mal fiir seine Oesundheit. Die Parforceleistung von 
15 Konzerten in 21 Tagen spannte seine Krafte bis 
zum AllerauBersten an. Aber der zauberhafte Charme 
seiner Personlichkeit riB doch zu wiederholten Malen 
hoch emnor aus diesen Hindernissen des Allzumensch- 
lichen. Die hiesige Kritik hielt, wenn sie auch ihre Ent- 
tauschung iiber gewisse technische Mangel nicht ver- 
hehlte, mit ihren Lobspriichen nicht zuriick. Mitja 
Nikisch erspielte sich mit Tschaikowskys B-Moll- und 
Liszts A-Dur-Konzert riickhaltlos zugegebene, groBe Er- 
folge. Das Abschiedskonzert des Meisters war ein glan- 
zender Sieg seiner Kunst und seiner Person!idikeit. 

Man fiihlte und respektierte bei Nikisch die gewal- 
tige Lebensarbeit, die er geleistet, und die grofie Tra- 
dition, die er geschaffen hat. Die Zukunft in Buenos 
Aires wird freilich dem deutschen Dirigenten gehoren, 
der uns die modernen deutschen Sinfoniker von Brahms 
und Bruckner an erschlieBt und uns auch Korngold 
und Schreker naherbringt. Ein Mann in der Vollkraft 
seiner Jahre, dessen Energie noch unverbraucht genug 
ist, um das Orchester durch dauernde Proben technisch 
auf der Hohe zu halten, ein Mann im Alter Furt- 
wanglers etwa ware die rechte PeTsonlichkeit fiir Buenos 
Aires. Man sr>richt ferner sehr viel von Weingartner, 
der mit den Wiener Phi'harmonikern komrnen soil. Aber 
nicM nur die Orchester-, sondern auch die Theaterfrage 
drangt zur Losung. Daher betreibt eine einfluBreiche 
Gruppe hiesiger Kunstpolitiker mit aller Macht den 
gigantischen Plan, die gesamte Miinchener Oner unter 
Bruno Wa'ter heriiberzuholen, um durch sti'echte Wag- 
ner-Auffiihrungen ein organisches Muster fiir die Neu- 
bildung einer argentinisChen Oper zu haben. Was sich 
von diesen Ideen verwirklichen laBt, wird die Zukunft 
lehren. 



Die Musik~'flusstellung im Schillermuseum 

Von JIugust 1{ichard / Heilbronn a. TV.*) 



Dafi das Schil'ermuseum in Marbach die reichsten und 
manni'rfachs'en literarischen Schatzein seinen 
Mauern birgt, ist weit iiber Wurttembergs Orenzen hin- 
aus wohlbekanrit: in dem prachtigen, hoch iiber dem 
Neckar auf einer aussichtsreichen Anhohe gelegenen 
Oebaude ist in hellen, freundlichen Salen mit liebevoller 
Sorgfalt gesammelt und aufbewahrt, in iibersichtlicher 
Oliederung aufgestellt, was nur immer schon von alters 
her und bis in unsere heutige Zeit hinein in schwabi- 



sche-i Landen an dichterischen Werken geschaffen wurde: 
Werke, die in ihrer erhabenen GroBe und Meisterschaft 
mit vollem Recht Weltruhm und Weltbedeutung sich 
errungen haben? Daneben aber auch anspruchslose 
poetische Erzeugnisse, denen nicht mehr als ein gewisses 
bescheidenes MaB heimatgeschichtlicher Bedeutung zu- 
gemesseu werden kann. Sehr wenig bekannt ist aber die 
reiche Fiille der musikalischen Schatze des 
Schillermuseums aus alter und neuer Zeit, die, zu einer 



*) Dieser Ariikel liegt uns schon einige Zeit vor, oh e daB wir Oelegenheit zum Abdruck hatten. Unterdessen ist ein ahn'ichfr Artkel aus 
gleicher Feder in der Allgemeinen Musikzeitung erschienen. Die Sehr if t lei lung. 
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Sonderausstellung zusarnmengefaBt, in der unteren Halle 
zum ersten Mai der Offentiichkeit dargeboten werden und 
begreiflicherweise das lebhafteste Interesse aller musik- 
liebenden und musiktreibenden Kreise finden. t 

* * 

Es kann meines Erachtens nicht der Zweck dieser 
Zeilen sein, nun al!e die vielen, verschiedenartigen Kom- 
positionen, die hier ausgestellt sind, einzeln aufzuzahlen 
oder gar einer wohlbegriindeten kritischen Wiirdigung 
zu unterziehen; nur einige der wichtigsten Werke der 
hervorragendsten Komponisten sollen natnentlich ge- 
nannt werden, und an' der Hand dieser Aufzahlung laBt 
sich dann in ganz allgemeinen Umrissen ein anschau- 
liches und iibersichtliches Bild gewinnen von den viel- 
verzweigten und fruehtbaren Beziehungen zwischen der 
schwabischen Dichtkunst und der Tonkunst; denn nur 
solche Kompositionen enthalt das Schillermuseum, deren 
Urheber entweder selbst Schwaben sind oder die auf 
Werke schwabischer Dichter sich aufbauen. 

Die erste Abteilung der Ausstellung umfaBt vor allem 
die Kompositionen Scliubarts und Zumsteegs ; den Mittel- 
punkt der Ausstellung, raumlich und inhaltlich unstreitig 
am bedeutendsten, nehmen die von Schillerschen Dich- 
tungen ausgehenden musikalischen Werke ein; diesen 
folgen Uhland, Morike und Hauff; und Kompositionen 
rach Gedichten zeitgenossischer schwabischer Schrift- 
steller schliefien die Ausstellung ab. 

OroB und reichhaltig ist die Zahl der ausgestellten 
Kompositionen von Schubart und Zumsteeg. Daniel 
Schubart hat, wahrend er seine Freimiitigkeit durch 
eine zehnjahrige Gefangenschaft auf dem Hohenasperg 
bei Ludwigsburg abbuBte, eine stattliche Reihe von 
Liedern geschrieben, zum Teil nach eigenen Qedichten, 
Lieder, die in damaliger Zeit hochgeschatzt und sehr 
beliebt waren, die selbst Goethe noch als „unvergleich- 
lich" riihmt. Fur unser heutiges Empfinden freilich 
scheinen zumal seine volkstiimlichen Gesange in • dich- 
terischer Hinsicht besser als in musikalischer Beziehung 
getroffen zu sein. Zahlreiche seiner Lieder sind ent- 
halten in einem hubsch ausgestatteten Band „Etwas fiir 
Klavfer und Gesang", Winterthur 1783, einem wegen 
seiner Seltenheit besonders wertvollen Schatz des Mu- 
seums; nicht weniger selten und kostbar ist audi ein 
Conzert pour le violoncello und seine „Musika'.ische 
Rhapsodien", gedrukt in der Drukerei der Herzoglichen 
Hohen Carlsschule, Stuttgart 1786. Von der Carisschule 
her war Johann Rudolf Zumsteeg mit Schiller wohl 
befreuiidet. Auch seine „Gesange aus dem Schauspiel 
Die Rauber von Friedrich Schiller, Mannheim. In der 
Kuhrfirstlich Privilegierten Noten fabrigue hergestellt 
von Johann Michael Gotz" diirften wohl nur mehr in 
diesem einzigen, dem Schillermuseum gehorenden Exem- 
plar vorhauden sein. Die meisten der sonstigen, hier 
ausgestellten Gesange von Zumsteeg haben ja wohl fiir 
unsere heutige Zeit keine lebendige, praktische. Bedeu- 
tung mehr; in der geschichtlichen Entwicklung des deut- 
schen Liedes nehmen sie dagegen insofern eine beson- 
ders bemerkenswerte Stellung ein, als Zumsteeg, ein 
feiner, kluger Kopf, sich als erster der Komposition der 
•Ballade zuwandte und vor allem dem dramatisch be- 
wegten Fortschreiten der poetischen Handlung eines 
Gedichts den entsprechendsten musikalischen Ausdruck, 
besonders auch nach der klanglfch-stimmungsvdllen Seite 
hin, zu finden bestrebt war. Mit ganz bestimmter Ab- 
sicht gab er deshalb dabei die bisher gebrauchliche 



strophische Gliederung des Liedes haufig auf und ge- 
langte so zu der durchkomponierten Form der Ballade. 
Wie er vielfach gerade iiir geheimnisvolle, schaurige und 
gespenstige Stimmungen in oft verbliiffend einfacher 
Art und Weise den richtigen Ton zu treffen wuBte, 
davon geben seine hier ausgestellten Gesange lebhaftes 
Zeugnis. Von den Klavierausziigen seiner vier veroffent- 
lichten Singspiele gehoren zwei dem Schillermuseum, 
„Das Pfauenfest" und „Elbondokani", fiir dessen Auf- 
fuhrung in Weimar sich seinerzeit Schiller sehr eifrig 
bei Goethe einsetzte; das Titelblatt schmiickt ein hiib- 
sclier Kupferdruck und die Bemerkung „zu haben bei der 
Wittwe des seeligen Komponisten". Oberaus eigenartig 
und doch auch wieder reizvoll fiir unser heutiges Emp- 
finden beriihren zwei andere Kompositionen yon Zum- 
steeg:. eiii Monolog aus „Maria Stuart" und Johannas 
Abschied aus der „Jungfrau von Orleans". Eine Reihe ' 
von Qedichten von Schubart und Schiller mit Melodien 
zeitgenossischer Musiker enthalten auch die im Jahr 1795 
veroffentlichten „Vaterlandslieder fiir Wirtemberger und 
andere biedere Schwaben". 

Dberschaut man die abwechslungsreiche Fiille der 
Kompositionen, bei denen Schillers Genius, wenn 
man so sagen darf, gleichsam Pate gestanden hat, so 
scheint die Behauptung nicht zu kiihn zu sein, daB fast 
jede Schillersche Dichtung zu irgendeinem musikalischen 
Werke Anregung und Unterlage geboten hat; viele 
seiner Gedichte sind von mehreren, einige sogar von 
Dutzenden von Komponisten in Musik gesetzt worden, 
so vor allem das bekaunte Reiterlied „Wohlauf, Kame- 
raden, au'fs Pferd, aufs Pferd" aus „Wallensteins Lager" 
und das nicht weniger bekannte Lied aus Wilhelm Tell 
„Mit dem Pfeil, dem Bogeii". Eine auBerordentlich 
groBe Anzahl Kerschiedenartiger Vertonungen hat be- 
kanntlich vor allem das Lied „An die Freude" gefunden. 
Altere Tonsetzer haben das Qedicht in einfach schlichter 
Weise, gleich einem Volkslied, komponiert, andere da- 
gegen wieder in groBer pathetischer Form, so zum 
Beispiel auch Schillers FreuHd, der Geheime Ober- 
regierungsrat Christian Gottfried Korner, der Vater 
von Theodor Korner, ein feingebildeter Musikfreund, der 
seiner Komposition des Liedes „An die Freude" die 
ungemein bezeichnende Bemerkung anfiigen zu miissen 
g'laubte: „Das Chor wird nach der Art der Hymnen in 
willkurlichem Takte gesungen. Starke und Haltung des 
Tones hangt von dem Akzente ab, den der hihalt des 
Textes bei jeder Strophe bestimmt." Welch ein Unter- 
schied zwischen dieser Komposition des Schillerschen 
Gedichts und der unermeBlichen CroBe, zu der Beethoven 
die gleichen Worte in dithyrambischem Jubel emporzu- 
reiBen wuBte! Daneben liegt eine Chorstimme der 
franzosischen Ausgabe dieses Werkes: und ganz eigen- 
tiimlich kalt und nichtssagend wirken die wohlbekannten 
Noten mit dem fremden Text darunter. Nicht weniger 
zahlreich sind auch die Kompositionen des „Liedes 
von der Glocke". Am bekanntesten ist die Musik 
von Andreas Romberg geworden, seine vielen sonsti- 
gen Kompositionen nach Schillerschen Qedichten: „Die 
Kindsmorderin", „Der Graf von Habsburg", „Die 
Macht des Gesanges" und andere mehr sind langst mit 
ohne Grund vergessen. Wenig bekannt ist die Umgestal- 
tung des „Liedes von der Glocke" als „Dramatische 
Legende" in der Komposition des modernen franzosi- 
schen Komponisten Vincent d'Indy, die im Jahre 1885 / 
mit dem groBen Kompositionspreis der Stadt Paris 



'Seite598 



ZEITSCHRIFT FOR MUS1K 



88. Jahrgang 



ausgezeichnet und dort durch Lamoureux erfolgreich 
zur Auffiihrung gebracht wurde. 

In einem anderen Schaukasten liegen einige hiibsche 
kleine Bande, Schillers Musenalmanache, deren musi- 
kalische Beilage Schillersche Gedichte in der Vertonung 
der audi mit Goethe befreundeten Komponisten Rei- 
ch a rdt und Zel ter enlhalten. Reichardt hat zusammen 
mit Zumsteeg auch 5 Monologe von Schiller mit leichter 
Gitarrenbegleitung herausgegeben. Ware es nicht eine 
hochst dankbare Aufgabe, solche alte, langst vergessene 
Kompositionen wieder einmal zu Gehor zu bringen, 
wenn auch nur vor einem auserlesenen, musikverstandi- 
gen Kreis? Dariiber hangen in langer Reihe Schubert- 
Lieder nach Gedichten von Schiller, ferner die groBe 
Ballade „Der Gang nach dem Eisenhammer" von Carl 
Loewe, aufierdem auch noch einige Gesange von Kon- 
radin Kreutzer samt dessen zweiaktiger romaritischer 
Oper „Der Taucher", die alle deutlich den befruchtenden 
EinfluB Schillers auf das musikalische Schaffen der da- 
maligen Zeit erweisen, einen EinfluB, der seine Wir- 
kungskraft aber auch noch weiterhin, selbst bis zu 
unseren Tagen, nicht verloren hat. So ist in anderen 
Schaukasten zu sehen Robert Schumanns selten mehr 
gespielte Ouvertiire zur „Braut von Messina" und die 
vollstandige Musik zu „Wi!helm Tell" von Karl Rei- 
necke. Ob die beiden Freunde Max Bruch und Joseph 
Joachim die groBe Szene der Marfa a us „Demetrius" 
absichtlich oder zufallig beide in ganz ahnlicher Weise 
fur Mezzosopran und Orchester komponiert haben, ent- 
zieht sich augenblicklich meiner Kenntnis. Schillers 
„Nanie" befindet sich gleichfalls im Besitz des Schiller- 
museums, aber nur in der Ieider zu wenig bekannten 
Komposition von Hermann Gotz, nicht auch in der 
bekannteren* von Brahms. Franz Liszt ist mit seinen 
drei Liedern aus „Wilhelm Tell" vertreten, mit dem Fest- 
gesang „An die Kiinstler" fiir Mannerchor und Orchester 
(Mendelssohns gleichnamiges Werk fehlt merkwiirdiger- 
weise auch auf dieser Ausstellung) und mit der vierhan- 
digen Bearbeitung seiner sinfonischen Dichtung „Die 
Ideale". Eine Uberraschung eigener Art selbst fiir den 
sonst wohl unterrichteten Musikfreund diirfte die Par- 
titur der sinfonischen Ballade „Des Sangers Fluch" von 
Hans von Biilow bedeuten, ein Stuck Programmusik 
im Stil jener Zeit, und doch, schon um des Namens 
seines Schopfers wegen, wer't, wieder gelegentlich ein- 
mal aufgefiihrt zu werden. In dieser Reihe seien schlieB- 
lich auch noch zwei lebende Komponisten genannt, deren 
Werke nach Schillerschen Dichtungen dem Marbacher 
Museum gehoren, Georg Schumann mit seinen 
beiden groB angelegten Chorwerken „Sehnsucht" und 
„Totenklage" aus der „Braut von Messina", und Max 
Schillings mit seinen beiden Melodramen „Kassan- 
dra" und „Das eleusische Fest", sowie mit seiner hym- 
nischen Rhapsodie „Dem Verklarten" nach Worten aus 
Schillers Werken, die, zur Schillerfeier 1906 geschrieben, 
damals haufig, aber Ieider spaterhin wohl gar nicht mehr 
zur Wiedergabe gebracht wurde. 

Ludwig Uhland kann sich riihmen, neben Goethe 
und Heine, vielleicht der am meisten komponierte Dichter 
zu sein; die Zahl der nach Uhlandschen Gedichten ent- 
standenen Lieder und Chore ist fast uniibersehbar grofi, 
freilich dabei auch natiirlich von sehr unterschiedlichern 
kiinstlerischem Wert. Manche seiner Gedichte sind ein 
dutzendmal und noch ofter in Musik gesetzt worden, 
von dem bekannten Gedicht „Friihlingsglaube" kennt 



man sogar iiber 70 verschiedene Vertonungen. Auch 
davon gibt diese Ausstellung beredtes Zeugnis. An 
erster Stelle steht natiirlich Schubert, ihm folgen der 
„Fiirstlich Furstenbergische Hofkapellmeister" Konradin 
Kreutzer mit zahlreichen Liedern, Balladen und Roman- 
zen, ferner Mendelssohn, Schumann, Loewe und viele 
andere mehr in langem Zuge; daB bei Uhland auch 
Friedrich Silcher nicht fehlen darf, ist selbstverstand- 
lich; auch von seinen Liedern befinden sich einige sehr 
hiibsch geschriebene, handschriftliche Stiicke im Besitz 
des Schillermuseums. 5 Gedichte von Uhland, vertont 
von Dr. Eduard Hanslick, zeigen den einst so ge- 
fiirchteten Wiener Kritiker als einen ganzlich bedeutungs- 
losen Komponisten ohne jede Eigenart. 
. Die Lyrik Eduard Morikes hat auf die Tonkunst 
friiherer Jahre nicht jenen tiefgehenden EinfluB gehabt 
wie in spateren Zeiten, wenigstens sind nicht eben viele, 
nicht eben besonders wertvolle Kompositionen Morike- 
scher Gedichte von seinen Zeitgenossen ausgestellt, da- 
gegen „Jung Volkers Lied" von Schumann in des 
Meisters eigener Handschrift. Die Oper ,,Die Regen- 
briider" von Ignaz Lachner nach Morikes Dichtung, 
zum erstenmal im Jahre 1839 in Stuttgart aufgefiihrt, 
wird heutzutage kein besonderes Interesse mehr finden 
konnen, aber drei Lieder, hiibsch und klangschon fiir 
gemischten Chor von Robert Franz gesetzt, verdienten 
sehr wohl ihrer ungerechtfertigten Vergessenheit ent- 
rissen zu werden. Unter den vielen Komponisten der 
Lyrik Morikes gebiihrt natiirlich Hugo Wolf die 
Krone; dem Schillermuseum gehoren alle seine, Lieder 
sowie die Partitur des grausig-schonen ,,Feuerreiter" 
in der von Wolf selbst herriihrenden Bearbeitung fiir 
gemischten Chor und groBes Orchester. 

Von den vielen Kompositionen der Gedichte von 
Justinus Kerner aus berufener und — sehr haufig — 
auch unberufener Feder seien besonders die Lieder von 
Schumann und von Friedrich Hegars Mannerchdren 
namentlich der viel gesungene wirkungskraftige Chor 
„Die beiden Sanger" erwahnt. Von den 21 langst ver- 
schollenen Ohren des fruheren Stuttgarter Hofkapell- 
meisters Joseph Lindpaintner halt wenigstens eine, die 
grofie, fiinfaktige Oper „Lichtenstein", nach Wilhelm 
Hauffs Erzahlung bearbeitet von Franz Dingelstedt, 
das Andenken an diesen verdienstvollen Musiker im 
Museum aufrecht. 

Es ist ein schones Zeichen eines gewissen heimat- 
lichen Zusammengehorigkeitsgefuhls, dafi schwabische 
Dichter ihren Stolz und ihre Ehre darein setzen, ihre 
Werke dem Besitz des Schillermuseums einverleibt zu 
wissen, dem anderseits eben dadurch eine dauernde Er- 
weiterung und Bereicherung, eine ununterbrochene Fiih- 
lung mit dem Schaffen der Gegenwart gesichert ist. 
So sind von dem im vorigen Jahr verstorbenen Dichter 
Casar Flaischlen Gedichte ausgestellt, die in Joseph 
Haas eine geradezu kongeniale Vertonung gefunden 
haben ; ferner auch 7 Gedichte aus seinem groBen 
Roman „Jobst Seyfried", die Hugo Kaun in Musik ge- 
setzt hat; ferner sind dem Museum kiirzlich erst die 
Partituren zweier moderner Opern iiberlassen worden, 
deren textliche Unterlage gleichfalls aus der Feder 
schwabischer Schriftsteller stammt: Heinrich Li lie n- 
feins „Der Stier von Olivera" mit der Musik von 
Eugen d'Albert, und die romantische Oper von Ernst 
Kapff „K6nig Laurins Rosengarten", komponiert von 
Wilhelm Mauke. 
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Genug der Namen von Komponisten, Dichtern und 
ihren Werken! Durch diesen gedrangt zusammengefaB- 
ten Bericht uber die Musikausstellung im Marbacher 
Schillermuseum glaube ich dem eingangs erwahnten 
Zweck meiner Ausfuhrungen wenlgstens ei'nigermaBen 
gerecht geworden zu sein: nur in groBen Ziigen sollten 
die mannigfachen Faden aufgezeigt werden, die sich 



vielfach verschlungen schon von alters her zwischen 
der schwabischen Dichtkunst und der Tonkutist hin und 
her spinnen und eine Fiille kunstlischer Anregung und 
Belebung bieten, die beiden Teilen nur zu groBtem 
Nutzen und Frommen gereicht. Der Leitung des Museums 
aber gebiihrt der herzhchste Dank aller Kunstfreunde fur 
diese ungemein lehrreiche, hochinteressante Ausstellung 



Musikalische Tiermeneutik 

Von Dr. Max S c hipke / Berlin 



Wenn ich mit Menschen- und Engelzungen 
sange und hatte keine Musik in mir, so ware ich 
ein tonend Erz oder eine klingende Schelle." Mit 
diesen Worten kennzeichnete einer dergeistreichsten 
Redner auf der ersten Berliner Schulmusikwoche 
wahres und falsches Musizieren. Die musikalische 
Saite im Menschen zum Klingen zu bringen, meint 
er, ist mehr wert als bloBer Sinnenrausch; und 
ware die Musik noch so kunstvoll, schlackenrein 
und erhaben, sie ware nichts, wenn es ihr nicht 
gelange, die innere Anteilnahme und seelische 
Empfindung des Horers zu wecken. 

Wie herrlich und ergreifend, wenn in einer 
Sinfonie — wie in der zweiten von Mahler, die 
in jener Woche dargeboten wurde — „die ganze 
Schicksalstragodie in ihrer GroBe, mit ihren Lieb- 
lichkeiten, ihrer Phantastik, ihren Kampfen und 
ihrem feierlich versohnlichen Ausklang eindrucks- 
voll voriiberzieht" (Dr. Leopold Schmidt) und der 
menschlichen Seele Erbauung und Befreiung spen- 
det. Wie wunderbar, wenn das Musikdrama sich 
mit der Sprache elementarer Urgewalt an uns 
wendet und unser Innenleben an Stellen faBt, die 
ohne die Musik verkummern miiBten! 

Aber auch in kleineren Formen verspiiren wir 
den Hauch aus einer anderen, hoheren Welt; sei 
es im instrumentalen Charakterstiick, sei es in der 
Vokalmusik, wo es der Komponist unternimmt, 
„die Seele eines Gedichtes einzufangen und ihr 
aus Tonen einen anderen Korper, einen hoheren, 
sublimierteren, zu bilden" (Carl Krebs). Immer 
handelt es sich um die Erschliefiung des groBen 
Reiches der Tone fur den inneren Menschen zu 
schaffender, nachschaffender oder rein empfangender 
Anteilnahme; immer um den musikalischen Aus- 
druck einerseits und die entsprechende Aufnahme- 
fahigkeit andrerseits; dort um Mitteilung eines Er- 
lebnisses, hier um Miterleben, Mitjubeln, Mitklagen. 
Ungliicklich ist, wer diese Sprache nicht versteht 
— auch ein Wort aus der Schulmusikwoche — , 
reich, wer neben der Wortsprache im Umgang, 
neben der poetischen Sprache in der Dichtkunst, 
neben der Formensprache in der bildenden Kunst 
und Malerei auch die ureigenste Herzenssprache 
der Musik versteht. 

Dieses Verstandnis der Jugend zu ubermitteln, 



liegt alien Erziehern ob. Im Grunde konnen wir 
uns alle so lange als jung bezeichnen, als die Mu- 
sik uns noch immer Neues zu sagen vermag. Jedes 
neue Kunstwerk, jede neue Stilart, ja jede neue 
Einstudierung eines Iangst gekannten Werkes kann 
uns etwas Besonderes geben, unser musikalisches 
Gedankenleben anregen, unser Herz ob des neuen 
Wunders hoher schlagen lassen. Denn das ist das 
Beste, wenn uns die Musik zur Bewunderung, zur 
Anbetung zwingt, wenn sie uns — wie Beethoven 
sagt — mehr und Hoheres offenbart als alle Weis- 
heit und Philosophic 

GewiB wirkt sie dabei ganz unmittelbar, rein 
intuitiv. Aber entspricht es nicht unsererMenschen- 
wurde, wenn wir uns nicht nur einem Gefuhls- 
iiberschwange hingeben, sondern uns auch der 
ganzen Schonheit und GroBe, des ganzen Wertes 
der hohen Kunst bewuBt werden? 

Und mehr! Konnen wir durch planmaBige Ubung 
nicht auch manches verhartete, ich will nicht sagen 
unmusikalische, Gemiit zu musikalischem Leben 
erwecken? Ist nicht auch in der Wissenschaft die 
Aufstellung von Problemen oft ebenso wichtig wie 
deren Losung? Und stoBen wir nicht Schritt fur 
Schritt auf Fragen, die zu derartigen Betrachtungen 
unmittelbar AnlaB geben, wie z. B.: Was heiBt und 
was ist dur, moll, allegro, lusigando, stentando? 
Eine bloBe Ubersetzung wiirde wie jeder andere 
Buchstabe toten. Fur mich ist dur meistens nicht 
hart, sondern frohlich, fest, frisch; moll nicht weich, 
sondern vielfach klagend, wehmiitig, schmerzlich. 
Eine lebendige Obermittelung dagegen weckt Leben, 
fiihrt in eine Provinz des musikalischen Reiches. 

Hier beginnt die Hermeneutik, d. h. Auslegung 
(von hermeneuein-auslegen, dolmetschen). Herme- 
neutik im Schulunterricht, Analyse im Konzert- 
programm und in der Asthetik, musikalische For- 
schungsrnoglichkeit in der Musikwissenschaft, — 
das sind drei Gebiete, die terrassenartig iiberein- 
ander lagern und von denen das erste den breitesten 
Raum einnimmt. Nur das zweite von diesen dreien 
hat sich so entwickelt, daB es als dem gegen-. 
wartigen geistigen Standpunkt ungef ahr entsprechend" 
bezeichnet werden kann. Die beiden anderen liegen 
noch recht brach, so daB es Zeit ist, das Interesse 
dafiir zu wecken und nachhaltig anzuregen. 



Seite 600 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



88. Jahrgang 



Die Hermeneutik irti Schulunterricht setzt als 
gelegentliche Betrachtungsweise schon im ersten 
„Gesangunterricht" ein. Dynamik und Tempo 
konnen ohne bestandige Beziehung auf den gei- 
stigen Inhalt des Musikstiicks weder verstanden 
noch empfunden werden. Auf der Mittelstufe der 
bisherigen Volksschule etwa kann schon dem Rhyth- 
mus eingehendere Aufmerksamkeit zugewandt wer- 
den, besonders, wenn es sich um musikalische 
Erfindung handelt; und bald darauf versteht das 
Kind auch die verschiedenen Wendungen der Me- 
lodie auszudeuten und bei musikalischer Wieder- 
gabe ebenso lebensvoll zu gestallten wie bei eigener 
Produktion. Die Bezeichnungen fiir Tempo und 
Dynamik werden nicht nur als unbedingt giiltige 
Vorschrift entgegengenommen, sondern als aus 
dem Geist des Kunstwerks heraus Geborenes, und 
konnen darum unter Umstanden auch als disku- 
tabel hingestellt werden. Auch ein Gefuhl fiir die 
Eigenart verschiedener Komponisten bekundet sich 
schon auf der Oberstufe der Volksschule, wenn- 
gleich von einem eigentlichen Verstandnis dafiir 
noch nicht die Rede sein kann. So durchzieht die 
gelegentliche musikalische Hermeneutik wie ein 
roter Faden den Gesang- und Musikunterricht der 
ersten acht Schuljahre in unseren Erziehungsschulen. 
Prof. Leo Kestenberg wiinscht mit gutem Grund 
in seinem Buch „Musikerziehung und Musikpflege" 
(bei Quelle & Meyer, Leipzig 1921) Hermeneutik 
in der Volksschule und versteht darunter „Erleben 
des inhaltlich bestimmten Ausdrucks eines Liedes". 

Im Unterricht der hoheren Erziehungsschulen, 
in musikalischen Fachschulen und Volksmusik- 
schulen ist dann meines Erachtens mehr eine plan- 
maBige, selbstandige Hermeneutik am Platze. Sie 
kann an Beispiele aus der bisherigen musikalischen 
Erfahrung — Kuckucksruf, Hornklang, Echoruf, 
Trallerton — anknupfen, darauf die Musik mit 
Beziehung auf ihre Gegenstandlichkeit und Stim- 
mung in ernste und lustige, traurige und freudige, 
dumpfe und frische, schwere und leichte usw. 
unterscheiden. Nachdem wird es bestandige Auf- 
gabe sein, den Musikunterricht mit Absicht und 
Plan hermeneutisch zu durchdringen, alle sonstigen 
Daten, theoretischen Erwagungen, praktischen Ubun- 
gen ausschlieBlich in den Dienst der Hermeneutik 
zu stellen. Nur so kann die Hohe der Auffassung 
erreicht werden, die dem vorgeschrittenen geistigen 
Standpunkt des Schiilers entspricht, die auch gereiftere 
Schiiler zufesseln vermag, sie zu temperamentvollen 
Musizieren, zum musikalischen Erlebnis fiihrt. AuBer 
vokalen Kompositionen, ohne und mit Begleitung, 
werden mit gleichem Nutzen instrumentale Kom- 
positionen, soweit ihre Ausfuhrung im Rahmen 
des Unterrichtes moglich ist, einer hermeneutischen 
Betrachtung unterzogen. DaB die hermeneutische 
Lektion je nach der Zusammensetzung der Horer- 
schaft, nach der Personlichkeit des Lehrers und 



nach den besonderen Begleitumstanden verschieden 
ausfallen muB, versteht sich von selbst. Wenn 
ich es trotzdem wage, an anderer Stelle 1 ) aufier 
fiinfzig Lehrbeispielen mit gelegentlicher Hermeneu- 
tik noch fiinf reine Lehrbeispiele zur musikalischen 
Hermeneutik zu geben, so wollen diese nicht mehr 
sein als eben Beispiele, d. h. unmaBgebliche Vor- 
schlage, Proben, Anregungen — deren Zweck er- 
reicht ist, wenn sie zur Mitarbeit auffordern, zu 
ahnlichen Versuchen anspornen. 

In meinem letzten Unterrichsbeispiel: „Ubungen 
zur Kennzeichnung verschiedener Komponisten" 
ist ein mittelbarer Hinweis auf den musikwissen- 
schaftlichen Betrieb an der Universitat gegeben. 

In den letzten Jahrzehnten hat sich die Musik- 
wissenschaft, das sei zu ihrem Lobe gesagt, ganz 
von selbst auf Hermeneutik eingestellt. Auch 
rein hermeneutische Obungen wurden, wenigstens 
im Seminar, vorgenommen. Ich verdanke meine 
erste Beriihrung mit diesem Thema den Seminar- 
iibungen unter Geheimrat Hermann Kretzschmar in 
Berlin. Wer die Wichtigkeit des Gegenstandes 
erkennt, wird wie ich den lebhaftesten Wunsch 
hegen, daB Unterricht und Schrifttum von dieser 
berufensten Seite aus das durch die Schule in 
seinen Anfangen err'c'itete und durch das Leben 
weiter ausgefiihrte Gebaude zum monumentalen 
AbschluB bringen. Als Ideal schwebt mir die 
unterrichtliche und schriftstellerische Tatigkeit 
meines hochverehrten Lehrers der Kunstgeschichte, 
des leider zu Anfang des Weltkrieges gefallenen 
Prof. Dr. Ernst Heidrich vor, dessen Werke „Die 
altdeutsche Malerei" und „Die altniederlandische 
Malerei" bei Eugen Diederichs, Jena 1909 bzw. 
1910, wohl alien Anforderungen an eine vollendete, 
reine Hermeneutik entsprechen. Wer so wie er 
die Kunstwerke friiherer Epochen sowohl an und 
fur sich als auch besonders im Zusammenhange 
mit dem allgemeinen Kunst- und Zeitgeschehen 
geistig durchdringt, das Wesentliche — Seele und 
Empfindung — liebevoll erfaBt, das Nebensach- 
liche — Namen, Zahlen, Daten, Anekdoten — 
ohne seinen Wert und seine Bedeutung zu ver- 
kennen, in den Anhang verweist, geht auf den 
Kern. Die allgemeine Erziehungsschule erweckt 
musikalisches Leben, Miterleben und Urteilsfahig- 
keit im volkstumlichen Sinn. Vom Wissenschaftler 
verlangt man jene Zuverlassigkeit, die ihn zum 
Fiihrer in der geistigen Bewegung, zum objektiven 
Kritiker und Sachverstandigen, nicht nur so all- 
gemein im Leben, sondern auch in ernsten Streit- 
fallen, sei es in der Presse, sei es im Geschafts- 
leben, sei es vor Gericht, befahigt. Und auf 
welchem anderen Wege ist jene Sicherheit im 
Urteil zu erlangen, als auf dem reiner, hermeneu- 
tischer Arbeit! 

*) In dem Buche „Gesang als Lehrfach im Arbeits- 
unterricht" bei I. Beltz in Langensalza. 
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Mit dem untenstehcnden musikalisdien Ratsel, fiber das scin Autor alle notigen Bemcrkungen in 

launiger Spradie selbst gemadit hat, glauben wir unsern Lcsern eine besondere Freude zu bereitcn. 

Den gludilichen Findern der riditigen Losung haben wir Preise, die in 

hubsdien Verlagswerken bestehen, ausgcsetzt 

Der Sdilufitermin zur Einsendung der Losung ist der 20. Dezember 1921. 

ANSCHRIFT: 
An die „Zeitsc6rift fur MusiR" ; Leipzig, SeeBurgstrqfie loo 
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Ich hab' ein Ratsel komponiert. (Das Sdiieben ist ja heut modern 
Ein Lied zur Polka degradiert. Und bei 'ner Polka „schiebt" man gem, 
Verschoben seine Noten/ Zumal wenn's nidit verboten.) — 



8 vaBassa 
Audi falsdit' idiTakt und Harmonie 
Der Dir bekannten Melodie, 
Nun lose Du den Knoten. O.M.W. 
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M u s i kv e r h a I i n i s s e in Sudsteiermark 

ei n s t und jetzt 

Von Carl Ettler / Leipzig 



Fahrt man von Oraz, der Landeshauptstadt Steier- 
marks, mit der Bahn nach Siiden, nach Triest zu, 
so ist die nachstgroBere Station Marburg a. d. Drau. 
Marburg ist die groBte Stadt Untersteiermarks. Neben 
ihr haben dann noch Cilli und Pettau, das altromische 
Petovium, ihre Bedeutung. Was Land und Leute anbe- 
trifft, ist Unter- oder Sudsteiermark grundverschieden 
von Ober- und Mittelsteier. Obersteier hat massige 
Gebirge und Berge, voran den Dachstein, Untersteier 
ist mehr idyllisch und erhalt sein Geprage mehr durch 
seine Weinberge.- Rudolf Hans Bartsch, der Roman- 
schriftsteller Steiermarks, hat es meisterhaft verstanden, 
die Schonheiten Siidsteiermarks in seinen Werken, wie 
„Das deutsche Leid" usw., vviederzugeben. Auch die 
Leute sind da unten ganz anders hinsichtlich des Tem- 
peraments, der Sprache und Nationalist. In Obersteier 
haben wir den schweren bajuvarischen Menschenschlag, 
in Untersteier ist die Landbevolkerung slavvischer Na- 
tionalitat. Hingegen sind die Stadte Marburg, Cilli und 
Pettau neben anderen kleineren Orten deutsche Siede- 
lungen, die Bewohner sovvohl der Stadte wie des Lan- 
des aber, in Obereinstimmung mit der Weingegend, mehr 
heiteren und lebenslustigen Temperaments. 

Selbstverstandlich sind die Stadte Trager konzen- 
trierter deutscher Kultur gevvesen und haben auch auf 
das Land gewirkt. So haben in jeder der drei genannten 
Stadte Musikvereine bestanden, die ihre Aufgabe darin 
erblickten, Liebe und Verstandnis fur die Musik durch 
Orchesterauffuhrungen, Kammermusikabende und durch 
Unterhaltung von Musikschulen zu wecken und zu ver- 
tiefen. Die hohe Kulturaufgabe, die sich diese Vereine 
gestellt hatten, fand audi bereitwilligst das notige Ver- 
standnis beim Ministerium in Wien und bei dem Lande 
Steiermark, die auch deshalb diesen Vereinen in jeder 
Weise, vor allem in pekuniarer Hinsicht, ihre Unter- 
stiitzung angedeihen liefien. Die kleine Stadt Pettau vor 
allem hat denn auch in musikalischer Beziehung eine 
Kultur aufzuweisen gehabt, wie sie nicht so bald eine 
Stadt von ahnlicher GroBe wieder aufweisen wird. 
Manner wie E. W. Degner, der spatere Direktor der 
Weimarer Musikschule, Kundigraber, der jetzige Di- 
rektor des Konservatoriums in Aschaffenburg, Dr. 
v. Mojsisovics, der jetzige Direktor des Grazer Kon- 
servatoriums — wie schlieBlich auch der Verfasser 
dieses Artikels — waren, urn nur einige zu nennen, die 
artistischen Direktoren des Musikvereins. Wenn eine 
Stadt wie Pettau mit nicht viel mehr als 4000 Ein- 
wohnern grofie Sinfoniekonzerte mit Werken von Haydn, 
Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Wagner, Liszt, 
Grieg usw., Kammermusikabende mit klassischen und 
modernen Werken mit Erfolg veranstalten und schlieB- 
lich nicht zuletzt eine kiinstlerisch modern organisierte 
Musikschule mit 6 Lehrkraften und iiber 100 Schiilern 
aufzuweisen hat, so hat das entschieden seine Bedeu- 
tung. Und ahnlich liegen die Verhaltnisse in Marburg 
und Cilli. Von den Marburger Direktoren seien nur 
Hans Rosensteiner und Alfred Klietmann, von Cilli 
Paul Stolz genannt. Zieht man noch in Betracht, daB 



auch Konzerte von namhaften Solisten mit groBem Er- 
folge veranstaltet wurden und daB auch die deutschen 
Mannergesangvereine selbst in den kleineren Orten 
mit ganz respektablen Leistungen an die Offentlichkeit 
traten, so kann man sich ein Bild von dem musik- 
liebenden und musikverstandigen Untersteier machen. 

Wie ganz anders ist dies aber jetzt gevvorden. 

Nach dem Vertrag von St. Germain ist Untersteier 
dem Konigreich der Serben, Kroaten und Slowenen 
(Sudslawien) zugeteilt worden und bildet mit Krain zu- 
sammen den Staat Slowenien. Die Slowenen hatten 
nun nichts Eiligeres zu tun, als alles Deutschtum und 
jegliche deutsche Kultur in diesem Lande auszurotten, 
indem die chauvinistisch-nationalen Parteien es fiir ihre 
Hauptaufgabe ansahen, die deutschen Stadte zu sloweni- 
sieren. Zuerst wurden die deutschen Beamten aus dem 
Lande gejagt, hierauf die iibrigen Deutschen in jeder 
Weise gemafiregelt. Fast alle deutschen Vereine loste 
man auf oder stellte sie unter Sequester. (Die deut- 
schen Mannergesangvereine hat man bis jetzt noch in 
Ruhe gelassen.) Die deutschen Schulen wurden natiir- 
lich sofort aufgehoben, nur ein paar Klassen Volks- 
schulen, in denen die Kinder so gut wie nichts lernen, 
und ein einziges deutsches Gymnasium fiir ganz Slo- 
wenien in Laibach lieB man bestehen. 

Selbstverstandlich muBten nun aber auch die deutschen 
Musikvereine verschwinden. Was die Slowenen mit 
der deutschen Philharmonischen Gesellschaft und ihrem 
Eigentum in Laibach getrieben haben, ist schon aus der 
September-Nummer dieser Zeitschrift bekannt. Die Mu- 
sikschule des schon Ende des Kriegs eingeschlafenen 
Philharmonischen Vereins in Marburg (jetzt Maribor) 
wurde als slowenische Schule wieder eroffnet. In Cilli 
(Celje) ging durch eine Art Kauf der Musikverein in 
slowenische Hande iiber. Blieb also bloB noch der 
Musikverein in Pettau (Ptuj) unter deutscher Leitung. 
Dies paBte natiirlich den chauvinistischen Machthabern 
Pettaus nicht, und es diirfte fur deutsche Leser wohl 
interessant sein, zu erfahren, wie diese Herren alles 
versuchten, ihn umzubringen. 

Im Jahre 1010 griindete die Stadt Pettau, d. h. die 
vom slowenisChen Staat eingesetzte slowenische Stadt- 
vertretung, als Konkurrenzunternehmen gegen die Mu- 
sikschule des Musikvereins eine stadtische Musikschule, 
und zwar in Ermangelung von slowenischen mit tschechi- 
schen Lehrern, wie dies iibrigens in Marburg auch der 
Fall ist. Da die Musikvereinsschule trotzdem weiter- 
gedieh, indem ihr die begabtjren slowenischen Schiner 
sogar weiter angehorten wie auch die musikverstandigen 
Slowenen sich nicht von der Mitgliederliste streichen 
lieBen, die stadtische slowenische Musikschule dagegen 
sich nicht recht entwickeln wollte, der Stadt aber sehr 
viel Geld kostete, so versuchten die Slowenen eine Ver- 
sChmelzung der beiden Schulen herbeizufuhren. Der 
Musikverein ging, urn sich den neuen Verhaltnissen 
anzupassen, bereitwilligst darauf ein. Er wollte sein 
gesamtes Inventar (Notenarchiv, samtliche Instrumente, 
Notenpulte, Tische, Sessel usw.) leihweise, aber kosten- 



88. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 603 



los zur Verfiigung stellen, machte jedoch zur Bedingung, 
daB fur die deutsdien Schiiler die deutsche Unterrichts- 
sprache beibehalten werde und dafi als Direktor der 
fusionierten Miisikschule der bisherige Direktor des 
Musikvereins (der Verfasser dieser Zeilen) im Amte ver- 
bleibe. Als Oegenleistung boten die Slowenen nichts. 
Trotzdem gingen sie auf den Vorschlag nicht ein. Das 
Inventar, darunter ein prachtiger neuer Bosendorfer- 
Konzertfliigel, hatten sie zwar gern zur Verfiigung ge- 
habt, aber einen deutschen Direktor an einem Institute 
im slowenisChen Staate! Das ginge doch nicht an. 
Da nach den Statuten des Musikvereins bei einer Auf- 
losung desselben das gesamte Vermogen an die Stadt 
zur Verwendung fur gleichartige Zwecke Jallt, so ver- 
suchte man jetzt eine gewaltsame Auflosung des Ver- 
eins herbeizufiihren. Drei Tage vor der Generalver- 
sammlung im Jahre 1920 — dieselbe war schon acht 
Tage vorher bekanntgegeben worden — . vvurde plotz- 
lich von slowenischen Seite eine Liste von iiber 100 Slo- 
wenen der Direktion des Musikvereins mit der Forde- 
rung um sofortige Aufnahme samtlicher Personen ein- 
gereicht, welche Forderung sogar von dem von der 
slowenischen Regierung an Stelle eines Biirgermeisters 
als Oberhaupt der Stadt eingesetzten Kommissar zu 
seiner Forderung gemacht wurde. Der Musikverein 
hatte die Oepflogenheit, in der Zeit vom Tage der Be- 
kanntmadiung der Generalversammlung bis nach der 
Generalversammlung keine neuen Mitglieder aufzu- 
nehmen, auBerdem stand die Direktion selbstverstandlich 
auf dem Standpunkte, sich nicht wahllos und in solchen 
Massen Mitglieder aufzwingen zu lassen. Auch von 
deutscher Seite wurde eine Aufnahmeliste von mehr als 
150 Personen als Gegenaktion eingereicht. Die Direk- 
tion verharrte aber bei ihrem Standpunkte und hat weder 
die eine noch die andere Liste vor der Generalver- 
sammlung zur Kenntnis genommen; nach derselben hatte 
jedermann sich wieder zur Aufnahme melden konnen. 
Die Absicht der Slowenen bestand darin, durch ihren 
Masseneintritt zu bewirken, daB in der Generalversamm- 
lung eine slowenische Direktion gewahlt wurde, um auf 
diese Art den Vetein in ihre Hande zu bekomrnen. 

Trotz der Ablehnung erschienen nun die Slowenen 
in der Generalversammlung dennoch in Massen — sogar 
Militar war auf der StraBe zu Demonstrationszwecken 
vor dem Musikvereinslokal aufgeboten worden — und 
verlangten wiederum ihre Aufnahme. Als der Obmann 
des Musikvereins diese versagte, von seinem Hausrechte 
Gebrauch machte und die Nichtmitglieder aufforderte, 
den Saal zu verlassen, entstand ein groBer Tumult. Der 
iiberwachende Beamte — derselbe Kommissar, der die 
Aufnahmeforderung durchdriicken hatte wollen — loste 
die Versammlung auf und lieB das Musikvereinsgebaude 
versiegeln!! Das Ministerium in Laibach wollte aber 
diesmal von dem Terrorakte nichts wissen und gab die 
Musikvereinsraume wieder frei. Die Stadt, der die 
Raume gehoren, kiindigte daraufhin sofort den Pacht- 
vertrag, und weiterhin bearbeiteten die MaChthaber das 
Ministerium so lange, bis es nachgab — kein Ruhmes- 
biatt fiir die Herren Minister — und im Friihjahr 1921 
den Musikverein aufloste. Griinde: Weil der Verein die 
slowenische Massenanmeldung nicht angenommen und 
weil er, ehe Pettau Ptuj wurde, d. h. in der Zeit, wo 



Pettau noch zum osterreichischen und nicht zum siid- 
slawischen Reich gehorte, Uriterstutzungen vom Deut- 
schen Schulverein und Verein Siidmark empfangen hat, 
so ist er ein staatsgefahrlidier Verein ! Auf diese Art 
ist ein seit 43 Jahren bestehendes, in ganz Steiermark 
und dariiber hinaus angesehenes Kulturinstitut mit 
seinem gesamten Vermogen der Raubgier der Herren 
Slowenen zum Opfer gefallen, also die ganz gleiche 
Geschichte wie mit der Philharmonischen Gesellschaft 
in Laibach. Natiirlich ergriff die Wohnungskommission 
sofort die Gelegenheit und setzte mich, der ich elf Jahre 
im Interesse der Deutschen wie der Slowenen in Pettau 
gewirkt hatte, an die Luft, d. h. ich muBte Jugoslawien 
verlassen und nach Deutschland zuriickkehren. 

Und was leisten jetzt die sogenannten slowenischen, 
richtiger gesagt tschechischen, Musikschulen in Unter- 
steier? Bis jetzt konnen sie den bisherigen deutschen 
Instituten keineswegs das Wasser reichen. Auch das 
Konzertwesen ist nicht auf der Hohe. In Untersteier 
gibt es nur in Maribor (Marburg) eine Militarkapelle, 
die noch so halbwegs durch ihre Sinfoniekonzerte An- 
spruch auf Beachtung verdient. Im iibrigen liegt das 
Konzertwesen vollstandig darnieder. Einzig und allein 
die slowenischen Mannergesangvereine gewinnen an 
Bedeutung, und dies deshalb, weil die mit deutscher 
Kultur genahrte slowenische Intelligenz vollzahlig mittut 
und die Vereine in der Hauptsache das Volkslied pflegen. 
Wie ich schon anfiihrte, bestehen die deutschen 
Mannergesangvereine nodi, diirfen sich aber nicht offent- 
lich betatigen, da in Slow.enien jede offentliche deut- 
sche Veranstaltung verboten ist! 

Auswartigen Kiinstlern wird das Auftreten in Jugo- 
slawien sehr erschwert. Ihre Programme unterliegen 
der Zensur; auBerdem miissen sie dem Belgrader Ar- 
tistenverband angehoren oder dazu beisteuern, wenn sie 
auftreten wollen. Rechnet man noch die Vergniigungs- 
steuern usw. dazu, so lohnt es sich wenig, in Siid- 
slawien zu konzertieren. Mit einem Wort, deutsche 
Kunst und deutsche Kiinstler sind verpont in Slowenien. 

Wenn man nun bedenkt, daB Slowenien bis jetzt gar 
keine eigene Kultur besitzt — einige Dichter, mit Pre- 
scheren an der Spitze, ausgenommen; von den kompo- 
nierenden Dilettanten will ich schweigen — , sondern 
ausschliefilich die deutsche Kultur zur Amme gehabt hat, 
so muB die slowenische Handlungsweise um so merk- 
wiirdiger erscheinen. 

Wie ich von kompetenter Seite gehort habe, beab- 
sichtigt man in Siidslawien die Musik zu verstaatlichen. 
Zu diesem Zwecke sind drei staatliche Konservatorien 
in Belgrad, Agram und Laibach gegriindet worden. 
Mit der Zeit sollen dann die Musikschulen in den iibri- 
gen Orten diesen Konservatorien unterstellt werden. 
Jedenfalls stehen sie, was Lehrplan, Lehrerwahl und 
sonstige Organisation anbetrifft, alle unter staatliciier 
Kontrolle. Ferner soil das ganze Musikwesen ver- 
staatlicht Werden, und zwar alles unter AusschluB deut- 
scher Einfliisse und deutscher Kultur. Wie die Musik- 
geschichte lehrt, muB die Musik der einzelnen Nationen 
sich gegenseitig befruchten, wenn sie nicht stillstehen 
will. Zieht man dies in Betracht, so kann man sich 
eine gesunde Entwickelung der musikalischen Kultur 
in Siidslawien kaum vorstellen. 
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"Ein landfahrendes Scfiiilerorchester 

Von Dr. Herrmann Pinnow / J^assel 



W'er Orchestervereinigungen von Schiilern kennt, der 
weiB, wie schwer es oft audi f jt einen befahigten 
Leiter ist, die Freude an der Sache bei alien Mitgliedern 
derart wach zu ha'lten, daB sie uber die nun einmal 
unvermeidlichen Miihen hinwegtragt. Ein Teil ist noch 
zu wenig gereift, um zu. musizieren um des Musizierens 
willen, andere sind ihrer Art nach nicht recht fahig, auf 
die Dauer einer Sache, auch einer liebgewonnenen, eben 
der Sache wegen Opfer zu bringen. Alle sind jung und 
wollen etwas Greifbares fordern; alle fiihlen sich gerade 
. genug als Kiinstler, um den Wunsch zu haben, mit ihrem 
Konnen hervorzutreten. Steht eine Vorfiihrung in naher 
Aussicht, dann freilich belebt neuer Eifer die Mitglieder: 
sie kommen piinktlich zu den Proben, sie murren nicht, 
wenn diese sich hinziehen, ja, was mehr sagen will: sie 
uben tatsachlich daheim, so daB der Leiter selbst an 
seinen Schmerzenskindern Freude erlebt. Doch Vorfiih- 
rungen sind selten; ein-, hdchstens zweimal im Jahre 
eine Abendunterhaltung, bei der das Orchester in vollem 
Olanze erscheint, hier und da eine Schulfeier, vielleicht 
ein Fest des befreundeten Turn-, Rudervereins oder der 
Theatergruppe an der Anstalt. Aber da handelt es sich 
dann nur um weniee Stiicke, und die Orchesterleute haben 
nicht das siiBe Qefiihl, im Milt lpunkt der Aufmerksamkeit 
zustehen. Und doch laBt sich eine wesentliche Vermehrung 
der Oelegenheiten zu selbstandigem Hervortreten des 
Orchesters denken. Vial'eicht geben die fo'genden Zeilen 
eineAnregung zur Nachahmung und Ausgestaliung dessen, 
was unsre Musikgruppe im laufenden Jahre mitErfolg er- 
probt hat. — Wir sind aufs Land gefahren. Es handelte sich 
darum, bei dem Feste eines Oesangsvereins mitzuwirken. 
Um zwei Uhr nachmitiags angelangt, vori Schulkindern in 
die uns bestimmten Quartiere geleitet und von gebe- 
freudigen Wirten mit Kaf lee und marchenhaftem Kuchen 
gelabt, nahmen wir gegen drei Uhr unsre Platze in dem 
uberiiillteii Saal des Oasthauses ein, unmittelbar vor dem 
kleinen Podium, auf dem wir bald mit dem festgebenden 
Verein abwechselten. Wir spielten mit einer Besetzung 
von zwolf Instrumenten: Priestermarsch aus Athalia und 
Hochzeitsmarsch aus dern Sommernachtstraum von Men- 
delssohn, Friihlingserwachen von E. Bach, ein Menuett 
von Mozart, Destinywalzer und An der schonen blauen 
Donau, dazu noch einige Solostucke fiir Violine, Cello, 
zwei Floten, alles mit Klavierbeg'.eitung. 

Es wurde spat, bis die Vortragsfolge erledigt war. 
Nun zuriick zu unsern Wirten zum Abendessen. Danach 
fanden wir uns wieder im Saal zusammen. Das Orchester 
wandelte sich zur Tanzmusik und blieb dieser Rolle mit 
Hingebung treu, bis die Polizeistunde ein Ende machte. 
Freilich: Der Vorrat an Tartzndten war bald erschopft, 
aber da half freie Erfindung eines musiktuchtigen Trios 
aus, und die Tanzenden waren nicht anspruchsvoll. Wir 
hatten nun vollends ihr Herz gewonnen, mehr vielleicht, 
als mit der hohen Kunst. Das bewies nicht nur das 
fast ailzu reichlich flieBeiide Freibier — Musikanten 
miissen durstig sein — , sondern auch die sehr herzlich 
gemeinte Einladung zum nachsten Mai. 

Erfolg macht Mut. Die zweite Unternehmung hatte 
schon einen groGeren Rahmen: Abendunterhaltung an 
einem Sonnabend unter Mitwirkung eines bek'ebten Mit- 
gliedes unsrer Staatlichen Schauspiele, Obernachten und 
Ruckfahrt am nachsten Tage. Ein Leiterwagen brachte 
uns durch den Sommera'bend von der Station zum Dorfe. 
Wie das erstemal, hatte der Lehrer des Ortes die Vor- 
bereitung ubernomrnen, das Schulhaus war das Haupt- 
quartier. Dort ' erwarteten uns die Schulkinder zur 
Fuhrung, dort wurden die Instrumente verwahrt und 
Weismigen entgegengenommen. Wieder der freundliche 



Empfang durch unsre Wirte, der sich in der reichen 
Oegend womoglich noch nahrhafter gestaltete. Dann 
das Konzert in dem Oasthofe. Eine dichtgedrangte 
Horerschar, zum Teil von weit her gekommen. So 
war bei dem Eintrittspreis von zehn und fiinf Mark der 
klingende Erfolg zum Besten eines Denkmals fiir die 
gefalleuen Krieger gesichert. .Und auch mit dem kiinst- 
lerischen Ergebnis konnten wir zufrieden sein. Hier die 
Vortragsfolge: Radetzkymarsch (0), Allegro marciale aus 
Sonatine 2 von W. Popp (Flote und Klavier), Menuett 
von Haydn (Quartett), Menuett und Rondo aus der 
Kleinen Nachtmusik von Mozart (0), Blumenlied fiir 
Violine von Lange, Gavotte fiir Cello von Moffat, 
Martinwalzer (0) von Zeller, Derwischtanz fiir Cello 
von Teiwer, Friihlingserwachen (0) von £. Bach, An der 
schonen blauen Donau (0). 

Wieder schloB sich ein Tanzchen an, aber der Macht- 
spruch des anwesenden Biirgermeisters machte ihm bald 
ein Ende. Als wir nach wohldurchschlafener Nacht uns 
wieder am Schulhause trafen, harrte unser eine neue 
Aufgabe. Der Biirgermeister hatte mitgeteilt, daB an 
dem Tage eine Ortsbewohnerin' ihren 103. Geburtstag 
feiere. Rasch war unser EntschluB gefaBt. In fliegender 
Eile schrieb der Leiter des Orchesters, ein Primaner, 
Noten aus, es wurde geprobt und inzwischen der alten 
Dame angekiindigt, welche Ehrung ihr zugedacht sei. 
Wer uber die Hundert hinausgdangt ist, pflegt keinen 
Wert auf Oberraschungen zu legen. Als eben der Oottes- 
dienst voriiber war, standen wir tatbereit auf dem Hofe 
versammelt. „GroBer Gott, wir loben dich," dann das 
,,Niederlandische Dankgebet". Hierauf begaben sich 
der Biirgermeister, der Lehrer und der Leiter des Or- 
chesters zu der Jubilarin, die von ihrem Bette aus immer 
wieder versicherte, welche Freude ihr die schone Musik 
mache. Zum AbschluB — der Hochzeitsmarsch aus dem 
Sommernachtstraum. Vielleicht nicht gerade das Geeig- 
netste fiir die Gelegenheit, aber sicherlich audi „schone 
Musik". Indessen war die Zeit vorgeriickt, so daB wir 
dem stattlichen Mittagessen unsrer- Gastjjeber kaum mehr 
die rechteEhreantun konnten. Ein herzliches „AufWieder- 
sehen!" .Und es soil kein vergeblicher Wunsch bleiben. 

Der Gewinn dieser Fahrten ist nicht gering, fiir beide 
Teile. Die Moglichkeit, offers ein neues Programm „her- 
auszubringen", spornte Leiter und Spieler machtig an. 
Audi in den sonst weniger Tatigen wird der Eifef 
geweckt durch die Aussicht, in die auserwahl,te Zahl der 
Gastspielreisenden aufgenommen zu werden ; denn nicht 
alle konnen teilnehmen. Neue Eindriicke werden gesam- 
melt, das Zusammenwirken bei dem gemeinsamen Unter- 
nehmen mit alien seinen Erlebnissen, Bahnfahrt, Vorfiih- 
rung, Quartier, fordert die Kameradsdiaftlichkeit; und 
diese kommt wieder dem Musizieren zug ite. Schatze 
lassen sich freilich nicht sammeln. Aber doch blieb nach 
Abzug der Reisekosten in jedem Falle ein OberschuB, 
das eiuemal vermehrt durch die Spende des Vaters eines 
Mitwirkenden, der die Fahrt mitmachte und gleich uns; 
Gastfreundschaft genoB. Fiir das Land bietet sich eine 
Gelegenheit, gute Musik in leidlicher Ausfiihrung zu horen, 
die, wie wir erfahren haben, gerne wahryenommen wird. 

Aber noch dariiber hinaus reicht die Bedeut'jng sol- 
dier Fahrten. Unsre Schiiler lernen ein Stlick Heimat 
kennen, sie gewinnen einen Ehblxk in Haus und Hof, 
Lebens- und Denkweise ihrer Quartierwirte. Und diese 
haben ihre Freude an dem frischen Kunsteifer der Spie- 
lenden, an der besdieidenen Sicherheit, mit der die 
jungen Leute aus der Stadt sich in der fremden Um- 
gebuug bewegen. Eine Brucke zu gegenseitigem Ver- 
stehen von Stadt und Land wird geschlagen. 
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INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 



Zur Betrachtung wiihlen wir nunmehr nochmals 
Bach, und zwar die beiden ersten Moll-Fugenthemen 
in C-Moll und Cis-Moll, zwei Themen, die uns den 
Melancholiker Bach naherbringen sollen. Das erste 
Thema heiBt: 



^^^^fe^^^g 



Dieses Thema ist manchen MiBverstandnissen 
ausgesetzt gewesen, und auch heute sind wir noch 
nicht in alien Punkten zu eher Einigung gelangt. 
Czerny, der sich bei seiner Herausgabe des W. KI. 
auf Beethovens Vortrag der Werke beruft — mit 
wieviel Recht, laBt sich natiir'ich nicht entscheiden — 
gibt das Thema nicht allein staccato, sondern auch 
in flottem Tempo, sodaB sich das in dieser Art 
gespielte Stuck als eine Iaunige Scherzofuge aus- 
nimmt. Es ist mir unbekannt, wer zuerst mit dem 
Staccato-Vortrag gebrochen hat, wie es iiberhaupt 
interessant ware, iiber die Geschhhte des Vortrags, 
vor allem Bachscher Werke — die ja meist keine 
Tempo- noch sonstigen Vorschriften aufweisen — , 
Naheres zu erfahren. Ich horte einmal, daB Liszt 
den gebundeneri Vortrag aufgebracht habe, der 
heute auch wohl ziemlich allgemein durchgefiihrt 
ist. Das lebhafte Tempo hingegen ist der Fuge 
vielfach noch geblieben — d' Albert macht aus.dem 
Czernyschen Allegretto moderato sogar ein Allegro 
moderato — , wotnit sich, keiner befreunden wird, 
der das Thema als sogar ausgepragten, wenn auch 
besonders gearteten Melancho'ikus auffassen gelernt 
hat. Eine in der Motivik ubereinstimmende Parallele 
zu dem Thema gibt iibrigens Bach in dem schwer- 
miitigen Praludium in B-Moll: 




das von jeher getragen aufgefaBt worden ist. Der 
Hinweis auf dieses Thema ist auch deshalb nicht 
belanglos, weil es hier nismand einfallen wird, das 
gewohnlich staccato gespielte Sechzehntelmotiv in 
diesem Sinn zu geben. 

Das Thema weist zwei Bestandteile mit zwei 
verschiedenen Wesenskernen auf, erstens das an 
und fur sich energische Sechzehntelmotiv mit be- 
tonter Achtelnote, wobei aber entscheidend ins Oe- 
wicht fallt, daB dieses Motiv nicht fortruckt, sondern 
dreimal wiederkehrt, urn dann am SchluB ganz in 
die Tiefe zu fallen. Durc'h dieses Verharren auf dem 
gleichen Ton erhalt auch das kleine Sekundeninter- 
vall (c — h — c), das bei einmaligem Vortrag dieses 
Motivs weiter gar nicht auffiele, eine besondere 
Bedeutung, wie wir bald sehen werden. Das Be- 
zeichnende dieses Motivs besteht aber nichtsdesto- 
weniger in einer gewissen Energie, die sich, ihre 
Kraft, ausleben mochte, sei es in weiteren, unmittel- 
bar folgenden Anwendungen des Motivs oder auch 



in anderer, irgendwie aktiver Weise. Pieses Motiv 
wird aber — ahnlich wie im B-MoII-Praludium, aber 
in melodischerer Weise — von dem zweiten Be- 
standteil des Themas unterbrochen, und dieser ist 
mit seiner kleinen Sekunde ein ausgesprochener 
Melancholikus. Was iiberhaupt die kleine Sekunde 
im allgemeinen und bei Bach im besondereh be- 
deutet, ist ein groBes Kapitel fur sich, das hier 
kaum gestreift werden kann. Die prinzipiellste An- 
wendung von ihr hat Bach in der H-Moll-Fuge des 
W, Kl. gemacht, einer Passionsfuge sondergleichen. 
Fiir mein Gefiihl kontrastiert dieses Achtelmotiv 
derart stark mit dem Hauptmotiv, daB es mir 
gleichsam wie eine zweite Stimme erscheint, und 
tatsachlich scheint auch der SchluB der Fuge mit 
der scharfen, durch Einftihrung weiterer, gewisser- 
maBen unterstreichender Tone fiir das Achtelmotiv, 
den Dualismus des Themas klar aufzudecken. Jeden- 
falls verhindert dieses Motiv das erste, iiber sich 
hinwegzukommen, dreimal setzt es, wie wir bereits 
sehen, an, um dann resigniert zuriickzusinken. 

Auf welche Weise kommt es aber zu diesem tief 
melancholischen SchluB? Der zweite Vortrag des 
Achtelmotivs enthalt einen Quintensprung (d — g), 
der etwas wahrhaft Ergreifendes aufweist. Der 
Ton d ist der hochste des Themas iiberhaupt, und 
auch dieser, obgleich er Iediglich der Sekundton vom 
Orundton aus ist, wird nur mit Miihe erreicht, indem 
er, kaum angesetzt, in die Tiefe hinunter sinkt und 
zwar zweimal. Von hier aus verstehen wir nun 
iiberhaupt das Thema in seinem Verlauf. Mit star- 
kem Druck einsetzend, muB es sich immer tiefer in 
die untere Oktave senken, er verlauft durchaus 
negativ, der einzige Ton der Oberoktave, eben 
das d, wird nur mit auBerster Anstrengung, auf 
schwacliem Taktteil, erreicht, um dann eben mit 
geradezu fatalistischer Macht in die Tiefe gezogen 
zu werden. Es ist geradezu notig, dieses Thema 
auch von seinem Ende aus, riickwarts zu betrach- 
ten, man steigt dann auf in ' die hohere Oktave 
und wird nun gewahr, daB diese sich nicht halten 
konnte, sondern zum Heruntersteigen gezwungen 
wird. Nichts niitzt das dreimalige Halten auf dem 
c des ersten Motivs, nichts das fast iiber die Krafte 
gehende Ergreifen des Tones d — das Thema ist 
zum Heruntersteigen in die Tiefe verurteilt. Wie 
dagegen nun audi der Verlauf der Fuge ankampft, 
das zu zeigen ist nicht unsere Aufgabe. Wer das 
Thema von innen heraus begriffen hat, ferner aber 
audi weiB, daB ein Bach Iediglich ein Thema in 
seiner Wesensart erfiillt, zwar alle Krafte aus ihm 
zieht, ihm aber keine gibt, die es nicht hat, der weiB 
audi, daB zu einem „Sieg" nicht zu ge'langen war. 
Was iiberhaupt in dem scheinbaren Dur-SchluB 
steckt, das sind Dinge, die sich eigentlich gar nicht 
sagen lassen. Im Thema stecken schon alle Ansatze 
fiir ein innerstes Drama, die Fuge gibt die Erschei- 
nung davon. - 
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Und nun das Cis-Moll-Thema, jenes aus nur fiinf 
Tonen bestehende Tonsymbol, dem man in seiner 
Art iiberhaupt nichts in der Tonkunst gleichsetzen 
kann, und das man geradezu die Melancholie an 
sich bezeichnen konnte: 
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Das erste Cis, einem Granitblock vergleichbar, 
birgt einen ungeheuren Druek in sich, der sich in 
der folgenden Note Geltung verschafft. Wieder ist 
ein Halbton-Intervall der eigentliche Trager einer 
tiefen Melancholie, und erst von hier, von diesem 
Resultat der Cis-Note aus, begreift man auch diese 
selbst. Sie hatte eine ganz andere Bedeutung, ware 
der ihr folgende Ton z. B. ein in die Hohe langen- 
des Dis gewesen. Die furchtbar schweren Krafte 
aber, die in diesem Cis liegen, drangen nach unten, 
machen nun aber sofort, bei einem „toten", in 
Wahrheit aber denkbar von Leben erfullten Punkt 
halt. Mit ungeheurer Kraft wild die Terz ergriffen, 
sodafi nun das folgende Dis, der Sekundton der 
Tonart, nicht, wie im Thema der C-Moll-Fuge, als 
ein Ton wirkt, der Uber die Krafte des Themas geht 
und sich deshalb gar nicht halten kann — man 
bemerke in dem C-Moll-Thema doch noch, wie das 
zweite d formlich in der Luft hangt — , sondern 
ebenfalls, als mit innersten, organischen Kraften 
erfiillt, dasteht. Hier liegt der Grund, warum das 
Thema trotz allem im sicheren, in sich geschlosse- 
nen Grundton schlieBt, wahrend das C-Moll-Fugen- 
thema in der unvollendeten Terz, d. h. genauer 
gesagt, in der Untersexte seinen ThemenabschluB 
hat. All das ist ungemein wlchtig. Dieses Cis-Moll- 
Thema ist trotz tiefster Melancholie des Innerlich- 
sten in sich gefestigt, wie tiefste Melancholie sich 
mit allergrofiter innerer Kraft paart, wofiir der 
ganze Bach eines der gewaltigsten Beispiele in 
der ganzen Kunstgeschichte liefert. Wenn nun 
nodi darauf hingewiesen wird, dafi das Thema als 
solches schon in der Musik friiherer Jahrhunderte 
Parallelen hat, Themen, die noch gewissermaBen 
aus dem Mittelalter stammen, so ist dies weit 
weniger eine musikalische als vielmehr eine seelische 
Frage. Jeder echte Komponist, ein Bach also im 
besonderen, spielt nursolche „fremden" Themen aus, 
die echtestes seelisches Besitztum seines innersten 
Menschen geworden sind, in welchem Fall sie dann 
auch, trotz aller musiikaKschen Ahnlichkeit, ein 
anderes, zumindestens ganz individuelles Gesicht 
tragen. Der musikalische Nachweis ist auch ledig- 
lich das Mittel, urn erkennen zu konnen, was 
gerade eine echte Musikerseele aufgenommen und 
in sich verarbeitet hat. Nicht, daB em Bach oder ein 
anderer echter Komponist ein fruheres Thema mehr 
oder weniger stark verwendet hat, ist das Wesent- 
liche, sondern warum seine Seele es aufgenommen 
hat und es nun als innerstes Erlebnis wieder aus- 
spielen kann. Auch in den friiheren Fassungen liegt 
Melancholie, man konnte sagen, die in sich ge- 



festigte Melancholie des Mittelalters, und diese 
traf mit Bachs Innerstem zusammen und verdichtete 
sich dann in die spezifische Art dieses Themas. 

Wenn wir als Resultat festhalten diirfen, daB 
tiefste, mannliche Melancholie zugleich von kon- 
zentriertester Kraft erfiillt ist — man denke nun 
auch an Diirers Melancholie — , so wissen wir zu- 
gleich, daB eine derartige Melancholie danach strebt, 
aus ihrer tiefernsten und feierlichen, geradezu heili- 
gen Ruhe herauszutreten, sich zu betatigen, d. h. 
die Kontemplation in Werke umzusetzen. Beschaf- 
tigte sich nun Bach allein mit dem Thema — wie 
er es ja auch im ersten Teil der Fuge tut — , so 
gabe er nur ein Bild der Melancholie an sich, etwa 
so, wie es einem Bildhauer von der Art eines 
Michelangelo gelingen konnte. Wir wiirden die auf- 
gespeicherten Krafte nur ahnen, nicht aber wirken 
sehen. Hierzu gelangt nun Bach im weiteren Ver- 
lauf der Fuge, die wir von hier aus als Tripelfuge 
verstehen konnen. Ein Bach kann und will nicht 
bei der Melancholie an sich stehen bleiben, er muB 
dazu gelangen, diese sich gleichsam iibervvinden zu 
lassen, d. h. sie in ihren aktiven AuBerungen zu 
zeigen. Nur derartige innerste Griinde konnen es 
sein, die einen Bach zu dieser Fuge mit ihren drei 
Themen kommen lassen. Im einzelnen diesen Pro- 
zeB zu zeigen, ist nicht unsere jetzige Aufgabe, 
wenn auch ein Hinweis auf die zwei andern Themen 
notig ist. Das zweite bringt die allgemeinen Bach- 
schen Tatigkeits-Tonfolgen zur Wirksamkeit, wobei 
man aber sovvohl ihren Sequenzcharakter als auch 
beachte, daB die Achtel- eigentlich lediglich halbe 
Noten — also die Bestandteile des ersten Themas — 
vorstefien, die nun eben in Bewegung geraten sind : 




Dieses Thema bedeutet aber nur Obergang, 
ein Lockern der gebundenen Krafte des ersten The- 
mas. Gewaltig, unerhort gewaltig ist aber das 
Resultat — wie organisch hangt nun, wie wir 
sehen, alles zusammen — , das dritte Thema: 



mm 



Hier, in diesem herkulischen Thema, haben wir 
konzentrierteste Formung, ein Resultat sonderglei- 
Chen, wahrend das zweite Thema nur Mittel zum 
Zweck ist. Es ist denn auch ganz kolossal, mit wel- 
cher Vehemenz, darf man geradezu sagen, Bach 
dieses mit den Kraften eines heiligen Georg oder 
Michael ausgestattete Thema — man bemerke nur 
wenigstens, mit welcher Wucht es den Tonika-Ton 
ergreift, ihn geradezu hammert und schmiedet — in 
den Vordergrund stellt. Es darf fast keinen Augen- 
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blick fehlen, gegen den SchluB der Fuge tritt es — 
in Engffihrungen — noch gewaltiger hervor, und es 
mliB, kann gar nidit anders sein, daB dieses Thema 
deri SchluBstein der gewaltigen Entwicklung bildet, 
und zwar so, daB es mit dem ersten Thema einen 
innigsten Bund eingeht, Hand in Hand mit ihm 
geht. Das ist die Melancholie groBter Geister, auf 
Tiefstem aufbauend und auf dem Wege innerster 
Entwicklung zu gevvaltigsten Resultaten gelangend. 
In einem Luther steckte etwas Ahnliches, wie denn 
Bach in gar manchem die musikalische Darstellung 
dieses gewaltigen Qottesmannes ist. 

Wenn ich nun zu einem neueren Werke iiber 
Bach greife und aus ihm gerade das zitiere, was 
fiber unser Cis-Moll-Thema gesagt ist, so machen 
wir dabci einen ganz gehorigen Sprung in die 
gegenwartige Wirklichkeit, der es zwar nicht an 
kleinen Melancholikern, wohl aber voliig an einem 
groBen Melancholiker fehlt. Ich meine das im Krieg 
erschienene, fiber 500 Seiten starke Buch von Dr. 
Ernst Kurth mit dem Titel: Grundlagen des 
linearen Kontrapunkts. Einfuhrung in Stil und 
Technik von Bachs melodischer Polyphonie (Bern, 
M. Drechsel), ein Werk, das starkes Aufsehen erregt 
hat und von manchen Kreisen sogar als epoche- 
machend angesehen wird. Das letztere konnen 
wir ruhig abwarten, notig ist es aber, daB wir 



uns fiber das in seiner Art immerhin bedeutsame 
Werk klar werden, was audi gerade das nachstemal 
geschehen soil. Ffir dieses Mai sei immerhin an- 
gefuhrt, was fiber das Cis-Moll-Thema gesagt wird, 
wobei gleich gesagt sei, daB wir Kurth gerade an 
seiner schwachsten Seite, der seelischen namlich, 
zu fassen bekommen. Die Seele ist aber der Weg- 
weiser. Auf Seite 206 lesen wir: „Betrachtet man 
z. B. das berfihmte Fugenthema in Cis-Moll, so 
wird man bei bestem Willen nicht von einer Schon- 
heit des Tonfalls an sich sprechen konnen, deren 
Reiz sich nach Art einer Liedmelodie dem Gehor 
einschmeichelt, auch kaum von einem unmittelbar 
ansprechenden, besonders hervortretenden melodi- 
schen Oehalt; die Folge der ffinf Tone samt ihren 
harmonischen und rhythmischen Verhaltnissen sagt 
nichts (sic), wenn man nicht als den Kerninhalt 
des Themas den in ihm liegenden Bewegungszug 
herausfaBt, der erst in seiner Bedeutung und Cha- 
rakteristik voll verstandlich wird, wenn man auf 
eine Auswirkung und Entfaltung im weiteren Ver- 
lauf blickt:" (folgt nun nahere Ausffihrung). Es 
wird wohl gut sein, wenn wir uhs fiber des Ver- 
fassers Stellung zu Bach einigermaBen klar werden, 
ein richtiger Vorwurf ffir die nachste Betrachtung, 
so wir vor allem darauf sehen, was fur unsere 
Zwecke von Wichtigkeit ist. 



odkus dam <^ipx>igero/fcuJifi£eSQTV 

VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



W'ahrend man auf dem Gebiet moderner Musik seiten 
genug Oberraschungen, und zwar angenehme, er- 
lebt, kommt dies heute auf dem der alteren Musik 
immer haufiger vor. Spielte man da im 4. Gewand- 
hauskonzert das D-Moll-Concerto-grosso von A. Vivaldi 
aus seinem zwolfkopfigen Werk L'Estro armonico (1714 
bis 1716), und wer nur einigermaBen Ohren hatte, 
staunte vor allem fiber den damonisch-kfihnen Anfang, 
dann aber auch sonst, und zwar besonders die eminente 
kontrapunktische Plastik, mit der dieser auBerordentliche 
Komponist vorgeht. Was konnten unsere angehenden 
Komponisten an Konservatorien aus derartigem er- 
sehen und an ihm lernen! Darauf muBten sie aber 
noch im besonderen von ihren Lehrern hingewiesen 
werden, im Prinzip muBte ihnen der Unterschied zu 
dem heutigen breiigen, molluskenhaften Kontrapunkt 
klargemacht werden, wie denn der ganze heutige Kom- 
positionsunterricht so lange keinen inneren Zweck und 
Nutzen hat, bis es nicht gelingt, ausgepragte Meister- 
werke verschiedener Stilepochen von Grund aus stu- 
dieren zu lassen. Die heutigen theoretischen Quack- 
salbereien sind der grimmigste Feind echten Kunstler- 
tums. In ein homerisches Gelachter brachen unsere 
groBen Komponisten aus, sahen sie sich den theoreti- 
schen Unfug an den heutigen Konservatorien an, und 
schlagend ffihrten sie aus, daB bei dieser Behandlung 
nur kastrierte Komponisten aus. derartigen Anstalten 
hervorgehen konnten. Mit diesen fundamentalen Fragen 
werden wir uns auch mit der Zeit in alter Grfindlich- 
keit zu beschaftigen haben. Das Konzert wurde dabei 
keineswegs in einer stilechten Bearbeitung geboten. 
Sie stammt von Siloti, der als Harmonieinstrument 



die Orgel gewahlt hatte, dadurch teilweise eine ganz 
verkehrte Beleuchtung in das Ganze brachte, wie er 
auch als Solist im 5. Brandenburgischen Konzert ziem- 
lich selbstherrlich vorging. Am schlechtesten ging's an 
diesem Abend aber Handel mit seiner Agrippina-Ouver- 
tfire. Es fehlte nicht nur ein Klavier und eine starke 
Besetzung der Oboen, sondern der Vortrag des ganzen 
Allegros war voliig daneben gegriffen. Eine. kapriziose, 
leichte Soubretten-Agrippina start einer wild-damoni- 
schen, die Ortrud Wagners etwa als reizender, schnip- 
pischer Backfisch — so stellte sich die Gewandhaus- 
Agrippina unter Nikisch vor. 

Am gleichen Abend horte ich in dem II. Kam- 
mermusikabend des SchachtebecJc-Streichquar- 
tetts das Klavier-Trio D-Dur op. 6 von R. Peterka, in 
vorzuglichster Ausffihrung, wie es fiberhaupt eine Freude 
ist, das stetige Fortschreiten dieser KUnstlervereinigung 
(mit der ganz delikat spielenden Fr. A. SChachtebeck- 
Sorocker am Klavier) zu verfolgen. Das Trio ist die 
Arbeit eines sehr musikalischen, an StrauB, Wagner 
und slawischer Musik ge6ildeten Komponisten, dem 
aber noch der eigentliche Charakter fehlt. Der erste 
Satz zerfallt in eine Menge kleiner Teile. In der Elegie, 
einem auBerst stimmungsvollen Stuck in amours-ge- 
sellschaftlicher Sprache, das auch allein gespielt werden 
konnte, liegt der Hauptwurf vor. Die Zigeunermus'ik 
fiir Sopran mit Triobegleitung von J. Garter wollen 
wir auf sich beruhen lassen. — AuBerordentliches leistete 
W. Gieseking in seinem Klavierabend. Seit den 
fiberhaupt ersten Auffuhrungen habe ich Regers Varia- 
tionen fiber das BaChsche Thema nicht mehr gehort, und 
daB sich, selbst bei einer derartigen Ausffihrung, der 
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Eindruck verstarkt hatte, kann ich nicht sagen. Die 
unmittelbar aus dem Thema hervorgehenden Variationen 
bertihren weitaus am starksten, im iibrigen bemerkt man 
heute noch klarer, daB Reger fiber einige immer wieder- 
kehrende wenige Typen nicht hinauskommt. Wie be- 
scheiden sind wir geworden, wenn wir Reger aJs 
groBen Komponisten ausgeben konnen; wie so ganz 
und gar scheint man aber audi nicht zu vvissen, was 
iiberhaupt zu einem solchen gehort. Der Abend hatte 
aber seine besondere Bedeutung durch den vollstandigen 
Vortrag von Niemanns .Orchideengarten, der, zumal in 
einer derartigen Wiedergabe, ausgezeichne't wirkte. Auf 
einfach-nattirliche Weise erzielt Niemann einen unmittel- 
baren, iiberzeugenden Eindruck des Exotischen, und zu- 
dem hat man das Gefiihl, als lachle er, wenigstens 
gelegentlich, selbst iiber dieses Treiben in fernsten 
Landen. Dann sind aber audi einige Stjcke darunter, 
die etwas tiefer tauchen; vor allem das erste ist ein 
Kabinettstiick zartester Malerei. Wenig beriihrte mich 
die „Sonate" op. 53 von Skriabine mit ihrem weich- 
lichen Kern und ihren brutalen Ausbriichen ; die Musik 
ist in ihrer Art sicher edit, aber, was hat man davon. — 
Ein interessantes und zur Hauptsache wertvolles „Psal- 
menkonzert" gab der Uni versi t atsk i rch enchor 
unter Prof. H. Hofmann. Vertreten war das 19. Jahr- 
hundert; vor allem ein Werk wie F. Lachners doppel- 
chorigen 67. Psalm wieder einmal vorgelegt zu haben, 
bedeutet ein besonderes Verdienst. Der so lange unter- 
schatzten Psalmenkunst E. F. Richters (114. Psalm) zu 
ihrem Rechte zu verhelfen, gehort mit zu den Verdien- 
sten des derzeitigen Thomaskantors, wie schlieBlich das 
19. Jahrhundert gerade in einer Anzahl „Nebenkompo- 
nisten" relativ am erfreulichsten ist. F. Mende'ssohns 
ungemein „sachlich" gehaltener 43. Psalm (Richte mich) 
steht fur mich an erster Stelle -unter den ganzen, vor 
ai'lem auch begleiteten Psalmen dieses Komponisten. 
Uber Arnold Mendelssohns Chorkunst wird schon ein- 
mal ausfuhrlicher gehandelt werden miissen ; es geht 
fiir mich bei ihm nicht alles rein auf, das eigentliche 
Durchgreifende fehlt vielfach, aber es sind denn doch 
Werke da, die ganz anders bekannt sein miiBten. Der 
Universitatschor hat ein sehr gesundes, frisches Material, 
er singt zudem unter Hofmann derait ungekiinstelt, daB 
ich an diesen Vortragen eine besondere Art von Freude 
habe. — In dem 3. Abend des Konzertvereins 
hatte man eine Programmumstellung vorgenommen, so 
daB ich H. Tiessens zweite Sinfonie nicht horte; ein 
Beridit folgt aber weiter unten. Obwohl mein Be- 
diirfnis an Brucknerscher Sinfonik fiir diesen Winter 
gedeckt ist, horte ich mir die 9. Sinfonie unter Scher- 
cti e n s sorgfaltiger und geistig sehr belebter Auf- 
fiihrung an. Vor allem im Scherzo uberraschte das 
Ordiester. Ganz verfehlt wirkt fiir mich der beinahe 
als Stretta gegebene SchluB des ersten Satzes; der j 
artiges paBt zu Bruckner wie die Faust aufs Auge. — 
Einen midi innerlich begliickenden Bach-Abend (vier 
Kantaten) verschaffte der BuBtag durch das erste Son- 
der-Chorkonzert im Gewandhaus unter Prof. K.St raube 
(Badiverein und Gewandhauschor). Ich bin sehr da- 
gegen, daB man Bachsche Kantaten im Konzertsaal auf- 
riihrt, und das Hamburger Bachfest hat mich in dieser 
Auffassung nur verstarkt, es ist nun aber mit dem Ge- 
wandhaussaal, der vielleicht edelsten, vornehm abgeton- 
testen Konzertstatte in Deutschland, eine besondere 
Sache. Hier geht es immerhin, wenn die sonstige 
„Harmonie" hergestellt ist. Und von einer solchen 
darf man bei diesen Bach-Auffiihrungen in , vielleicht 
gegenwartig einziger Weise reden. Nicht nur der Chor, 
sondern audi das Orchester sowie aber — was noch 
seltener vorkommt — die regelmafiig wiederkehrenden 
Bachsolisten (Ehepaar Dr. Rosenthal, Frl. Adam und 
Hr. LiRmann, der stimmlich allerdings abgegeben hat) 
sind auf Straube „abgestimmt". Man kann Gegner seines 



Musikertums sein, jeder wird aber zugeben miissen,. 
daB zumal seine Stellung zu Bach geistig errungen ist. 
Der Abend bot Herrliches. Wenn so etwas anfangt 
und sich entwickelt, wie „Wachet auf, ruft uns die 
Stimme", so fiihlt man wieder einmal, daB man Mensch 
und Musiker zugleich ist. Welche Phantasie, was reg^ 
sich da alles mit den etwa sechserlei Motiven! In der 
Kantate: „Es ist nichts Gesundes" fehlte es an der 
scharferen Herausarbeitung des Sekundenthemas ; was 
ist aber das wieder fiir ein Chor! Dialog. Solokantaten, 
wie „0 Ewigkeit", stelle ich heute, die ganz bedeuten- 
den Stellen abgesehen, in den Hintergrund, und an der 
Pfingst- resp. Hochzeitskantate : „0 ewiges Feuer" er- 
freute mich dieses Mai am meisten der geradezu pikant 
gegebene SchluBchor. Sehr erfreut war ich dieses Mai 
mit einigen Ausnahmen iiber die Fermatenbehandlung in 
den Choralen, die ganz den Prinzipien entsprach, die 
im letzten Leipziger Bachfest zur Erorterung kamen. 
Da seit einiger Zeit ein Artikel iiber dieses allgemein 
interessierende Thema zur Veroffentlichung in unserer 
Zeitschrift vorliegt, dasselbe auch von sonstiger Seite 
weiter verfolgt worden ist, ich vor allem sehe, daB ich 
wohl von den Musikern, nicht aber den Musikwissen- 
schaftlern verstanden worden bin, so wird diese Frage 
recht bald im kommenden Jahre zur weiteren Behand- 
lung kommen. 

Uber die Sinfonie von H. Tiessen schreibt uns der 
Musikreferent Arno Piltzing folgendes: Das Werk fand 
1914 auf dem Tonkiinst'.erfest in Essen seine Erstauffiih- 
rung und ist ungedruckt. Nach dem Leipziger Eindrucke 
zu urteilen, diirfte es audi weiterhin Manuskript blei- 
ben. Unter dem Motto „Stirb und werde" (aus Goethes 
„SeIige Sehnsucht") versucht der Komponist den Ge- 
danken vom „ewig wahrenden Werden" musikalisch 
auszudeuten, das ewige Auf und Ab alien Menschen-, 
ja vielleicht alien Erdenlebens empfindungsgemaB zu 
erfassen. Leider blieb's beim Versuche. Die geringe 
Ausnutzung des reichlichen, aber belanglosen themati- 
sehen Materials ergibt ein verwirrendes Mosaik, dem 
die feste Linienftihrung fehlt. Neben einigen klaren 
Momenten im trauermarschahnlichen Mitteltei'e stehen 
soviel verlegene Redse.igkeit, anfangerhafter Orchester- 
satz und Melodienarmes, daB trotz eingangiger Harmoni- 
sierung nur ein Scheinerfolg zustande kam, der einer 
sehr guten Auffiihrung und der Anwesenheit des Kom- 
ponisten zu danken war. 



Ein Riickblick iiber die kleineren Instrumentalkonzerte 
— Klavierabende, Kammermusiken — der ersten No- 
vemberhalfte bietet, wie immer, hinsichtlich der Klavier- 
abende die geringste Ausbeute. Wir bleiben unsrem 
Schumannschen Prinzip getreu, in allererster Linie nur 
d i e Kunstler herauszuheben, die ihre Programme abseits 
der groBen ausgefahrenen HeeresstraBe zu halten wissen 
und sich ihrer schonsten Pflicht eines Eintretens fiir 
die Lebenden bewufit sind, dabei aber zugleich dem 
jungen talentvollen, doch noch unbekannten kiinstleri- 
schen Nachwuchs den Leidensweg des konzertierenden 
Kiinstlers nach Kraften ebnen zu helfen. Da mochte ich 
denn zunachst aus dem Chopin-Liszt-Abend des durch 
die Berliner Hochschule (Theodor Schonberger) gebil- 
deten Pianisten Edmund Meinhardt den geistig und 
musikalisch klug durchdachten Vortrag von Liszts Dante- 
Sonate herausgreifen. Mit den kurz vorher vom jungen 
Beltz gespielten Stiicken ergab das ein willkommenes. 
und ziemlich vollstandiges Bild des stilistisch und klavier- 
technisch immer mehr vergeistigter Einfachheit und reli- 
gios beseeltem Fresko zustrebenden italienischen Teiles 
von des Meisters „Annees de Pelerinage". Die Wahl 
dieser, alles weniger als im Publikumssinne „dankbaren" 
Sonate spricht fiir den Ernst des jungen Kiinstlers, einer 
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-ausgesprochenen konzertpianistischen Begabung lyrischer 
Art, dessen endlich einmal wieder atis dem Piano und 
Pianissimo gebildeter sehoner, klarer, singender und 
kiihler Konzertton, fliissige virtuose Technik und leb- 
haftes frankisdies Temperament bei alien vorlaufigen 
Abziigen an allerlei technischen Zufalligkeiten, Ungleich- 
heiten, Unklarheiten und Gedachtnisfenlern schone pia- 
nistische Hoffnungen erweckten. — Ihm gegenuber ver- 
tritt der durch Wendlirig am Leipziger Konservatorium 
und Leonid Kreutzer in Berlin gebiidete jiingere Russe 
Leonid Kochanski noch ausschlieBlicher das virtuose 
Element. Er ist ein brillanter Bravour- und Parforce- 
-spieler von groBer, sorgfaltig gepflegter Technik, klei- 
nem, klare'tn, kristallkiihlem, wenig tragendem und see- 
lisch wie klangiich wenig moduCationsfahigem Ton und 
echtem konzertpianistischen Elan. Fur den Romantiker 
Schumann, dessen C-Dur-Fantasie — der mit edit pia- 
nistischem „Hammeltrieb" einander gar eifersuchtig und 
hartnackig nachgespielte Favorit dieses Klavierwinters ! 
— er sehr sorgfaltig, sehr musikalisch und fein analy- 
tisch spielte, fehlt's unter diesen Umstanden ein wenig 
an Poesie, und fiir die modeme impressionistische Kla- 
viermusik, deren unvergleichlicher Vortrag uns nun eben 
immer von Walter Gieseking her itn Ohre liegt, an Farbe 
und Duft. Oleichwohl war man diesem ausgezeichneten 
und in seihem bescheidenen und sympathischen Auf- 
treten vorbildlichen Virtuosen gerade fiir eine Debussy- 
Oruppe mit der in Leipzig noch unbekannten dreisatzi- 
gen Suite „Pour le piano"*) vom feinsten Meister des 
franzosischen Impressionismus sehr dankbar. Denn diese 
klangiich gewohnt delikate brillante Virtuosenmusik, 
die aus Debussys friiherer Zeit (1901) stammt, zeigt 
noch klaviertechnisch starke Einfliisse deutscher Meister: 
jm „Prelude" von Schumann, in der „ Toccata" von Bach. 
Harmonisch freilich ist das alles, und besonders die 
wunderschone, wirklich in den dunklen und vielfach ge- 
brochenen Farben eines alten Gobelin aus dem 17. Jahr- 
hundert erschimmernde „Sarabande", schon ganz und 



*) Bei E. Fromont, Paris. 



gar ein echter Debussy. — Was Stuttgart auBer dem 
einzigen groBen Pauer und auBer dem feinsinnigen 
Mockel in diesem Winter an Konzertpianisten nach 
Leipzig schickt, kann ganz und gar nicht imponieren! 
Gleich Willy Hiilser besitzt wohl aueh die junge Isolde 
Friih-Zumsteeg, eine Schiilerin Paueis undKreutzers 
und eine Urenkelin von Schillers Jugendfreund und 
Vorlaufer Lowes als Balladenkomponist, J. R. Zum- 
steeg, konzertpianistische Begabung; aber ihr Spiel 
wirkt noch viel zu innerlich und autferlich steif, „kno- 
chig", derb, kiihl und unpersonlich, urn bereits einen 
Abend ausfiillen zu konnen. — Einen dankenswerten 
modernen Violinsonatenabend (StrauB, Thuille, Stuiber) 
von Christa Richter (Wien) und Paul Stuiber (Prag) 
und einen „Klaviervormittag" von Hedwig Fritton 
(Niirnberg) konnte ich anderer Verpflichtungen halber 
nicht besuehen, und, als Mitwirkender vom ersten, 
Leipziger Komponisten gewidmeten, Konzert des Leip- 
ziger Tonkiinstlervereins, lediglich das Programm 
mitteilen: Streichtrio von Paul Hungar, romantische 
Klavierfantasie „lmmensee" (Theodor Storm) op. 54 von 
Walter Niemann, vier Gesange fur 3 Frauenstimmen 
mit Klavier op. 43 von Paul Klengel, Streichquartett in 
A-Dur op. 17 von Stephan Krehl. Die junge Nurnberger 
Pianistin wurde allgemein und warm als geistig und 
technisch vortrefflich lyrische Feinspielerin geriihmt. 
Fast alle diese Konzerte fanden ausschlieBlich vor Kritik 
und Freikarten statt. Wir wollen uns gar keine Illu- 
sionen machen: die alten goldenen Zeiten sind voruber, 
in denen ein neues groBes Talent die Gebildeten der 
Musiks'tadt Leipzig scharenweise in den Konzertsaal 
lockte; heute ist auch das Leipziger Musikleben so gut 
wie das aller anderen deutschen GroBstiidte ein reiner 
Geschaftsbetrieb geworden, und der schaffende oder 
nachschaffende Kiinstler ohne viel Geld und gute Be- 
ziehungen hat auch bei groBtem Talent keine andere 
Aussicht, als nach vielen Jahren regelmaBiger Wieder- 
kehr sich bestens ein kleines, treues Stammpublikum 
heranzuziehen. w. N. 



AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 
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Heute, da ich diesen Brief schreibe, sind wieder 
einmal elf Konzerte, in denen die Kritik beansprucht 
wird, dazu zwei Orgelkonzerte und ein philharmoni- 
scher Wagner-Abend, wo sie nicht hingeht. Nun hat 
ja zwar Berlin iiber vier Millionen Einwohner, also 
genug Konzertpublikum, die Presse aber nicht genug 
Raum und Personal, um elf Wunschen gerecht zu 
werden. Das Fazit liegt auf der Hand. 

Im Konzertsaale war fiir viele der zweite Abonne- 
mentsabend der Orolien Berliner Volksoper das 
wichtigste Ereignis, da an selbigem Barbara Kemp 
zum ersten Male die neuen drei Orchesterlieder von 
Rich. StrauB in die Offentlichkeit brachte. Dieses 
nach Gedichten von Holderlin komponierte Opus 71 bot 
aber nichts Neues dar. Man gewahrte den bekannten 
StrauB, der immer noch hoch iiber den modernsten 
„Neutonern" steht: viel echte Melodie und gute Themen, 
wenn auch das Grundmotiv des ersten Stiickes schon 
in Griegs Morgenstimmung (Per Gynt I) vorkommt; 
auch eine ertriigliche Harmonik, die selbst schon aus- 
klingende Dur-Dreiklange nicht verschmaht; dann die 
wundervolle Orchesterfarbe, die weit von dem miB- 
tonenden Gelarm der Allerneuesten entfernt ist. Das 
zweite Stuck erinnert anfangs in Stimmung und Duktus 
an das beriihmte Standchen; das dritte erscheint spro- 
der, erwarmt aber stellenweise sehr. Vor den Liedern 
oder „Gesangen" dirigierte Gustav Brecherdie Alpen- 
sinfonie, nach ihnen Eulenspiegels lustige Streiche. Alles 
das verlief so virtuos una grandios, wie es nur bei 



einer solchen Sangerin, einem solchen Dirigenten und 
einem. Orchester wie dem phi'harmonischen verlaufen 
kann. Aber auch das Bliithners'che hatte wieder eiiien 
Ehrenabend. Da dirigierte Karl Panzner Tschai- 
kowskys pathetische Sinfonie. Tschaikowsky, Mahler 
und Bruckner sind ja hier jetzt Trumpf. Von ersterem 
horte man die pathetische Sinfonie und die in E-Moll nun 
schon fiinfmal. Leider, denn der ziindende Marsch der 
ersteren ist, sogar bis auf Einzelheiten, dem in Raffs 
Leonore nachgeschrieben, aber keinem fallt es ein, da 
einmal das Recht des bestohlenen deutschen Mei- 
sters zu vertreten. Wenn man beide Sinfonien an 
einem Abend spielte, wiirden dem Publikum sicher 
die Augen aufgehen; so aber spielt man das deutsche 
Original iiberhaupt nicht. Das russische Werk wurde 
dann auch noch von Camillo Hildebrand gebracht, 
der vorher eine Neuheit einfiihrte, eine „sinfonische 
Dichtung in vier Gesiingen nach Worten des Rabindra- 
nath Tagore" von Otto Frederich. DaB du die Nase ins 
Gesicht behaltst, sagt Inspektor Brasig. Na, Mahler 
schrieb ja auch „Sinfonien" in Gesangen, die uns eben- 
falls noch bevorstehen. Mit der hier uraufgefiihrten 
miihte sich Anna Kampfert ab. Ihre schone groBe 
Sopranstimme rang sich immer wieder siegreicli aus 
dem Orchester heraus. Dessen Musik war, wie sich 
einmal ein geistreicher Pariser Kritiker in einem ahn- 
lichen Falle iiuBerte, mit der Hacke zugehauen. Im 
Duktus regierte die Mahlersche Geste. Vorher war 
Wagners Faust-Ouvertiire. Welch ein Abstand! 

Bruckner kam durch den „Anbruch" zu Ehren. Die 
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futuristische Oesellschaft war schon einmal totgesagt; 
nun scheint sie doch wieder neu ausgestattet zu sein. 
Ein mildes Wiederanfangen: die neunte Sinfonie mit dem 
Tedeum, ausgezeichnet durch Werner Wolff heraus- 
gebracht. Audi der Kittelsche Chor, nunmehr ein 
Machtfaktor im Berliner Musikleben, vollfiihrte eine 
neue Ruhmestat. Leider machte man vor dem Tedeum, 
das doch nach der „letztwilligen" Verfiigung des Kom- 
ponisten den SchluBsatz der Sinfonie bilden sollte, eine 
groBe Schwatz- und Promenadenpause. 

Die Russen propagierten vveiter. Zur freundlichen, 
sehr freundlichen Abwechslung kamen aber diesmal 
die Spanier dazwischen. Rafael Benedito, der Gran- 
der eines gemischten Chores in Madrid und Apostel 
der Beethovenschen Sinfonien, gab mit dem Philharmo- 
nischen Orchester und der Staatsoperistin Artot de 
Pad ill a ein Konzert, in dem er allerhand spanische 
Komponisten zu Worte kommen liefi. Das war nun 
zwar sehr hiibsch, vvurde aber nach der ersten Stunde 
langweilig, weil man nicht aus jener siidlichen Volks- 
tiimlichkeit herauskam, die diesseits der Pyrenaen in der 
Oper wie im Konzertsaale reiChlich durch nordische 
Komponisten ausgebeutet und bekannt wurde. Fur 
Spanien und seine Kultur haben wir viel iibrig; deshalb 
ware es uns nicht unlieb, vvenn uns nun in einem 
ernsthafteren Konzerte auch die eigentliche Kunstmusik 
des romantisChen Landes vorgefiihrt wiirde. Neben 
den Spaniern trat der geniale Italier Busoni mit einer 
neuen Reihe von Orchesterkonzerten hervor. Das erste 
hatte ein kurioses Programm: drei Stiicke aus Mozarts 
Idomeneo, Chormadrigale von Monteverdi, die fiinfte 
Sinfonie von Sibelius und die dritte von Beethoven. 
Am reizvollsten soil der vom Konzertgeber iiberarbeitete 
Mozart gewesen sein. Ich selber war nicht da, denn 
unser Blatt erhalt zu Busonis Konzerten nie mehr Refe- 
rentenkarten, obwohl ich stets moglichst fur den grofien 
Kiinstler eingetreten bin. 

Mehr kann ich iiber die Orchesterkonzerte nicht 
sChreiben. Wer die Wahl hat, hat die Qual. Das gilt 
auch von den anderen Konzertereignissen. In der Kam- 
mermusik gedenke ich des ersten Abends der „Nieder- 
sachsischen Musikgesellschaft", wo neben Klaviertrios 
von Mendelssohn und Brahms — beide in Hamburg ge- 
boren — , das in F-Moll op. 21 von Wilhelm Rohde — 
geboren 1856 in Altona — gespielt wurde, ein schones, 
gehaltvolles Werk von meisterlicher Arbeit, das bei 
Chr. F. Vieweg in Berlin erschienen ist. Seine schwere, 
dunkle Stimmung erinnert an die des B-Moll-Trios von 
Volkmann, mit dem es aber sonst nichts zu schaffen 
hat. Der Tondichter lebt in Kopenhagen und kann von 
da aus nicht so fur seine wertvollen Werke eintreten, wie 
sie es verdienen. Die Ausfiihrung durch das Trio des 
vortrefflichen alten Violoncellmeisters Anton Hekking 
war vollendet. Besonders die Pianistin llonka von 
Pa thy zeiclinete sich durch ein f eines, echt kammer- 
musikalisches Spiel aus. Auch in der jungsten Kammer- 
musik Hjalmar von Damecks hatten wir neben Schu- 
manns Klavierquintett ein wundervolles neues Meister- 
werk: das Klavierquartett op. 30 in A-Moll von Robert 
Kahn. Darin quillt ebenfalls eine reiche, urmusika- 
kalische Erfindungskraft, deren gehaltvolle ldeenwelt 
sich stets in einer echt kunstlerischen, fein abgewogenen 
Tonsprache auBert. Gleich wertvoll und echt waren 
nachfolgende Lieder von Kahn, die Hanna Homke 
sehr schon sang, wahrend der Komponist am Fliigel saB. 

Ein neues Streichquartett wurde durch Issay Bar- 
mas gebildet. Sein erster Abend, zu welchem wir 
nicht geladen waren, soil gut und vielversprechend 
verlaufen sein. Sonst fallt in der Kunst des Violinspiels 
besonders die schweizer Geigerin Anna Hegner auf. 
Sie gibt sechs Orchesterkonzerte, in denen sie beriihmte 
Werke fur ihr Instrument von Haydn an auf den Pro- 
grammen hat. Das Spiel dieser Kiinstlerin ist technisch 



vollendet, der Vortrag schlicht und natiirlich. Es kom- 
men da die disparatesten Werke, jedes zu seinem Rechte. 
Die Kiinstlerin bedeutet ohne Zweifel eine ernst zu 
nehmende, hervorragende Erscheinung auf ihrem Gebiete. 
Die Gesangswelt berauschte sich an der Kunst des 
Italiers Battistini. Der nunmehr 66jahrige Meister- 
sanger und Meisterspieler feierte besonders in der 
Staatsoper unerhorte Triumphe. Der Preisvvucher eben- 
falls. Ein Fremdenlogenplatz kostete iiber 500 (fiinf- 
hundert) Mark, ein maBiger Parkettplatz iiber dreihun- 
dert. Das ist alles, und zwar ausgesprocnen, fiir die 
Ententekommissionen und das iibrige valutastarke Aus- 
land zugeschnitten. Oberhaupt die ganze Staatsoper. 
Fanden doch schon Vorstellungen mit ausschlieBlich 
ausliindischer Rollenbesetzung statt! Bislang ist aber 
noch keinem Landtagsabgeordneten die Frage eingefal- 
len, ob da noch dem preufiischen Steuerzahler die 
ungeheuren Zuschiisse zuzumuten waren. Hoffentlich 
gent hier dem deutschen Michel endlich ein kleines 
Licht auf! 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 

Dresden. Aus der Fiille der Konzerte, die uns 
bisher in Gestalt von Orchesterabenden geboten wurden, 
ragten eigentlich nur drei als besondere Physiognomien 
tragende hervor: die beiden erstenSinf onie konzerte 
der Staatskapelle unter Adolf Busch und Fritz 
Reiner, sowie eins mit ausgesproChen nordischem 
Charakter. Das letztere leitete zwar Reiner, aber ver- 
anstaltet vvurde es von einer aus dem Schvvedenlande 
kommenden, nebenbei bemerkt, reCht unbedeutenden 
Sangerin Elsa Rydin-Oeberg. Ich bekenne off en, 
ich wurde an dem Abend das Gefiihl nicht los, daB 
ich mich in einem, sagen wir mal, Valutakonzerte 
befande. Ich erwog — es war gewifi nicht recht, aber 
doch wohl begreiflich — , was wohl das Konzert in 
schwedischer Valuta gekostet haben mag, und wie 
schlecht wir Deutschen doch eigentlich in puncto des 
Konzertgebens daran sind. Der Abend selber hinter- 
lieB gemischte Eindriicke. In einer ihn eroffnenden 
Opernouverture (zu Herwarth der Harfner) von Kurt 
Atterberg fand man noch viel Sturm und Drang, und 
die Instrumentierung war etwas dickfliissig, aber man 
vernahm doch da und dort fuhlbar einen warmeren 
Unterton, wahrend die klanglich wirksame sinfonische 
Tondichtung „Aus den Schiiren" Alfvens, des gefeierten 
Stockholmer Dirigenten, als zur Gattung der Kapell- 
meistermusik gehorend sich erwies. Unter den Liedern 
nordischer Komponisten, die man horte, und von denen 
Griegs „Vom Monte Pincio" seinen Schopfer reclit 
wiirdig vertrat, ragte Sibelius' impressionistischer, in 
der Naturstimmung starker ,,Herbstabend" (aus op. 38) 
hervor, und sein finnlandischer Landsrrtann Erkki Melar- 
tin steuerte sein recht schwungvolles Morgenlied aus 
dem Hohenlied bei. Fand Reiner in diesem Konzert 
keine besondere Gelegenheit, seine Dirigentenbefahigung 
zu beweisen, so bot sich ihm diese in dem erwahnten 
Kapellkonzert im Opernhaus, fiir das er — zurn Ge- 
denken des 25. Todestags Bruckners — dessen Siebente 
und die Es-Dur-Sinfonie (,,mit dem Paukenwirbel") 
von Haydn angesetzt hatte. In sorgfaltiger dynami- 
scher und klanglicher Abtonung spielte unter ihm die 
Kapelle die Haydn-Sinfonie, die bekanntlich zu den 
Schopfungen gehort, in denen man stellenweise einem 
ahnungsvoll auf Beethoven hinweisenden sinnenden 
Ernst begegnet. Die Bruckner-Sinfonie war die, mit 
deren Wiedergabe Reiner in Wien und Berlin sich glan- 
zende Kritiken holte; wie man jetzt sehen konnte, mit 
Recht. Wie denn iiberhaupt einmal gesagt werden mufi, 
daB Reiner hervorragende Dirigenteneigenschaften nicht 
abzusprechen sind, Eigenschaften, die ihn nicht am 
wenigsten auch gerade fiir die Oper (vor allem die 
italienische) befahigen — was fiir seine Dresden-Stelle 
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von besonderer Wichtigkeit ist. Oewisse Eigenwillig- 
keiten der Auffassung, die sich audi in der im iibrigen 
aber glanzenden Auffuhrung der BrucknerrSinfonie zeig- 
ten, mogen bei ihm zunachst befremden. Aber Eigensinn 
bekundet eben doch auch eignen Sinn. Sein scharfster 
und aussichtsreichster Mitanwarter auf den hiesigen 
Generalmusikdirektorposten, Adolf Busch, hatte sich 
fur sein erstes Gastkonzert mit der Kapelle Regers 
sinfonischen Prolog op. 108 und die Domestica gewahlt. 
Bei der Sympathie, die er hier genieBt, spricht natiirlich 
sein national- und rasseechtes Deutschturn ein gevvich- 
tiges Wort, dann sind abe.r audi — fur die Kapelle — 
gewisse, ihn gewinnend machende personliche Eigen- 
sdiaften und, nicht zuletzt, eine sozusagen erzieherische 
Begabung nicht zu iibersehen. Ist es doch nicht zu 
leugnen, daB man seit Schuchs Tod erst unter ihm einer 
so straffen Orchesterdisziplin wieder begegnete. Sie 
aber erklart sich doch nicht allein damit, daB man sagt, 
die Kapelle folge willig seinen kunstlerischen Absichten. 
Man muB vielmehr sagen, sie folgt willig, weil etwas 
Suggestives von seiner Personlichkeit ausgeht. Bei einer 
absoluten Bewertung der Dirigentenleistung BusChs 
muB man feststellen, daB diesmal die Wiedergabe des 
Regerschen Vorspiels die besondere Glanzleistung des 
Abends war. Die Domestica ist und bleibt ein orchestra- 
ler Blender, geistspriihend und effektvoll bis dahinaus. 
Man hatte bei ihr das Empfinden, als dirigiere sie 
Busch an der Spitze eines solchen Orchesters, wie es 
unsere Kapelle, sagen vvir, „sein kann", mit sichtlichem 
Befiagen. 

OPERN-ZUSTANDE IN LONDON 

EINST UND JETZT 

Von S. K. Kordy 

Der Begriff GroBe Oper war in London seit Men- 
schengedenken immer ein musikalisches Stiefkind. OroBe 
Oper war in London niemals ein Bediirfnis in echt 
musikalischem Sinn des Wortes. Und dennoch standen 
die Leistungen von Covent Garden — dem Sammelplatz 
der internationalen Kiinstlerschaft — auf einer Stufe, 
die kein Opernhaus der Welt in gleicher Giite und 
gleichem Glanz aufzuweisen imstande war. — Die gro- 
Ben Massen, die man gemeinhin als Publikum bezeichnet, 
haben stets verschmaht, groBe Oper als a n ziehend oder 
etwa e r ziehend zu erkennen, und sich demgemaB immer 
bescheiden in schiichterner Entfernung von ihr gehalten. 
Opernkultur, wie sie in Landem, welche die Oper lieben, 
vorhanden ist, fristete in der englischen Metropole ein 
etwas kummerliches Dasein, da sie vor allem die Heran- 
bildung der Massen zur Voraussetzung hat. GroBe 
Oper ist zwar von den wohlhabendsten Klassen gepflegt 
und sogar verhatschelt worden, die Klassen aber, die 
nach Millionen zahlen, haben stets Sullivan einem Verdi 
oder Puccini vorgezogen. Darin spiegelt sich eben der 
ausgesprocfiene Charakter der englischen Volksmassen. 
— Obschon, wie gesagt, unser stolzes Covent-Garden- 
Opernhaus mit vollem Recht den Weltruf besaB, sozu- 
sagen einzig in seiner Art dazustehen, konnte das 
leitende Syndikat heuer keine Opernsaison zustande- 
bringen. So stent denn das stolze Maus, einst der 
Sammelplatz. der beriihmtesten Sangerschar der ganzen 
Welt, verwaist da; ungeniigend unterstiitzt, vermag es 
keine groBe Opern aufzufuhren. Die Londoner Opern- 
patrone, deren Schecks die jeweilige Stagione sicherten, 
haben groBenteils aufgehort zu zeichnen — namlich ihre 
Schecks — , woraus sich die gegenwartige Stagnation 
erklart. Die Mittelklassen sind nur Mithelfer; ihre 
pekuniare Fiihigkeit reicht nicht hin, die riesigen Aus- 
gaben zu decken. 

Heute fiihrt das Metropolitan Opera House in Neu- 
york das groBe Wort auf dem Gebiet der internationalen 
Opera serieuse. Doch glaube ich kaum, daB dieser be- 



fremdende Zustartd von langer Dauer sein diirfte. Denn 
der angeoorene englische Stolz, die englische Eitelkeit, 
die sich friiher so sehr auch in Opernsachen kundgab,. 
wild ihn kaum fur langere Zeit bestehen lassen. — 

'Sir Thomas Beecham, ein Mann von entschiedenem 
Talent, doch mit zu stark geschraubtem Ehrgeiz, hatte 
voile zehn Jahre hindruch mutig fiir die groBe Oper 
gestritten und gelitten. Das zennte Jahr brachte ihn 
endlich nach Covent Garden, wo er seinen Opern- 
wunden nach kurzem Leiden erlag. — Das war der 
Mann, der tins in der Originalsprache mit alien Werken 
von Richard StrauB bekannt machte; ganz zuletzt be- 
kamen wir eine treffliche Auffuhrung des „Rosenkava- 
lier" unter der personlichen Leitung von StrauB. Sir 
Thomas spendete wahrend seiner zehnjahrigen Tatig- 
keit 300 000 Pfund Sterling fiir die Pflegs;' und Ver- 
breitung groBer Opern, bis er sich unglucklicherweise 
veranlaBt sah, den Bankrott anzumelden. — Ihm folgte 
Oskar Hammerstein, der Neuyork den Riicken kehrte, 
um sein Opernlager in London aufzuschlagen. Er brachte 
ein chronisches Operuleiden mit hierher. Sein Diinkel 
gipfelte darin, nicht Opern aufzufiihren, die das Publi- 
kum gewiinscht hatte, sondern Opern, die ihm ge- 
fielen. Er ging so weit, daB er Journalisten gegenuber 
erklarte, er wolle Opern geben, damit das englische 
Publikum von ihm belehrt werde, was schon und — 
modern sei! — Ich erinnere mich einer Auffuhrung 
von Massenets „Don Quixote", wo bei 800 vorhandenen 
Parkettsitzen gauze zwei Dutzend an Opernenthusiasten 
verkauft waren, die mutig einen „BeifaIlssturm" demon- 
strierten. Vier Wochen nach dieser modernen Pre- 
miere muBte das herrliche Haus in Kingsway, „The 
London Opera House" geschlossen werden, nachdem 
es iiber eine halbe Million Pfund Sterling verschlungen 
hatte. Heute werden in diesem Hause Gemaide gezeigt, 
und Sir Oswald Stoll ist stolz auf seine „Errungenschaft" 
und die reichen Dividenden. 

So kam es, daB Alfred van Noorden, ein mutiger, 
unternehmungslustiger Hollander von unleugbarem Ge- 
schick, von geradezu unersattlicher Vorliebe fur die 
Opern und endlich — was von jeher in London die 
Hauptsache war — von groBen geschaftsmannischen 
Fahigkeiten, die Ziigel der Royal Carl Rosa Opera 
Company in seine Hande nahm, um in Gemeinschaft 
mit Frau Carl Rosa (der Witwe Carl Rosas) groBe 
Opern zu leiten. Die Grundidee dieser altehrwiirdigen 
Vereinigung war, in den bedeutendsten Provinzstadten 
groBe Opern wahrend des ganzen Jahres aufzufiihren, 
damit die nach Oper schmachtende Provinz auch einen 
Begriff davon erhalt, was groBe Oper bedeutet. Heute 
sind diese Provinzler weit aufnahmefahiger fiir die 
groBe Oper geworden als selbst unser groBes London. — 

Am letzten Montag hat nun Alfred „der Opern- 
eroberer" — sein verstorbener Bruder war ein ganz 
famoser Operndirigent — sein Lager in Covent Garden 
aufgeschlagen. — Er hat Londoner Opernfreunden ge- 
zeigt, daB man audi mit geringern Mitteln groBe Opern 
moglich machen kann. Natiirlich kann man das, allein 
mit welchem Erfolg! — GewiB, der Eroffnungsabend mit 
Saint-Saens etwas zu suBlicher, kaum stark genug 
packender Oper „Samson und Delilah" fiel ganz zufrie- 
denstellend aus, soweit es sidh um Gesang und Orchester 
handelte, oder, wie Richard Wagner einst im Wiener 
Hofopernhause sagte, „soweit die vorhandenen Krafte 
reichten". Doch gerade diese halb oratorienhafte, halb 
weltliche Oper muB auch dem Auge schmeicheln, und 
gerade diese moderne Sdimeichelei ist man uns schuldig 
geblieben. Mise-en-scene und alles, was der groBe 
Apparat auf die Buhne bringt, miissen heutzutage mit 
alien Fortschritten der Operausstattung Schritt halten, 
wenn man alien gerechten Anspriichen nichts schuldig 
bleiben will. — 
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Was der Carl Rosa Opera Company fehlt, ist ein 
simpler Millionar. Es sind nicht nur die Stimmittel, 
sondern ebensosehr die unentbehrlichen „greifbaren" 
Mittel, ohne die in Covent Garden erfolgreich nicht 
„operiert" werden kann. Alfred van Noorden konnte, 
hierin unterstiitzt, ganz Wunderbares leisten. So freilich 
hat er gebundene Marschroute und muB seine Kom- 



positionen, von denen ffinf jahraus jahrein auf der 
Reise sind, mit erlesenem Geschick lei ten, urn die 
reisende Oper iiber Wasser zu halten. 

Vielleicht ffigt es das Schicksal, daB wir im nach- 
sten Friihjahr wieder Operndammerung in Covent Gar- 
den haben, damit das beriihmte Haus wieder in seine 
alten Ehren eingesetzt werden kann. Vederemo! — 



l&ofprQefjunqQrv 



M. Vadding, Das Violoncello und seine Literatur. 
-- Leipzig, Carl Merseburger. 

Der unbedingten Notweudigkeit, daB der Violoncellist 
den Bau und Entwicklungsgang seines Instrumentes 
weiB, ist Vadding in obigem Werk sehr entgegenge- 
kommen. Nicht nur dadurch, daB er eine prachag ge- 
stochene Tafel mit dem Bau (der ins Einzelnste fiihrt) 
eines Cellos aus Stradivarius' bester Periode und einer 
herrlichen Gambe beigibt, nfitzt er der Sache, sondern 
audi durch viele praktische Fingerzeige. 

Was das beigefiigte Verzeichnis der Musikliteratur fur 
Cello betrifft, so kann man als Cellist nur dankbar sein, 
so etwas in der Hand zu haben ; man staunt einfach 
fiber die Reichhaltigkeit der Erzeugnisse fur unser konig- 
liches Ausdrucksmittel. Wie goldig leuclitet z. B. aus 
dieser schonen Zusammenstellung die Sonatenliteratur 
dem Cellospieler entgegen. 

Hugo Heumann, Das Violoncellospiel. Eine pad- 
agogisch-technische Studie. — Leipzig, Carl Merse- 
burger. 

Lin tief angelegtes Werkchen, das in dieser Griind- 
lichkeit des Aufbaues der Anfange eines freien, runden, 
schonen Cellospiels in der Reihe ahnlicher Werke eine 
hervorragende Stelle einnimmt. Wie praktisch sind die 
Ubungen fur die linke Hand gewahlt (Spannbeispiele 
und Anweisung) und mit welch groBer Sorgfalt ist der 
rechte Arm (die Seele des Streichers) in gut gewahlten 
Beispielen und StriCheinteilungen behandelt. M. Kicsiing 

Gustav Beckmann, Das Violinspiel vor 1700. 
12 Sonaten ffir Violine und Klavier Verlag Sim rock. 

Wenn die vorliegenden Komponisten auch nicht mit 
ihren groBen Zeitgenossen in [talien konkurrieren kon- 
nen, so finden sich doch immerhin wertvolle Kompo- 
sitionen in der Sammlung, die einen interessanten Ein- 
blick in die musikalische Produktion der Vor-Bachischen 
Zeit gewahren. Von den 12 Sonaten, deren Autoren 
bisher nur sehr wenig bekannt waren, sind am besten 
die von Uccellini, Walther, Albicastro und Westhoff. 
Das Interesse fur diese Werke bleibt aber doch vor- 
wiegend ein historisches. Die Bearbeitung zeugt von 
Intelligenz und Stilgefiihl, laBt aber doch etwas kfinst- 
lerische Phantasie vermissen. Aus dem Vorwort des 
Herausgebers geht hervor, daB diese Strenge der Be- 
arbeitung seine Absicht war. Das ist eben Geschmacks- 
sache, und es lassen sich schwer Gesetze darfiber auf- 
stellen. Die Sammlung wird Schiilern und Liebhabern 
alter Musik willkommen sein. Prof. R. Reitz 

H. Ben da, Op. 45: 105 Etiiden fur Violine. — 
Leipzig, Rob. Forberg. 

Dieses Etiidenwerk bildet eine schatzenswerte Be- 
reicherung der Studienliteratur fur Violine. Wahrend 
die Lagenstudien, namentlich die der 4. bis 7. Lage, als 
Ergarizung zu den 7 Divertimenti op. 18 von Campagnoli 
herangezogen werden konnen, dient Heft 4 mit seinen 
musikalisch anregenden, aber recht schwierigen, Ubun- 
gen zur Erweiterung der Violintechnik nach vorauf- 
gegangenem Studium der Etiiden von Gavignies und 
Dont. Das Werk kann fur den Unterricht empfohlen 
werden, um so mehr, als die unterlegte 2. Geigenstimme 
manche Sprodigkeit des Stoffes angenehmer gestaltet. 

Waller Hansmann 



Richard Stohr, Von den Madchen. Zwolf ernste 
und heitere Charakterskizzen fiir Klavier (op. 64). Wien 
und Leipzig, Universaledition. 

Stohr, dem wir reizvolle Variationenwerke und gute 
Klavierstiicke verdanken, scheint mir nicht seinen besten 
Tag gehabt zu haben, als er dieses Dutzend weiblicher 
Charakterskizzen komponierte. Er fiihrt uns vor: die 
Unruhig-Sehnsuchtsvolle, die Langweilige, die Kapri- 
ziose, die Behende, die Fromme, die Schwermiitige, die 
Leichtsinnige, die Geschwatzige, die Linkische, die 
Furchtsame, die Fesche, die junge Mutter. Die Charak- 
terisierung geschieht wesentlich rhythmisch, wahrend 
sie die melodische Erfindung kaum berahrt, die iiber- 
haupt nicht sehr originell, noch weniger etwa geist- 
reich ist. Zuweilen hilft der Verfasser mit kurzen 
Zwischenreden und Erklarungen dem Verstiiudnis nach 
und entzieht damit der musikalischen Behandlung erst 
recht den Boden. Am ansprechendsten ist das ll.Bild. 

Emil Bohnke, Klavierstiicke (op. 6 und 8). Ber- 
lin, Simrock. 

Die beiden Hefte bestehen aus je sechs Stiicken, je 
einem Praludium, vier Intermezzi und einem Postludium, 
das im ersten Heft den Titel Burleske fiihrt. Es ist 
durchweg gut fliefiende, geschmack- und reizvolle Musik, 
wenn auch ohne den Stempel tieferer Originalitat oder 
gar Genialitiit. Ein Mangel scheint mir, daB sich die 
einzelnen Stiicke in der Stimmung zu ahnlich sind und 
sich auch in den Tonarten zu nahe stehen, als daB sie 
heftweise als organisches Ganzes gut wirken konnten, 
wie es doch wohl die Absicht des Verfassers ist. Das 
beste von alien ist das schone H - Moll - Intermezzo 
(op. 6, 5) im 5 /i6-Takt, vor allem rhythmisch pikant; 
den nachsten Rang behauptet das B-Moll-lntermezzo(op.8,3) 
mit seiner, ich mochte sagen : hinkenden Trio'enbewegung. 

Walter Niemann, Sonate Nr. 2 F-Dur (Nordische) 
fiir Klavier (op. 75). Leinzig, Kahnt. 

Die vorliegende Sonate, so schdn sie im ersten und 
zweiten Satz ist (das letzte Allegro agitato fallt merk- 
lich ab), gehort nicht zu den besten Werken Niemanns. 
Nordischen Charakter triigt sie eigentlich nicht sehr, 
wenn sie auch einer Nordlanderin gewidmet ist und 
das Adagio mesto die Oberschrift „Im diistern, schweren 
Ton einer nordischen Ballade" triigt. Die Beziehung 
des Mottos aus Hebbel zu dem Tonwerk *ist mir ver- 
borgen geblieben, wenn iiberhaupt eine anzunehmen 
sein soil. Jedenfalls paBte der urspriingliche Titel 
„Pathetische Sonate", der sich auf dem AuBentitel 
findet, besser zu dem heroischen Eingangsthema des 
ersten Satzes, das dann am SchluB des dritten wieder- 
kehrt. DaB reizvolle Motive und feine Modulationen 
nicht fehlen, ist bei einem Werke Niemanns selbst- 

verstandlich. Albert Leitzmann 

Richard Specht, Julius Bittner. Eine Studie. 
(Zeitgenossische Komponisten. Eine Sammlung, heraus- 
gegeben von Hermann Wolfgang v. Waltershausen, 
Bd. X.) — Drei-Masken-Verlag Munchen, 1921. 139 S. 

Specht hat nach seinen eigenen Worten sein Bittner- 
Buch als Freund fiber den Freund geschrieben. Seine 
FreundsChaft ist aber nicht gleichbedeutend mit Kritik- 
losigkeit; im Gegenteil, er tadelt an Bittner, was er 
zu tadeln hat, mit dem Nachdruck des Mannes, den 
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die Fehler seines Freundes mehr verdrieBen, als die 
Fehler eines anderen, weil er den Freund von Unvoll- 
kommenheiten frei zu sehen wiinscht. So ist das Lob 
nicht iiberschwenglich, der Tadel nicht gemildert, das 
Oanze aber erfiillt von einer schonen Warme, und ge- 
stiitzt auf ein intimes Verstehen in menschlicher und 
kunstkrischer Beziehung, wiees nur ein Betrachter gewin- 
nen kann, der dem Kiinstler menschlii h nahe verbunden ist. 
Spedit kennzeichnet Bittner sehr treffend, wenn er 
ihn als „Naturburschen der Kunst" charakterisiert, als 
eine Begabung, die ohne Reflexion in die Fiille der 
Eingebungen hineingreift, ohne zu wagen, ob audi alles 
taugt, und gerade dahin taagt, wo-ihm sein Platz ange- 
wiesen wird. Aus dieser Orundajffassung leitet Spedit 
sehr verstandMch die Fehler und Vorziige Bi.tners her, 
wie audi sein kiinstlerisches Versagen, sobald er anfangt, 



den bewuBten Kunstverstand in Funktion zu setzen. — 
Die anfechtbaren Stellen des Buches sehe ich dort, 
wo Spedit, von Bericht und Analyse absdiweifend, 
Exkurse in Probleme von grundlegender Bedeutung 
unternimmt. Es vtnuB grundsatzlich abgelehnt werden, 
daB der Verfasser einer an sich sdion knapp gehaltenen 
Monographic sich im Vorbeigehen auf das Wesen des 
kiinstlerisdien Produzierens, auf den Unterschied von 
Dilettantismus und Kunstierschaft und dergleichen ein- 
laBt. Diese Dinge sind viel zu kompliziert, als daB tnit 
ein paar Satzen etwas Zutreffendes dariiber gesagt 
werden konnte. Davon aber abgesehen, verdient Spechts 
Buch weiteste Verbreitung, zumal es bUher die einzige 
zusammenfassende Verofientlichung iiber Bittner ist, 
den das Publikum um so weniger kennt, als er bisher 
von den Btihnen arg vernachlassigt worden ist. 

Dr. Rudolf Cahn-Speyer 



Htqux, und quer 



Zur „Tim"-Ceiee. Vor mir liegt ein Prospekt 
iiber die „Tim"-Instrumente, nadi welchem. der ln- 
genieur R. P. Markstein das Ratsel des Qeigenbaues 
gelost, und das Oeheimnis der italienischen Meister 
gefunden und ergriindet ist. Und dies Geheimnis be- 
stand darin, daB clinch die vielen, unzahligen Erschiitte- 
rungen, die ein Streichinstrument erleidet, eine Wande- 
rung der Molekiilc, eine Lockerung des Oewebes eintritt. 

Ingenieur Markstein hat dazu ein Verfahren und 
eine Maschine erdacht, mit welcher diese Lockerung 
des Gewebes und eine Wanderung der Molekule be- 
werkstelligt werden kann. 

Hierzu mochte ich folgendes bemerken: 

GewiB ist eine Geige oder sonst ein Streichinstru- 
ment fur den wissenschaftlich arbeitenden, ph ysikalisch- 
musikalisdi gebildeten und denkenden Geigenba.ier kein 
Mysterium mehr. Wie jedes andere Ding, unterlicgt 
auch das Streichinstrument den Gesetzen der Natur 
und ist ein Rechenexempel fur den> Geigenbauer, wie 
eine Briicke fur den Ingenieur. 

. Sind die Holzplatlen (Decke und Boden) zueinander 
in einem richtig bearbeiteten und erredineten Veihaltnis, 
alle Spannungen genau abgeglichen,, dann „miiB" die 
Geige gut klingen und tonlich imrher besser werden 
— allerdings audi nur bis zum Hohepunkt (wie im 
Drama), um dann wiedej abzufallen poco a poco decre- 
scendo — zum Verloschen! 

Fur den Geiger ist es ganz gewiB von der groBten 
Bedeutung, wenn er sich heute um einen, im Verhaltnis 
zU den Rhahtasiepreisen der italienischen Meistergeigen, 
sehr billig zu nennenden Betrag ein Instrument erwerben 
kann, wenn es einem solchen Meisterinstrumente im 
Klange sehr ahnlich, vielleicht auch zur Zeit vollig 
ebenbiirtig sein mag. Denn gerade der Musiker ist in 
der Regel der von der GliicksgoLin Fortuna am wenig- 
sten bedachte Sterblidie. 

Aber! Es ist ein Aber dabei, ein ABER, weldies 
groB gesdirieben werden muB, wie es in einer Rosen- 
kreuzerschrift heiBt! — Und dies ABER liegt darin: 

Die italienischen Meisterinstrumente stehen jetzt im 
Hohepunkt ihres Glanzes, der durch jahrhundertelanges 
Spielen, durch sehr, sehr viele feine Erschutterungen 
(durCh richtiges Spielen) entstanden ist. Wenn nun diese 
Prozedur auf eine kurze Spanne Zeit zusammengedrangt 
wird, verliert dieses Instrument, oder riditiger die Ton- 
platten, viel von Lebenskraft — Zusammenhangskraft 
der Molekule — und wird. den Tod eher erreiehen, als 
wie ein normal behandeltes! 

Es ist jedem denkenden Musiker klar, daB die italieni- 
schen Meisterinstrumente, wie sie aus der Hand ihrer 
Schopfer hervorgingen, nicht so weich, so siiB und groB 
klangen, wie sie heute klingen. Die Zeit und die eben 



genannten unzahligen Erschutterungen haben ihnen 
Harte und Widerstandskraft genommen, und heute 
schwingen sie frei. Wiirden sie aber schon zu Stradi- 
varis Zeiten so geklungen haben, dann waren wir heute 
nicht mehr so entziickt von ihnen, denn wir wiirden nur 
die abfallende Kurve beobachten konnen. — 

Nach meinen Erfahrungen und meinem Wissen ist 
es nicht notwendig, da 3 eine neue, normal gebaute 
Geige gleich „ganz italienisch" klingt, weil sie eben 
dadurch schon zu viele Lebenskrafte abgegeben hat. 

Das Alter des Holzes an und fiir sich hat, wenn 
keine ungiinstige atmospharisdie Einfliisse vorhanden 
sind, keinen EinfluB auf den Klang. Auch die „mole- 
kulare Wanderung", die ich leider noch nicht mikro- 
skopisch nachpriifen konnte, scheint nicht das My- 
sterium magnum auszumachen, sondern ich verlege den 
ganzen Schvverpunkt auf die Lockerung, auf die Deh- 
nung der Gewebe. Eine neue, normal gebaute Geige 
ist am besten fiir den Nichteingeweihten mit einem 
Gummistrumpfband zu vergleichen. 

Im Anfaige zwickt dieses (normalerweise mit zu 
groBer Spannung) gegen Fleisch und Arterien, bei 
offerer Benutzung, also Dehnung, gibt die Widerstands- 
kraft nach und es „paBt" und siehe: diese Spannkraft 
laBt immer mehr und mehr bis zur groBtmoglichsten 
Ausdehnung nach und ist in seiner urspriinglidien 
GroBe nicht mehr zu gebrauchen. 

Genau so ist es mit dem Streichinstrument. 

Im Anfang ist es audi zu straff ges^nnt, die vor- 
handenen, eigenen und die hineingelegten Spannungen 
verlieren sich aber allmahlich, das Instrument spricht 
leichter an, die Kraft, die bis dato zur Erregung des 
Holzes notwendig war, trans formiert sich, der Ton wird 
groBer, edler und biegungsfahiger. Aber diese, jetzt 
erst richtig gewordene Spannung behalt es leider nicht 
bei, sondern es geht nun langsam, aber sicher, bergab, 
wenn diese Spannung nicht immer wieder kiinstlich 
aufgefrischt wird. 

Im allgemeinen ist es zu begruBen, wenn den Mu- 
sikern um einen annehmbaren Preis gute Instrumente 
geboten werden, so daB sich der einzelne nicht mehr 
mit irgendeiner alten „Schachtel" abqualen muB, nur 
deswegen, weil sie alt ist. 

Leider ist in dem Prosnekt kein Preisverzeichnis der 
einzelnen Gattungen, so daB. also nicht gesagt werden 
kann, ob dieses „Verfahren" billig oderteuerber chnetwird. 

Ein neues, gut gearbeitetes Instrument von einem 
tiichtigen Geigenbau-„Meister" ist besser wie ein altes, 
welches den Anforderungen nicht entspricht, und konn- 
ten auch schlieBlich die „Tim"-Instrumente empfohlen 
werden, wenn normale Preise verlangt werden. 

A. Nuizel, Neunkirchen a. Brand' 
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Theoretisch-harmonische Spielereieii. In 

Nr. 12 der Osterreichischen Musikerzeitung, die sich in 
letzter Zeit sehr gehoben hat, findet man einen Brief 
abgedruckt, den Feruccio Busoni aus Amerika einem 
befreundeten Berliner Redakteur geschrieben hat und 
wir unsern Lesern mitteilen mochten, und sei es nur zu 
dem Zwecke, um ein neuestes Beispiel clafur zu geben, 
wie heutzutage Kiinstler (siehe Z. I". M. Nr. 22, S. 567) 
„theoretisch" spekulieren. Busoni schreibt u. a. : 

Lieber Herr Redakteur! 

Zwischen Minneapolis und New York habe ich 
hier einige Stunden Sonntagsrast. Die Reisetasche, 
die meine Arbeiten enthalt, liegt auf dem Bahnhof; 
ein Klavier ist nicht im Zimmer; so bin ich auf 
meine Gedanken angevviesen. Erlauben Sie, daB ich 
Ihnen einen davon mitteile. 

Die heutige und die kommende Harmonik interes- 
essieren mich und die musikalische Welt in gleicher 
Starke. Vorlaufig ist's noch ein Suchen und Ta- 
ste n, aber ich sehe die Wege. Es sind ihrer fiinf, 
und noch kein Komponist hat sie bis zu Ende be- 
schritten. 

Das erste neue harmonische Qebiiude stiitzt sich 
auf die Akkordbildung riach gebrauchlichen Ton- 
leitern. (Ich stellte 12b Skalen zusammen. Debussy 
verwendete aus 113 derselben nur die Oanztonleiter 
und auch diese nur in der Melodie.) 

Den zweiten Weg weist mir Bernhard Ziehn*) 
mit der symmetrischen Umkehrung der Harmonie- 
folgen. 

Ein dritter Weg ergibt sich durch die von- 
einander unabhangige Fiihrung der Stimrnen in poly- 
phonen Satzen. (Ich habe als Experiment eine fiinf- 
stimmige Fugen-Durchfiihrung konstruiert, in wel- 
cher jede Stimme in einer anderen Tonart steht, so 
daB der Zusammenklang neue Akkordfolgen bildet.) 

Ein Viertes ware die Anarchie, ein willkiir- 
liches Neben- und Obereinanderstellen von Inter- 
vallen nach Laune und Gescrjmack, (Arnold Schon- 
berg versucht's; beginnt aber auch, sich im Kreise 
zu drehen.) 

Das Fiinfte wild die Qeburt eines neuen Ton- 
systems sein, welches die vier vorgenannten Manieren 
in sich schheBen wild. 

Ich glaube, dieses Verzeichnis ist ebenso klar 
wie liickenlos; es enthalt genug Material, um einen 
umfangreichen Band auszufiillen. Dieser bleibe dem 
neuesten Theoretiker iiberlassen. — Derin jede gute 
Theorie laBt sich in einem knappen Satze ausdriicken, 
sowie jeder fundamental Satz Stoff zu einer be- 
liebigen Ausbreitung enthalt. Allerdings pflegt die 
Welt nur durch mehrbandige Werke sich iiberzeugen 
zu lassen . . . 

Ihr ergebener 

Ferruccio Busoni. 

Man sieht, wie rein verstandesmaBig die neue Har- 
monik zustande kommen soil. Wahrend es bei einem 
Goethe heiBt: Hier hilft das Tappen nichts, heiBt's 
hier: Vorlaufig ist's noch ein Suchen und Tappen. 
Ferner, wie mechanistisch-materialistisch geht's hier zu: 
man sucht, stellt auf kunstiiche, rechnerische Art Ton- 
leitern zusammen und fangt an, mit ihnen zu operieren. 
Man geht (zweiter Weg) als bejahrter Kiinstler zum 
Theoretiker, interpelliert diesen, laBt sich von ihm be- 
raten und anregen. Wie war's doch friiher, als die 

*) Es handelt sich um den deutsch-amerikanischen Musiktheoretiker 
B. Ziehn, von dem, wie die Redaktion der genann'en Musikzeitung 
zu berichten weifi, ein neues Werk herausgekommen ist: „Funf- und 
sechsstimm'ge Harmome und ihre Anwendung in 800 Beispielen* (zu 
beziehen sei es vom Musikverlag Richard Kaun). Da Ziehn (geb. 
1845) nach Riemanns Lexikon 1912 gestoiben ist, muBie es sich wohl 
Him ein nachgelassenes Werk handeln. 



Kiinstler stark und die Theoretiker — eben Theoretiker 
waren? Da lebten die beiden fast wie Hund und 
Katze — viele Menschenalter lang eilte oft der Kiinstler 
dem Theoretiker voraus. Heute, wo alle, alle kiinst- 
lerischen Verhaltnisse auf den Kopf gestellt sind, dem 
Kiinstler jeder echte Instinkt abgeht, ist es auch hier 
umgekehrt: der Theoretiker weist kompaBlosen Kiinst- 
lern den Weg, Irrwege natiirlich, denn nur dem mit 
Natur und Instinkt begnadeten Genie ist es gegeben, 
„auBerhalb des Bekannten noch immer zu Hause zu 
sein und die Natur zu erweitern, ohne iiber sie 
hinauszugehen". Noch immer sind aber Theoreti- 
ker, und mogen sie in ihrer Art wirklich etvVas geleistet 
haben, miBgltickte Kiinstler gewesen — ein Riemann, 
Zarlino usw. so gut wie ein Ziehn — , nur die Un- 
fahigkeit zur eigentlichen Kunst lieB sie zu Theoretikern 
werden. Doch weiter (dritter Weg): Der Kiinstler 
„konstruiert" Fugen-Durchfiihrungen. Hat man es mit 
einem Physiker, einem Baumeister, Mathematiker oder 
mit einem Kiinstler zu tun? Viertens: Der anarchische, 
willkiirliche Weg! Halt man es fur moglich, daB 
jemand, der wenigstens drei Sinne beieinander hat, in 
allem Ernst behaupten kann, auf anarchisch-willkiirliche 
Weise konne irgendwie etwas Brauchbares, geschweige 
gesetzmaBig Organisches entstehen? Das Fiinfte ware 
aber eine Zusammenfassung aller instinktlosen Dumm- 
heiten. So hatte also die „neue Harmonik" auszusehen! 
Versteht man nun unsre „Betrachtung" in einer der 
letzten Nummern? Das Schonste am Ganzen ist freilich, 
daB Busoni nicht nur nicht im geringsten ahnt, welch 
schlimme Dinge er aus der Schule schwatzt, sondern 
daB er wirklich in aller Ehrlichkeit glaubt, in derartigen 
Narreteien beruhe die Zukunft der Kunst. Schnell des- 
halb ein Verslein: 

Ferruccio, Ferruccio, 
Mit soldier Kunst geht's futschio! 
* * 

Essen. Folgende, uns zugegangene Notiz glauben 
wir unsern Lesern, auf Grund des Artikels iiber Schreker 
in der letzten Nummer, ohne weiteren Kominentar mit- 
teilen zu konnen: 

„Die 13malige — also selbst eine Stadt wie Essen 
ist zu einem Dutzend Auffiihrungen gezwungen wor- 
den! D. Schrftl. — Wiedergabe seines „Schatzgra- 
bers" im hiesigen Stadttheater veranlaBte Prof. Franz 
Schreker, jiingst einer Auffiihrung seines Werkes 
unter Kapellmeister Ferdinand Drosts Leitung beizu- 
wohnen. Diese Gelegenheit benutzte er, Drost fur die 
inspirierte, seinen (des Autors) Absichten -selten nahe 
gekommene, auBerst gewissenhafte Ausdeutung zu dan- 
ken. Selbstverstandlich verfehlte er nicht, auch den 
Tragern der Hauptrollen (Walter Favre, Ottilie Schott, 
Adolf Grabke) und dem Orchester seine uugeteilte An- 
erkennung auszusprechen. Am Ende bereiteten die 
Theatergaste dem Komponisten und den Ausfiihrenden 
lebhafte Huldigungen. Wie wir horen, studiert Drost 
fiir Januar 1922 erstmalig Schrekers ,Die Gezeich- 
neten' ein." 

Die Pariser Bearbeitung des „Tannhauser" 
soil im Mannheimer Nationaltheater Anfang Dezember 
zum erstenmal in neuer szenischer Einrichtung des 
Intendanten Dr. Adolf Kraetzer zur Auffiihrung gelangen. 

Freiburg i. B. Pratorius- Orgel. Dem musik- 
wissenschaftlichen Seminar der Universitat (Direktor 
Prof. Dr. W. Gurlitt) hat der Orgelbaumeister 
O. Walcker (Ludwigsburg) eine Orgel gestiftet, 
die den Namen Pratorius-Orgel (M. Pratorius ist der 
beriihmte Verfasser des „Syntagma musicum" [1615 
bis 1620], des fundamentalsten friiheren Werkes iiber 
Instrumente und Instrumentierung) erhalten hat. Die 
Einweihung findet am 4. Dezember statt; vorgefuhrt 
wird das Werk von Prof. K. Straube. 
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Bevorstehende Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Die Hochzeit des Faun", Oper von B. Sekles. 
(Wiesbaden, Staatstheater.) 

„Francois Villon", Oper von A. Noelte. (Niirn- 
berg, Stadttheater.) 

„Doktor Eisenbart", musikalische Komodie von Herm. 
Zilcher. (Leipzig, Neues Theater.) 

KONZERTWERKE 

„Tag and Nacht", sinfonische Suite von J. Haas 
und Tedeum von W. Braunfels. (Koln.) 

j,,Elga", Notturno von E. Lendvai. (Dresden, 
Staatsoper.) 

„Sonate Nr. 2" (A-Moll), op. 44 fur Violoncello und 
Klavier von E. F r e y. (Dresden.) 

„Die Blinde", fur gemischten Chor, Sprecherin, Solo- 
sopran und -tenor, Geige, Klavier und Harmonium von 
K. Kluge. (Plauen i. V.) 

„Doppelfuge fiir groBes Orchester" von W. Schil- 
ling; „Zwei orientalische Tanze" von W. Rose. (Han- 
nover, Ring-Orchester.) 

,,R6mische Suite", op. 40, von O. Erlemann. (Trier, 
Philharmonistisches Orchester.) 

„Drei Choralmotetten" fiir sechsstimmigen Chor 
a cappella von Q. Schumann. (Berlin, Singakademie.) 

„Vorspiel zu einem Drama" von Lothar Winds per- 
ger; „Passacaglia und Doppelfuge" von Hermann lin- 
ger; „Konzert-Ouverture" von Carl Pillney; „Streich- 
quartett B-Moll"; „Klavier-Trio" von H. Lemacher. 
(Meiningen.) 

„Vierte Sinfonie E-Moll" von E. Straesser. (Stutt- 
gart.) 

„Streichquartett op. 54" von P. Qraener. (Berlin, 
Barmas-Quartett.) 

Erstauffiihrungen und JVeueinstudierungen 

„Das Christelflein", Spieloper von H. Pfitzner. 
(Berlin, Staatsoper.) 

„Frau ohne Schatten" von R. StrauB. (Hamburg, 
Stadttheater.) 

„Streichquartett in A-Moll" von Fr. Kreisler. 
(Berlin, Klingler-Quartett.) 

,,Serenade fiir kleines Orchester" von E. Kunse- 
m ii 1 1 e r. (Berlin, Bliithner-Orchester.) 

„Drei Palestrina-Vorspiele" von Pfitzner; „Idylle" 
von Aug. ReuB; ,,Arlecchino" von Busoni; „Der 
Morgen", sinfonische Dichtung von L. Duvosel; Suite 
aus „Biirger als Edelmann" vqn StrauB; „Verklarte 
Nacht" von Schonberg; IV. Sinfonie von Mahler; 
VIII. Sinfonie von Bruckner. (Meiningen, ehemahge 
Hofkapelle.) 

Musik im Auslande 

Barcelona, Hier gelangte Bachs Matthaus-Pas- 
sion zur Auffiihrung. 

Rom. Kapellmeister Reiner ist von der Direktion 
des Teatro Costanzi in Rom aufgefordert worden, im 
Dezember dort die „Meistersinger" einzustudieren und 
zu leiten. 

Paris. Das erste Sinfoniekonzert dieser Spielzeit 
durch das „Orchestre de Paris" brachte als Programm: 
Bach, Beethoven, Mozart. (Zwei Arien aus „Figaros 
Hochzeit", Beethovens C-Moll-Klavierkonzert, Bachs 
E-Dur-Violinkonzert.) 

Helsingfors. Die finnische Staatsoper plant in 
kommender Spielzeit zum ersten Male Auffiihrungen 
der „Meistersinger", auBerdem der „Josephs-Legende" 
von Richard StrauB unter Leitung von Prof. F. Mikorey. 



Von Gesellschaften und Vereinen 

Dresden. Der Mozart-Verein veranstaltete 
eine Auffiihrung der Mozartschen C-Moll-Messe (K. V. 
427) in der erganzenden Bearbeitung von Aloys Schmitt 
(gest. 1902), seinem einstigen Qriinder und ersten Leiter, 
und E. Lewicki, seinem jetzigen Vorsitzenden. Das 
Werk, das vor 20 Jahren (3. April 1901) in dieser Ge- 
stalt der Welt wiedergegeben wurde, zeigt selbstver- 
standlich keine hohere Stileinheitlichkeit. C)och stellt es 
als durchaus Mozartsche Kirchenmusik, und weil gerade 
unter den Bruchstiicken des Originals einzelne Perlen 
sind — vor allem das achtstimmige „Qui tollis" im 
Gloria! — eine dankbare Aufgabe fiir groBere Kirchen- 
chore dar. Die Auffiihrung unter Rich. Fricke mit 
dem Chor der Martin-Luther-Kirche war lobenswert. 
Von den Solisten war Doris Walde (Sopran) am besten 
am Platz. 

WeiBenfels a. S. Der Konzertverein brachte im 
Stadttheater am 7. November unter Leitung des Kapell- 
meisters Oswalt St a mm eine sehr erfolgreiche Auf- 
fiihrung des musikalischen Dramas „Herakles" von 
Handel. 

Dresdner „Orpheus". Prof. Albert Kluge, 
der erfolgreiche Chormeister des „Orpheus" seit 28 
Jahren, tritt seiner Gesundheit wegen mit Ende des 
Jahres von dieser Stellung zuriick. 

Dresden. In einem Konzert des Tonkiinstlervereins 
kamen als Manuskripturauffiihrungen Kompositionen von 
Mozart, Handel und Haydn zum Vortrag. Den. kostlichen 
Mozart-Fund machte der Leipziger Flotist Schwedler: 
Kompositionen fiir Spielwerke, die er fiir Flote, Oboe 
und Bratsche bearbeitet hat. Die zweite „Neuigkeit" 
war eine G-Moll-Sonate fiir zwei Violinen und bezif- 
ferten BaB von Handel, deren Klavierpart Hans Sitt 
ausgesetzt hat. Endlich kam ein Concertante fiir Oboe, 
Violine, Viola, Cello und Klavier von Joseph Haydn 
heraus, ein Werk von entziickender Frische, das Prof. 
E. Lewicki aufgefunden hat. 

Person lie kes 

Der ehemalige Hofopernsanger Richard Gutzsch- 
bach ist in Dresden gestorben. Er hat der Oper von 
1878 bis 1905 als Solist angehort. 

Unser sehr geschatzter Mitarbeiter Prof. Heinrich 
Schwartz in Miinchen, der auf eine 35jahrige ver- 
dienstvolle Lehrtatigkeit an der Akaflemie der Tonkunst 
zuriickblicken kann, hat sein 60. Lebensjahr vollendet. 
Wir wiinschen dem ausgezeichneten Kiinstler noch eine 
weitere segensreiche Wirksamkeit. 

Felix Weingartners Lebenserinnerungen werden 
um Ostern 1922 erscheinen im Verlage der Wiener 
Literarischen Anstalt. 

Dr. Alfred H e u B machte eine kleine Vortragsreise 
in die Schweiz, wo er iiber das Wesen des Liedes und 
iiber Johann Seb. Bach sprach. 

Armin Knab. Freunde der Liedkunst des Kornpo- 
nisten Armin Knab haben einen Aufruf zur Subskription 
auf dessen „Zwolf Gesange aus des Knaben Wunder- 
horn" eriassen. Der Erfolg des Aufrufs war bis jetzt 
so giinstig, daB der Verlag Breitkopf & Hartel in 
Leipzig die Herausgabe der Lieder ubernommen hat. 
Die Subskription ist bis Spatherbst noch offen (20 M. 
fiir den 48 Seiten fassenden Band) bei Oskar Lang, 
Miinchen, Wagnerstr. 2. 

Dr. Hermann Poppen (Karlsruhe) ist zum Musik- 
lehrer mit dem Titel Akademischer Musikdirektor an 
der Universitat Heidelberg ernannt worden. 

Aus noch unbekannten Flotenkomposifionen von 
Joh. Joach. Quantz', Friedrichs II. beriihmtem Lehrer, 
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veroffentlicht soeben der Verlag Rob. Forberg, Leipzig, 
Sonaten fiir eine Flote und eine Sonate fur 
zwei Flo ten mit Klavierbegleitung, letztere 
eignet sich auch vorzuglich zum Vortrag fiir zwei Vio- 
linen. Bearbeiter sind Otto Wittenbecher, Lehrer am 
Leipziger Konservatorium (Klavierpart) und Oskar 
Fischer, Soloflotist im Leipziger Oewandhausorchester 
(Flotenstimme). 

Walter Steinert, bisher Direktor des hallischen 
Apollotheaters, wurde von der Stadt Stralsund zum 
IntendarT.en des Stadttheaters berufen. 

Hermann Drechsler vollendete am 30. November 
d. J. in Bremen sein 60. Lebensjahr. Ober die Bedeutung 
H. Drechslers im zeitgenossischen Kunstschaffen brachte 
unsere Zeitschrift Jahrgang 1885 Heft 31 von H. Oehler- 
king (Elberfeld) einen eingehenden Artikel. 

Paul Neldner, Inhaber des groBen Pianoforte- und 
Musikalienmagazines in Riga, feierte sein 40jahriges 
Geschaftsjubilaum. Bekannt als Verleger bedeutender 
Werke russiseher Komponisten, hat er sich auch um 
die Forderung deutscher Musik im Baltikum grofie 
Verdienste erworben. Als Theater- und Konzertagent 
hat er Riga ca. 2000 Konzerte erster Kiinstler geboten. 

Der Tonkiinstler Oscar Meyer, von dem das musi- 
kalische Ratsel in dieser Nummer stammt, ist nach 
kurzer Krankheit in Wiesbaden, wo er zum voriiber- 
gehenden Besuche wei.te, gestorben. 

1{onzertnachrichten 

Henri Marteau spielt sein C-Dur- Violinkonzert 
op. 18 am 5. Dezember in Budapest (Philharmoniker), 
am 13. Dezember in Plauen i. V., am 13. Januar 1922 in 
Warschau, am 13. und 14. Marz 1922 in Koln (Gurzei ich). 

E. Erdmanns Sinfonie op. 10, die mit groBem 
Erfolge ihre Urauffuhrung beim Tonkiinstlerfest in 
Weimar erlebte und seitdem mit gleichem Erfolge in 



Professor Kalauers 
Musiklexikon 

und andere musikalisdhe Sdinurren 

von 

OS MIN 

Ftinfte, sehr vermehrte Auflage 
Brosch. M. -. — , geb. M. 12. — 

Einige Stimmen der Presse: 

„Der Verfasser dieser lustigen Einfalle und 
Ausfllhrungen ergtitzt nicht nur durch die 
Fillle seines Witzes, er teilt auch im Gewand 
des Scherzes nach rechts und links manchen 
scharfen Hieb aus. Das ulkige Blichlein 
sei alien Freunden heiterer Lekttire bestens 
empfohlen." (Vossisdi Zeitung) 

„Ein hochst witziges Bilchlein voll Satire und 
Spott, das geeignet ist, auch dem Griesgram 
helles Lachen abzulocken." (Kotner TUtaterztg.) 

STEINGRABER=VERLAG, LEIPZIG 



vielen Stadten gespielt wurde (Aachen, Berlin, Bochum,. 
Danzig, Dresden, Hannover, Magdeburg, St lttgart, Miin- 
chen), wird auch in diesem winter in vielen groBeren 
Stadten des In- und Auslandes aufgefuhrt werden. 

Die C-Dur-£i:ifonie von V. Andreae wird im Dezem- 
ber vom Wiener Konzertverein unter Ferd. Lowe 
aufgefuhrt. Auch Prof. A. Nikisch wird die Sinfonie 
im Leipziger Gewandhaus dingieren. 

H. Suters D-Moll-Sinfonie gelangt zur Auffiihrung 
in Darmstadt unter Generalmusikdirektor M. Balling, 
ferner in Krefeld und Trier. 

Preisausschreiben 

Ein Preisausschreiben fiir Kamme rm usi k- 
werke deutscher Komponisten ist vom Arbeits- 
ausschuB der Rheinischen Kammermusikfeste erlassen 
worden. Zugelassen sind imaufgefiihrte und unver- 
offentlichte Komposilioneu jeder Gattung bis zur Kam- 
mersinfonie, ausgenommen solche mit Klavier. Die aus- 
gesetzten Preise betragen 3000 Mark (l.Preis) und 
1000 Mark (2. Preis). Einsendimgen sind bis zum 
25. Januar 1922 zu richten an den AusschuB der Rhei- 
nischen Kammermusikfeste, K0I11, EifelstraBe 9. 



Schriftleitungsvermerk. 

Diesem Hefte liegen Prospekte der Firmen Steingraber- 
Verlag, C. F. Kahnt, Ernst Eulenburg, samtlich Musik- 
verlage in Leipzig, bei. Wir bitten unsere Leser um 
freundliche Beachtung derselben, machen ferner auf 
die Bezugsbedingungen am FuBe der 3. Umschlagseite 
aufmerksam und bitten um rechtzeitige Bezahlung des 
Abonnementsbetrages, damit die Zusendung keine Unter- 
» brechune; erleidet. v 



Als vornelimes Weilinachtsgeschenk 
empfelilen wir: 

Preisgekronte Tanze 

Aus dem Wettbewerb 
der Zeitsdirift fiir Musik 



In eleganter Ausstattung 
mit effektvollem, dreifarbigen OHsetumschlag 

Brosdi. M. 25. - , geb. M. 45. - 
INHALT 

Didda-Intermezzo (B. H. Keyl) / Marchen- 
Walzer (Ph. Gretscher) / Alt -Wien Walzer 
(E. Pusche!) / Walzer in Des (A. Rahlwes) / 
Wenn die Rosen bliihen, Walzer (M. Frey) / 
Ricordanza, Boston- Walzer (Ph. Gretscher)/ 
Livia- Walzer (B. H. Keyl) / Valse grotesque 
(G. Klammer) 



Steingraber^Verlag, Leipzig 



Verlag: Steingriber-Verlag, Leipzig / Fur die Schriltleitung verantwortlich : Carl Reichmann, Leip2ig-Co. / Ausstattung: Wilhelm Schefiel, Leipzig 

Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 
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EIGENVERANSTALTUN GEN/ARRANGEMENTS 




KOIVZERTBIRO IIERY 

G. m. b. H. 




BERLIN W. 62, 


KLEISTSTRASSE 14, KURFQRST 533 / IM IN- 


UND AUSLANDE 



Erste Konzert-Agentur Englands 

vermi'telt Kunstlern von Intern. Ruf (Vocal* und Instrumental) Gast* 

konzerte in England- Schriftli&e Offerien mit Honorary Angdbe sind 

zu rtchten an 

R. VOESTER, STUTTGART, Falbenhennenstr. 16, •" 



D A ITT R A ITTTR BERLIN - NEUKOLLN, BERGSTR. 11 
riWJLj DAVEiIX Fernsprecher: Neukdlln 1850 



Tenor 



ORATORIEN / L1EDER 



Konzerldirekiion Reintiold schuheri 

Leipzig 

Ternruf Nr. 382 Telegramm- Adresse : Poststrafie 15 

MUS1KSCHUBERT LEIPZIG 

Obernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten, Vortragen,Tanz~ 

abenden usw. in Leipzig und samtlidven 

Stadten des In= und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermittlung von Engagements Bet den ersten Konzert- una 
LiterarisaSen GesetTsdiaJten des In- und Auslandes. 

Ausschliefiliche Vertretung des Philharmonischen 
Orchesters (Leit. : Kapellmeister Hans L'hermet) 



Ktavler zu 2 H linden 

Lemolne: op. 37. Kinder-Etudtn (M. trey). Heft 1,2, 

Ed. Nr. 2224/5 a M. 4.— 

Niemann: op. 62 Ein Tag auf SehioS DUrande. Ed- 

i\ r 2223 M. 6. — 

Schmlt.A. : 25 Etuden aus Cp.16 M.Frey). EA.-hr.z217 M. 6. — 
Schumann: Klavierwerke (Dr H. Bischolf). 

Rlv dieite Neuausgabe von Dr W. Memann. 
hd.iNr. 500. Bd. I (Kinderszenen; Album Jlir die 

Juaend ; Dr<-i Sonaten fur die Jugei d) M. 10. — 

Ed. Nr. 501 Bd.II 'Papillons Wald^zenen. Bunte 

Blatter. Alhumbiauer. Thema Es-dur M. 10.— 

Ed.-Nr. 509. Bd X. (Konzert in Amoll (mit unter- 

legtem 2. Klavier) J M 10. — 

Violine 
Dont: Gradus ad Parnassum, mit unterl. II. Violine 
vt . Han&mann). 
Ed.-^r. 2284/6. Op. 3d: Tonleitern u. Intervalle, 

Heft I, I , III a M. 4.50 

Ed -Nr. 2287/8 Op. 38a : 20 fortschreitende Ubun- 

gen. Heit I, II / a M. 4.50 

Ed. Nr. 2289. Op. 38b: :o Obungen mitWechsel 

der tmieien Lagen (Anhang zu Op. 38a, Heft 1; M. 4.50 
Or gel 
Bach, 3. S. : Orgelwerke (P. Homeyer— W Eikardt). 

Ed Nr.2i72:Bd.IV:45Choralvorspiek(W.i ckardt) M. 9.— 
bd.-Nr. 2173: Bd. y: Orgelwerke m^nualiter 

(W.Eckaidt) M. 9.— 

Gesang und Klavier 
H. Pill and B. Schneider: Kmderreigen und Singspiele. 

i\r. 0^050 M. 10. — 

Schneider, B. : op. 41. Sonne, Sonne scheine (25 alte und 
ntue Volkskinderlieder, mit Klavierbcgleitiing 

I^r. 03051 M. 15. — 

(Btide Werke mit .^cherenschnitten v. Hannah Schneider) 
Lieder mr Laute 
Kunterbnnt: Lust und Leid im Lied zurLaute. Hrsgeg. 

v.Tn.Saizmann. HeftV-VIII: jeio versch Liedera M. 3 — 
Dasstlbe: Heft IX: 10 Wanderlieder v.Phil. Gieticher M. 3 — 

SIEINGRaBER-TERLAG • LEIPZIG 



Nadi preisgekronter Methode erteilt auf sdiriftlidiem Wege Unter» 
ridit in Harmonieiehre und Komposition. Prospekt gratis. 

R. Kugele, Cunnersdorf <R i e s e n g e b i r g e> 



Kammersanger Dr. Ulricfi Brudk 

(BaB) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



CARL SCHOTZES LEHRGANGE 

des Klavier=Etudenspieis und der Sonatinen, Sonaten und Stucke 

Anfangsstufe — Mittehtufe — OSerstufe 
Fortschreitend geordnet, mit Fingersatz, Vortrags* und Tempobezeichnung 

Ettiicfen: 



Sonatinen: 



Wet I/II <Anfangsstufe) je M. 4.50 / Heft III/VI <MitteI- 
stufe) je M. 4.50 / Heft VII/VI1I <Oberstufe> je M. 7 — 

Heft I/II (Anfangsstufe) Heft I M. 12.—, Heft II M. 12.— / 
Heft III/VI <Mittelstufe> je M. 12.-, Heft VII/VIII (Oberstufe) je M. 12.- 
(Preise einschliefilidi aller Verlagszuschlage) 
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Soeben erschienene 

Weilinaclitsmusik 

Simrodts Weihnachtsalbum 

fiir Gesang und Klavier und Klavier 2hdg. 
V. A. 294 M. 9 — (ohne Teuerungszuschlag) 

* 

RE1MANN 
Alte deutsche Weihnachtsgesange 

ftir eine mittlere Singstimme mit Klavier Oder Orgel. 
V. A. 574 M. 2.— no. 

* 

REIMANN-DAHLKE 
Elf alte deutsche Weihnaditsgesange 



zur 



Laute 



V. A. 575. M. 2.— no. 

Sortiments- und Verlegerzuschlag 

N. Simrock G.m.b.H. Berlin- Leipzig 



Neue Weihnaditschore 

Tii r K i n d e r= oder Trauenchor 

H. MARTEAU op. 22 

Geistlidhe Gesange 

3stimmig 

Nr. 5. Weihnachtsgesang 
„Ich steh an deiner Krippe hier" <a cappella) 

Partitur M. 1.— , Stimmen a M. —.40 

Nr. 6. Weihnachtsgesang 
„Ehre sei Gott in der Hohe!" <mit obligater Solo-Violine und 
Orgel). Partitur M. 3.—, Stimmen a M. —.40, Violine M. —.80 

E. WEIDENHAGEN op. 36. 

Nr.2. Weihnaeht 
„0 Bethlehem, so arm und klein", 4stimmig. 

Nur Partitur M. -.40 

Tiir vierstimmigen gemisdjten Cfior 

E. WEIDENHAGEN op. 36 
Nr. 1. Weihnachtszeit 

„Rings umher kein Laut zu horen". Mit Klavicrbegleitung 
<und Viotine, Violoncello, Harmonium ad lib.). Partitur M. 2.50, 
Chorstimmen <Sopran, Alt, Tenor und BaB> a M. —.40, Begleit« 
stimmen M.2.40 (Vioiine und Cello a M. —.60, Harmonium M.1.20) 

Nr.2. Weihnaeht 

„0 Bethlehem, so arm und klein" <a cappella) 

Nur Partitur M. —.40 

STEINGRABER-VERLAG / LEIPZIG 



Unsere Weihnachtslieder 

Die beliebtesfen Weihnachtslieder fiir eine oder zwei 
Singstimmen mit Klavier- oder Harmoniumbegleitung. 

Auch ftir Klavier oder Harmonium allein in 
leichtspielbarer Satzweise. Preis M. 3.— 

Steingraber^Verlag, Leipzig 



In die BiicBerei jedes Wagnerfreundes geBoren 

Milium mini iiiiniiM iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniii iiiiiiiiiiiiiiiimii 

RicBard Wagner 

SdtntficBe ScBriften uttdDicBtungen 
Vollstandige Volksausgabe in 16Banden: 

6. Auff. 8°. Titel* und Einbandzeichnung von Walter Tiemann 

8 Doppelband?, geheftet, komplett M. 90. — 

8 Doppelbande, in Pappe gebunden, komplett M. 195. — 

1 Schutzkasten M. 6.— 

16 Einzelbande, geheftet, komplett M. 90.— 

16 Einzelbande, in Pappe gebunden, komplett M. 240.— 

Ferner ist nodS zu haben die friiher erschienene (ohne den In halt von 
Band 13—16 der Volksausgabe) : 

Grofie Ausgabe in 12 Banden: 

5. Aufl. gr.-8°. Titel^ und Einbandzeichnung von Walt er Tiemann. 
12 Bande geheftet M. 75.—, in 12 Pappbanden gebunden 
M. 210. — , in 6 Doppelbanden in Leinen geb. M. 258.— 

Verfag von C. 7. W. StegeCs Musikatienhandlung CR. Linnemann) 



Soeben erschien 

Hermann Abert 

Wolfgang Amadeus Mozart 

ZwdterTeii <1783 — 1791) 

HerausgegeBen afsfiinfte, votTstdndig neu BearBeitete 

und erweiterte Auffage von Otto JaBns Mozart. 

Mit I Titelbild und 53 Seiten Notenbeigaben 

Geheftet 150 Mark, gebunden in Halbleinen 180 Mark, 

in Halbfranz 220 Mark 

Der Erste Teil, der bereits friiher erschien, kostet : 

Geheftet 90 Mark, gebunden in Halbleinen 120 Mark, 

in Halbfranz 150 Mark 

Preise einschl. 5o°/ Verlegerzuschlag 

Aberts „Mozart u , durch das Erscheinen des zweiten 
Bandes vollstandig geworden, hat schnell die uber- 
ragende Bedeutung in der Mozartliteratur gewonnen , die 
Jahns Werk in den vorangegangenen Ausgaben durch 
Jahrzehnte hindurch behauptet hat. Es ist unbestritten 
zum ersten Mozartbuche der Gegenwart geworden. 

Verlag Breitkopf <k Hartel, Leipzig 
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Soeben erschien : 

lo5 Etudenfur Viofine 

von Hans Benda 
Ausg. C m. e. begL 2 ten Violine, Heft III und IV 

Aus den bis jetzt vorliegenden Urtetlen: 

Hugo Heermann: Die betden Lagenstudienhefte sind ganz vortreff* 
lidi und bringen den Sdiiiler auf die angenehmste musikaiische 
Weise uber die scfcwierijte und in den meisten Violinscfiulen viel 
zu kurz angegebene Lagenfrage hinweg. 

Henri Marteai D//ie Ftfiden sind ganz ausgezetdmet. I<h wiinsdie 
densefben den denkbar besten Erfolg. 

Prof. 'Fritz Sassermann: Das srfiikanose Ab» und tibergreifen gibt 
guteGewandtheit,unddieEtuden in alien Lagen sind ausgezeichnet 
gesdmeben und hodist wertvofl. 

Prof.PoBert Pettz; Die Tedinik der linken Hand wird im Laufe 
der 105 Effiden sicher und voilkommen ausgebifdet, so dafi sie 
das SdWierigkeitsniveau der Etuden von Kreutzer und Rode 
bei weitem fibers oh reitet. 

Prof.JosepB Szigeti: Das Werk wird sich sidierlich a(s eine wirk* 
H<ne Bereidierung der Etuden*Literatur erweisen, und die Lehrer 
werden dem Verfa^ser besonders fur das ausgezeidinete Studien- 
material fur die II., IV,, V. Lage usw. Dank wissen. Man er- 
kennt sofort, dafi das Werk aus der Praxis heraus entstanden 
ist und dieser Umsrand gibt ihm semen besonderen Wert. 

Adrian Rappoidi: Soldie Studien fehten oder sind ganz oberflachlidi 
behandelt worden. Das Werk fullt somit eine groBe Ludte aus. 

Preis jeden Heftes M. 5. — 
Hierzu der uBticfie Teuerungs'Zusdttag 

Ausfuhrli r&er Prospekt kostenlos 

Rob. Forberg, Leipzig, TalstraOe 19 



Ein schones Weihnachtsgescheiik 
fur unsere Kleinen 

Soeben erschien: 

Kon lie. Sonne, scheine! 

25 alte und neue Volkskinderlieder mil Klavierbegltg. 

von BernBard Schneider 
op. 41 

Mit Scherenschnitten von Hannah Schneider 

Brosctaiert M. 15. — 

INHALT 
I. Heia, Kindchen, ich wiege dich. 2. Schlaf, Kindchen. 
schlaf! 3. Suse, liebe Suse. 4. a) Sonne, Sonne scheine! 
b) Ritti, ritti, Refila! 5. Bum, bam, beier! 6. Backe, 
backe Kuchen! 7. Bauer bind den Pudel an I 8. ABC, 
die Katze lief in'n Schnee. 9. Es tanzt der Bi-Ba-Butze- 
mann. 10. Wille-wille-will, der Mann! 11. Widele, we- 
dele, hinterm Stadtelel 12. DerKuckuck auf demZaune 
safi. 13. a) Es regnet auf der Briicke. b) Ein Mannlein 
steht im Walde. \\. In Muetters Stlibeli. 15. Ich fuhr 
einmal auf Sitt. 16. Zwischen Berg und tiefem, tiefem 
Tal. 17. Es ging ein Bauerlein in die Stadt. 18. Hopp, 
hopp, ho! 19. Unser Bruder Melcher. 20. Wie reiten 
denn die Herren? 21. a) Hans hat Hosen an. b) Unser 
Hans hat Hosen an. 22. Was tragt die Gans auf ihrem 
Schnabel? 23. Ach gebt uns doch ein Pfingstei! 24. Es 
bat sich halt eroffnet das himmlische.Tor. 25. Komm, 
wir gehn nach Bethlehem! 

Steingraber-Verlag, Leipzig 



Wie aus einer amtliehen Bekanntmachung hervorgeht,. 
wurde am 26. 9. d. J. in Leipzig eine 

RostBare ttafienisc&e Meisiergeige gestoBfen 

und setzte der Bestohlene 

M. 2000.— 

fttr die Wiedererlangung der Geige aus. Vorkommnis'se 
dieser Art ereignen sich in der Jetztzeit leider sehr hau- 
figundschtitztgegensolcheVerlusteeinzigundalleindie 

Musifa'nstrutnenten * VersicBerung 

der Contmentafen VersicBerungs* 

GeseffscBaft. 

Die Versicherung gilt nicht nur in der Wohnung, son- 
dern auch im Theater, Konzert, auf Reisen, sowie ohne 
Zuschlagspramie auch aufier Deutschland in der Sch weiz 
und in Deutsch-Osterreieh. Ausdehnung der Versiche- 
rung auf das tibrige Ausland gegen geringen Zuschlag. 
Prospekte sowie jede Auskunft durch die 

Generalagentur Alb.Hoch, Berlin N. 37, Chorinerstr. 52, 
Spezialverwaltung H R.Melchior, Niirnberg, Okenstr.6, 
Spezialverwaltung f. Deutsch-usterreich P.Schlesinger, 

'Wien, Auerspergstr. 4. 

Spezialdirektion W. Alicke, Halle a. S., Postfach 267. 

In Stadten.wo noch nicht vertreten,wolle man 

sich an die Direktion in Halle a. S. wenden! 



Es erschien 
die erstmalige Gesamtausgabe: 

Tineent Jjiibeck 

MusiBafiscBe WerBe 

<6 Praludien und Fugen, 2 Choralbearbeitungen, 
1 Klavicrsuite, 3 Kantaten) 

S pitta kannte von den sechs grofien Praludien 
nur das eine in d-moll und stand nicht davon 
ab, LUbeck an die Seite Buxtehudes zu rticken. 
Durch die spater wieder aufgefundenenWerke 
istdieBedeutungdiesesMusikersiiberalleZwei- 
fel erhoben. Den Platz, den Spittaihm zudachte, 
verdient er vollauf kraft der elementaren 
Eigenart seiner Auffassung der Klangmixtur. 

Als Beiheft erschien: 

GottfieB Harms: Bemerkungen zur kultisdien 

Musik / H. H. JaBnn: Die Orgel und die 

Mixtur ihres Klanges 

Auf bestem, schweren, holzfreien Papier, 
Wort und Notentext zusammen 55 Mark 

Herausgegeben im Auftrage der Oberleitung 

tGRlSTO, ABTEIMJIVG VERIiAG, 

Klecken, Kreis Harburg 

Prospekte st.ehen zur Verffigung 
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KINDERLIEDER 



FUR GESANG 
UND KLAVIER 



Trischensdjfdger, Triedrido: Zwoff Kinder fieder. 



BfecB, Leo:32Liedden, Kindernvorzusingen. ^;;,S;;;;SS 

U.-E. Nr.3310; II. Folge op. 24, U.-E. Nr.5000; IV. Folge op 25, U.-E. Nr. 5829. Standige Repertoire-Nummern 
von Clare Dux, Maria lvogiin, Selma Kurz, Gertrude Forstel-Links und alien anderen hervorrag. Sangerinnen. 

U.-E. Nr. 5924. Preis M. 12.—. Em 
vornehm ausgestatteter Band mit me- 

lodios erfundenen Liedchen und einer reichen Flille der reizendsten Bilder von Kiinstlerhand. D.eses pracht- 

volle Liederalbum ist besondeis als Geschenkwerk zu empfehlen. 

Kefdorfer, Vihor: Lieder fur grofie undkteine Leute. u" d NV U 6^ 5 I l r M 6 . I "L Ba R n e d i 1 c I h : 

illustriert und mit einem originellen, vielfarbigen Umschlagbilde von MalerGareis. Diese bereits wiederholt 
mit starkslem Erfolge gesungenen, entziickei den Kinderlieder sind allein in der abgelaufenen Saison ein 
Dutzendmal vor ausverkauftem Saale im Grofien Musikvereinssaale in Wien aufgefiihrt worden. 

K(enau,Pauf: Tunf Lieder zu Kinderreimen. i^lt^^^^^S 

Vorliebe in grofien Formen bewegt, bietet hier im modernenGewande entziickende Kleinkunst von aphorisma- 
tischer Pragnanz und zartester Klangwirkung. 

U.-E. Nr. 249 1. Preis M. 6.—. Schlich- 
teste, melodiose Gesangsweisen aul hei- 
tere Texte aus dem „Wunderhorn" und von Lini Wetzler. Diese leicht einpragsamen Worte und Melodien 
konnen von jedem musikliebenden Kinde obne alle Schwierigkeit verstanden und gesungen werden. 



Wetzfer, Hermann Hans: Zwoff Kinderfieder. 



Veflegerzusdilag inbegriffen — Zu beziehen durdi jede Budi= und Musikalienhandlung 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN 



HUGO It A ISC II 



Lieder 
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Neu erschienen: ,., ri , c 

Vier Gediclite von Kovalis — Op. 14 

Nr. 1. Zweites Marienlied I Nr. 2. An Luischen 
Ein stimmungsdurchdadites Praditstiick | Nr- 3- An Jeannette 



Nr. 4. An Tieck 



erster Orduung. Allgem. Musikitg. 
Friiher erschienen: 
Drei Gediclite von Willielm Buscb — Op.ll 

Nr. 1. Der schone Sommer ging von hinnen 
Nr. 2. Wenn ich dereinst (hoch und tief) 
Nr. 3. Es flog einmal ein muntres Fliegel 

Gott ist Liebe — Op. 12 (Aus dem ersten Briefe 
des Johannes) 

Fun f Gediclite von Wilnelm B uscli Op.13 
Nr. 1. Ich ging zur Bahn 

Nr. 2. Man wtinschte sxh herzlich gute Nacht 
Nr. 3. Ich kam in diese Welt herein 
Nr. 4. Sie war ein Bliimlein hiibsch und fein 
Nr. 5. Zu guter Letzt 

. . . Hugo Rasch fiihrt al es auf das feinsre aus, legt oft in die 

kleinste melodiStSte Wendung eine rreffende diarakterisiisdie Nuance 

und gibt audi eine sorgsam ziselierre Pianofonebejileirung. Wer sidi 

an diesem sdionen (Op. 13) nidu mit mir freu^n mag, kann mir leid tun. 

Professor Eugen SegnitL in der Allgemeinen Musikzeitung. 

Hugo Rasdi halte ich fur einen der begabtesten, feinfuhligsten 
Liederkomponisten unserer Tage, der immer etwas zu &agen hat, uber 
das man sidi frtuen kann. Germania. 
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VEREAG VON 
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JUL.. HEIXR. ZIMMERMAAN IN LEIPZIG 



Fiir uiisere Kinder aul den Weihnachlstisch 

70 Kinderlieder 

Gemiitvollc Kindei grilichte mid Spiclliedelien 

nach den schOnsten V- lksweii-'en zum Gtbrnuch in Vort il- 
dungs* und -Elementarklassen von Knaben und Madchen- 
srhulen, in Kindergarten *owie im hauslichen Kreise fiir 
eine kindliche SillK-tiiumc mil untetstutzender kichter 
Klavierbigl. itung- eing? riclnci von Wilnelm Tscliircli. 

Ed t. Sieingraher Nr. 52 Brosch. M 6 - 
Nr. 52e. Einfaih geb. M. 14 — Nr 521'. Fein geb. M. 21. — 
STKn<>KiBEK-V£RLAR, LEIPZIG 



•Kinderlieder 



Fiir die sing ende Kinderwelt 

Eine Sammlung von 16 Ltedern 

nach Teitcn von 

Victor Bliithgen, Johannes Trojan, G. Chr. Dieffenbach u. a. 

fur eine Singfltimme mit Bcgleitung des Pianoforte 
komponiert Ton 

Eugen Hildach, Of. 29 

Preis M. 9.- 



Sechs Kinder li ed 



er 



von Johannes Trojan 
in Musik geBe f zt fur eine Sintfstimme mit Begleitung dee Klavicres von 

Edmund von Strauji, Oj>. 9 

Beim Birnenachutteln - Engelbestimmung - Bescheid. ^^unsche 

Hasensalat - Das lustige Schneckchen - Bescheid gesagt 

P r e i ■ M. 10.80 

Die Pr ise verstehcn aich einschliefilich Verleg'erteuerung'azuschlsg 

Heinrichshoie n's Verlag, Magdeburg 



Das nariiste Heft, Nummer24, ersdieint am Sonnabend, den 17. Dezember 1921 
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"Leipzig, Sonnabend, den ij. Dezember 



2. Dezemberheft 1921 



I N HALT: F. Nagler: Eine musikalische Weihnachtspredigt / E. Petschnig: Musik und Theosophie (SchluB) / O. Schmid: Die 
Kirchenmusik in der katholischen (Hof-) Kirche zu Dresden / B. Schneider: Das deutsche Kinder lied in seinen wichtigsten Erscheinungen 

(SchluB) / Zu unserer Notenbeilage / Innerer Betrachtung gewidmet. 

Musikalische Gedenktage 

16- 1770 Ludwig v. Beethoven * in Bonn — 1775 Francois Adrien Boieldieu * in Rouen Seine beste Oper ist die „WelBe Dame" / 17. 1749 
Domenico Ciraarosa * in Aversa. Beruhmteste Oper „Die heimliche Ehe" — 1854 Philipp Wolfrum * in Schwarzenbach a. Wald. Der 
bekannte Heidelberger Musiker / 18. 1737 Antonio Stradivari t in Cremona — 1786 Karl Maria v. Weber * In Eutin (Oldenburg) — 1862 
Moritz Rosenthal * in l.emberg. Der phanomenale Klaviertechniker / 19. 1818 Charles Dancla , in Bagnei-es. Violmprofessor u Komponist/ 
21. 1890 Niels Wilhelm Oade t in Kopenhagen — 1859 Charles Lamoureux t in Paris. Bedeutender Dirigent / 22. 1853 Teresa Carreno * 
in Caracas (Venezuela). Die beruhmte Pianistin / 24. 1824 Peter Cornelius * in Mainz — 1903 Francois Auguste Oevaert t in driissel. 
Hochbedeutender Musikgelehrter / 25. 1728 Johann Adam Hiller * in Wendisch-Ossig (Gorlitz). Der Singspiel-Hiller / 26. 1855 Arnold 
Mendelssohn* in Ratibor. Bemerkenswerter Komponist / 27. 1841 Aug. Philipp Spitta • in Wechold bei Hoya (Hannover). Der groBe 

Bach-Biograph / 31- 1899 Karl Mil locker t in Baden (bei Wien). 
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MUSIKALISCHE WEIHNACHTSPREDIGT 



VON FRANCISCUS NAGLER 



* 



he Festgemeinde! 




* 



Die Ans£ruche unsrer Zeit gehen aufs Gewaltige. }Kur Groftes hann ihr im£onieren, Un- 
scheinbares muft sie ubersehen, Und aufs Aufierliche gehen sie. Vvas etwa Herz una Gemut 
ansftricht, kann, weil die Erreichung der Ziele hindernd, keine Berucksichtigung pnden. Ziel 
aller Ziele ist das Geld. Auch auf musikajischetn Gebiete. Erin Hasten und Jagen, ein Schieben 
und Schergen sondergleichen ist losgebrochen. Das erheische die JHot der Zeit, so sagt man. 
Rucksichtslosigteit, brutale Rucksichtslosigkeit ist die Parole. Alle Liebe scheint aus der 

\velt geschwunden. Nur einmal imjahre ist es, als ob sich die \velt besinne, daft sie auch eine 
Seele hat ; zu vveihnachten. Ein seltsamer Rausch von Gilte geht da durch das deutsche volk, wie 
wenn alle Herzlichkeit und Innigkeit, die das ganzejahr uber geschlafen,j>lotzlich erwacht war en. 

yj/eihnachten! ffiilder Kerzenschein strahlt auf. In heimelichen Glanz und Schimmer ist 



•••*•••• •••••••••••** ••••••••••••••••• •••**• 
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* . . . ' * 
jf die winterliche vVelt getaucht. Ein Singen una KJingen heat an in Hiitten una Palasten. +. 

>f von tausend una ahertausend Lij>j>en stromen selige, sufie jWelodien, una wo nur ein Instru- ■¥■ 

^" mentlein sick pndet, mischt es sich in die grofse und dock so leichtverstdndliche Sinfonie vom ♦ 

*" Heiligen Christ, von der Heiligen J^Cacht. * 

Weihnachten./ Hat das VPort wirklich fur aVe echten Klang? VPennje, dann ist das heut- 

zutage zu lezweifeln. Das Fest der Liebe ist fur viele ja nichts anderes als ein glanzendes 

j^_ Geschdft. Und wer nicht darauf bedacht sein kann, unter gutiger JWitwirkung der schenkenden ^ 

y^ Liebe seinen Gelasack zu fiillen, der freut sicn wenigstens der Tage der Rune im Kreise der * 

)f Seinen, der genie/it die eigentumlich zaulerische, ihm im Grunde aber unerklarliche Stimmung ^ 

jf um diese Zeit, d>e nach seiner jYLeinung durch die Kinder und haunts achlich fur die Kinder +. 

>♦• geschaffen ist. vvas ist denn die alte Geschichte von dem Stalle da zu Bethlehem auch weiter -K 

^" als ein anmutiges Kindermarchen? vvenn man sein bifichenverstand undvernunft zu Hilfe "^ 

* nimmt, lleilt sie eigentlich sogar nur eine Farce. Das denkt man, sfiricht es vielleicht auch aus "* 
und macht den « Rummer dock mit, ohwohl man schliejilich — aus Ulerzeugung — gar aus 

der Kirche ausgetreten ist. Um der Kinder willen macht man mit. . 

^ Liebe Gemeinde ! Erschrickt unser Herz nicht lei dem Erkennen der filrchterlichen Unwahr- w 

± haftigkeit, mit welcher unser volk vveihnachten feiert? Im Lichterglanze des Christhaumes ^ 

](. trallert es gedankenlos die Lieder, deren Inhalt, Jahrtausende a/te, als ewige vvahrheit ge^riesene + 

)f Sdtze, seinem Herzen fremd ist. Freilich, vveihnachten ist zum Kinderfest, zum Familicnfest, +. 

)f zum volksfest geworden. Die Sfruren seines religiosen, seines kirchlichen Ursjirunges sind ¥ 

* fur viele fast verwischt. Wer und was daran schuld hahen mag, kann uns jetzt nicht leschaf- * 
*" tigen, zumal damit der Schleier der Luge uler dem Feste fur uns nicht verschwinden wiirde. 

* jYlir Irennt heute nur die eine trage auf der Seele :vv elche Rolle sfaielt dabei die J^Iusik der 
Gegenwart? Soil ich's aussfirechen — eine traurige? ^ 

^ vveihnachten, das Fest der JWusik ! vveihnachtsmusik, deutsche vveihnachtsmusik ! Ja, ^ 

ji. gilt's denn iilerhaufrt andere? Uns ist, als kbnnte das gar nicht sein, als ware vveihnachten -|t 

j^. an das Deutschtum gelunden, so lielevoll hat sich unser volk seinem Charakter entsfarechend -fc 

)f dieses Festes angenommen, seit es gefeiert wird. Zu den Dichtungen frommer Christen fand -K' 

*■ es in glauligex Einfalt die schonsten vveisen, nachdem ihm JVlartin Luther d>e Zunge gelost ♦ 

>♦" hatte. Die groften f*fl.eister Schutz und Bach feiern die Heilige Gelurt in Oratorien, auch "* 
*■ Handel pndet fur das Vv under in Bethlehem die innigsten Tone. Und den Groften folgt eine 

* ganze Schar von aufrichtigen Sangern, das Christkind zu £reisen. Kirchenmusik sind ihre 

vverke, dem Kirchenvolke Irachten sie ihre Galen, die einem andachtigen Christenherzen ent- ^ 

. flossen. vvie al/e echte, wahre Kunst hat auch diese musikalische vveihnachtskunst ihre Quelle w 

y, im religiosen Bewufitsein. vvie steht es dagegen heute? In geradezu jammerlicherDurftigkeit ^ 

■^ trofafelt das armselige Brunnlein der ehrlichen ^vveihnachtsmusik.' Immer kleiner ist die ZM -* 

)+ derer geworden, die in glauliger Einfalt dem Kindlein in der Krififie ihr Lied singen. M 

>fr JYlit langem Herzen uberschaue ich an dieser Stelle das ganze Feld der Kirchenmusik der ¥ 

* neuen Zeit: vvo sind die Groflen, die es lestellen sollten? Einst saflen an den Orgeln und "^ 
^ standen an den Kirchenfiulten die Besten und schrielen fur ihre Gemeinden sich die geistliche 

*" JYlusik vom Herzen, unlekiimmert um Kritik, glucklich im Gefuhl ihrer Bestimmung. Sieh 

dich um, liele Gemeinde, im ganzen deutschen vaterlande und zeige mir die Stellen, wo ein ^ 

^ Kantor oder Organist mit naiver Sellstverstandlichkeit fur seine Kirche kom^oniert, du wirst ± 

y. wenig Gluck hahen. Ulerall tiichtige Jxlusikanten und keine Komfronisten. Einst mujite da ^ 

^. jeder fiflichtgemafl seine Kirch enmusiken schreilen so gut oder schlecht er es konnte. Ist das + 

if etwa der deutschen Jylusik von Schaden gewesen? » Auftragsmusik" — » Gelrauchsmusik" ^ 

if ist des Tonsetzers von heute unwiirdig. Siehe da, Backs Werke sind leinahe alle Gelrauchs-, -K 

>♦• Haydns und JVlozarts fast alle, Auf tragsmusik! Und wer auch nicht im dienstlichen Ver- M 

*♦■ haltnis zur Kirche stand, widmete ihr doch vom lesten, was er hatte. Konnen wir uns die ■¥■ 

^ vviener JYleister ohne ihre jVlessen und Kirchengesange denken ? vvas ist ? Bringen es die "^ 

*" JYLusiker unserer Tage nicht tnehr? oder wollen sie nicht, um nicht fur kirchenglaulig, also * 
ruckst'andig zu gelten? Fast mbchte man es glaulen; denn was an neuen geistlichen Vverken 

#•.••*••*•••••••*•••••*•••*••*•*•*•••*•••••••*••# 
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****** * »4jm»*4i»»»4*#4*»#444»44*444444i|4 ********* 

* . * 

* ■ -it 

* von Wert aufkommt, das hit nicht den Stemfiel fur die Kirche, sondern fur den Konzertsaal j, 
if an sich, fast als oh der Autor furchtete, in falschen Geruch zu iommen, nicht rein kiinstlerisch + 

* genommen, oder — was mir noch wahrscheinlicher ist — nur gottesdienstlich aufgefuhrt zu -fc 
>f werden. Keiner, der bedeutend ist oder sicn dafur halt, will mehr Hausmusik schreiben, auch ■<< 
*♦" nicht Gotteshausmusik. ftfan kann es beinake niemand verdenken zu einer Zeit, da heiligste ♦ 
*■ Hausmusik wie Sachs Kirckenkantaten in den Konzertsaal vor ein sensationsuchtiges beifall- "* 

klaischendes Puhlikum gezerrt wird. * 

T Zuriick zur ^tfZeihnachtsmusik ! Vvas ist aus ihr geworden, seit das Christfest zum hlofien * 

^ _ Familienfeste abflachte? Sie hat wie das test selbst den tiefen, religiosen Kern verloren. . 

jl Seichte, das Vveiknacktswunder kautn beriikrende, rein aufterlicke, nicht mehr kindlick-fromme, w 

* sondern meist kindische Dinge bekandelnde Texte haben seichte Lieder veranlaftt, und gar die + 
if im Gefolge der Klavierseucke auftretenden Instrumental stucke geben ein besckamendes Zeugnis + 
+ von defn geistigen uta seeliscken Tiefstande des gebildetseinwollenden Teiles unseres volkes. ->t 

* Liebe Festgemeinde ! Vvie konnten wir aber trauern in den Tag en der weihnachtlichen Freude ! M 

* Auch niitzt *s nichts, die Hande jammernd in den Sckoft zu legen. Hier erwackst jedem, der "* 
**" Gaben hat, die Pflickt, zu helfen, daft es anders, daft es besser werde mit unserm volke. vver * 

auf musikalisckem Gebiete widmet dem heute seine Krafte? Vver laftt sich herab, im guten 

^ _ Sinne volkstiimlich zu sein? Auch die es off enbar konnten, sfyannen ihr Vvollen im Kamfaf M 

jt' zu hochst kunstleriscken Zielen. Als ob in der scklicktestenvv eise nicht mehr echte Kunst stecken ^ 

* kbnnte, als in der gigantiscksten Sinfonie, im groftartjg sich gebardenden JWusikdrama. ^ 
jf Liebe Gemeinde ! Hore heute am \V eiknacktsfeste den Ruf und die herzliche Bitte: Alle, +t 
)f die ihr honae voluntatis seid, kehret um von dem falschen VPege, hekehret euch zur Schlicht- M 

* heit in eurem musikalischen Herzen. JKickt, da/6 ihr das Heil im Kleinen, und in groften Formen ■¥■ 
*■ das Unheil sehen wollt, — wer wollte solche Schwachheit faredigen ! — aber der Geist macht * 

* das^vverk. Und ein hoher Geist schof>ft seine Kraft niemals nur aus demVerstande, sondern "* 
aus dem Gemute. Die Schlichtheit im Gemute, das ist's, was der neuen J^Iusik fehlt, Die 

^ konnen euch freilich die modernen, falschen Kunst£rof>heten nicht geben. Geistreich sind sie, 

^ , aler ihre VC^orie und Taten atmen jiddisch-kiinstlerischen Geist, Sie knieen, auch anderen ± 

* Glaubens, vor dem Kinde in der Krifye, wenn es in ihre tRichtung* fiafit. .w 

* Liebe Gemeinde! Auch in der J^Lusik hat also das verfluchte Verstandesathletentum die -ft 
>f klarsten Quellen verschuttet. Laftt sie uns wieder freilegen, von Xveihnachten her soil uns der ■¥■ 

* J^Tut dazu kommen. Ich kann nicht glauben, daft die jtfystik ihren Einfluft auf die Tonkunst "^ 
^ verloren habe, vielmehr glaube ich heiften Herzens an die Vviederkehr ihrer gottlichen Allge- * 

* wait, Aber ■ — *so ihr nicht werdet wie die Kinder" , so werdet ihr des Segens dieser Gnade 
nicht teilhaftig werden. Im Jesuskinde ist die Gottheit J^lensch geworden, die vvelt zu er- 

" losen, so lehrt der Christenglaube. Auch der deutschen JWusikwelt ward einst ein Kind ge- _^ 

^ _ horen, daft es sie erlose: JW.oz.art! In ikm ist die Gbttlichkeit der JWusik JWensch geworden. * 

yt. JWozart, das ewige Kind! Er wird euch erlbsen, so ihr an ihn glaubt. Denn nur das Ewig- 4c 

if Kindliche kann uns erlosen. In alien J^Iusikgeschichten ist zulesen, wie Bach gerade aus der Tiefe -K 

>f seines glaubigenErm-frfindensheraus die grofttenVverke geschaf fen habe. Ruhrt uns das nicht am ¥■ 

>f Herzen ? Vvar Haydn ein Trottel, wenn er, wie er selbst erzahlt, vor der Arbeit derKom£osition "^ 

^ innig um Kraft zum Schaf fen gebetet habe? O, daft uns von Vveihnachtenher auch die Herzens- "* 
*■ ' ' einfalt kame, ohne die nichts Groftes geschehen kann, ohne die der Kunst je und immer die 

hezwingende W ' ahrhaftigkeit fehlen wird. ^Weihnachten! Das VPesen des Festes laftt sich ■ 

nur in Jvlusik fassen. Bei %.einem Ereignis lerichtet das heilige Buck der Christenheit davon, . 

J daft himmliscke Harmonien erklungen seien, nur bei der vveiknachtsgeschichte. JYlische dich ^ 

,4. unter die Chore der gottlichen JVlusikanten, liebe Gemeinde, singe und sfiiele mit ihnen das ^ 

5f Gloria i in excelsis und merke, wie vor dem Vv under des Christkindes alle unwahren, bom- -ft 

if bastischen und sfiitzfindigen Kiinste in nichts zerstieben und nur eine reine Kunst bestehen -K 

>f kann. O heilige Simplizitat ! Laft dir diese Erkenntnis zum herrlicksten VVeiknacktsge- "K 

*♦" sckenke werden, dessen Besitz dick dauernd mit hochster Freude erfullen und dein Tun weiken * 

* wird. Zum Heile der deutschen J^Iusik ! Zum Segen des deutschen Volkes! Amen! "* 

**•••••••**•*•+*••••*•••*••• • • ••••*••••••*••*••• 
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Musik und Theosophie 

Von "Emit Pelschnig / Wien 



Ich habe im Vorstehenden, wenn auch nur in 
BHtzlichtbeleuchtung, die Tendenzen modernsten 
Tonschaffens aus dem Oesichtswinkel der theoso- 
phischen Lehren betrachtet, wozu mich A. Schon- 
bergs Oratoriumdichtung „Die Jakobsleiter" be- 
rechtigte, welche vollig auf deren Boden steht 
und daher auch eine entsprechende Vertonung 
erwarten lafit. Dabei ergab sich manches anmu- 
tende Zeichen einer Lossagung vom Derbsinn- 
lichen und dabei Gemiitsarmen der schon iiber- 
reifen neudeutschen Schule: Die vviedererwachte 
Sehnsucht nach der Natur, nach der Melodie, 
nach sparsamer und individualisierender Verwen- 
dung der technischen Mittel. Als einer dem 
Quietiv des Nirwana zustrebenden Weltanschauung 
widerstreitend empfanden wir aber in dieser 
Musik die vielmehr auf Krampf und Kampf hin- 
deutenden Kakophonien, deren herrschsuchtig sich 
behauptendes Ober- und Qegeneinander von Ak- 
korden und Stimmen bereits im Notenbilde form- 
lich zu greifen ist. Auch die Kurzatmigkeit der 
Form muBten wir durchaus als dem nach Breite 
verlangenden Wesen der Tonkunst unangemessen 
bezeichnen. Ob und inwiefern aus diesen pro 
und contra, die beide, wie am Beispiel der 
Melodie gezeigt, in sich selbst vvieder noch 
keineswegs einig sind, der Phonix einer neuen 
Tansprache erstehen wird, sollte in aufmerksamer, 
unvoreingenommener Zuschauerstellung abgewar- 
tet werden. Augenblicklich spricht der Schein 
allerdings eher fur eine zu weit getriebene Auf- 
losung der ehemaligen Kompaktheit, fiir eine alle 
Wirkung vernichtende Zerfaserung der Musik, fiir 
ein Vorherrschen von noch immer unter dem 
Zwange grassierender Psychosen waltender de- 
struktiver Tendenzen, die wir gegenwartig ja auch 
auf alien anderen Gebieten des politischen, kul- 
turellen und wirtschaftlichen Lebens am Werke 
sehen, statt auf einen Neubau hinzuweisen, der 
im okkulten Sinne AusfluB eines gelauterten Men- 
schentums ware und Schillers Forderung an „die 
Kiinstler" erfullte: 

Erhebet euch mit kiihnem Fliigel 
Hoch iiber euren Zeitenlauf! 
Fern dammre schon in eurem Spiegel 
Das kommende Jahrhundert auf. 

Ob die allermodernste Musik nicht eher ein 
Ende als einen Anfang bedeutet, kann also erst 
die Zukunft lehren. Dazu ist ihr zu weiterer 
Entwicklung MuBe und Ruhe zu geben. Denn 
die Gesetze kunstlerischer Revolutionen sind die 
namlichen wie die politischer. Hier wie dort 
braucht das tra'ge Denkvermogen der Masse Zeit, 
sich in ungewohnte Verhaltnisse und Ansichten 



(Fortsetzung und Schlu3). 

einzuleben. Zu rasch und zu viel auf einmal macht 
kopfscheu. Die durch eine iibermaBige Propa- 
ganda grundsturzender Prinzipien gebildete Treib- 
hausatmosphare IaBt den Verdacht wach werden, 
daB es sich da um ein kunstliches, nur unter 
kiinstlich geschaffenen Existenzbedingungen mog- 
liches Gebilde handele, dem kein langes Leben, 
keine Fortpflanzungsfahigkeit beschieden ist. 

Ganz ebenso verhalt es sich mit E. Busoni, dem 
zweiten Forschungsreisenden nach musikalischem 
Neuland in unseren Tagen, und seinen Bestrebun- 
gen. Schon 1917 legt% er in dem „Entwurf einer 
neuen Asthetik der Tonkunst" sein Programm 
vor, darob sich eine bewegte Diskussion ent- 
spann. Oberfliissigerweise, wie mich diinkt. Denn 
was von Busoni vorgebracht wird, sind Anschau- 
ungen, denen man schon beim alten Pythagoras 
begegnet, Stimmungen und Phantasien, wie sie 
sich zahlreich in E. T. A. Hoffmanns Kreisler- 
buch und andern poetischen wie musikalischen 
Schriften dieses hypersensiblen Geistes finden und 
seither geradezu zu Gemeinplatzen gevvorden sind 
— eine Verwandtschaft, auf die Busoni iibrigens 
selbst ausdriicklich und (aus den „Serapions- 
briidern") zitatbelegt hinweist. All das sind 
schone Ideen, die aber in ihrer echt romantischen 
Luftigkeit keinerlei festen Punkt darbieten, von 
dem aus man das nach unverriickbaren aku- 
stischen Gesetze n aus der Physik des 
Universums und dem vieltausendjahri- 
gen miihsamen Werdegang des Men- 
schengeschlechts heraus entstandene Ge- 
baude unserer heutigen temperierten Musik er- 
schiittern konnte. GewiB kann und darf man nicht 
apodiktisch behaupten, es gabe kein „Weiter", 
kein „H6her" mehr iiber den jetzigen Stand der 
Kunst Polhymnias. GewiB hat schon so mancher 
manchesmal das Bediirfnis empfunden, von ihr 
Sensationen zu erfahren, denen gleich, die Opium- 
und Haschisch-GenuB zu vermitteln pflegen, 
schwebende, farbenberauschende, lustvolle. Und 
so mancher unserer musikalischen Impressionisten 
hat auch in der Tat sie zu verwirklichen getrachtet. 
Aber ach, welch ein Unterschied zwischen der 
hier erlebten und der urspriinglich ertraumten Wir- 
kung! Der PferdefuB der Materie kommt auch 
da wieder zum Vorschein, der Materie, in die 
alle Ideen, gleichviel, ob von Denkern, Kiinstlern 
oder Erfindern, sich kleiden miissen, wollen sie 
sichtbar und dadurch mitteilbar werden. Auch 
der feinste Stoff, der auf Luftschwingungen einher- 
reitende Ton, ist von diesem Tribut an die Erd- 
haftigkeit nicht befreit, da die zu seiner Hervor- 
bringung notigen Werkzeuge trotz aller bereits 
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erreichten technischen Vervollkommnungen noch 
immer genug des Unzulanglichen, Beschrankten, 
Massiven an sich haben, um derart ■ iiberfeinerte 
Empfindungen restlos wiedergeben zu konnen. 
So versteht sich Busonis im Januar-Doppelheft 
1921 des „Anbruch" verzeichneter Ausspruch iiber 
seine fantasia contrapuntistica sehr gut: Sie 
ist „weder fiir Klavier noch fiir Orgel noch fur 
Orchester gedacht. Sie ist Musik. Die Klang- 
mitteh welche diese Musik dem Zuhorer mit- 
teilen, sind nebensachlich". Eine vollkommen in 
den Rahmen seiner Asthetik passende Erklarung, 
die aber, die vernichtende Konsequenz in sich 
birgt, daB, wenn er sogar schon die Aufzeichnung 
seiner Einfalle als .eine Falschung derselben an- 
sieht, er iiberhaupt keine Note schreiben diirfte. 
Denn alles, was von seinen Arbeiten auf dem 
Umwege iiber das bedruckte Papier und den so 
iiberaus komplizierten, hemmungs- und miBver- 
standnisreichen Mechanismus des Orchesters oder 
gar der Opernbiihne zu Gehor kommt, kann dann 
doch nur mehr ein volliges Zerrbild der urspriing- 
lichen Intentionen sein. Wie aber mag man als 
Vater nach solchen Wechselbalgen noch Sehn- 
sucht haben und alles aufwenden, sie sich vor- 
zufiihren?! Ehe ich rneine besten Gefuhle so 
prostituiert sehen miifite, behielte ich wohlweis- 
lich sie in meinem verschlossensten Herzenskam- 
merlein fiir mich und fiihrte meine Muslkdramen, 
Sinfonien, Konzerte usw. bloB im Kopfe, dafiir 
aber in vollendetster Gestalt auf! 

Man sieht, auf welche Absurditaten der jungste 
Spleen, einer bloB ideellen Musik, einer maBlosen 
Verachtung alles Materiellen in der Kunst hin- 
fiihrt, einer Verachtung, die genaii so toricht ist 
wie die vorangegangene blinde. Anbetung. Der 
alles Sein durchziehende Dualismus von Seele und 
Korper ist am allerletzten in der Kunst zu iiber- 
winden, deren Hauptreiz doch in der sinnlichen 
Erscheinung, und deren einzige Rechtfertigung in 
der Schonheit beruht, die das Genie aus den 
einwandfreiesten Ziigen der es umgebenden Natur 
in vollendetster Weise auf das K-ind seiner Imagi- 
nation iibertragt. In dieser Vollendung gewisser- 
maBen die sog. platonische Idee jedes Dinges dar- 
stellend, davon die lebendigen, als den ungezahl- 
ten Zufalligkeiten der Geburt und des Wachstums 
ausgesetzten Einzelexemplare von Pflanze, Tier 
und Mensch nur mangelhafte Abbilder sind. Solche 
von Ungereimtheiten freie Konzentration und 
Logik ist das wesentliche Merkmal jeder namhaften 
Kunstschopfung und der geheime Magnet, der das 
Publikum, welches von der Kunst ein iiber sich 
und den Alltag Hinausgehobenwerden erwartet, 
unwiderstehlich in seinen Bann zieht. Daher alle 
naturalistischen Schulen stets nur eine sehr kurze 
Bliite hatten. 
Allzeit trachteten edelste Geister und groBe, an 



Giite reiche Jierzen den „Erdenrest, zu tragen 
peinlich" von sich abzuschiitteln. SchlieBlich aber 
muBten sie resigniert erkennen, daB es vergeblich 
ist, an den Gitterstaben des Kerkers „Endlich- 
keit" zu riitteln, in dem wir Menschen gefangen 
sind. Wer sich nur einigermaBen mit Kultur- 
geschichte beschaftigt hat, weiB, daB „ alles 
schon dagewesen" ist; daB, was wir wahrend 
des Krieges und der „glorreichen" Revolution 
erlebten, sich ahnlich — wenn auch in anderen 
Formen — in der romischen Kaiserzeit, im 
alten Athen, in Agypten, im babylonisch-assyri- 
schen 'Reiche, noch weit friiher in Indien und 
China zugetragen und in der prahistorischen 
Zeit erst recht sich ausgetobt hat. Aus den leider 
nie beachteten und nie befolgten Lehren der poli- 
tischen wie Geistesgeschichte der Menschheitware 
zu lernen, sich mit dem, was unter den nun 
einmal unabanderlich gegebenen physischen und 
psychischen Bedingungen erreichbar ist, zu be- 
scheiden, daB wir also auch in der Kunst nur mit 
einem begrenzten Fond mehr oder weniger ein- 
seitig bestimmter Materialien, Vorstellungen und 
Gefiihlen zu rechnen haben. DaB es gerade heute 
weniger darauf ankommt, bloB immer mehr und 
unerhortere Tonleitern, Akkorde und Klangver- 
bindungen aufzuspiiren, als endlich einmal wieder 
damit zu beginnen, den im Laufe der letzten fiinfzig 
Jahre doch vorlaufig genugsam erweiterten Ton- 
bereich -fiir Aufgaben von ziindender Wirkung 
zu nutzen, daran es nur zu sehr gebricht. Steht 
denn etwa dem Bildhauer (vom Architekten ganz 
zu schweigen) anderes als Stein und Bronze, dem 
Maler mehr denn die paar Farben zur Verfiigung? 
Und doch haben Rodin und Bocklin diesen „ab- 
gebrauchten" Stoffen dank ihrer psychischen 
AuBerordentlichkeit ganz neue Wirkungen abge- 
vvonnen. Konnte da der Komponist mit seinen 
siebenmal zwolf chromatischen T6nen nicht noch 
lange das Auslangen finden? Noch stets lag alles 
GroBe im Einfachen. Das Fehlen einer ragenden 
Personlichkeit, deren urwiichsige Erfindung 
und hinreiBendes Temperament, dieses unaufhor- 
liche miihselige Suchen nach neuen Wendungen 
aus dem Stadium des Experiments, des bloB Ge- 
wollten.in das der iiberzeugenden organischen Not- 
wendigkeit iiberfiihrte, tragt das meiste dazu bei, 
daB demselben so wenig Widerhall beschieden ist. 
Die gleich eingangs unserer Abhandlung fest- 
gestellte und warm bcgriiBte machtige Resonanz 
dagegen, welche augenblicklich die Theosophie 
namentlich in den Kreisen der Intelligenz findet, 
darf daher, wie gesagt, als Symptom einer be- 
ginnenden Selbstbesinnung, Beruhigung und Ver- 
innerlichung angesehen werden. Diese Atmosphare 
kann auf die kunftige Gestaltung von Poesie, 
Malerei und Musik nicht einfluBlos bleiben. Das 
aus einem Schlammeere von krassestem Egoismus. 
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skrupelloser Oewissenlosigkeit und Unzucht lang- 
sam wieder emportauchende Sittengesetz wird fiir 
deren Inhalte neuerdings mafigebend werden, und 
die Inhalte werden dann auch ganz automatisch 
die Form ihrer GefaBe und stofflichen Hiillen 
modeln, in denen jene wohnen. Wie die Theo- 
sophie lindernden Balsam auf die Wunden der 
jetzigen Generation zu traufeln bemiiht ist, so wird 
auch die Tonkunst ihre Pflicht darin sehen miissen, 
mit von Wohllaut getragenen, innigen, begliicken- 
den Melodien die zerrissenen Seelen zu heilen : 
eine ihre bekanntlich von altersher nachgeriihmte 
Fahigkeit, die besonders seitens Shakespeares in 
seinen Dramen oft und oft verherrlicht wurde. Der 
stiirmische Zudrang zu Schubertiaden aller Art, 
die mit psychologischem Spursinne begabten Unter- 
nehmern bereits zu wahren Goldgruben wurden, 
bestatigt nur meine Vermutungen und ist ein 
deutlicher Fingerzeig fiir die weiterhin einzuschla- 
genden Wege. Man wird vielleicht absehen von 
der strengen, deutscher Schwere entsprungenen 
geistiibersattigten Architektonik des Beethoven- 
schen oder Wagnerschen Schaffens und die locke- 
reren, mehr zur Rhapsodie und Phantasie hinnei- 
genden Gestaltungen bevorzugen, wie man sie 
bei Chopin, Tschaikowsky, Dvorak und deren 
Landsleuten findet. Aber man wird auch ihre 
gefiihl-durchtrankten Weisen, ihre bedeutungsvolle, 
klare Harmonik und den zarten Schmelz ihrer 
— sei es klavieristischen, sei es orchestralen — 
stets durchsichtigen und charakteristischen Klang- 
wirkungen beachten, die gelegentlich auch einer 
Tonmalerei nicht aus dem Wege gehen. Ist 
dieses der Musik ureigentumliche Ausdrucksver- 
mogen dem Tonsetzer zur Verdeutlichung seiner 
Absichten doch ebenso unentbehrlich wie dem 
Iyrischen Dichter die aus den mythologisierten 
Naturerscheinungen geholten Gleichnisse. MaBig, 
nicht als Selbstzweck gehandhabt, ist die Ton- 
malerei, die zuletzt freilich schon arg miBbrauchte 



und in Verruf gekommene, demnach ein den 
iibrigen kompositorischen Mitteln durchaus gleich- 
berechtigter Faktor. 

Halten wir uns von jeder voreiligen Ober- 
schatzung oder Aburteilung einer Erscheinung frei, 
beriicksichtigen wir aber stets die engen Grenzen 
unserer Fahigkeiten und der von der AuBenwelt 
gebotenen Hilfsmittel. Sonst laufen wir, urn prak- 
tisch vielleicht iiberhaupt undurchfiihrbarer Theo- 
reme willen, Gefahr, im Ringen um die Zukunft 
die Gegenwart zu verlieren und sie durch vor- 
eingenommen-geringschatzige Kritik um erfreu- 
liche Kunsrwirkungen zu berauben, Glauben wir 
nicht immer, etwas total Neues und damit Besseres 
entdeckt zu haben, wo giinstigstenfalls von Nuancen 
an Dingen gesprochen werden kann, die schon 
weit hinter uns IL'gende Epochen kannten, Ver- 
gessen wir ferner nicht, daB die Natur keine 
Spriinge macht, daB jede Umwalzung, jeder Fort- 
schritt tatsachlich nur Schritt vor Schritt stattfindet, 
daB alles „Neu"-wiederkehrende jahre-, jahrzehnte- 
lang vorher im Keime vorgebildet sein muB und 
bis zur volligen Reife mehrerer Menschenalter 
bedarf, daher ein einzelner sich nicht unterfangen 
darf, im Handumdrehen das Unterste zu oberst zu 
kehren. Und zu guter letzt sei nochmals nachdrikk- 
lichst darauf hingewiesen, daB der Spruch ex 
oriente lux (im Osten geht das Licht auf) doch 
nur bedingte Geltung besitzt, daB die Aktivitat 
der europaischen Volker mit der phlegmatischen 
Veranlagung des Asiaten unvereinbar ist, daB alle 
religiosen, philosophischen und kiinstlerischen Im- 
porte aus jenen fruchtbaren, sonnedurchgliihten 
Landern unter unseren gemaBigten Breiten wie 
Tier und Pflanze einen AnpassungsprozeB durch- 
machen miissen, der sie erst der Allgemeinheit ver- 
standlich macht und so ihrem Empfinden naher- 
bringt. Ohne das aber und ohne die alles beseelende 
Liebe bleibt jede Rede — in Worten wie in Tonen — 
„ein tonendes Erz und eine klingende Schelle". 



Die J^irchenmusik in der katholischen (Tfof~)J#rche zu Dresden 



Von Prof. Otto Schmid / Dresden*) 



Es ist in der deutschen Musikwelt kaum ge- 
niigend beachtet und bekannt worden, daB in 
den vereinigten kirchenmusikalischen Kraften der 
katholischen (Hof-)Kirche zu Dresden, bestehend 
aus einem Kircheji- und Kapellenknabenchor, aus 
dem Opernensemble entnommene Solisten und — 
nicht zuletzt — der Staatskapelle, ein Kunstinstitut 
vor der Auflosung stand, das in deutschen Landen 
nicht seinesgleichen hatte. Nur den tatkraftigen 
Bemiihungen des damaligen Regierungsvertre- 

*) Vgl. hierzu das unter dem gleichen Titel im Selbst- 
verlag des Verfassers, Dresden, StruvestraBe 38,erschienene 
Schriftchen (Preis M. 5.—). 



ters der Staatstheater und der Staatskapelle, 
des jetzigen Ministerialdirektors Dr. Adolph, war 
es zu danken, daB dieser Kulturbesitz aus den 
Wirren der Zeit gerettet wurde. Es verstand sich 
dabei ganz von selbst, daB der im Lande die 
Mehrheit bildende protestantische Teil der Be- 
volkerung bei der Bewilligung der erforderlichen 
Mittel seine Zustimmung nicht versagte. Gaben 
doch die eigenartigen Verhaltnisse, unter denen 
das Institut in einem von einem katholischen 
Herrscherhausregiertenvorwiegendprotestantischen 
Staate sich entwickelte, ihm einen besonderen 
Charakter und eine zwischen den beiden Bekennt- 
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nissen vermittelnde Stellung, wahrend in musi- 
kalischer Hinsicht die Kapelle mit der Oper einer- 
und mit der Kirchenmusik andererseits in bedeut- 
samster Verbindung stand. In dieser Hinsicht 
wird man sagen diirfen: es lebt in der Kirchen- 
musik der katholischen (Hof-)Kirche wie im Chiaveri- 
bau, der sie beherbergt, ein Stuck Musikbarock 
auf deutschem Boden fort, wie es nicht schoner 
und wiirdiger die Stadt reprasentieren kann, die 
in Popelmanns Zwingerbau, um mit Oswald Spengler 
zu sprechen, „das vollkommenste Stiick Musik der 
gesamten Weltarchitektur" besitzt, „ein Allegro 
fugitivo fur kleines Orchester". War doch das 
Licht, das um die Formenwelt des reifen Barocks 
spiel t, ein rein musikalisches. 

Die Geschichte der alten Kirchenmusik in der 
katholischen Hofkirche beginnt mit dem Obertritt 
des Herrscherhauses vom protestantischen zum 
katholischen Bekenntnis. August der Starke leitete 
ihn (1697) ein, sein Sohn vojlzog ihn (1712) end- 
giiltig als Polenkonig August III. Die erste Folge 
war, daB sowohl die aus 32 Personen bestehende, 
zwei Chore von Sangern und Instrumentisten nebst 
Trompeten vereinigende Kapelle, als auch der aus 
12 Knaben bestehende Kapellknabenchor geteilt 
und zu gleichen Halften dem protestantischen und 
dem katholischen Hofgottesdienst iiberwiesen 
wurden. Die protestantische Kirchenmusik be- 
schrankt sich in der Folge auf die Choralmusik. 
Bei festlichen Oelegenheiten gab nur die Mit- 
wirkung der Hoftrompeter den Oottesdiensten 
.in der evangelischen Hof-(und Sophien-)Kirche 
einigen hofischen Glanz. Aber auch die Musik 
beitn katholischen Hofgottesdienst erhielt erst im 
Jahre 1708 ihre eigentliche Begriindung durch die 
Errichtung eines festen Stammes von Kirchen- 
sangern und Musikern katholischen Bekenntnisses, 
in der man die Anfange des noch jetzt bestehen- 
den Kapellknabeninstituts vor sich hat. Es wurden 
namlich aus dem benachbarten Bohmerlande, aus 
den Kirchen von Qraupen und Leitmeritz, auBer 
sechs Clercs musiciens (= Kapellknaben) noch vier 
andere Kleriker berufen, die, wie es in den Reg- 
lements et Ordonnances du Roy pour l'Eglise 
public et Chapelle royale" vom Jahre 1708 heiGt, 
„den Altar bedienen und nach Noten spielen sollen 
unter einem Meister der katholischen Musik, wohl 
vertraut mit der figurierten wie der italienischen 
Musik". Doch blieb die Oberleitung auch in der 
Zukunft in den Handen' der jeweilig als Kapell- 
meister der Kurfurstlich-Koniglichen Kapelle be- 
rufenen Musiker, die auch Meister des protestan- 
tischen Bekenntnisses bis nahe an die Gegenwart 
die Kirchenmusiken im katholischen Gottesdienst 
leiteten. 

Als erster Musiker katholischen Bekenntnisses, 
der eine iiberragende Bedeutung fur das Kirchen- 
musik-Institut der Hofkirche gewann, hat Johann 



Dismas Zelenka zu gelten. Selber als Kirchen- 
komponist hervorragend tatig, fertigte er auch 
zahlreiche Abschriften von zeitgenossischen Werken. 
Uberdies leitete er in Vertretung des jahrelang 
schwerkranken Joh. David Heinichen den ganzen 
kirchenmusikalischen Dienst. Zelenka (geb. am 
1 6,Oktober 1 679) stammte aus Lannowitz in Bohmen 
und war 1710 als Kontrabassist in die Kapelle 
gekommen. In der Komposition war er Schuler 
von Joh. Jos. Fux und von Antonio Lotti in Venedig, 
mit dem er 1717 auch in Dresden wieder zu- 
sammentraf. In seinen Werken zeigt er sich ganz 
als Vertreter des alten strengen Stils, der seine 
Werke den Bachschen verwandt und es verstand- 
lich erscheinen laBt, daB der Leipziger Meister 
sich von Zelenkas Kunst angezogen fiihlen muBte, 
mehr jedenfalls als von der Hasses, der sich mit 
seinen „schonen Dresdener Liederchen" in so 
hohem Grade die Gunst der Zeit errang. Die 
Annahme, daB der protestantische Meister mit dem 
streng katholischen Dresdener Amtskollegen per- 
sonlich bekannt gewesen sei und u. a. auch von 
einem von demselben komponierten Magnificat 
eine Abschrift genommen habe, findet dadurch 
eine gewisse Bestatigung, daB das Musikarchiv der 
Thomaskirche tatsachlich ein Zelenkasches Magni- 
ficat besitzt. Was den Dresdener Besitz an Werken 
des altbohmischen Meisters in der dortigen Landes- 
bibliothek anlangt — das alte Notenpapier ist im 
Zerfallen! — , so ware es dringend erwiinscht, man 
rettete ihn durch Abschriftnahme vor volligem 
Untergang, von den Kirchenmusi ken zum mindesten 
die wertvollsten, die Missa circumcisionis, die 
Lamentationen und Responsorien fur die Karwoche 
u. a. m. 

Zelenkas Wunsch, Nachfolger Heinichens zu 
wefden, blieb unerfullt. Er beschloB seine Tage 
am 13. Dez. 1745, zwar ausgezeichnet mit dem 
Titel eines Hofkirchenkomponisten, im iibrigen 
aber abseits vom offiziellen musikalischen Leben 
der sachsischen Residenz, dem das Hassesche Re- 
giment auch im katholischen Hofgottesdienst das 
kiinstlerische Geprage gab. 

Hatte Zelenka seine Kirchenweisen noch den 
beschrankten Raumen des zum katholischen Got- 
teshaus umgestalteten und geweihten ersten Dres- 
dener Theaterbaus aus Joh. Georgs II. Zeit (1667) 
angepaBt, so sang Johann Adolf Hasse, um mit 
dem Psalmisten zu reden, dem Herrn „ein neues 
Lied". Die akustischen Verhaltnisse in der am 
29. Juni 1751 eingeweihten neuen katholischen 
Hofkirche forderten allein schon eine reichere Or- 
chesterverwendung. Mit der siegreichen Macht, 
welche die unter der Sonne Neapels zum Glanz- 
stiick der Renaissance gewordene Oper gerade 
am sachsischen Hofe entfaltete, drang deren Stil 
auch in die Kirchenmusik ein. So erbluhte in 
Elbflorenz der musikalische Barockstil, der zugleich 
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so recht die durch die Gegenreformation gewan- 
delte Rangstellung der katholischen Kirche selber 
widerspiegelt, in Reinkultur. Die beiden zur 
Dresdener Kirchweihe komponierten Werke des 
selber zum Katholizismus ubergetretenen Hasse, 
die stolze pathetische D-moll-Messe und das 
rauschende Tedeum, kunden den Sieg der Kirche, 
die aus einer ecclesia militans zur triumphans 
geworden war! Man vergegenwartige sich ihre 
Erstauffiihrung in dem neuerbauten Gotteshaus in 
Gegenwart eines Hofes, dem der Kurhut seine 
Wurde, die polnische Konigskrone schimmernden 
Glanz verlieh und der neben den Hdfen in Wien 
und Versailles der prachtliebendste Europas war, 
Hasse an der Spitze der Kapelle in groBer Gala 
d. h. im „roten Schleppsamtkleid" und mit dem 
Handschuh dirigierend! Die Intraden schmetterten 
die Hoftrompeter und Pauker in das Gotteshaus, 
die zum Ausgang noch einen jener alten heroischen 
Fanfarenmarsche bliesen, die daran erinnerten, daB 
die sachsischen Herrscher als Erzmarschalle des 
heiligen Romischen Reiches die Schirmherrschaft 
iiber ihre uralte Zunft fiihrten. 

Mit dem am 5. Oktober 1763 erfolgten Tode 
August III. (als Kurfurst von Sachsen Friedrich 
August II.) war Hasses Dresdener Zeit zu Ende 
und damit auch die Dresdener Glanzzeit des mu- 
sikalischen Barock. Die durch die Fridericianischen 
Kriege verschuldete und durch die Briihlsche Mifi- 
wirtschaft noch gesteigerte Not des Landes gebot 
dem nach mehrjahriger Regentschaft seines Oheims, 
des Prinzen Xaver, zur Regierung gelangten neuen 
Kurfiirsten, dem nachmaligen ersten Konig von 
Sachsen, Friedrich August III., die groBte Spar- 
samkeit. Es begann die Zeit der vom Hofe sub- 
ventionierten Schauspieler- und Operistengesell- 
schaften, und es war eine besondere Gunst des Schick- 
sals, daB in dem aus dem benachbarten Blasewitz 
gebiirtigen Johann Gottlieb Naum an n wenigstens 
der Kapelle die zu ihrem alten Ansehen sie wie- 
dererhebende organisatorische Kraft erstand, die 
auch die Kirchenmusik in der katholischen Hof- 
kirche auf der uberlieferten Hohe erhielt. Naumann 
war ein bewundernder Verehrer Hasses, weshalb 
die Kirchenwerke dieses Meisters, vor allem die 
Oratorien und das zur Totenfeier August III. kom- 
ponierte Requiem in C-dur, noch lange zum eisernen 
Bestand des Repertoires der katholischen Hof kirche 
gehorten. Obwohl Protestant, betatigte sich Nau- 
mann auch selbst schopferisch in seinem Amt. 
Drei seiner Messen, die in A-dur (Trompeten- 
messe), D-moIl (Weihnachtsmesse mit einem pa- 
storalen Agnus Dei) und A-moll, sind heute noch 
im gottesdienstlichen Gebrauch. Sie atmen in 
ihrer Tonsprache freilich nicht mehr den stolzen 
Geist der siegreichen Gegenreformation, sondern 
sind ausgesprochene Kinder eines biedermeierischen, 
rationalistischen Bekennertums — musikalischer 



Zopfstil, ehrenwerte, als Ganzes zum mindesten 
ze'itgeschichtlich interessante, stellenweise auch 
wirklich noch poetische Wirkungen auslosende 
Vertonungen des MeBtextes, gegen die z. B. die 
jetzt ad acta gelegten Morlacchischen vollig ver- 
blaBt erscheinen. 

Doch darf deshalb Morlacchi nicht mit Still- 
schweigen ubergangen werden. Die Gerechtigkeit 
gebietet'zu sagen, daB dieser Mann, dessen An- 
denken ohnedies unter dem unverdienten Odium 
eines personlichen Intrigantentums gegen Weber 
leidet, gerade um die Kapelle und die Kirchen- 
musik ganz wesentliche Verdienste hatte, ja daB 
er in den kritischen Zeiten von 1813 — 1815 beider 
Retter wurde. Waren es doch die gottesdienst- 
lichen Musikauffiihrungen in der katholischen Hof- 
kirche, welche die Bewunderung der Herren -des 
russischen Gouvernements, voran die des Fiirsten 
Repnin, erregt und diese fur die Erhaltung der 
Kapelle gewonnen hatten. Dieser MaBnahme reihte 
sich alsbald eine von fuhrenden Dresdener Per- 
sonlichkeiten wie Theodor Hell, Appellationsrat 
Korner (Theodor Korners Vater) u. a. unterstutzte 
weitere an, namlich die Erhaltung eines Staats- 
theaters, das nach der Riickkehr des Konigs aus 
der Gefangenschaft der Verbiindeten (1815) die 
Bezeichnung Hoftheater erhielt. 

Neben Morlacchi amtierte dann vom Jahre 1817 
C. M. v. Weber an unserem Gotteshaus. Seinen 
ersten Kirchendienst verrichtete er am 27. September. 
Er leitete am Nachmittag eine Litanei von Nau- 
mann und eine Salve Regina von Schuster. Als , 
wertvolle Vermachtnisse besitzt das Musikarchiv 
von Weber seine beiden schonen Messen, die in 
Es-dur, eine echte Festmesse (1818 geschrieben 
zur Namenstagfeier des Konigs), und die in G-dur, 
die weicheren Charakters ist, nebst den dazuge- 
horigen Offertorien. 

Nachfolger Webers wurde 1826 Karl Gottlieb 
ReiBiger, der, obwohl Protestant, fleiBig fur die 
katholische Hofkirche komponierte, und dessen 
Werke noch heute einen groBen Raum im Kirchen- 
repertoire einnehmen. Von den Messen wurden 
die in As-dur mit ihrem interessanten Credo, die 
in H-moll mit einem fur Mitterwurzer geschrie- 
benen Baritonsolo im Agnus Dei und die in 
D-moll — in der im Credo die Posaunen den 
liturgischen Gesang des Priesters als cantus firmus 
intonieren — bevorzugt. Daneben behauptet auch 
das etwas reichlich sentimental gefarbte Requiem 
seinen Platz. Im ganzen kann man sagen, spricht 
sich in diesen Werken das Empfinden eines fromm 
gestimmten Gemutes aus, etwa im Sinne einer 
Zeit, die in der Religion nicht das Wissen von 
Gott, sondern nur Heiligung und Erhebung des 
Menschen suchte. Bezeichnend ist dafiir, was 
Ludwig Richter, der ReiBiger bei Bunsen in Rom 
kennen gelernt hatte, in seinen Erinnerungen schrieb- 
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„Jetzt, in meinem sechsundsiebzigsten Jahre, er- 
freuen mich oft seine (ReiBigers) schonen Messen 
in der katholischen Hofkirche. Sie sind der Aus- 
druck eines tiefreligiosen Gemiits." Aus der ersten 
Zeit der Amtstatigkeit ReiBigers stammt eine, 
„Nachklange einer Reise nach Dresden und in die 
Sachsische Schweiz" benannte, Spohrsche Violin- 
sonate (op. 96), in deren Adagio das als Orals- 
motiv in den Parsifal aufgenommene sog. Dres- 
dener Amen erscheint. Spohrs Adagio tragt im 
Rahmen der Sonate die Oberschrift: „Szene aus 
der katholischen Hofkirche in Dresden." Yon dem 
Amen als dem „Responsorium der Chorknaben" 
meint der Komponist in seiner Selbstbiographie 
irrtiimlich, man hore es auch in anderen katho- 
lischen Kirchen, wahrend es doch sein Zeitgenosse 
Mendelssohn in seiner Reformationssinfonie ge- 
radezu als Lutherisches Glaubensmotiv verwendet. 
Ober die Herkunft dieses Amen sind die ver- 
schiedensten Ansichten aufgetaucht. Eine besonders 
verbreitete schreibt es Naumann zu. Eine katho- 
lische Annahme laBt es aus dem Ausklang (Alle- 
luja) einer Antiphon zum Magnificat Toni quarti 
abgeleitet sein. Die evangelische Auffassung halt 
daran fest, daB es protestantischen Ursprungs und 
in den Dresdener Kirchen, vor allem in der Kreuz- 
kirche, heimisch gewesen ist. Auf Grund dieser 
Annahme wurde es auch in die Agende der 
Landeskirche (1888) als „altes Dresdener Amen" 
ubernommen. Indessen Kenner der Liturgik wie 
Johannes Biehle- Bautzen behaupten, daB diese 
Melodie dem Stil und Geist nach weder der ka- 
tholischen noch der protestantischen Liturgie ent- 
spreche und daB sie aller Wahrscheinlichkeit eine 
(weltliche) Instrumentalfanfare fur feierliche Hof- 
anlasse sei und aus der Zeit August des Starken 
stamme; mit dem Aufstieg zur Quinte konne dieser 
Trompetensatz kaum pomposer gedacht werden. 
Fur die letztgenannte Annahme wurde vor allem 
schon die bevorzugte Stellung der Fanfarenmusik 
am sachsischen Hofe sprechen. Die Melodie 
konnte dann nach dessen Obertritt zum Katholi- 
zismus als Liedmelodie in die evangelischen Kir- 
chen Dresdens und spater durch den Protestanten 
Naumann, der sie als Alumnus der Kreuzkirche 
von seiner Schulzeit gekannt hatte, in die katho- 
lische Hofkirche gekommen sein. Die Harmoni- 
sierung mit dem funfstimmigen Ausklang lieBe 
dann deutlich Naumann als Schiller Tartinis er- 
kennen, wie sie anderseits der Melodie den be- 
sonderen, auch von Guido Adler festgestellten, 
Barock- und damit den katholischen Charakter 
verliehen hatte. 

Mit diesem Dresdener Amen sind wir bei Richard 
Wagner angelangt, der es auch schon von seiner 
Kruzianerzeit kennen und z. B. .auch bei seiner 
Konfirmation in der Kreuzkirche (8. April 1827) 
gehort haben muBte. Wagner brachte im iibrigen 



der Kirchenmusik in der katholischen Hofkirche 
kein warmeres Interesse entgegen. Einmal schien 
ihm mit Palestrina, der das innerste Wesen des 
katholischen Kultus in seiner Musik erfaBte, auch 
die Religion aus der Kirche verschwunden zu 
sein, wie er in der Einfiihrung der Orchester- 
instrumente den ersten Schritt zum Verfall der 
wahren katholischen Kirchenmusik erblickte. Dann 
war er nicht der Mann, sich wie der weiche, 
nachgiebige ReiBiger damit abzufinden, daB nach 
dem Absterben der Kastraten — ihr letzter war 
der Kapellknaben-Instruktor Angelo Ciccarelli — 
Chorknaben die Soli in den alten Kirchenmusiken, 
und zwar naturlich. stumperhaft, sangen. Kurz, 
fur Wagner war der Kirchendienst offenbar nichts 
mehr und nichts weniger als — Dienst. 

Die Beseitigung des zuletzt genannten MiBstandes 
durch Uberwindung des alten Vorurteils gegen 
die Mitwirkung von Frauen bei der Kirchenmusik 
gelang erst im Jahre 1864, also in der Zeit, da 
Julius Rietz und Karl Krebs der Kirchenmusik 
in der katholischen Hofkirche vorstanden. Von 
dieser Zeit an hort man in den Raumen der 
Hofkirche auBer besonders verpflichteten Kirchen- 
sangerinnen auch weibliche Solokrafte der Oper. 
Nachdem im Jahre 1873 Schuch nach Dresden 
berufen worden war, trat Krebs ganz zum Kirchen- 
dienst iiber. An Rietz' Stelle aber kam im Jahre 
1880 der streng katholische Wullner. Dieser 
bewirkte in einer den besonderen ortlichen Ver- 
haltnissen entsprechenden Anlehnung an die caci- 
lianische Bewegung eine Reform des gesamten 
kirchenmusikalischen Dienstes. In den sog. ge- 
schlossenen Zeiten — Advent- und Fastenzeit — 
kamen die Instrumentalmusiken ganz in Wegfall, 
und an ihre Stelle trat die Pflege der strengen 
Vokalmusik. Ihre Leitung ubernahm nach Ver- 
starkung des Hofkirchenchores durch Frauenstim- 
men der bisherige Hoforganist und Kapellknaben- 
Instruktor Edmund Kretschmer, der Folkunger- 
komponist. Das Repertoire der Instrumental- 
musiken aber wurde wesentlich erweitert. Dabei 
verdient erwahnt zu werden, daB z. B. Mozarts 
Requiem erst unter Rietz (1864) zur Auffiihrung 
kam, ebenso die Kronungsmesse und das Ave verum. 

Auf Wullner folgte schon 1882 Adolf Hagen, 
der bald den Kirchendienst fast allein versah. 
Schuch dirigierte in der Folge nur noch bei fest- 
lichen Gelegenheiten oder, wie die Kapellmitglieder 
sagten, „die weiBen Krawatten". Im Jahre 1913 
nach Hagens Abgang trat Karl Pembaur, ein 
Sohn des Innsbrucker Altmeisters, an seine Stelle, 
und er, wie zuvor der auf dem Gebiete der Vokal- 
musik schopferisch fruchtbare Edmund Kretschmer 
(vgl. Otto Schmid, Edmund Kretschmer 1890), be- 
reicherte auch das Kirchenmusikrepertoire durch 
eigene Schopfungen (Orchestermessen in F- und 
G-dur im Lisztstil) in bemerkenswerter Weise. 
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Das deutsche J^inderlied in seinen wichtigsten Erscheinungen 



Zugleich ein Beitrag zur mu 

Von Bernhard Sch 

In Mitteldeutschland war um 1890 iiberall vvohl- 
bekannt der Hesse C. A. Kern, dessen op. 36 
(Wiesbaden, Kunze Nachflg.) fur die Gegenwart 
ja vielfach veraltete Texte von Chr. Dieffenbach 
birgt, aber doch auch manches Schone bringt, 
wie z. B. Nr. 18 „Leise, leise sauseln die Blatter 
im Wind!" oder Nr. 52 „Still ist die Nacht". 
Manches daraus ist mit Recht in Schullieder- 
biicher iibergegangen. Verwunderlich ist's, daB auch 
Thomas Koschat sich furs Kinderlied interessiert 
hat. Bei Leuckart, Leipzig ist sein op. 138, Fiinf 
Kinderlieder, erschienen und lohnt sich schon des 
Ansehens. Zum Vorsingen dieser Dialektsachen 
eignen sich etwa „Bestrafte Zudringlichkeit" und 
„Der erste Schritt". Wertvoll sind die Liedchen 
nicht. Viel Anheimelndes und Anregendes schenkte 
der Kinderwelt dagegen dessen Landsmann Wilhelm 
Kienzl in seinem von Fz. Mading hiibsch illu- 
strierten op. 73 (C. F. Kahnt, Leipzig). Die meisten 
der 20 Lieder sind ausgreifender in der Form, mit 
reicher, moderner Begleitung bedacht und mehr 
„zum Anhoren" fur Kinder berechnet. Kostlich 
sind das „Froschkonzert", „Neck und Nymphe" 
und „Schmetterling"; der „Lokalton" ist da iiberall 
uberzeugend getroffen und die Tonmalerei iiberaus 
anschaulich. Robert Kahnbetritt in op. 66 (Leuckart) 
andere Bahnen; die 24 leichten, zvveistimmigen 
Kanons mit Klavierbegleitung konnen fiir die 
Musikerziehung der Jugend nur warm empfohlen 
werden, denn es gibt nicht viel derartige zweck- 
entsprechende Stoffe. Der Komponistin Anna 
Kruse gibt A. Hollander fiir ihre Kinderlieder, 
op. 1 (Challier, Berlin), 12 Kinderlieder, op. 3 
(Tessaro-Verlag) zu Trojanschen Dichtungen, und 
op. 4 (Olobus-Verlag) zu Fabeln von Wilh. Hey 
ein empfehlendes Geleitwort auf den Weg und 
nennt sie „echte und rechte Schopfungen einer 
liebenswiirdigen, reinen Seele". Sinniger Ernst, 
Anmut und Schalkhaftigkeit spricht sich darin 
treffend aus. Man sehe sich darauf hin z. B. an 
„Vier und vier", „Unter einem Schirm", „Es regnet", 
„Marie auf der Wiese" und man wird dem Be- 
urteiler rechtgeben konnen. Alfred K 1 e i n p a u 1 s 
op. 8 (Otto Forberg) und op. 16 (Hercules 
Hinz), je 2 Hefte, muten etwas philistros an. 
Das „Heuschreckenlied" hebt sich giinstig daraus 
hervor. „Orpheus in der Kinderstube" heiBen 50 
heitere Lieder, manche recht anheimelnd, die 
Edmund Kretschmer (Folkunger) bei Lehne u. Co. 
herausgab. Ganz moderne Sachen finden sich in 
3 Heften der Kinderlieder von Gustav L e w i n 
(Alb. Stahl). G. Falkes „Rische, rasche, rusche!" 



sikalischen Jugenderziehung 

neider / Dresden 

SchluB 

mit dem SchluBe „Atsch, kann ihn nicht mal 
fangen!" ist wunderhiibsch; „Geht leise" und 
„Knecht Rupprecht" sind sehr anschauliche musi- 
kalische Schilderungen. Von Franz Lachner, dem 
Freunde Franz Schuberts, gibt es mehrere Hefte, 
op. 83, 95 und 98 (Verlag von Schott's Sonne), 
in denen 18 Nummern auf Texte von Hoffmann 
von Fallersleben Mozartische Melodik mit schoner 
Kontrapunktik vereinigen. Der „Muckentanz" und 
„Du kriegst ihn nicht!" seien namentlich emp- 
fohlen. Sein Bruder Vincenz Lachner veroffent- 
lichte ebenfalls bei Schott zvveistimmige Kinder- 
lieder mit Begleitung, op. 25, die nicht unbeachtet 
bleiben diirften. Zum Vorsingen eignen sich 
Gust. Lazarus' op. 110 (Herm. Beyer), 5 Nummern 
auf Gedichte von Egon H. StraBburger, besonders 
„Kaferlied" und „Biibchen aus der Stadt". „Die 
Kinderheimat im Liede" von Fr. Gull hat Wilhelm 
Mii Her vertont (Miinchen, G. W. Dietrich) und 
Js. Mauder hat dazu entziickende Bilder geschaffen. 
Ein echtes Buch der Freude fiir die Kleinen! Aller- 
liebste Bildleisten enthalt Elsa von Mallinckrodts 
,, Sonne, Sonne, scheine!", 12 Kinderlieder mit 
mancherlei recht gesuchter Melodik, mehr zum 
Vorsingen (Simrock, Berlin). Aus Paul Mittmanns 
6 zweistimmigen Kinderliedern nach Ferdinands 
Dichtungen (Robert Fischer), op. 148, vvahle 
man „Die drei Federn" und „Hacke, Spitze, eins, 
zvvei drei!" Mehr chronologische Bedeutung hat 
E.Methfessel ( Winterthur) op. 1 (Schott's Sonne) 
„Wenn sauseln die Windlein" wird den kind- 
lichen Hdrern immer gefallen. Franziskus Nagler 
hat eine ganze Menge Liederzyklen fiir Kinder 
geschrieben. 

Leider habe ich fiir derartige zusammenhangende 
mehrstimmige Werke nicht viel iibrig: der Zeit- 
und Kraftaufwand stehen in keinem rechten Verhaltnis 
zum ideellen Gewinn fiir Ausfuhrende und Horer. 
Ist in solchen Werken das echte Volkslied reichlich 
bedacht, wie z. B. in Naglers „Mein Dorfchen", 
„Friedels Wanderschaft" oder im Lutherfestspiel 
„Jung Luthers silbern Ringlein" von Max Engel 
und ahnliche Werke, so bescheide ich mich gern. 
Von Naglers Kinderliedern kann man die bei C. A. 
Klemm erschienenen, daraus vor allem „Juchhe!" 
(R. Reinick) gern empfehlen, und auch sein op. 75 
(A. Buchheim) „Selige, frohliche Kinderzeit!" 
bringt unter den 14 Liedern fiir 1 oder 2 Stimmen 
manches Reizende. Dazu gehoren z. B. „Marie 
am Rosenstrauch", „Has und Hasin", „K6nig aus 
dem Mohrenlande", und „Hampelmann". Auch die 
Texte von L. Schellenberg sind reizvoll. 
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Im Verlage von Bosworth & Co. erschienen ein- 
schlagige Sachen von G. Petzold 12 Kinder- 
lieder. Das in der Vorrede wiedergegebene Urteil 
der „Musikalischen Signale", der Komponist habe ' 
fur feinen musikalischen Humor ganz besondere 
Begabung, ist sehr anfechtbar. Auch die im 
gleichen Verlage veroffentlichten 15 Sachelchen von 
Wilhelm Platz bedeuten keine Bereicherung der 
betreffenden Literatur. Wie albern ist blofi der 
Text zu „Kaf feevisite" ! Auch H e i n.r i c h P e s t a 1 o z z i s 
„Kind in Lied und Bild" (Wernthal) enthalt 
nur Diirftiges, oft musikalisch Langweiliges, manch- 
mal Operettenhaftes. Samtliche eigene Dichtungen 
stehen nur auf bescheidener Hohe. E i n e der 
markantestenErscheinungen a Is Kin- 
derlieder-Komponist ist bekanntlich 
Carl Reinecke. Viele Liedchen von ihm 
sind geradezu klassisch zu nennen z. B. „Blumen- 
haus", „Mein Miitzchen", „Wie's in der Miihle 
aussieht", „Eine kleine Geige", „Storch, Storch, 
Steiner" u. a. Manche Texte sind zu veraltet, 
aber sie sind doch nicht — schadlich! Das 
mogen die neuzeitlichen padagogischen Stiirmer 
doch bedenken. Nur ein Beispiel, was man aus 
einem Reineckeschen Liede etwa herausholen konnte. 
Dazu ist u. a. „Schneewittchen" v. Jul. Sturm recht 
geeignet. Nach einigen ein'.eitenden, Stimmung 
schaffenden Fragen, die auch die Situation festlegen, 
versucht man das Verstandnis fur die Komposition 
zu wecken. Man kann an der Wandtafel ein Bild 
der Komposition entwerfen. Das Marchenland liegt 
unendlich weit hinter einem hohen Gebirge, oder 
tief unter der Erde. Wie macht das der Tondichter? 
Die BaBfigur des Einleitungssatzes steigt von oben 
vom C" bis zum C hinunter, wie am Notenbild 
zu sehen und durch Vorspielen zu h/>ren. Auch 
die Melodie muB uns hinabfuhren in das schatten- 
hafte Reich der Zwerge. Fiinfmal kehrt kehraus- 
artig dieser melodische Gedanke wieder (Musik- 
teilchen, Motive, Phrase), und immer wieder werden 
wir in die Waldeinsamkeit des Zwergenhausels 
versetzt. Diese Weise in ihrer kindlichen Harm- 
losigkeit und FaBlichkeit umspielt uns marchenhaft 
und zieht uns mitten hinein in den Zauberkreis 
einer geheimnisvollen Welt. Im weiteren Verlauf 
taucht ein 2. musikalischer Gedanke auf, der p p 
und staccato und gut akzentuiert vorgespielt werden 
muB. Schon das Melodische ladet zum Verweilen 
ein. Beachte die Steigerung des Motivs, das sich 
erstmalig um e', bei der Wiederholung urn g' 
rankt, der Aufstieg des Motivteilchens am SchluB. 
Wir sehen das Konigskind in fleiBiger, dienender 
Arbeit, wie es „macht 7 Bettchen mit flinker Hand, 
bestreut das Sriibchen mit goldnem Sand". Man 
sieht ordentlich die gebiickte Haltung beim Schiitteln 
der Bettchen, man hort, wie aus zierlicher Schale 
der Goldsand auf die Fliesen fallt; Schneewittchen 
richtet sich am Schlusse der doch so ungewohnten 



Arbeit erschopft auf und gonnt sich aufatmend 
einen Augenblick Ruhe (Fermate auf H.) Ein 
d r i 1 1 e rGedanke taucht auf : eintonig (psalmodierend) 
lauft die Melodie erst auf c' hin, dann auf g 7 zu 
den Worten : „Nun muB sie Feuer schiiren" u. s. f. 
Ein weiterer Hinweis auf die eintonigen Gerausche 
beim Feuerschiiren, Siippchenruhren, Fischchen- 
braten, Tischdecken geben geniigende Moglichkeit, 
die zur verinnerlichten Auffassung der Tonschopfung 
fiihrt. Das 2 / 4 -Tempo zeigt Schneewittchen bei 
drangender Arbeit. Wie leise regt sie die zierlichen 
PrinzeBchenfinger! So eintonig aber die Melodie 
der Singstimme, so drollig, lustig erklingt dazu 
die Begleitung des Klaviers; sie bildet eigentlich 
den Hohepunkt. Was bedeutet sie wohl neben 
der eintonigen Gesangsmelodie? H6rt man daraus 
nicht das Gezwitscher der Vogel aus der Waldes- 
tiefe, das durchs geoffnete Fenster hereindringt 
und das emsige Walten der Prinzessin begleitet? 
Sieht man nicht das Glitzern und Blitzen der 
Schatze, die im Hauschen der Zwerge aufgespeichert 
liegen? Denkt die Prinzessin vielleicht an die 
selige, goldene Zeit in ihrer Heimat? Im schonen 
Wechsel zwischen siiBer Waldesruh und bienen- 
fleiBigem Schaffen geht das Lied zu Ende. Die 
schone Rondoform, kreisformig geschlossen, tragt 
zur Behaltbarkeit der ganzen Musik wesentlich 
bei. Nicht alle 95 Liedchen in den drei Heften 
(Breitkopf & Hartel) sind allerdings gleichwertig; 
das 3. Heft ist am schwachsten; doch auch hier 
einige wertvoll, wie „Wer sich die Musik erkiest" 
(M. Luther) oder „Herr Blasius" (Die Begleitung!) 
und in Nr. 84 die schlichte, sinnenfallige a moll- 
Weise. Von Reinecke sind weitere Arbeiten er- 
schienen als op. 55 (Beyer und Sonne), op. 117 
„Veer de Goern" 9 Lieder zur Klaus Groth'schen 
Dichtung (Schweers & Haake) unter denen „Siinn- 
schin" und „Dat mag ik ok!" hervorgehoben 
zu werden verdienen; op. 210 (Gebr. Reinecke) 
bringt „Neue Kinderlieder nach Volksliedern" und 
op. 277 (Kistner, Leipzig) 6 Fabeln nach La Fontaine 
und Floria, die bei gutem Vortrage groBern Kindern 
viel Freude machen werden. Neben Reineck kann 
sich auch Hugo Reimann (Berlin) behaupten; 
sein Kinderlieder-Album (Wernthal) enthalt 8 Lied- 
chen, von denen „Die Miihle" und „Tages- 
ordnung fur die Puppenkiiche" sehr eindringlich 
sind. Die Begleitungen erzahlen den Horern 
mancherlei. Max Regers op. 76, V: acht kleine 
Kinderlieder und op. 76, VI: neun Kinderlieder, 
neue Folge (Bote & Bock, Berlin) sind nicht 
so leicht verdauliche Kost, auch wenn sie schon 
vorgesungen werden. Aber man versuche es doch! 
„Maria Wiegenlied" (M. Bolitz) baut sich auf einer 
Volksweise von 1305 (Leipzig) auf; „Klein Marie" 
(Trojan), „Zum Einschlafen", „K6nig aus Mohren- 
land" und „Igel" (samtliche Texte von Schellenberg) 
geben auch Kindern beabsichtigte Anregungen. 
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Auf ahnlicher Stufe stehen die Arbeiten von 
H. ReuB (Leuckart's Verlag); die Begleitungen sind 
sehr illustrativ. Das 1. Heft enthalt nur Gedichte 
von J. Trojan, das 2. solche von Bltithgen. Wenn 
man zu „Stiefmiitterchen",„Kleeblatt", „Rittersporn" 
noch erganzend Kreidolf's „BIumenmarchenbilder" 
zeigen kann, werden auch diese Lieder bei gutem 
Vorsingen wirken. Einfach und natiirlich gibt sich 
Joseph Rheinberge'r op. 152, dreiBig Kinder- 
lieder (Leuckart's Verlag); auch hier ist Auswahl 
notig, da manche Texte uns iiberlebt erscheinen, 
aber die Musik ist immer edel, der Sache ent- 
sprechend, wofiir besonders „Stilles Gesprach" 
„Weihnachtslied" und „Die Mutter singt" Zeugnis 
ablegen. Katharinas v. Rennes „Friihlingsblu- 
men"(Breitkopf&Hartel, Leipzig)sindzuhausbacken 
underweckenwenigTeilnahme, wahrendihre6 zwei- 
stimrrtigen Kinderlieder „Lebenslust" in gleichem 
Verlage hoheren Anforderungen zum Teil ent- 
sprechen. Von Bernhard Schneiders Duettinen 
(Steingraber) haben der „Ringelreihen" und 
„Vogel-hochzeit" das Kindergemut erprobterweise 
immer erfreut Nach Texten von Franz Mading, 
komponierte Paula Stimacz-Novotny 12 Kin- 
derlieder (Heidelberg, Hochstein) und Hermann' 
Sinogowitz 5 Liedchen (Festenberg-Pakisch). 
Beide Hefte enthalten nichts Wertvolles. Dagegen 
kann Heinrich Kaspar Schmid stark fesseln. 
Er hat 23 klassische Dichtungen Albert Sergels 
vertont, als op. 15 (Wunderhorn Verlag) 2 Hefte. 
Wunderschon und einfach ist gleich Nr. 1 „An 
der Krippe". DielautendeundgesteigerteBegleitung 
veranlafit zu hermeneutischen Bemerkungen. Wie 
„bullert" das Feuer in „Um den Ofen herum!" 
Im 2. Hefte greife man zu „BIanke Taler", „Niklas 
auf der Wanderschaft" und man wird es nicht 
bereuen. Eigenartiges liefert Richard StrauB, 
der ein einziges Kinderlied „Muttertandelei" in sei- 
nem op. 43, II (Challier) zu einem Texte von 
O. A. Burger komponiert hat, nur zum Vorsingen 
bestimmt. Es beginnt einfach, wird aber bald recht 
kompliziert bei der Schilderung des „Zottell6ck- 
chens", wo gelockte Tonfiguren an die Singstimme 
der Ausfiihrenden ganz erhebliche Anspriiche stellen. 
An interessanten Modulationen fehlt es nicht, 
und sprungartige Steigungen (As-E, F, b), Takt- 
wechsel, sind sonst im Kinderlied ungewohnlich. 
Sehr'anschaulich ist die Musik bei „Leutchen, Leut- 
chen!", und „Der protzende Kaufmann", am SchluB 
im ff auftretend, wird ohne weiteres verstanden 
werden^ Gleiche Ritornelle zvvischen den Strophen 
und eine gewisse Rondoform kommen dem Ver- 
standnis der musikalischen Kinderwelt entgegen. 
Das Lied kann als Hohepunkt des Programms fiir 
Kinder bezeichnet werden. 

Bescheideneren Anforderungen geniigen Karl 
Schottes 60 Lieder „Aus Kindertagen". Dichtungen 
von Albert Sergei, einstimmig aber auch mehrstimmig 



mit Klavier verwertbar; die Musik ist gefallig, oft 
charakteristisch, eine Auswahl aus alien kindlichen 
ldeenkretsen und Lebensgebieten moglich. (Verlag 
Chr. Fr. Vieweg,) A. Thierfelder macht in 
seinen 33 frohlichen Liedern fur Schule und Haus 
tastende Kompositionsversuche. Warum muBte er 
so selbstkritiklos „Ein scheckiges Pferd", „Kuckuck 
und Esel", „MaigI6ckcken lautet im Tal". ,.Der 
Sonntag ist gekommen", die so meisterlich bereits 
vertont sind, uns nochmals bescheren? Schone 
Bescherung! Nicht mal die auBere Form be- 
herrscht er. Jeder Konservatorist hatte es besser 
gemacht! Wem P. J. Tschaiskowsky's Kinder- 
lieder (Verlag von D. Rather) noch unbekannt sind, 
dem raten wir sie vergleichsweise zu Rate zu Zie- 
hen; sie sind dichterisch und musikalisch wesentlich 
vom Oewohnten abweichend, mit russischem Inhalt 
erfullt. Urdeutsch und kraftig ist dage- 
gen WilhelmTaubert. Viele seiner phan- 
tasiereichen, packenden Schopfungen 
gehoren zu dem Allerschonsten, was fiir 
Kinder geschaffeu wurde. Eine Auswahl aus 
der groBen Zahl dieser Lieder ware sehr verdienst- 
Iich, obschon ich nicht ein einziges davon als 
uberfliissig bezeichnen mochte. Seine „Klange 
aus der Kinderwelt" (Peters) sind am bekann- 
testen ; die schonen, charakteristischen Begleitungen, 
manchmal beinahe die Worte malend und die 
vornehmen, iiberzeugenden, oft sehr einfachen, 
volksmaBigen Weisen („Walte Gott!" und „Abend- 
glocklein" v. Gull) gewinnen sich immer die Herzen 
sogar verwohnter Horer. Ringelreihen (Kinder- 
weisen) findet sich in vielen Schulliederbiichern. 
Wie schon ist im „Butzemann" der schwerfallige 
Tanz, das Schiitteln und Rutteln gezeichnet! Man 
sieht ihn immer hohere Spriinge machen, bis end- 
lich nach einfacher Modulation in die Dominante, auf 
einen Ton 6 Takte lang ohne Klavierbegleitung, 
wo die Oberleitung nach der Tonika sich vollzieht. 
sein Tanz gleichsam nach groBter Ausgelassenheit 
wieder in ertragliche Bewegung zuruckkehrt. Man 
beachte den sich steigernden Drescherrhythmus in 
„Finklein' und Bauerlein", das Gezwitscher der 
Voglein dazu. Dramatisches Leben pulsiert trotz 
des lehrhaften Textes von R. Reinick in „Merkt 
euch das, Jernt was!". Der ganze Federviehhof 
ersteht vor uns, das gackert und kraht und schnat- 
tert und die Geschaftigkeit ist gar groB, sogar 
der alte Kullerhahn ruckst ganz erbost. Urn 
Kindern die Ausdrucksfahigkeit der Musik einiger- 
maBen anschaulich zu machen, lasse man Taubert 
vor alien andern reden; liberal! hat er etwas 
Ordentliches zu sagen. Ein weiteres Heft von 
ihm ist bei Breitkopf & Hartel erschienen, darin 
eine lebensvolle Begebenheit „Herr Karlmann" vor 
allem fesselt. Bei F. E. C. Leuckart katn heraus ein 
Liederbuch fiir Kinder op. 170, das 20 einfachere 
Gebilde enthalt. Daraus hervorzuheben waren 
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etwa Nr. 7 Winter (moll), 10 Kartenhaus, 11 Weih- 
nacht, 19 Geisbocklein (sehr fein!) und 14 Friih- 
lingdball. Eine Menge weiterer Liedchen befinden 
sich zerstreut in seinen Liederheften fur andere 
Zwecke. Hier miiBte gesammelt und gesichtet wer- 
den — eine dankenswerte Aufgabe! Es bleiben 
noch wenig Namen erwahnenswert. Oustav Tyson- 
Wolff lieB bei Gebr. Hug, Leipzig 25 Kinderlieder 
erscheinen, die in Melodie, Begleitung und Oe- 
samthaltung guten Eindruck ' machen. Erwahnt 
seien: „Katzchen, was surrst du?" und „Ach, lie- 
ber Herr Schmied!" 

C. Unglaub op. 22 (Breslau, Hoffmann) hat 
unter den 14 Nummern manches Hubsche z. B. „Das 
Schwesterchen" und „Ei du mein Madchen" (H. Sei- 
delsche Dichtungen). Aus A. Volkerlings 12 
Kinderliedern , Wilh. Taubert gewidmet, konnte 
„Bachstelzchen" und „Der Sandmann ist da!" Lieb- 
haber finden. (Breitkopf & Hartel) Sehr dankbare 
15 Liedchen hat Anna Volck bei Steingraber, 
Leipzig veroffentlicht; einschlagen wird z. B, Juchhe! 
und Spinnradchen. Die Begleitungen sind zwar ein- 
fach, aber immer zweckentsprechend, alle Weisen 
sangbar und gut behaltbar. Kinderlieder hat Franz 
Wagner nach Dichtungen von Elis. Schwarz als 
op. 113 herausgegeben. Die Ausarbeitungen fur 
Reigendarstellungvon Hanne Steinbruch fordern zu 
wenig die Ausdruckskultur. H. Wohlfarts op. 75 
ist wegen den Dichtungen, deren Verfasser nicht an- 
gegeben sind, ziemlich veraltet; am ehesten diirfte 
noch das „Fruhlingslied" verwendbar sein. (Breitkopf 
& Hartel). Fesselnder sind die 4 Kinderlieder von 
AugusteZuckermann op. 15 und JosephZeitlers 
op. 9 Kinderparadies (Breitkopf & Hartel, Leipzig) 
auf V. Bliithgensche Texte. „Am Vogelbauer" und 
„Huhnereintreiben" werden die musikalische Ge- 
schmacksbildung nur fordern. 

Vom Kinderliede und Volksliede zum Kunst- 
liede fuhrt der Weg iiber das sogen. volkstiim- 
liche Lied. Dazu gehort z. B. Mag. K. G. Herings 

Z u u n s er er 

Das diesem Hefte als Musikbeilage beigegebene BaB- 
solo von Zelenka stammt aus den Lamentationen, die 
dieser Meister fiir den Qebrauch in der Dresdner Katho- 
lischen (Hof-)Kirche im Jahre 1722 schrieb, und deren 
handschriftliche Originalpartitur mit deren Musikarchiv 
in die Musikabteilung der Sachsischen Landesbibliqthek 
kam. Das vorliegende Stiick ist der ersten der Lamen- 
tationes pro die Mercurii Sancto (d. h. den Mittvvoch 
der Karwoche) entnommen. Die andern Lamentationen 
sind fiir den (Grunen) Donnerstag (pro die Jovis Sancto) 
bzw. den Karfreitag (pro die Veneris Sancto) bestimmt 
und bestehen aus Einzelgesangen fur Alt, Tenor und 
BaB mit lnstrumentalbegleitung (Viol. I ed Ob. I, Viol. II 
ed Ob. II, Viola und, Bassocontinuo). Diese Lamen- 
tationen gehoren neben den Responsorien fiir die Kar- 
woche zu den wertvollsten Schopfungen des bohmischen 
Meisters. Riner von dem Konzertmeister Masses, Joh. 
Georg Pisendel, herriihrenden, im ' Besitz der Berliner 
Staatsbibltothek befindlichen Abschrift der letzteren gab 
Telemann eine erkliirende Bemerkung mit; deren Wert- 



„Hopp, hopp, Pferdchen!" K. E. Herings „Wie 
lieb ich dich" Robert Schumanns „So sei ge- 
gruBt", F. A. Gliicks „In einem kuhlen Grunde". 
Es kommen hier vor allem diejenigen volkstiim- 
lichen Lieder in Frage, die der Fassungskraft des 
Zoglings voll entsprechen. Der sachs. bohm. 
Volkssanger Anton Giinther z. B. hat mindestens 
ein Dutzend wertvoller, volkslaufiger Lieder ge- 
schaffen, iiber die wir uns freuen diirfen u. a. „Wu 
de Walder heimlich rauschn" — „De zwa Fenken" — 
„Feierohmd" — „s'Zassichla"—„DeUfnbank". Diese 
gemutvollen Mundartenlieder wollen wir pflegen. 

Das eigentliche Kunstlied bietet ja reichliche Stoff- 
fiille, und klangvolle Namen von Ferdin. Adam und 
Heinrich Albert an durchs ganze Alphabet hindurch 
bis zu Rob. Volkmann, C. M. v. Weber und Carl 
und Heinr. Zollner biirgen fiir die Giite der Stoffe. 
Auswahl und Satz findet sich in vielen Schullieder- 
buchern und Sammlungen. " Der „Sangerhain" von 
Erk. u.Greef.dasChorbuch von Heinrichs undPfusch 
geben geniigende Auswahl. Sehr empfehlenswert 
sind auch die geistlichen Chore fiir Kirche und 
Schule von A. Haufe und G. Winter, 53 Nummern 
fiir 2 und 3stimmigen Kinderchor zu billigstem 
Preise (Comeniusstiftung, Leipzig). Dazu seien noch 
das weltliche Gesangbuch von Friedrichs und 
das geistliche Liederbuch von K. Schmidt (Breit- 
kopf & Hartel) genannt, die einstimmige Gesange 
mit Begleitung in reicher Folge bringen. 

An Literatur fiir die musikal. Jugenderziehung 
durch Gesang ist also kein Mangel. Wiinschens- 
wert waren uberallreichhaltigeBuchereien, 
die diese Stoffe alien Interessenten zugan- 
gig machen. Die Gegenwart ermoglicht 
dem Einzelnen nur ausnahmsweise, sich 
samtliche einschlagigen Werke selbst anzu- 
schaffen. Da miiBten Gemeinde und Staat 
eingreifen. Aber das wird wohl noch lange ein 
frommer Wunsch bleiben, denn Finsternis bedecket 
das Erdreich und Dunkel die Lande! 

JVotenbeilage 

urteil man ohne weiteres auch auf die Lamentationen 
beziehen darf: „Dieses Werk verdient, wegen der darin 
enthaltenen besonderen Arbeit, einen Liebhaber, der 
wenigstens 100 Taler entbehren kann, um es zu be- 
sitzen." — Es darf vielleicht im AnschluB hieran auf 
die Gefahr hingewiesen werden, die dem Zelenka^chen 
NachlaB in der Landesbibliothek heute durch den Zerfall 
des Papieres droht. Mindestens die kirchlichen Haupt- 
werke des Meisters, vor allem auch seine bedeutendsten 
Messen, dann aber auch seine wertvollsten weltlichen 
(Instrumental-)Koinpositionen sollten vor dem Unter- 
gang durch sorgfaltige Abschrif tnahme ge- 
rettet werden! .— Interessenten fiir Zelenkasche 
Musik finden an weiteren Proben: einen gleichfalls den 
Lamentationen entnommenen Sologesang (Alt) : Jeru- 
salem, convertere",v bei Hermann Beyer & Sonne in 
Langensalza erschienen, einen Weihnachtsgesang fiir 
3 Frauen- bzw. Kinderstimmen, ebenda, und im 6. Band 
der Musik am Sachsischen Hofe Stiicke aus den Instru- 
mentalwerken in de<- Klavierubertragung. p ro f. o. Schmid 
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Es ist zvvar das letzte Mai versprochen worden, 
daB vvir uns in der heutigen Nummer mit 
Kurths Werk iiber den linearen Kontrapunkt be- 
schaftigen wollen. Es stellt sich aber doch heraus, 
daB diese Beschaftigung nicht so recht in den 
Rahmen dieser Betrachtungen pafit, indem vvir uns 
hier denn doch mit erlauchteren Geistern befassen 
mochten. Das Werk wird zudem in dem Aufsatz: 
Der Kampf des harmonischen Prinzips mit dem 
melodischen in der Tonkunst des 19. Jahrhunderts 
seine Rolle spielen, so daB also vorlaufig von 
einem Eingehen auf dieses Buch abgesehen vver- 
den kann. Sind aber eine erheblichere Anzahl 
von Lesern vorhanden, die eine Auseinandersetzung 
moghchst bald wunschen, so mogen sie dies mel- 
den. Bei dieser Oelegenheit sei audi auf die 
Anfrage, von wem die „Betrachtungen" stammen, 
uochmals mitgeteilt, daB der Verfasser der Haupt- 
schriftleiter der Zeitschrift ist. Ich glaubte, daB 
der Hinvveis in der ersten Oktobernummer geniige, 
um die Autorschaft kenntlich zu macnen. SchlieB- 
lich kommt es ja auch nur darauf an, daB in diesen 
Betrachtungen etwas geboten wird, das dem da- 
mals angegebenen Zvveck entspricht; der Name 
tut am Ende nicht so viel zur Sadie. 

So wollen wir uns denn dieses Mai mit etwas 
anderem, und zwar vvieder einem Goetheschen 
Kunstlerspruch beschaftigen, und zwar demjenigen, 
den Goethe der Abteilung seiner Gedichte unter 
dem Titel „Kunst" beigibt, namlich: 

Bilde Kunsthr! Rede nicht! 
Nut ein Hauck sei dein Gedicht. 

Es ist dies derjenige Spruch, den auch Hans 
Pfitzner in den „Exkursen und Anmerkungen" zu 
seiner Schrift: „Die neue Asthetik der musikalischen 
Impotenz" behandelt, indem dieser iiber die Kunst 
nachdenkende Komponist mit derartigen„Exkursen" 
etwas Ahnliches verfolgt, wie wir es in diesen 
Betrachtungen im Auge haben. Es stellt sich auch 
fur ihn als notwendig heraus, iiber besondere, teil- 
weise ganz bekannte Kunstlerausspriiche in beson- 
derem Sinn nachzudenken, schon deshalb, weil sie 
gelegentlich einem sogar trivialen MiBverstandnis 
ausgesetzt sind. Zu diesen gehort gerade auch 
der obige Spruch. Wenn er hier nochmals behan- 
delt wird, so geschieht es wirklich nicht deshalb, 
weil an Pfitzners Erklarung Kritik geiibt werden 
muB — so gesund es auch ist, wenn sich gerade 
auf dem geistigen Gebiet die Geister „erhitzen" — , 
sondern weil der Spruch unseren Zwecken wirklich 
dienlich ist, wie es ferner denn doch nur gut sein 
kann, dem so trivial miBverstandenen Spruch er- 
neut eine tiefere Behandlung angedeihen zu lassen. 
Den ersten AnstoB gab hierzu — wie Pfitzner 
schreibt — der Maler Hans Thoma, der schon 
lange darauf hingewiesen hatte, daB der Spruch 
immer nur in seiner ersten Halfte zitiert und gerade 



= dadurch vollkommert miBverstanden wurde. Eine 

E Erklarung gab Thoma aber nicht, sondern iiberliefi 

I von neuem den nun nicht mehr auf den ersten An- 

: hieb verstandlichen Spruch der gedanklichen Kraft 

: des Lesers. Hier trat nun der Musiker Pfitzner 

= mit einer Erklarung ein, die zwar Wesentliches 

E beibringt, den Subjektivismus des Erklarers aber 

: doch in Klarheit aufzeigt. Beilaufig soil darauf hin- 

j gewiesen werden. Beschaftigen wir uns denn ohne 

: weiteres mit diesem Spruch. 

j Er bringt zunachst „Bilden" und „Reden" in 

= Gegensatz. Was die beiden Ausdriicke im Sinne 

I des Kunstlers, an den sich Goethe ausdrucklich 

= und ausschlieBlich wendet, bedeuten, ist zunachst 

: die Hauptfrage. Dem trivialen MiBverstandnis 

i ist das Wort „reden" ausgesetzt gewesen, sofern 

: es in seiner platten Bedeutung verstanden wurde, 

; daB der Kiinstler nicht reden, d. h. nicht iiber 

: sich, sein Werk, seine Kunst usw. sprechen, son- 

= dern eben nur schaffen, Kunstwerke bilden solle, 

: welche Erklarung bekanntlich niemand drastischer 

= widerlegt als Goethe selbst, der als Kunstphilosoph 

i dem schaffenden Kiinstler ebenbiirtig die Hande 

i reicht. Um den Kunstphilosophen im Kiinstler 

[ handelt es sich hier nicht im geringsten, sondern 

| um den Gegensatz von „bilden" und „reden" beim 

[ Kiinstler als solchem. Was bedeutete es also, wenn 

\ der Kiinstler in seiner Kunst redete? DaB er, 

j zunachst gesagt, sich in der Sprache des Alltags 

= ausdriicken wiirde, was vvieder soviel heifit, daB 

[ seine „Rede" nur dem Verstandnis dient, sich von 

= Verstand zu Verstand wendet. Kurz, man „redet", 

; um einander sich verstandlich zu machen, sich zu 

: verstehen. Also nur das zu tun, kann nicht Sache 

\ der Kiinstler sein, weil er in diesem Fall ohne 

I weiteres entbehrlich ware. 

: Er soil statt dessen „bilden". In welcher Art er 

E bilden soil, sagt der erste Vers nicht; dennoch 

; driickt schon der im Gegensatz zu „reden" ge- 

i brauchte Ausdruck so viel aus, daB schon dieser 

: erste Vers gehaltvoll ist und das triviale MiBver- 

\ standnis unmoglich gewesen ware, wenn man die 

: beiden Ausdriicke in richtigen Gegensatz gebracht 

= hatte. Bilden heiBt in der Kunstsprache soviel wie 

I formen, gestalten, wodurch der Gegensatz zu reden 

\ sofort in scharfere Beleuchtung riickt. Im Alltag, 

j in der gewohnlichen Rede formt, gestaltet man 

I nicht, und. gerade das soil der Kiinstler. Es 

i kommt dabei zunachst gar nicht darauf an, was 

= er bildet; er kann auch, um gleich die auBerste 

| Grenze anzugeben, das Alltagliche bilden, formen, 

i was vvieder so viel heiBt, daB er auch etwas, das 

j mehr nur mit dem Verstand zu tun hat, oder besser, 

1 zu tun zu haben scheint, bilden, formen, gestalten 

| kann. Die Forderung: Bilde, Kiinstler, lafit den 

: Gegenstand des Geformtwerdens, des zu Fortnen- 

j den, auBer acht, wie dieser fur die rein kiinst- 

- lerische — ich sage rein kiinstlerische — Betrach- 
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tung keine Rolle spielt. Das rein kunstlerische 
Kriterium besteht darin, ob man etwas bilden, 
formen kann, und es gibt natiirlich viele Gegen- 
stande, die man deshalb von der kiinstlerischen For- 
mung ausschlieBen muB, weil sie sich fiir diese eben 
nicht eignen. Hieriiber aber Oesetze aufstellen zu 
wollen, erweist sich sehr oft als Irrtum, weil ein 
besonders gearteter Kiinstler je nachdem etwas zu 
formen, zu bilden vermag, was ein anderer nicht 
vermochte oder weil — und dieses Kriterium ist 
sehr wichtig — eine friihere Zeit noch nicht die 
Mittel besitzt, urn die Formung vornehmen zu kon- 
nen, weshalb der Kiinstler, wenn er es dennoch 
versucht, beim „Reden" stehen bleiben mufite. 
Wer z. B. die ersten Opera betrachtet, kann sich 
hieriiber ohne weiteres Klarheit verschaffen. Es 
ist diesen Komponisten noch nicht moglich, in den 
meisten Fallen im Sinne wirklicher Musik vorzu- 
gehen, d. h. musikalisch zu formen, sondern sie 
bleiben zu einem groBten Teil bei einem Rezitativ 
stehen, das iiberhaupt noch nicht in das eigentliche 
Fluidum der Musik getaucht ist; ein Orchester aber, 
das dieses Manko in irgendeiner Weise ausgleichen 
konnte, fehlt ihnen noch. Gerade in der Tonkunst 
hat der Unterschied von „Bilden" und „Reden", 
fiir manche Gattungen wenigstens, eine groBe Rolle 
gespieit, indem er vielfach sogar der treibende 
Faktor fiir die Entwicklung geworden ist. Die 
Geschichte der Oper bietet hierfiir ein einzigartig 
groBes Beispiel. Hier geht die Entwicklung gerade 
in der Art vox sich, zunachst mehr nur „Geredetes" 
zu bilden, d. h. eben in die eigentliche Musiksprache 
gelangen zu lassen. Dabei tut sich der Dualismus 
zwischen „Gebildetem" urid „Geredetem" immer 
klarer auf, man bringt ihn auch geradezu in Form 
— vollmusikalische Partien und Seccorezitativ oder, 
im Singspiel, gesprochenes Wort — , wobei man 
aber ebenfalls nicht stehen bleibt, sondern den 
Versudi macht, diesen Dualismus zu iiberwinden 
und irgendwie zu einer Synuiese zu gelangen, wo- 
bei man es aber haufig genug bei Kompromissen 
bewenden lassen muB. Natiirlich dachte Goethe 
bei der Formulierung seines Gedankens nicht an 
kunstgeschichtliche Errtwicklungen, es verschlagt 
aber nichts, auch an solche zu denken, da hierdurch 
die Spannweite des Spruches erst so recht offen- 
bar und dieser urn so klarer wird. Auch dieser 
Hinweis sei gemacht, daB manche Stoffe zum 
kunstlerischen „Bilden" als ungeeignet angeseheu 
werden, bis dann der richtige Kiinstler komtnt, 
der da zeigt, daB es dennoch moglich ist. Der 
eigentliche Schopfungsakt besteht hier auch gerade 
in dem Vermogen des Kiinstlers, den vielleicht 
denkbar sproden Stoff so zu sehen, daB' er dem 
kiinstlerischen „Bilden" zuganglich wird, indem 
alles, was mit „Reden" zusammenzuhangen scheint, 
im kunstlerischen Sinne gesehen wird. Es wird sich 
wohl einmal Gelegenheit bieten, auf dieses auBer- 
ordentlich wichtige Kapitel genauer einzugehen, 
indem an Beispielen gezeigt wird, wie einzelne 
Meister auf diese Weise ganz neue Gebiete er- 



schlossen. In diesem Sinne ist die Geschichte der 
Ktinste und von ihnen vor allem die der Tonkunst 
eine solche des ErschlieBens neuer, d. h. im Sinne 
der betreffenden Kunst neuer seelischer Gebiete, 
wobei aber auch darauf hingewiesen werden muB, 
daB spatere Zeiten Erreichtes wieder verlieren 
konnen. Unsre Zeit hat hierin auBerordentliche 
Einbufien erlitten, man schwatzt, man musiziert urn 
das herum, was „gebildet" werden muBte, wobei 
man ruhig sagen kann, daB es nicht allein an 
den Kiinstlern als solchen, sondern auch an den 
modernen Mitteln liegt, mit denen jene in Unkennt- 
nis besserer zu arbeiten gezwungen sind. Man f rage 
nur einma!, ob es heute einen einzigen Operni- 
komponisten gabe, der ausgepragte Manner, einen 
Julius Casar, einen Cromwell z. B., ihrem Charakter 
entsprechend zu „bilden" vermochte. Indessen, an 
die Bewaltigung von- Aufgaben der Charakterdar- 
stellung, die immer zum Hochsten starker kiinst- 
lerischer Zeiten gehort haben, wagt man heute, 
zumal in der Tonkunst, gar nicht zu denken. Wir 
sind da audi geistig viel zu sehr heruntergekommen 
und miissen uns mit vollkommen unverbindlichen 
„Psychanalysen" begniigen. 

Stellt der erste Vers das kunstlerische „Bilden" 
zum unkiinstlerischen „Reden" in Gegensatz, sagt 
er, was der Kiinstler zu tun habe, so formuliert 
nun der zweite Vers, w i e der Kiinstler vorzugehen 
habe. Wie ein Hauch solle sein Gedicht, seine 
Schopfung sein. Ich lasse hier zunachst Pfitzner 
sprechen, um dann zu zeigen, wie subjektiv er hier 
vorgeht und er urplotzlich den von Goethe genau 
festgehaltenen Standpunkt, daB es sich ledigiich 
um den Kiinstler handelt, wechselt und zum Be- 
trachter des Kunstwerks hinuberschwenkt, zwei 
Standpunkte, die in der Asthetik immer wieder mit- 
einander in die Haare geraten, so daB Unklarheiten 
entstehen. Pfitzner schreibt zunachst zum ersten 
Vers : , 

„Eine Rede, ein Geredetes ist fiir den Verstand 
da; man kann ihm gedanklich nahekommen und 
es so packen." Er fiihrt dann, den zweiten Vers 
im Auge habend, fort: 

„Ein kiinstlerisch Gebildetes ist nicht fiir den Ver- 
stand da, sondern fiir ein Gefuhl, welches der 
kunstlerischen Intuition entspricht; je naher man — 
man bemerke hier den plotzlichen Wechsel des 
Standpunktes; dieses ,man' weist auf den Betrach- 
ter, der Kiinstler ist plotzlich verschwunden — ihm 
mit dem Gedanken kommt, je mehr weicht es 
zuriick, vergeht wie ,ein Hauch', laBt sich nicht 
restlos in die Sprache der reinen Gedankenwelt 
iibersetzen, nicht fassen mit den Gedanken." 

Zunachst bis hierher. DaB ein kiinstlerisch Ge- 
bildetes wie ein Hauch „vergeht", je mehr man es 
gedanklich fassen will, davon findet sich bei Goethe 
nichts. Sein affirmativ ausgedriickter Vers wird von 
Pfitzner in einer Negation ausgedriickt, und zwar 
ist diese ganz subjektiv gefaBt. „Wie ein Hauch 
sei dein Gedicht", heiBt nicht, daB ein echtes Kunst- 
werk sich verfliichtigt, wenn es gedanklich zu 
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fassen gesucht wird; mit keinem Worte wendet sich 
Goethe ja auch an den Betrachter, der in diesem 
Spruch tiberhaupt keine Rolle spielt, so daB es uns 
vollig gleichgiiltig bleiben muB, wie und ob er mit 
dem Kunstwerk zurecht kommt. Goethe spricht 
lediglich zum Kiinstler und sagt zu ihin, wie sein 
Werk sein solle. Namlich, nur ein Hauch. Was 
heifit das? Unbedin'gt hangt das Wort „Hauch" 
mit dem Wort „reden" zusammen, mit dem Wort 
„reden" aber in der Art, wie wir es verstehen ge- 
lernt haben, daB eben der Kiinstler auch das 
„Geredete", Verstandesmafiige, bilden, kunstlerisch 
formen solle, wodurch es seiner Alltaglichkeit 
entkleidet und in die Sphare der Kunst gefuhrt 
wird. Deshalb hangen aber die beiden Worte zu- 
sammen und dart" das Wort „Hauch" nicht als 
ein zufalliges erklart werden, weil mit jeglicher 
Rede, einer geformten (Gedicht) und ungeformten, 
auch ein Hauch verbunden ist. Der Kiinstler soil 
nun eben imstande sein, sein ganzes „Gedicht" in 
einen Hauch aufzulosen, d, h. es muB ihm gelingen, 
sich in letzter Beziehung nicht an den Verstand 
zu wenden, sondern an ein Irrationales, gleich wie 
der Hauch eines Wortes, eines Gedichtes sich nicht 
rational fassen laBt, hinter ihm aber vielleicht etwas 
ganz Rationales steht. Der letzte Eindruck eines 
Kunstwerks muB immer irrational sein, was -- und 
hier komnren wir wieder auf die erste Forderung 
zuriick — auf dem „Bilden" beniht. Ein alltaglicher 
Gedanke wird, indem inn ein echter Dichter „bil- 
det", formt, in der wahren Dichtersprache zum 
Ausdruck bringt, kiinstlerisch gemacht und stromt 
nun einen undefinierbaren Hauch aus. Kaum ein 
deutscher Dichter vermochte gerade auch in dieser 
Beziehung „bildneiischer" vorzugehen als Goethe, 
in dessen Handen sich selbst abstrakteste Begriffe 
mit dem Reiz des nunmehr Undefinierbaren zu 



kiinstlerischen Gebilden formen. Gleich das erste 
Gedicht in der Sammlung „Kunst", der unser 
Spruch vorausgesetzt ist, „Die Nektartropfen", gibt 
hierfur ein gutes Beispiel. Wie kam die Kunst zu 
Menschen und zu gewissen „zarten Tierchen", 
ein ganz abstrakter Gedanke. Wie wird cr aber 
kiinstlerisch gesehen und gebildet! 

Wenn nun Pfitzner fortfahrt und schreibt: Der 
Kiinstler also soil in seiner Kunst nicht „reden", 
d. h. etwas schreiben oder schaffen, dem man 
wieder bemerke man den Wechsel des Stand- 
punkts — , wie einer Rede, gedanklich beikommen 
kann; sondern er soil „bilden", d. h. ein Bild der 
Welt schaffen, welches bei dem Versuch einer 
gedankJichen Erklarung wie „ein Hauch zu ver- 
gehen scheint", so steht hiervon bei Goethe eigent- 
lich nicht sehr viel. Wie man einem Kunstwerk 
beikommen kann, davon sagt der Spruch, der, noch- 
mals gesagt, sich lediglich an den Kiinstler und 
nicht an den Betrachter wendet, gar nichts. DaB 
man vor allem Werken der Dichtkunst, die ein 
Dichter denn doch vor allem im Auge hat, nicht 
auch ohne den Verstand, gedanklich, beikommen 
kann, ist nun einmal so. Das Gedankliche ist aber 
lediglich eines der Mittel. Den „Hauch" eines 
Gedichtes, weiterhin jedes Kunstwerks, fiihlt man 
aber niemals mit dem Verstand, und der Kiinstler 
hat eben dafiir Sorge zu tragen, daB von seinem 
Werk gerade dieser dem Verstand allein nicht 
fiihlbare „Hauch" ausgeht. Wer diesen „Hauch' ; , 
dieses Irrationale nicht zu vergeben hat, der ist, 
sagt Goethe, auch kein Kiinstler; der Spruch zeigt 
aber zugleich, wie der Kiinstler zu dem „ Hauch" 
gelangen kann. Ohne „bilden" ist es unmoglich, 
bilden ist somit Anfang alter Kunst, und was gerade 
in der Tonkunst „bilden" heiBt,- das ware denn 
wohl einer besonderen Betrachtung wert. 



Htqux, und quer 



Wie das Berliner Tageblatt „Wider die 
Schlemmerei" zn Felde zieht. In Nr. 531 

vom 22. November bringt das B. T. von ihrem 
Mitarbeiter Victor Auburtin einen kleinen Artikel 
unter genanntem Titel, der denn doch zu bezeichnend 
ist, als daB wir ihn hier nicht auszugsweise mitteilen 
mochten. N'aehdem der Verfasser ausgefuhrt, daB 
Schlemmerei zwar nicht schon, aber auch nicht straf- 
wiirdig sei — was natiirlich auch unsere Meinung 
ist — , fahrt er fort: „Auch diirfen wir die hohe Kultur- 
mission der Schlemmerei nicht iibersehen, die sich 
geschichtlich schon dadurch erweist, dafi alle (sic) 
literarischen Bltiteperioden auf die Zeiten der Oppig- 
keit fallen, wenn am meisten getrunken, gegesseu, 
getanzt und Wollust getrieben worden ist. Puritanische 
und alkoholfreie Zeiten dagegen haben keine Kunst; 
oder sie ist danach. 

Seitdem die Welt steht, haben die Kiinstler und 
die stoischen Philosophen es geliebt, an den Tischen 
der Bankiers zu sitzen und den Wein des Reichtums 
in kristallnen Kelchen zu heben. Und wenn die amtliche 
Literaturgeschichte es auch nicht bemerkt und auf- 
gezeichnet hat, so bleibt es trotzdem wahr, daB fast 
alle grofien Dichter Nassauer gewesen sind. 



Die Kunst geht nicht nach Brot, wie das Sprichwor 
sagt ... so sieht sie gerade aus! Die Kunst geht nac! 
Hummermajonnaise." 

Da wir noch nicht in der Karnevalszeit leben, is 
der Artikel denn doch wohl ernst gemeint. Schlemmt 
Briider, schlemmt, dann sind die Voraussetzungen lii 
eine Bliiteperiode der Kunst gegeben, predigen diese 
Zeilen ganz unverhiillt. Der moderne Kulturmensch 
hat sich ein biBchen kunsthistorisches Wissen gerade 
auch zu dem Zwecke zugelegt, urn mit ihm das zu 
beweisen, was er gerade tiir seine subjektiven Zwecke 
haben will. Denn ein winziges Kornchen Wahrheit 
ist natiiilich dabei, sofern das Gedeihen der Kiinste 
einen gewissen Wohlstand zur Voraussetzung hat, wenn 
es aber auch hier (man denke z. B. an die deutsche 
Musik nach dem 30jahrigen Kriege) Ausnahmen gibt. 
Von Wohlstand bis zu iippiger Schlemmerei, die noch 
immer ein Zeichen sittlichen und kiinstlerischen Nieder- 
gangs war — vgl. z. B. die Kunst in den letzten dreifiig 
jahren — , ist denn aber ein gewaltiger Schritt. Vor 
allem aber: Wie scharf zeigt sich in solchen Beispielen 
die spezifisch moderne Primitivitat in der ganzen Be- 
urteilung!, Der moderne Primitive in seinem chroni- 
schen Dualismus kennt nur die krassesten Gegensiitze: 
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Entweder Oppigkeit, Wollust oder — Puritanertum. 
Alles, was dazwischen liegt und irgendeine Synthese 
vorstellt, ist ihm fremd. Wie kindisch leicht laBt sich 
da operieren, das,sowohl Albernste wie Oemeinste be- 
haupten, wobei man zu allem hin nodi als geistreicher 
Mensdi angesehen wird. . | 

Zu dem Schreker-Artikel im vorletzten Heft, 
der in allererfreulichster Weise einschlug und auch 
seine' tieferen Wirkungen auszuiiben beginnt, hat der 
in gewissem Sinn am hartesten Betroffene, Herr Dr. 
A. Aber, Musikkritiker der Leipzige'r Neuesten Nach- 
richten, das Wort ergriffen, und zwar in einem drei 
Spalten langen Privatdruck, den er als Drucksache 
versendet. Wir werden auf dieses ergotzliche Schrift- 
, stiick, das gleich schon in seiner Oberschrift „Der Fall 
HeuB" wiederum die schwache Denkkraft seines Autors 
verrat ,— weiB Herr Aber wirklich nicht, dafl nicht er 
als Beteiligter, sondern nur Dritte von einem „Fall" 
reden konnten? — , in der ersten Januarnummer zu 
sprechen kommen, da wir die Gelegenheit, uns mit 
diesem Schadling des Leipziger Musiklebens noch naher 
zu beschaftigen, denn doch nicht vorbeigehen lassen 
mochten. 

Die Blaserkammermusik-Vereinigung der 
Berliner Staatskapelle ist von einer erfolgreichen 
Tournee nach OstpreuBen zuriickgekehrt. In Konigs- 
berg gelangte Juons Divertimento op. 51, Beethovens 
op. 16, sowie die Suite „Aus Litauen" von Laurischkus 
zur erfolgreichen Auffiihrung. 

Die „Kirchenmusikalischen Blatter" von Carl Boh m, 
Nurnberg (Verlag Miiller & Frohlich in Miinchen), 
haben sich die wertvolle Aufgabe gestellt, bedeutsame 
Momente und Lebensbilder aus der alten und neuen 
Kirchenmusikgeschichte in Sohderheften darzustellen. 
Auf das Lutherheft Nr. 8 folgte im Oktober das 1. Kir- 
chengesangsvereinsheft (Nr. 19/20) mit Beitragen von 
W. Herold, Prof. D. Biirckstummer und Prof. D. 



Bachmann. Das 2. Novemberheft ist den Glocken ge- 
widmet und enthalt gerade fur die 'Jetztzeit so wichtige 
Aufsatze iiber das Glockenwesen und den heutigen Stand 
der Glockenwissenschaft. 

Zur Notiz iiber die Prae torius-Orgel im letzten 
Heft sei nachgetragen, daB es sich urn eine stilgetreue 
Nachbildung einer Disposition aus dem Syntagma musi- 
cum des Michael Praetorius (1619) handelt, welche 
das von der heutigen Orgel grundsatzlich verschiedene 
Klangideal des iriiheren Barockzeitalters wiedererstehen 
laBt. Das Werk ist von dem Orgelbaumeister O. Walcker 
auf Giund ausgedehnter historisAer Studien erbaut und, 
wie bereits gemeldet, fur das Musikwissenschaftliche 
Institut der Universitat Freiburg i. B. bestimmt. 

Die im Spatsommer gegriindete „Leipziger Musik- 
und Theaterzeitung", die zuerst unter der Leitung von 
W. Lenk, dann unter der von G. Groschwitz stand, hat 
nach der 10. Nummer ihr Erscheinen wieder eingestellt. 
Fiiede ihrer Asche. 

Freunde russischer Musik seien darauf auf- 
merksam gemacht, daB in dem Verlage Rob. Forberg, 
Leipzig, im Neudruck Werke von Arensky, Borodine, 
Kalinnikow, Medtner, Rebikoff, Rimsky-Korsakow, Scria- 
bine, Strawinsky, Wassilenko erschienen sind. 

Professor Kajauers Musiklexikon und andere 
musikalische Schnurren von Osmin. 5., sehr vermehrte 
Auflage. K1.-8 . 64 Seiten. Leipzig, Steingraber- Ver- 
lag, 1921. 

Der Verfasser dieses famosen. humoristischen Biich- 
leins ist den meisten unserer Leser bekam:t durch die 
reizende Satire „Vom vierhandigen Klavierspiel" im 
zweiten Augustheft unserer Zeitschrift, und viele von 
ihnen werden sehr erfreut sein, die Bekanntschaft mit 
diesem musikalischen Witzgenie, wie man diesen Osmin 
wohl bezeichnen kann, zu erweitern. Eine Anzahl Arlikel 
in dem „Musiklexikon" gehort zum Erheiterndsten, 
was die musikalische Witzliteratur' hervorgebracht hat. 



cffdtixerv 



Bevorstehende Zlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„SchwanenweiB", Oper von J. Weismann (Bochum- 
Duisburg, Vereinigte Stadttheater). 

„Das Hofkonzert", Komische Oper von P. Schein- 
pflug (Charlotte nburg, Opernhaus). 

„Das Fest des Lebens", Oper von Mauke (Barmen, 
Stadttheater). 

Stattgehabte Zlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Die sieben Tanze des Lebens", Mimische Tanz- 
dichtung von M. Wigmann, Musik von H. Prings- 
heim (Frankfurt, Opernhaus). 

„Sancta Susanna", Oper von Paul Hindemith 
(Frankfurt, Sinfoniekonzert). 

KONZERTWERKE 

„R6mische Suite", op. 40 von G. Erlemann (Trier, 
(Frankfurt, Opernhaus). 

Ein neues Werk von E. N. von Reznicek „Traum- 
spielsuite" fiir groBes Orchester erlebte unter Leitung 
Paul Scheinpflugs in Duisburg seine erfolgreiche Ur- 
auff fin rung. 

„Zum Gedachtnis Entschlafener", Hymnus fiir Chor, 
Violine, Harfe und Orgel von R. Fricke (Leipzig). 

Tirstauffuhrungen und JVeueinstudierungen 

„Die tote Stadt", Oper von W. Korngold (Dessau, 
Friedrich-Theater). 

„Der Rosenkavalier" von R. StraiUl (Aachen, Stadt- 
theater). 



„Rhapsodie" fiir Altstimme, Streichquartett und Kla- 
vier, op. 53, yon P. Graener. „Streichquartett" von 
P. Graener (Berlin, Barmas-Quartett). 

„Die Jahreszeiten", Suite fiir groBes Orchester von 
H. Unger (Bochum, Stadt. Orchester). 

„Una cosa rara", Oper von Vincenzo Martin y 
Soler (Halle, Stadttheater). — Ober diese von Mozart 
hochgeschatzte Oper, von der er im Don-Juan-Finale 
eine Melodie verwendete, und die in Halle einen groBen 
Erfolg davontrug, werden wir einen naheren Bericht 
btingen. 

„F-Moll-Messe" von A. Bruckner (Koburg, Haupt- 
kirche). 

„Streichquartett" von Fritz K re isle r (Berlin, Sing- 
akademie, Klingler-Quartett). 

„Dritte Sinfonie" von Ewald 'S t r a B e r (Amsterdam). 

Musik itn Jluslande 

Zurich. Ein Kammermusikabend brachte Urauf- 
fiihrungen von Werken jiingerer Schweizer Komponisten. 
Sonate in F-Dur, fiir Violine und Klavier, op. 11, von 
W. Schulthefi. Serenade fur Flote, Harfe und Viola 
von H. v. Glenck. Streichquartett in E-Dur von 
H. David. „Der Gott und die Bajadere" von 
O. Schoeck. Im 3. Abonnementskonzert kam die Sin- 
fonie von P. Miiller zur Urauffuhrung. 

Neuyork. „Die tote Stadt", Oper von W. K>xn- 
gold, gelangt im Dezember an der Metropolitan-Opera 
zur Auffiihrung. 

New York. Wieder Deutsch in der Oper. 
Der Generaldirekfor der Metropolitan Oper, Herr Giulio 
Gatti-Casazza, der vor kurzem aus Europa zuriickgekehrt 
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ist, hat sich zu der Presse liber den Spielplan der 
kommenden Saison ausgesprochen ; interessant dabei ist 
, die Bestatigung, daB die deutsche Oper wieder in ihre 
alten Rechte eingesetzt ist; gleich in der ersten Woche 
wird „Die tote Stadt" von E. W. Korngold mit Frl. 
Jeritza und Herrn Sembach zur Auffiihrung kommen. 
Ebenfalls in deutscher Sprache werden Wagners „Wal- 
kiire" und „Tristan und Isolde" gegeben werden, wah- 
rend „Parsifal" und „Lohengrin' - sich vorlaufig noch 
gefallen lassen miissen, in englischer Sprache zu er- 
• scheinen. Der Chor der Oper ist noch zu sehr beschaf- 
tigt, um schon jetzt diese Opern in Deutsch umzu- 
studieren, wie Herr Qatti-Casazza erkiarte, der von 
jeher gegen die Verhunzung der deutschen Opern durch 
eng'.ischen Singtext sich gewendet hatte. 

Zurich. Internationale Festspiele sollen auch im 
nachsten Jahre wieder stattfinden. In erster Reihe wird 
die Oper berucksichtigt werden; es werden Auffiihrun- 
gen von Opernwerken in deutscher, franzosischer und 
italienischer Sprache durch Ensembles aus den betreffen- 
den Landern geplant. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

WeiBenfels. Der hiesige Lehrergesangverein 
brachte unter Leitung seines Dirigenten O. Stamm 
in seinem letzten Konzert auch Mannerchore von Erwin 
Lendvai zu groOem Erfolg. 

Miinchen. Der Bachverein brachte unter Leitung 
von Dr. L. Landshoff Beethovens Jugendwerk, die 
„Kantate auf den Tod Kaiser Josephs II." zur Auf- 
fiihrung. 

Die Laugssche Madrigalvereinigung aus Hagen i. W. 
unter Fiihrung ihres Dirigenten Otto Laugs konzer- 
tierte sehr erfolgreich im Giirzenich in Koln. 

Eine allgemeine deutsche Theaterpen- 
sionskasse. Ein Projekt, das schon seit langem die 
Genossenschaft deutscher Biihnenangehorigen und den 
Deutschen Biihnenverein beschaftgit, soil bald Wirk- 
lichkeit werden. Es wird beabsichtigt, eine allgemeine 
deutsche Theaterpensionskasse zu griinden, die den ge- 
alterten Schauspieler in der schwierigen Zeit der Georen- 
wart vor den groBten Gefahren des Alterelends schiitzen 
soil. Es wird namlich beabsichtigt, daB filr jedes 
Theaterbillett ein Aufschlag von 10 bzw. 20 Pf. vom 
Publikum erhoben werden soil. Wenn nun dieses Geld 
4 Jahre angesammelt wurde, so ergibt sich nach Ablaut 
dieser Zeit mit Zins und Zinseszins eine Summe von 
mindestens 12 Millionen Mark bzw. 24 Millionen Mark. 
Diese angesammelten 12 Millionen Mark konnten als 
Reservefonds festgelegt werden, der der ganzen Theater- 
pensionskasse zum Fundament dienen soil. 

Aufruf zur Zeichnung von Patronatsschei- 
rien fiirdie Deutsche Festspielstiftung B a y - 
reuth. Die Zentralleitung des Allg. Richard-Wagner- 
Vereins (Geschaf tsstelle : Leipzig, Dorrienstr. 13) hat 
nunmehr den „Aufruf" erlassen, so daB das Zeichnen 
erfolgen kann. Es handelt sich um Patronatsscheine 
von je 1000 M. Die Stiftung muB auf mindestens 
3 Millionen M. gebracht werden, in welchem Falle die 
Wiederaufnahme der Festspiele im Jahr 1923 als ge- 
sichert gelten kann. Mit dem Zusammenbruch der Mark- 
wahrung konnte die Leitung natiirlich noch nicht rech- 
nen, das Jahr 1923 erscheint ja noch denkbar in 
Dunkel gehiillt. 

P ersonliches 

Go rli tz. Der Komponist, Musikdirektor Emil Kiih - 
nel (Humperdinckschuler), wurde als Nachfolger von 
Prof. Schottschneider vom Gorlitzer Lehrergesangverein 
und Volkschor zum ersten Dirigenten gewahlt. Kiih nel 
hat gleichzeitig die kiinstlerische Leitung des „Lausitzer 
Musikseminars" iibernommen und Chorschulen fiir Kin- 



der und Erwachsene ins Leben gerufen, die sich groBen 
Zuspruches erfreuen und fur die Neugestaltung des 
Gorlitzer Musiklebens zu den schonsten Hoffnungen 
berechtigen. 

Chiistine Nilsson, die einstige Konkurrentin der 
Patti, und wie diese mit einem herriichen hohen Sopran 
und langer Lebensdauer gesegnet, beruhmt als Ophelia 
und Margarethe, ist in Vescjo gestorben. 

Lucie Wolter, Opernsangerin vom Bremer Stadt- 
theater, ist einer plotzlich auttretenden Lungenentzun- 
dung erlegen. 

Henri Marteau ist zum Dirigenten der Sinfonie- 
konzerte in Malmo ernannt worden. 

Alfred Blum en ist als Nachfolger K. Ansorges an 
die Deutsche Akademie fiir Kunst und Musik nach Prag 
berufen worden. 

Gottfried Gals ton, bisher in Miinchen, ist zum 
Leiter einer Meisterklasse (Klavier) an das Sternsche 
Konservatorium nach Berlin berufen worden. 

Gustav K o g e 1 , der einst treffliche Dirigent der 
Frankfurter Museumskonzerte, starb am 14. November im 
Alter von 73 Jahren in Frankfurt a. M. Als Komponist 
weniger hervortretend, ist er nicht zum wenigsten 
durch seine zahlreichen Opern-Klavierausziige und die 
Ausgabe von Opernpartituren bekannt geworden. 

\onzertnachrichten 

Gorlitz. Das von jeher bedeutende Gorlitzer 
Musikleben scheint in diesem Winter ganz besonders 
wieder aufleben zu wollen. Konzert reiht sich an Kon- 
zert, grofie und „seinwollende" Kiinstler jagen einander 
in tollem Reigen. Kein Wunder, wenn es leere Konzert- 
sale, enttauschte Kiinstlerseelen und noch mehr ent- 
tauschte Geldbeutel gibt. Wenn selbst bewahrte Vereine, 
wie „Lehrergesangverein", „Singakademie", „Verein der 
Musikfreunde", mit ihren kiinstlerischen Veranstaltungen 
geldlich zu kampfen haben, so gfbt das zu denken. 
Eine Organisation des gesamten Musik- 
lebens tut da not. Eine Interessengemein- 
schaft miiBte geschaffen werden, um das unniitze, 
schadigende „Rangablaufen" zu vermeiden. A 1 1 e 
Krafte fiir unsere Kunst, fiir unser Volk! Mit- 
einander, nicht gegeneinander. 

Essen. Hier wurde ein zweites Orchester von 
Kapellmeister W. Schlatter ins Leben gerufen, wel- 
ches den Namen Essener Orchester fiihrt. Das erste 
Sinfoniekonzert fand bei Presse und Publikum Anerken- 
nung und Beifall. 

Koln. Das Stadtische Orchester opferte der Wohl- 
tatigkeit einen freien Sonntagnachmittag und veranstal- 
tete unter der Leitung seines 1. Konzertmeisters H. An- 
ders im Giirzenich ein Wagner-Konzert zugunsten der 
Hinterbliebenen der Oppauer Katastrophe. 

Preisausschreiben 

Preisausschreiben fiir Kammermusik. Die 
von Gerwig zur Hebung der Kammermusikpflege ge- 
widmete Stiftung ermoglicht ein Preisausschreiben des 
Salzburger Kammermusik-Vereins fiif ein Klaviertrio 
(Klavier, Violine und Violoncello) klassischer Form. 
Manuskripte und Anfragen sind zu richten an den 
Domorganisten Franz Sauer, Mozarteum, Salzburg. 

Schriftleitungsvermerk. 

Der zur Veroffentlichung vorgesehene Teil an Musik- 
berichten sowie an Besprechungen von Neuerschei- 
nungen muBte leider aus technischen Griinden fiir die 
nachste Nummer zuriickgestellt werden. Auch wird diese 
dann die vierteljahriiche Beilage mit Musikberichten 
enthalten. Die Schrif tleitung. 
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o v-J^^ 'Slufforbe rung an unfere £efer, burdj 33?erbung neuer "Jlbonnenfen mm Slu^bau unb pr ^er= o 

o <^L^ breifung tmferer ^ 3ef tf^rf ft fur ^Huftf" beisutragen, ift auf frudjfbaren 23oben gef alien. S3tele o 

o £efer l)abenfitt) aufterorbentltdj bemubt, roerbenb fur unfere „3ettfcf»rift fur ^Jlufif " ju roirfen, unb o 

o e3 gelarig ilmen aua), btefer efne grofee 'Jlnjaljl neuer 'Jlbonnenten gugufu^ren. ©afttr fei iljnen unfer o 

o jjersl. t>anf au^gefprocfjen unb aiS ©egenletffung fur ffyre "Stufjen folgenbe JJreife barge6racljf : o 

5 5 

= I. PBEIS: § 

! BEETHOVEN: KLAVIER-SONATEN, KPL. IN PRACHTBAND GEB. 1 

5 Herr Peter Budinger in Pyriiz 5 

| II. u. III. PBEIS: i 

§ JE 1 EXEMPL. BEETHOVEN: KLAVIER=SONATEN, BAND I, GEB. | 

Herr Tfj. Jung in Diissefcforf I Traufein Carofa Hanke in Erfurt o 

1 IV. PBEIS: i 

I JE 1 EXEMPL. PREISGEKRONTE TANZE, KOMPL. GEBUNDEN § 

= <AUS DEM WETTBEWERB DER ZEITSCHRIFT FUR MUSIK) = 

5 Herr K.Tegefer inWattenscBeidjWestf. / Herr H.Andres in Ludwigs fust = 

o V. n. VI. PBEIS: o 

f JE 1 EXEMPL. PREISGEKRONTE TANZE, KOMPL. BROSCHIERT I 

= <AUS DEM WETTBEWERB DER ZEITSCHRIFT FOR MUSIK) 2 



5 Traufein TruddJen Creutzmann in Leipzig* Go 6 fis = 

2 Herr Tritz Dedekin CBemnitz / Herr R. Mifde in Mag de Burg = 

2 Herr Kurt Speck in Cfjemnitz f Herr C. RaBus in Memmingen \ 

= HerrH Gergens in BadHomSurg / HerrH. Diefs in Antwerpen \ 

2 ' 2 

5 An weitere 3o ABonnenten BaBen wir einen Trostpreis aBgeBen konnen. o 

5 Audi im bommendenJaBre werden wirfiirneugewor Bene ABonnenten Preise aussetzen. 5 

5 2 

5 Unb nun frifdj fyinetn tn£ neue 3^r! ©o trube e$ in ©eutfcr/Ianb unb gcrobe aucf) in ber | 

5 beutfeben ^Jluftf augfieljt, totrgeben un$ tro^atlem ber unerfcfjufteru'cljen Qofnung Ijin, ba% | 

§ e8 roieber einmat anberg tperben unb bergauf gefjen mufj. t)aran muft aber gear6eifet toerben | 

5 mt't ftarfem 'JKut, Ktjaraffer unb Konnen. Unb bafj gerabe unfere Seiffdjrift, tote unfere Sefer | 

5 beretf^ fyinreidjenb gemerfr fyaben werben, mtt ftarfen 'Slannern gu arbetten wermag, befeftigt § 

§ befonbertf unfere Jpoffnung im ^inbttcf auf bie 3ufunft unferer beutfdjen OTufif unb be3 beutfefjen | 

5 OTufiflebeng. <$£ fommt b^r aber aua> auf jeben ctngelncn unferer Sefer an, ber etntgermafjen | 

5 bie Kraft in fid) fubtt, im ©inne ciner e^fen &euffd)en OTufif gu roirfen. 3fber miifjfe beufe jj 

5 and) ein Kd'mpfer fein, tnbem er roetfj, &afj e$ in jebem Kampf auf i3m et'njelrwn anfommf . g 

©eien roir alfo mogtic^ft alle ftainpfer fur bte grof}e ©acb,c ber beutfefyen e 5Ituftf ! 5 

1 VERLAG § 

1 DER ZEITSCHRIFT FUR MUSIK | 
LEIPZIG 8 

2 2 
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E O R O LIEBLIMO 

Keueste Original-Kritiken ilber fjieblings Lieder 



„Dusseldorfer Tageblatt", 2. November 1921 : 

Georg Liebling begleitete M on tag abend ini Kittersaal 19 Lieder 
eigener Komposition. Er erwies sich dabei als Tondiehter von 
ganz besonderer Eigenart. Seine wlrklich gehaltvolle Musik atmet 
in alien Zweigen {religiose Musik — Naturlyrik — Liebe — Volks- 
ton) echte Poesie. Mit alien Raffinessen der Tonraalerei vertraut, 
schafft er mit einer Gestaltungsfreudigkeit, die die Grenzen des 
Alltaglichen weit iibersehreitet und eine stark personliche Note 
tragt. Seine Melodiefiihrung ist nicht g^rade iippig und vielseitig, 
aber er weist auch dem begleitenden Klavier den Lowenanteil zu 
und laBt dieses in einer Chromatik mit den frappierenden har- 
raonischen tJberraschungen wiihien, daB man nie weiB, in welcher 
Tonart eigentlich das Stuck g^sehrieben ist; urn so mebr, als er 
hauflg nicht mal zur Ausgangstonart zuruckkehrt. So sind seine 
Werke zur Wiedergabe nur soichen Sangern zugangig, die gewiegt 
sind in alien, SStteln der Sangeskunst. Nicht nur enorme Stirom- 
mittel fordert er, sondern schreibt auch die kiihnsten Spriinge 
iiber groBe unmelodische Intervalle vor, die eine restlose Beherr- 
schung der Technik erheischen. Hieruber verfiigte in vollem MaBe 
Emmi Land von der Hamburger Oper. Mit ihrer treffsicheren, 
machtigen und doch ins feinste pp. modulierfabigen sympathischen 
Stimme vermittelte sie eindringlich den Charakter der oben an- 
gedeuteten 4 Gruppen, aus denen man keine bervorheben mochte, 
um keine hinter die anderen zunickzustellen. DaB das Publikum 
den beiden letzten Abschnitten — Liebe und Volkston — am 
meisten Interesse schenkte und in sturroischem Beifall Wieder- 
holung des liebesehnenden „Du* und des schelmischen ,,An den 
Mond" veriangte, ist nur allzu begreiflicb, aber schade um den 
scheinbar verkannten Wert der ernsteren Muse. Wenn man die 
Augen sehloli, um die prosaische, profane L'ragebung zu vergessen, 
so riB einen die Musik mit Allgewalt fern hinein ins Traumeland. 

Dresden. ,,Saehsische V«ilk%ztg.", 4. Oht. 1921: 
Die Kunstlerin bracbte nur Kompositionen von Georg Liebling. 
Er ist kein Unbekannter, so wenig man auch leider von ihm ge- 
hort hat. Urspriingiich namhafter Pianist, wandte er sich erst 
spater der Tondichtuna zu und hatte aueh einen recht guten 
Opernerfolg mit der „Wette*\ Die 19 Lieder des Programms geben 
einen ansehnlichen Ausschnitt aus dem liedkompositorischen 
Schaffen Lieblings. In der Stimmung wechselt er stark, aber immer 
verspurt man den frohen, melodiebeseelten Geist eines Meisters. 

..Dre*dner Nachr.". 5. Obt. 1921 : Georg Liebling 
gehort nicht zu den Hypermoriernen, die um jeden Preis Nochnie- 
dageweaenes sagen wollen, wandelt aber auch durchaua nicht auf 
der breitgetretenen Bahn, die tausend andere vor ihm beschritten 
haben. In den 19 Liedem. die Emmy Land in innigem Zusammen- 
gehen mit dem Komponisten sang, gab Liebling nirgends harte 
Nusse zu knacken ; alies klang gut und fiiissig, aber manche neue 
harmonische Wendung notigte zum Aufhorchen. Mit fiihlharer 
Liebe und groBem Geschick ist in Lieblings Liedern allenthalben 
der Klavierpart behandelt : er ist zumeLst nicht bioB Begleitung. 
sondern geht zieralich sefh^tandig neben der Singstimme her. Im 
getreuen Auslegen des Liedtextes geht der Tonsetzer oft einen 
Schritt zuweit; die musikalische Stimraungsschilderung wird zu- 
weilen zur kleinlichen Wort-malerei. Fret von dieser gelegentlichen 
Pedanterie waren die beiden edelempfundenen geistlichen Gesange 
(aus dem Mysteriumspiel .Katharina von Cilicien") und die vier 
am Schlufi gesungenen Lieder im Volkston, die daher auch in. 
ihrer schlichten NatOrlichkeit besonders stark wirkten. Der Kom- 
ponist war seinen Schopfungen, die dem Klavier eine Vorherr- 
schaftsstellung zuweisen und einen ganzen Pianisten erfordern. 
ein nicht minder glanzender Interpret wie die Sangerin, deren 
hiinenhafte Brunhildengestalt bei der ersten Begegnung kaum 
abnen lieB, daB sie auch den zartesten Regungen im Liedgesange 
mit soldi feinem kiinstlerisi-hen Sinu nacngehen wUrdel Es gab 
viel Beifall im Logenhaussaal. 

Bremen. ,.Weser-Zcitnng". 12. Ofelober 1921: 
Die einzelnen Gesange zeigen besondeis anch in ihrer Begleitung 
liebevolle Tonmalerei, Ernst und kraftvoll sind die Lieder an die 
Natur, der <-esang des Engels aus ..Katharina von Cilicun", in 
Marchenstimmung eehalten das ..Traamland". voll Geiiihl und 
Temperament die L^beslieder. wahrend die Lieder im Volkston 
als solche doch recht anspnichsvoil erscheinen. Die Kiinatlerin . 
sang sich mit dem feinen dutigen , Junikaferchen" und schlieB- 



lich mit dem sehnsuchtigen „Du", das wiederh^lt werd^n muBte. 
in die Herzen der Zuhorer, die gem und herzlich Beifall spende- 
ten. Dieser gait auch dern Komponisten, bei dem die Begleitung 
in gliicklichen und natiirlich vfrstfindnisvollen flanden lag. 

„Breslauer Zeltung*% 6. Oktober 1921: Der mir 
aus friiheren Jahren vorteilhaft bekannte Pianist Georg Liebling 
gab id voriger Woche einen hompositionsabend. Mit einer statt- 
lichen Reihe von Liedern erbrachte er den Beweis, daB es ihm 
nicht an der Fahigk^it m angel t. den Gefiihlsgehalt eines Gedichtes — 
man konnte diesen Gefiihlsgehalt ganz gut mit „innerer Melodie l< 
bezeichnen — aufzuspiiren und musikalisch zu verdichten: auch 
steht sein kompositorisches Geschick auBer Frage, er gieBt seine 
Eingebungen zumeist in eine gesunde Form, aus der sie dann als 
propre Klanggebilde an unser Ohr gelangen. DaB er bei den 
modernen Meistern Anregung gesucht und gefunden, k«nn nicht 
wundernehmen; namentlich Kichard StrauB leiht einige Ztige her, 
auch Wolf und Marx stehen nicht feru. Hinwiederum zeigt sich 
in der unmittelbaren NatOrlichkeit des Melodi >sen (einige Gesucht- 
heiten fallen nicht ins Gewicht) und in dem auf Sinntalligkeit 
ausgehenden harmonischen Gewande, daB Georg Liebling nicht 
sklavisch auf die Modernitat eingeschworen ist, vielmehr recht 
wohl auch das gute Alte zu nutzen verstanden hat. So kommt 
es, daB man manchem seiner Lieder. z. B. ,.Vision". ..Herbstnacht", 
..Gewitterschwiile", in denen er hymnischen Schwung mit im- 
pression istischer Kleinmalerei gliicklich vereinigt, interessiert zu- 
hort. Eine Gefahr, der er nicht iiberall aus dem Wege geht, bestebt 
in der Uberladenbeit der ElavierillustratioD, in dem eigensinnigen 
Bestreben, den Wortlaut des Gedichtes in der Begleitung Zug um 
Zug zu unterstreichen ; daraus resultiert eine Art von mnsivUcher 
Charakteristik, die das Interesse auf Nebensachliches ablenkt und 
die Einheitlichkeit der Stimmung nicht selten stort. Von den elf 
Liedern, die ichmir anhorte, haben mirauBer den schou genannten 
am meisten „Mutter Matur* und ,,WandeI" zugesagt, die sich instru- 
mental bescheidener geben. Herr Liebling andererseits schwelgte in 
dem technisch anspruchsvollen Klavierpart nach Herzenslust. Er ist 
ein ausgezeichneter Pianist und zugleich ein feinsinniger Interpret. 

..Casseler Volbsblatt**, 3. November 1921: Den 
eigenen Kompositionen Georg Lieblings ist der Stempel des Wei- 
marer Meisters aufgepragt. In den Klavierstucken und Liedern gibt 
sichdaskund. DasKlavierist breit. ausladend, auf das grnBgedachte 
Passagenwesen hin behandelt, diewichtigsten Elemente Lisztscher 
Kunst,dasDramatisch-damonische.das I'ngarisch-rhapsoiische.das 
Religios-kirchliche, haben auch bei Liebling ihren Niederschlag ge- 
funden. Freilich ist dieser Lisztschtiler Eigener genu?, um fcigenes 
aussprechen zu konnen. Die Lieder weckten tieferes Interesse. 
So die weicbere, zartgetonte ,.Herbstnacht''. die dramatisch. diister 
durchzuckte ..Gewitterschwiile \ dann vor allem das in Parben, 
in warme nachtliche Sommersiimmungen getauchte Lied „Was 
der Junikafer sah". Auch in anderen Liedern gab sich die Ten- 
denz Lieblings deutlich zu erkennen. konzentrierte Stimmungen 
zu schaffen oder ins Reich des Poetisch-Traumartigen hinuber- 
zugleiten. ,,Traumland*'war von pliant astisch-unwirklichemSch im- 
mer umwoben. ,.M utter Natur" war schlicht und ergreifend im 
Ausdruck, auch sehr reizvoll-volksmaBige L eder hat der Kompo- 
nist geschaffen, wovon wir in ,,Mein und Dem*', in ..Die Lehre'% 
in „\Viegenliedchen" und besonders in dem stimmungsmaBig fein 
empfundenen . t An den Mond" Proben erhielten. 

Berliner Konzert. Zeitsehrift f. Wusik (Leipzig), 
19. IVov. 1921: -Neben Siloti und L4mond tauchte* nun noch 
ein drifter Schiiier Liszts auf, von dem man ebenfalls jahrelang 
in Berlin nichts hcirte: Georg Liebling. Er wirkte aber ledig- 
lich als Komponist, indem er Emmy Land vom Stadttheater in 
Hamburg ein- Reihe seiner Lieder singen lieB, die er dann selber 
begleitete. Darunter waren auch Stiieke aus dem Buhnenwerke 
..Catnarma von Cilicien". auBer dem Liebling auch noch eine ko- 
miscbe Oper schrieb. Unter sein^-n Klavierwerken aber befindet 
sich ein Concerto eroico uiit Orchester. ferner sind Klavier-Violin- 
sonaten, Violoncellstiicke, gemischte Chore usw. da. alles veroffent- 
licht, aber s^Iten auigefiihrt, was all**in schon der positiv-mnsi- 
kali^chen Werte wegen, di* 1 in diesen Werken stecken, zu bedauern 
ist. Dazu ist die P>findung reich und natiirlich, der Stil nobel 
und die Arbeit meisterlich. Moge also der bestens verlaufene 
Liederabend den Werken*) genutzt haben. 



GEORG LIEBLINCl 

Komponist und Kammervirtuos. 

BERL.IN SW 33 

Klopstocketr. 24, bei Prof. Schaefer. 



*) „ODEOK.VERLAG". Die Lieder sind dnrcb Breitkopf A Hartel, Leipzig, iu beziehen. 
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EIGENVERANSTALTUNGEN/ARRANGEMENTS 




KOIVZERT1URO IERT 

G. m. b. H. 




BERLIN W.62, 


KLEISTSTRASSE 14, KURFQRST 533 / IM IN» 


UNDAUSLANDE 



Verfag von C. T. W. SiegeCs MusifiafienBatidBing 
' i ■■■ CR. LinnemannX Leipzig ■■• ■ ■■■■ 

Lenensiauie deutscner musiKer 

von ihncn selbst erzah.lt 

Herausgegeben von 
ALFRED EINSTEIN 

Bd. I. Johann Adam HiHer <1728-1804> 

<der Begriinder der Leipziger Gewandhauskonzerte> 

36 S. 8 ", in Pappbarid gebunden M. 4.— 

Bd. II. Christian Gottlob Neefe<1748— 1798) 

<der Lehrer Beethovens) 

28 S. 8°, in Pappband gebunden M. 4.— 

Bd. IH/IV. Adalbert Gyrowetz <1763— 1850) 

124 S. 8°, in Pappband gebunden M. 8.— 

Weitere Bande sind in Aussidit genommen. 

Jedem der sdSmuAen Bandchen ist ein nadi guten alien Originalen 
kunstierisdi reproduziertes Bildnis des betreffendenMtisikers beigegeben. 



PAUL BAUER berlin-neukolln, bergstr. \\ 



Fern sprecher : Neuk5Iln 1850 
ORATORIEH / LIEDEH 



Der Leipziger Lehrer-Gesangverein 

sudit, da sidi Herr Professor Sitt durdi KranR= 
Beit genotigt sieBt, sein Ami aufzugeBen, einen 

Liedermeister. 

BewerBungen mit AngaBe der Bedingungen Bis 
31. D e.zem 6 e r 1921 s cB r ift !i cB an 

Johannes Rabe, Leipzig, Lessingstrafie 7 m 

1. Vorsitzender 



Kammersanger Dr. Ulrich Brudt 

(BaO) — Oratorium, Lied, Ballade — Grimma b. Leipzig, Fernruf 359 



SOEBENERSCHIENEN 
O 

HUGO KAUN 

Op. 114 

Viertes Quartett 

fur 2 Piofinen, VioCa und Viofoncefto 
MR. 26.4o 



VERLAG JULIUS HAINAUER 
BRESLAU 



KonzertdireKlion Reinhoid Schubert 

Leipzig 

Ternruf Nr. 3S2 Telegramm=Adresse: , Poststrafie 15 

MUS1KSCHUBERT LEIPZIG 

Obernimmt gewissenhaft und prompt 

Arrangements von Konzerten,Vortragen,Tanz= 

abenden usw. in Leipzig und samtlidien 

Stadten des In= und Auslandes 

VERTRETUNG ERSTKLASSIGER KQNSTLER 

Vermitrfung von Engagements Set den ersten Konzert* und 
Literarisdien GeseffsdHafteh des In= und Auslandes. 

AusschlieBliche Vertretung des Philharmonisohen 
Orchesters (Leit. : Kapellmeister Hans L'hermet) 



Nath preisgekronter Methode erteilt auf sdiriftlidiem Wzge Unter- 
j ridit in Harmonielehre und Komposition. Prospekt gratis. 

R. Kiigele, Cunnersdorf ^Rtesengebirge) 



Klaviermit Text.... M. 5.50 *vyt •*■ "■ J * T • 1 In jeder Musikalienhandlung 

Klaviervierhandig. M.6.60 WeillIiaaitS~L.ie Aer ° der ^ ** *>* 

Klavier mit Violine M. 6.60 vom Verlag 

Kiavier mit Fiote .. m.6.60 op _ 2o von ARTHUR HERZOG teiSt gesetzt, Qup Bachmaiin >- Hannouer 

Gesang mit Laute .. M. 5.50 . _ 

Viol. od. Mandoline M. 4.40 diirfen in Reiner Tamifiefehfen! Postsdiec&konto 4521 
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Unsere Weihnachtslieder 



Die beliebtesten Weihnachtslieder flir eine oder zwei 
Singstimmen mit Klavier- oder Harm oniumbegleitung. 

Auch flir Klavier oder Harmonium allein in 
leichtspielbarer Satzweise. Preis M. 3.— 



Steingraber=Verlag, Leipzig 



NEU ERSCHIENEN: 
Tiir Viofine oder Ceffo mit KfavierBegfeilung 

Norwegisches Wiegenlied 

(Berceuse norvegienne) 
VON MAX HENNING 

OP, 36 NR. 1 

Ein kfeines, feidtes und dankbares Vortragsstiicfc 

M. 5- - oUne weiteren ZusSlag 

Westend-Verlag, Berlin- Westend 

Postsdjec66onto Berlin loo 154 



Grofier Beliebtheit erfreuen sich die 

Wer k e vo n 
Hermann Behr 

Tiir Gesang und K Cav ie r 

Kene Weisen, das Christkind zu preisen. 

Zehn Lieder von der Kindheit des Heilands. 

Klavierauszug M. 4. — 

Text der Gesange, verbindende Texte vom 

Komponisten je „ — .30 

Marehenlieder. Ein musikafisdies Bilder- 

bud). 10 Mardiendichtungen. Klavierauszug „ 3. — 

Text der Gesange M. — .30, verbindende Texte 

vom Komponisten „ — .60 

Das alte Iiied <Seidel>. „Mein Mutter hat 

gesungen ein altes Lied" „ 2. — 

Drei Lieder fur Bariton. op. 9. 
1. Vale carissima <K. Stiehler). 2.Winterfied 

(Eidiendorff). 3. Heimweh <K. Stiehler). Kpl. „ 3.- 

Ani Strande. (A. Sturm) op. 10. „Wogen 

friedlidi rausdien ..." „ 3. — 

Tiir Kfavier 2 Bdg. 

Friihling. Zehn diarakteristische Variationen 
uber das Kinderlied: „Da ist er, da ist er, der 
lieblidie Mai" M. 3 — 

Steingraber-Verlag, Leipzig 



ARTHUR PERLEBERG 

Op. 23 

Zwolf Gesange n a A Dichtungen von 

RABINDRANATH TAGORE 



Ftir eine Singstimme mit Klavier 



Mme. CAHIER 



Die Lieder gehoren zum standigen Repertoire erster Kiinstler wie 

ELISE VON CATOPOL MARIA ROSSI META ZLOTNICKA u.a. 



Die Presse schreibt anlafilich der Konzerte von Mme. Cahier 
anf ihrer europaischen Tournee, Saison 1921/1922: 

Stockholm Aftonbiadet am 27. Okc, 1921: . . . Danach folgte eine neue Bekanntschaft. Arthur Perleberg, der deutsdie 
Gbersetzungen von Tagore in Musik gesetzt hat. In erster Reihe erinnert man sich an „Es war im Mai" mit seiner graziosen 
humoristischen Schtlderung. 

Svenska Dagblad am 22, Sept, 1921; .. .Arthur Perlebergs Musik zu Tagore huldigt trotz des Textes absolut nicht der 
traditioneflen Exotik, sondern hieit deutlidi eine klare melodisdie Linie ein. Besonders das lerzte Lied ,,Was fliisterst du" wirkt 
ergreifend durch seine Imensitat in Stimmung und Ausdruck. Es war wohl wert, Perlebergs Bekanntschaft zu madien, 
Nationaltid. am D.Okt. 1921: , . . Frau Cahier fuhrte uns in die neueste Musik ein mit einigen interessanten Liedern von 
Arthur Perleberg, Text von Tagore, Besonders in den beiden ersten „Geh nicht, Geliebte" und „Es war im Mai" wurde eine 
srarke und feine Wirkung mit wenig Mitteln erreitfrt. 



Demniichst erscheint: 



Op. 24 



Die c£ i n e s i s cB e T f 6 t e 

NafJidiAtungen diinesischer Lyrik von HANS BETHGE 

AZ S I M R O C K G. M. B. H. BERLIN ^LEIPZIG 
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NE1J£R§CHEI9rUNOEIir 

Klavier in 2 Han (I en 

Lemolne: op. 37. Kinder-Etiiden (M. Frey). Heft 1, 2, 

Ed. Nr. 2224/5 ••• ^ "• 4- — 

Niemann : op. 62 Ein Tag auf SchloS Dtirande. Ed.-Nr.2223 M. 6. — 
Schmitt.A.: 25 Etliden aus Op.16 M.Frey). Ed.-Nr.2217 M. 6. — 
Tanze, Prelsgekrdnte, aus dem Wettbewerb der Zeitschr.f. Musik. 
LM'dJa-Intermezzo B. H Keyl) / Marchen-Walzer (Ph. 
Gretscner) / Alt.Wien-Waizer (E. Puschel)/ Wal/er in 
Des(A Rahlwes)/Wenn die Resell bliihen,Walzer (M.Frey)/ 
Ricordanza, Boston- Walzer(Ph.Gretscher)/Livia-Walzer 
(B.H.Keyl)/ Valse grotesque (G. Klammer). 

Kompl. biosch. M. 25— , geb M.45.— , einzeln je M. 7.— 

Violine 
Dont: Gradus ad Parnassum, mit unterl. II. Violine 
W. Hansmann). 
Ed.-Nr. 2284/6- Op. 39: Tonleitern u. Intervalle, 

Heft I, II, III a M. 4.50 

Ed -Nr. 2287/8 Op. 38 a : 20 fortschreitende ©bun- 
gen. Heft I, II a M. 4.50 

Ed.-Nr. 2289. Op. 38 b : 10 tibungen mit Wechsel 
der unteren Lagen (Anhang zuOp. 38 a, Heft I) M. 4.50 
Orgel 
Bach, J. S.: Orgelwerke (P. Homeyer— W. Eckardt). 

Ed. Nr.2i72:Bd.IV:45Choralvorspiele(W.Eckardt) M. 9.— 
Ed.-Nr. 2173: Bd. V: Orgelwerke manualiter 

(W. Eckardt) M. 9 — 

ftesang und Klavier 
H. PHz und B. Schneider : Kinderreigen und Slngspiele. 

Nr. 03050 M. 10. — 

Schneider, B.: op. 41. Sonne, Sonne schelne (25 alte und 

neue Volksklnderlieder, m. Klavierbegl. Nr. 03051 M. 15.— 
(Beide Werke mit scherenschnitten v.Hannah Schneider) 
Lieder mr Laute 
Kunterbunt: Lust und Leid im Lied zur Laute. Hrsgeg. 

v.Th.Salzmann. HeftV-VIII: jeio verschLiedera M. 3 — 
Dasselbe: Heft IX: 10 Wanderlieder v.Phil. Gretscher M. 3. — 

Humor und Satire ' 
Prof. Kalauers Musiklexikon u. and. musikal. Schnurren v. 

Osmin 5, sehr vetm. Aufl. Brosch. M. 7.— , geb. M. 12. — 

STEIXGRABER-VERLAG / LEIPZIG 



Ein Gesdienkwerk ! 

Wegweiser durch die Kfavierfiteratur 

von Ad, Ruthardt 



g. vermehrte und verbesserte Auflage 
436 Seiten 
Preis broschiert M. 20. — , gebunden M. 26. 
einschliefilich Verlegerzuschlag 



Ein unentbehrliches Handbuch fiir Lehrer und 
Lernende, ein Quellenwerk ersten Ranges far 
Ktinstler wie ftir Dilettanten. Vielseitig, zu- 
verlassig, unparteiisch und als bester Flibrer 
allseitig gelobt und anerkannt. 



Verlag Gebruder Hug ® Co. 
Leipzig 



MAX REGER=MAPPE 

Auswahl miftelschwerer Klavierstucke 
Bandl-II,jeM.5.~ 

SCHMALSTICH- 
IMPROVI SATIONEN 

fQr Klavier fiber beliebte Arien undLieder 

(Reger, Maria Wiegenlied — Hugo Wolf, Qber NaAtusw.) 

Preis jeder Nummer M. 2. — 

* 

Violin-Musik 

PAUL GRAENER, SONATE 

fiir Violine und Klavier, op. 56 
M. 8.- 

SONATEN UND PARTITEN 

fur Violine allein von JOH. SE B.BACH 

<Neue Auflage) 

Herausgegeben von Joseph J o a di i m und Andreas M o s e r 

Zwei Hefte, je M. 3. — 

BELIEBTE STOCK E 

furVioIine und Klavier, von Issay Barmas 
(Verzeichnis kostenlos) 

Sdmt/i'Se Preise zuziigdcH HeuerungszuscMag 

Ed. Bote *fc G. Bock, Musikverlag 

Gegrflndet 1838 Berlin W 8 Oegriindet 1838 



Wie aus einer amtlichen Bekanntmachung hervorgeht, 
wurde am 26. 9. d. J. in Leipzig eine 

RostBare itafieniscbe Meistergeige gestofifen 

und setzte der Bestohlene 

M. 3000.— 

fiir die Wiedererlangung der Geige aus. Vorkommnisse 
dieser Art ereignen sich in der Jetztzeit leider sehr hau- 
f igund schlitzt gegen solche Verluste einzig und allein die 

Musifanstrumenten * Versicfierung 

cfer Continentafen VersidJerungs* 

Geseffscbaft 

Die Versicherung gilt nicht nur in der Wohnung, ,son- 
dern auch im Theater, Konzert, auf Reisen, sowie ohne 
Zuschlagspramie auch aufier Deutschland in der Schweiz 
und in Deutsch-Osterreich. Ausdehnung der Versiche- 
rung auf das iibrige Ausland gegen geringen Zuschlag. 
Prospekte sowie jede Auskunft durch die 

Generalagentur Alb.Hoch, Berlin N. 37, Chorinerstr. 52, 
Spezialverwaltung H. R.Melchior, NUrnberg, Okenstr.6, 
Spezialverwaltungf. Deutsch-usterreich P.Schlesinger, 

Wien, Auerspergstr. 4. 

§pezialdirektion W. Alicke, Halle a. S., Postfach 267. 

In Stadten, wo noch nicht vertreten, wolle man 

sich an die Direktion in Halle a. S. wendenl 
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B.SCHOTTSS0HNE ^ IVIAIIIZ^LEIPZfG 

sixers 




Peutscher Gesangunterricht 

von JULIUS HEY in der Handausgabe. 

„I>er kleine Hey" 

I.Teil: Die Kunst der Sprache (Volbach) : Prakt.Lehr- 
buch flir Sanger, Schauspieler u. Redner. Neu be- 
arbeitet und in Ubereinstimmung gebracht mit der 
von den Btihnenverbanden einheitlich geregelten 
deutschen Biihnenaussprache M. 10. — 

II. Teil: Gesangschale (H. E. Hey): 4 Ausgaben: A So- 
pran, B Alt (Mezzosopran), CTenor, Z)Bafi(Bariton); 

jede Ausgabe M. 16. — 

Preise einsdiiieJUidi Verlegetzusditag 

Die Methode Messchaert's 

und unzahliger anderer Meister des Gesangs. Unentbehr- 
lich filr alle Sanger und Sangerinnen, die mil ihrer 
Kunst das Hochste erstreben und zum Lernen oder 
Lehren der kostlichen, unverganglichen Wtisheiten 
Hey's eine praktische, anregende, auch fiir die All- 

gemeinheit handliche Gesangschule suchen. 
Ausfiihi-licher Prospekt auf Wunscli ko«tenlos. 
A111I1 mr Ansiclit dnrch jede HuKikalienhandlg. 



WeifinacBts * Neukeiten 

von RUDY NOLL 



Deutscher Reitermarsch, 


Op 


108,2h.M.2.50 


Rheinsagen, Walzer 


// 


109, 


4 — 


Maya, indisdi. Intermezzo „ 


110, 


„ ,,3.50 



sowie samtliche altere Stikke zu beziehen vom 
Internationafen Verfag David NolT, Dortmund 



THEODOR SALZMANN 

Praktische Gesangiehre liir scnuien 

und zum Selbstunterri&t 

2i.bis 25.Aufl. 1921. 216 S. Preis dauerhaft geb.M. 7. — 
Einfuhrungen ministeriell genehmigt. 

Diese Gesangiehre ist ein aus langjahriger Tatigkeit des Ver- 
fassers als Gesanglehrer an einer Anzahl stftdtischer und 
privater Lehranstahen Leipzigs hervorgegangener, unter 
Verwertung 1 der durch seine AusMldung flir den Konzert- 
gesang und spater als ausiibender Sanger gewonnenen Er- 
fahrungen nach praktischen Grundsatzen methodisch auf- 
gebauter Lehrgang, nach -\velchem den Schiilern oder 
Schuierinnen der verschiedensten Lehranstalten so viel 
musikalische und stimmliche Ausbildung vermittelt werden 
soli, dafi sie miihelos nach N o ten singe n, musika- 
lisch denken,richtig atmen, reinundedelvokali- 
sieren und deutlich deklamieren kdnnen. Hie Zahl 
und Auswahl der darin enthaltenen Lieder entspricht voll- 
kommen den Erfordernissen eines Liederbuches flir hfthcre 
Lehranstalten; die Gesangiehre kann daher gleichzeitig als 
solches benutzt werden. 

Aus sehr zablreichen Urteilen der bedeutendsten 
Schulgesanglehrer und Lehrerinnen hier nur das 
unseres jiingst verstorbenen Prof. Dr Hugo Rh mann, 
der selbst jahrelangSchulgesangunterrichterteil that: 
„ . . . Anordnung des Stoftes und Auswahl der Lieder 
sind gleich ausgezeichnet" 

Bei dem niedrigen Preise, dauerhaft geb.M.7. — 5 Umfang 

2i6S,,diirfte dasBuch wohl einzig in seiner Art dastehen 

Den Herren Fachlehrern stellt der Verlag 

gem Priifungs-Exemplare zur Verftigung. 

Urn rechtzeitigliefernzu kdnnen, wirdessichempfehlen, 

die Bestellungen nicht hinauszuschieben. 

STEINGRABER=VERLAG / LEIPZIG 



Brnst Eulenburg 

Musikverlag Leipzig Konigstrafie 8 

Alteste und grofite Konzertleitung Leipzigs 

Veranstaltung von Konzerten der hervorragendsten 
Kiinstler aller Lander ■ Vertretung der ersten Konzert- 
direktionen des gesamten In- und Auslandes • Konzerte, 
Vortrage, Tanzabende usw. in alien Salen Leipzigs ■ 
Geschaftsstelle des „Leipziger Konzertvereins" und der 
„Gesellschaft der Musikfreunde" 

Alleinvertretung des Grotrian Steinweg- Orchesters 
Telegramm*Adresse: Euien&urg Musifcveriag, Leipzig 



SZuget 



SZoanas 



BEZUGS-BEDINGUNGEN 

AB 1. JANUAR 1922 KOSTET DIE Z. F. M. VIERTELJAHRLICH: 



IiV DEUTSCHLAXD. OSTERREICn 1IXD UXGARX: 

Durch Buch- und Musikalienhandlung zum Abholen M. 13.50 
Vom Verlag direkt ins Haus durch Postiiberweisung M. 15. — 

(Nur innerhalb Detitschlands) 

Vom Verlag direkt unter Streifband einschl. Porto M. 16.50 

(R i n z e I h e f t e j e M. 3. — ) 

Einbanddecheior den Jahrgang 1921 



inAusstattungvwie imVorjahre, 
zum Preise von Mark IS. 



IM AISLOD: 

Durch Buch- und Musikalienhandlung 

nach Finnland, Baltische Staaten, Polen, Tschecho= 

Slowakei u. Balkanstaaten M. 13.50 

Nach alien sonstigen Auslandsplatzen M.40. — 

Bei direktem Bezug vom Verlag kommen zu obigen, im voraus 

einzusendendenPreisenPortospesen, z. Zt.fur6HefteM.6.- 

fails bis 30. Dezember d.j. bestein 



Das nadiste Heft, Nr. 1, 1922, ersdieint am Sonnabend, den 



7, 



Ta 



1922. 



